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على إفضاله وإنعامه علي بإتمام هذا البحث  –عز وجل  - بعد شكر االله 

  المتواضع.

  

أوجه شكري الجزيل إلى أستاذي الكريم والمشرف على هذا العمل 
  الدكتور محمودي البشير.

 وأوجه شكري وامتناني الخالص للأستاذ الدكتور: عبد القادر زروقي
  صاحب النصح الجميل.

ولا أنسى من هذا الشكر السادة الأساتذة الأفاضل أعضاء لجنة التحكيم، 
على صبرهم، وما بذلوا من عناء في قراءة هذه المذكرة، وما أسدوه من 

  نصح وتوجيه. 

كما أتقدم بالشكر الفائق إلى السادة الأساتذة المؤطرين خلال مرحلة ما 
  م اللغة العربية والآداب.بعد التدرج وكافة أساتذة قس

  

  

 شــــــــــــــــكر  
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  :ةــمقدم

إن القراءة المتأنیة للتراث النقدي العربي القدیم، لجدیرة بأن تجѧذب المѧرء إلѧى      

فضول البحث والتنقیب في ھذا الكم المعرفي الھائل للنقد العربي، زیادة على ذلѧك، 

أن النقѧد الأدبѧي العربѧي القѧدیم، قѧد سѧلك طریقѧا طѧویلا كѧؤودا، منѧذ نشѧأتھ وبѧѧدایات 

محѧھ فѧي التشѧكل والتملمѧل والظھѧور، فقѧد بѧدأ سѧاذجا إرھاصاتھ، إلѧى أن بѧدأت ملا

بسیطا غیر معلل في العصر الجاھلي، عاكسا بیئة الأناسي وتصѧوراتھم، ومسѧتوى 

عقلیاتھم الأدبیة والاجتماعیة والسیاسیة، ومازال كѧذلك، ممѧثلا فѧي تلѧك الحكومѧات 

ѧد وغیѧى ...رھمالنقدیة التي تزعمھا النابغة الذبیاني، وأم جندب وطرفة بن العبѧحت ،

أتى الله بالإسلام الذي كان منعرجا حاسما في حیاة الأمة الأمیѧة، حیѧث انتشѧلھا مѧن 

ھѧѧѧامش النسѧѧѧیان والضѧѧѧیاع، إلѧѧѧى سѧѧѧاحل الكیѧѧѧان والوجѧѧѧود، فأصѧѧѧبحت بѧѧѧین عشѧѧѧیة 

  . وضحاھا، أمام مسؤولیة حضاریة، ودور ریادي، لا یمكنھا التخلي عنھما

یكѧѧن النقѧѧد لیبقѧѧى منعѧѧزلا عѧѧن ھѧѧذه  ومѧѧع ھѧѧذا التطѧѧور السیاسѧѧي والحضѧѧاري، لѧѧم   

التحѧѧولات الحاصѧѧلة؛ فلѧѧذلك؛ مѧѧا لبѧѧث أن انتقѧѧل مѧѧن سѧѧذاجتھ، إلѧѧى مرحلѧѧة اسѧѧتقراء 

؛ وبѧѧذلك جѧѧاءت )الشѧѧعراء(الشѧѧعر العربѧѧي الجѧѧاھلي، والتقعیѧѧد والتوجیѧѧھ للمبѧѧدعین 

مرحلة النقد اللغوي، التي تربعت على عرش النقد الأدبي العربي ردحا من الزمن، 

ُھا في تحذوھا في  ذلك كلھ، الدراسات التي قامت من أجل خدمة الكتاب العزیز، مثل

ذلك مثلُ أيِّ أمة سبقتھا في ذلك المسار، على غرار الأمة الھندیة مѧع كتѧاب الفیѧدا، 

  .وإن كان ھذا قیاسا مع الفارق

ومازالت ناصѧیة النقѧد بأیѧدي علمѧاء اللغѧة والنحѧو، حتѧى تبѧدلت الأوضѧاع، وآل     

إلى الأدباء، وبذلك انتقلت سدانة النقد إلیھم، وتغیرت التصورات والرؤى أمر النقد 

وبѧدأت الأفكѧار . النقدیة، وأصبح النقد في شأن عظیم، بѧین الأدبѧاء النقѧاد والشѧعراء
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والقواعد النقدیة فѧي التشѧكل والظھѧور، فكѧان أن ظھѧرت الموازنѧات والخصѧومات 

، وطال  والسرقات الأدبیة ومسألة اللفظ والمعنى، وما ٍ ٍ ورد صاحبھا من جدل، وأخذ

سجال المعارك النقدیة، وأثریت المكتبة النقدیة العربیة، وأفادت من تلك الدراسѧات 

ولكن النقد الأدبي العربي مازال في مراحل طفولتھ، یتقلب بین معیاریة . والبحوث

، التѧي نظریة عمѧود الشѧعرالنص، ومحاولات التحرر من قیود النقاد، أو بالأحرى 

كانت تدفع الشعراء دفعا، إلى تمثل النموذج الشعري العربي الجاھلي القѧدیم، وتعѧد 

ٌ وخروجٌ عن بیت الطاعة،  ة دَّ ِ أي خروج علیھ ھو تطرف غیر مسموح بھ، بل ھو ر

  .      الذي شیده أولئك النقاد، بتلك الھالة التي أحاطوا بھا الشعر الجاھلي

َّت فكرة البحث في ھذا وعلى ھذا المفترق الذي وقف     عنده الفریقان، عن

المضمار، والحفر والتنقیب في أعماق الخطاب النقدي العربي القدیم، من خلال 

  طرح العدید من الإشكالات المحددة في مثل ھذه التساؤلات: 

  إلى أيِّ مدىً كان أثر المذھبین في النص الشعري العربي؟       

ُعطѧѧي ومѧѧا ھѧѧي الصѧѧورة التѧѧي كѧѧان ینب     ѧѧى فیھѧѧا الشѧѧعر العربѧѧي ، لѧѧو أ ّ غѧѧي أن یتجل

ھَ الѧѧوافرَ  د  ،فѧѧي الصѧѧناعة الشѧѧعریة و الأدبیѧѧة الخیѧѧالُ نصѧѧیب ُّ التѧѧي جنحѧѧت إلѧѧى التجѧѧر

  أكثر مما كانت علیھ مع العرب الأوائل ؟ ،والبعد عن التخییل

َ النقد العربي القدیم من إعادة تصویب نفسھ، والالتزام بما استدركتھ     ن َّ ك َ وھل تمَ

الفلسفة علیھ في جوانب الإقناع العدیدة، كالتخییل والمحاكاة والتعجیب 

  والغموض...وغیر ذلك، للتحول بالنص الشعري من النمطیة إلى التجدید والإبداع؟

وھل استفاد النقد الأدبي ـ وبالتالي النص الشعري ـ بعد أن اكتمل معیاریا في     

دة وعلى وجھ الخصوص نظریة شكل نظریة عمود الشعر، من النظریات الجدی
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جُ بین اللفظ والمعنى ـ أي العلاقة الجدلیة بین الدال والمدلول ـ  ِ او َ زُ النظم التي ت

  وتعمل على فلسفة اللغة ؟     

ً ،فالبحث تتجاذبھ قوتان متقابلتان لك؛لذ     ً جدیدا ً نقدیا استطاعتا أن تبنیا فكرا

ً، على الرغم من وجود تلك المعاییر وا لقوانین الصارمة والرافضة لكل متحررا

تجدید ممثلة في نھایة أمرھا في عمود الشعر، والتي وضعھا النقاد العرب، كابن 

طباطبا العلوي وقدامة بن جعفر والآمدي والقاضي عبد العزیز الجرجاني 

  والمرزوقي وغیر ھؤلاء من النقاد القدامى .

رُ البحث في الكشف عن النقد الع       ربي المتمیز الكامن بین قوتین: من ھنا یحُصَ

وھم ، قوة تضع أمام الشعراء تلك الترسانة من المعاییر والقواعد لصناعة الشعر

تدعو إلى الانزیاح  ممثلة في فئة من الشعراء والنقاد والفلاسفة، أنصار القدیم. وقوة

بشعر یقوم على  عن الواقع وخرق سنن الأقدمین ومسایرة العصر والتعبیر

بتصویر و والتخییل وإخراج اللفظ غیر مخرج العادة والغموض والوھم، المحاكاة

جدید واستعارات غیر مسبوقة بدل التشبیھ والاستعارات القائمة على تتبع المألوف 

  من الشعر .

َ ھذا الاختیار       تعود إلى ما تمت مدارستھ في كتب النقد، وما  ،ولعلَّ مرجعیة

ف مناھجھا، خصوصا ما تعلق منھا بقضایا اختلا یتأكدحوتھ من مسائل نقدیة 

المعیار والإبداع في الخطاب النقدي العربي القدیم، فتأتي ھذه المحاولة من خلال 

متباینة. متنقلا في ذلك بین المنھج التاریخي  ھذا البحث؛ لتجمع بین مفاھیم متنوعة

ما تقتضیھ والمنھج الوصفي ، والمنھج المقارن، ومنھج التفسیر النفسي، وذلك حسب

طبیعة البحث وحاجتھ، في خطة من مقدمة، ومدخل، وثلاثة فصول، وخاتمة. 

وتناول الفصل  الطبیعة النقدیة العربیة وملامح التغییر،حیث تناول المدخل 
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، حیث تطرقت فیھ إلى أھم المعاییر النص الشعري ومعاییر النقد القدیمالأول: 

الأخلاق، ومعیار اللغة، ونظریة عمود التي قننت لصناعة النص الشعري، كمعیار 

  الشعر، وھي المراحل الأولى لتكوین وترعرع النقد الأدبي العربي القدیم.

النص الشعري وازدواجیة النقد القدیم بین ثم تناول الفصل الثاني من البحث:      

. وھي المرحلة الثالثة والصعبة في تاریخ النقد العربي، حیث حدد التحجر والتحرر

بحث في ھذا الفصل، في ناقدین عربیین عظیمین ھما: قدامة بن جعفر، وابن ال

قتیبة، وفي ھذا الفصل تمت الإشارة إلى الأصوات المنادیة بالتجدید في طریقة 

  ومنھجیة تشكیل النص الشعري.

فتم التطرق فیھ إلى المرحلة الحاسمة في مشوار النقد  أما الفصل الثالث،    

مرحلة نقد الفلاسفة، حیث تمت لأول مرة التوأمة بین  النقد  العربي القدیم، وھي

العربي والفلسفة، ھذه العملیة التي أخرجت النقد من عنق الزجاجة، وتغیرت 

الخطوط العامة للتفكیر النقدي تماما، مما أدى إلى ظھور نظریة النظم على ید عبد 

قدي العربي، القاھر الجرجاني، والتي أحدثت خلخلة كبیرة في التصور الن

التي تربعت على عرش   -اللفظ والمعنى  -وأخرجتھ من بوتقة الإشكالیة الثنائیة 

  النقد الأدبي العربي مدة لا یستھان بھا.

وھذه المرحلة بدورھا قد فتحت المجال واسعا أمام الشعراء، وھیأت الظروف      

لعربي قد أفاد من لظھور القصیدة العربیة الحدیثة ببعدھا الفلسفي. وحتى النقد ا

ذلك، في مجال المحاكاة، والتخییل، والوھم، والغموض، وإخراج اللفظ غیر 

     مخرج العادة. 

ُ في بعض جوانبھ، كمسألة البحث وأما موضوع     ق إلیھ البحث ، فقد تطرَّ

  المعیاریة في النقد القدیم، مثلما نجد ذلك عند كل من: 
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شعریة الخطاب في التراث  (من خلال كتابھ: عبد الواسع أحمد الحمیري -

 )النقدي والبلاغي

 )النقد اللغوي بین التحرر والجمود(من خلال كتابھ: نعمة رحیم العزاوي -

 ) الخصومة بین الطائیین وعمود الشعر(من خلال كتابھ: وحید صبحي كبابة -

  وغیر ھؤلاء من النقاد والدارسین العرب المحدثین والمعاصرین.

دعي أنني قد بلغت الغایة المنشودة، في ھذا البحث، وإنمѧا ھѧو جھѧد المقѧل، ولا أ    

المتعلم الذي یسعى إلى طلب العلم بالنقد الأدبي العربي القدیم، ما استطاع إلى ذلѧك 

والله نسѧѧأل أن یوفقنѧѧا علѧѧى إنجѧѧاز ھѧѧذا البحѧѧث، والإحاطѧѧة بѧѧأكبر قѧѧدر مѧѧن  سѧѧبیلا.

  .قصد السبیللیھ المعلومة في ھذا الموضوع، وھو الموفق وع
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 .مدخـــــل: الطبیعة النقدیة العربیة وملامح التغییر  

  

ً  –إذا كانت العملیة الإبداعیة          ً كانت أم نثرا ه؛  –شعرا محور الأدب وعمودَ

ه، فتؤتي فإن النقد ھو القبة التي یزدھر في ظلھا ھذا العمل الفني، وتینعُ تحتھا ثمارُ 

َّ النص الأدبي ھو متن النقد ومأكلھا كل حین؛ ذلك  ھ الرئیسي، حیث وضوعأن

ِ في مختلف قضایاه وإشكالاتھ« بالتحلیل و یتناولھ   )1( ».التفسیر ثم الحكم

والمعلــوم أن النقد نشأ كما ینشأ أيُّ علم في مراحـــلھ المختلفة، وأطـــواره       

ً عامة «المتتالیة، فبدایتھ كانت  منذ استـمع الإنسان إلى الأدب واستخلص أحـكاما

 ُ ھُا في ذلك شأن مقتضبة موجــزة، لا تحمل تعلیلاً ولا تستصحب أسبابھا شأن

ٌ فیھا دون أن  ة التي یرشد إلیھا الذوق ویكون للفطرة الأدبیة مــدخل ّ الأحكام العام

وإن لم تخلُ  )2( » .ةیتتأثر بنزعة علـــمیة، أو منـھج عقلي أو أسس موضوع

ھذه الأحكام في عمومھا من بعض التعلیلات والحجج، كما ھو الشأن في مسألة 

َ الفحل وامرئ القیْس إلى أم جندب زوج ھذا الأخیر، وكما ھو الأمر  ة َ احتكام علقم

طیئة، وغیر  ان بن ثابت والخنساء و الحُ كذلك في أحكام النابغة الذبیاني بین حسّ

ُ النقديُّ .ذلك من الحكومات النقدی  ة التي یزخرُ بھا التراث

 

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

نقد الشعر لأبي الفرج قدامة بن جعفر ـ تحقیق:د.محمدعبد المنعم خفاجي ـ دار الكتب العلمیة  ـ  )1(
 بتصرف یسیر 13بیروت، لبنان ـ ص: 

  13و  12ینظر المرجع نفسھ ص : )2(
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فول العصر الجاھلي، انفلق فجر الإسلام، ومعھ تفجرت قرائح          ُ وبعد أ

الشعراء والأدباء  والنقاد، وتغیرت أنماط العیش والحیاة، ووجد العرب أنفسھم لا 

ن  ُّ اتِ الواقع المتغیِّر، نحو التمد ّ ِروا العصر ومستجد مندوحة لھم عن أن یسُای

 َّ ً على النقد ألا ٍ عن كل ھذه التحولات  والاجتماع، حیث كان لزاما یكــون بمعزل

وبلغ  ،الحاصلة، فشق ھو الآخر طریقھ نحو التأسیس والتقعید والتأصیل والتنظیر

  الأمر أوجھ في العصر العباسي على وجھ الخصوص.

فكانت قضایا عمود الشعر، والسرقات الأدبیة، واللفظ والمعنى، والقدیم         

النقدیة؛ المادةَ الدسمة للنقد الأدبي العربي القدیم، والجــدید، وغیر ذلك من المسائل 

وبتنوع القضایا؛ تنوعت مناھج النقاد وطرائقُ تناولھم الأدب، كلٌّ حسب توجھھ 

  وذاتیتھ ونظرتھ وثقافتھ وفلسفتھ .

َ ھذه الدراسات النقدیة بظلالھا على العمل         لُقي ً أن ت ِّ جدا وكان من الطبیعي

 ، ٍّ ُ منھم على وجھ الخصوص ـ بین الأدبي بشكل عام ُ ـ والشعراء ْ أصبح الأدباء إذ

ْ أرادوا أن ضوابط النقاد وقواعدھم ومعاییرھم؛ فلا سبیل إلى تجاوزھا إن ھُ  م

َ لھم بشاعریتھم، وبین ھامش الانزیاح وفسحة الإبداع والتجدید في العمل  ف َ یعُتر

ُ الإقصاء وعدم الاستحسان لھذا  ِ المحدثِ الأدبي؛ وبالتالي مواجھة َّد ، الشعر المول

وطرائقَ القدامى وسننھم في قول الشعر ، الذي خالف عمودَ الشعر العربي

  وصناعتھ.

ً، غیر         ومع كل ذلك، نرى الإبداع النقدي المؤسّس على قواعد أصیلة حاضرا

ً عن الانبھار بالأجنبي، أو تقلیده، أو التبعیة لھ في  ٍّ بالوافد المعرفي، بعیدا مغتر

ُ ھذا الفكر وھذه الفلسفة الوافدة م ناھج تفكیره ومذاھب فلسفتة، وإنما مساءلة

والإضافة إلیھما، والاستدراك علیھما عند الفریقین كلیھما دون مركب نقص 
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َّ أسلافنا كانوا یقرؤون ویؤولون« و ولا لإثبات مھاراتھم  ،لا للمتعة وحدھا ،أن

َّما  ،في استنباط القراءات اللامتناھیة إلى  ،كانوا یھدفون بقراءاتھم وتأویلاتھموإن

  )1( » توجیھ التاریخ والمساھمة في صنعھ.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـ المركز الثقافي  1994محمد مفتاح ـ الطبعة الأولى ـ  التلقي والتأویل مقاربة نفسیة ـ د : )1(
  8العربي ـ بیروت ـ لبنان ـ ص : 
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 .الفصل الأول: النص الشعري ومعايير النقد القديم 

 المبحث الأول : النص الشعري ومعيار النقد الأخلاقي. -

 المبحث الثاني : معايير النقد اللغوي وجمود الشعر. -

  .عمود الشعر وقضايا النقد القديمالمبحث الثالث : نظرية  -
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 النص الشعري ومعیار النقد الأخلاقي.ـ 

لѧѧم تعѧѧرف العѧѧرب مصѧѧطلح كلمѧѧة نقѧѧد بمفھومѧѧھ الواسѧѧع منѧѧذ القѧѧدم، وإنمѧѧا ھѧѧو      

مصطلح لعلم تمییز جید الأدب من ردیئѧھ، الѧذي ظھѧر مѧع نشѧأة الدراسѧات اللغویѧة 

  القرن الثاني للھجرة على وجھ التقریب. نھایة  والأدبیة عند العرب منذ 

ویظھѧѧر أن ھѧѧذا الاسѧѧتعمال قѧѧد شѧѧاع فѧѧي القѧѧرن الثالѧѧث الھجѧѧري، فقѧѧد روي عѧѧن     

بعضѧھم أنѧھ قѧال: رآنѧي البحتѧري، ومعѧي دفتѧر شѧعر، فقѧال: مѧا ھѧذا ؟ فقلѧت: شѧعر 

أقѧرؤه علیѧھ، فقѧال: قѧد الشنفرى. فقال: وإلى أیѧن تمضѧي ؟ فقلѧت: إلѧى أبѧي العبѧاس 

عنѧد ابѧن ثوابѧة، فمѧا رأیتѧھ ناقѧدا للشѧعر، ولا ممیѧزا  أیѧاما عباسѧكم ھѧذا منѧذ رأیت أب

للألفѧѧاظ، ورأیتѧѧھ یسѧѧتجید شѧѧیئا وینشѧѧده ومѧѧا ھѧѧو بأفضѧѧل الشѧѧعر، فقلѧѧت لѧѧھ: أمѧѧا نقѧѧده 

  )01(وتمییزه فھذه صناعة أخرى، ولكنھ أعرف الناس بإعرابھ وغریبھ

  ضھم:واستعمل الشعراء النقد بھذا المعنى كذلك، فقال بع     

َّ نقد الدینار إلا على الصیـ      )02(ـرف صعب، فكیف نقد الكلام ****إن

  

  

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

) ـ العقѧѧد الفریѧѧد: ابѧѧن عبѧѧد ربѧѧھ،تحقیق أحمѧѧد أمین،إبѧѧراھیم الأبیѧѧاري، عبѧѧد السѧѧلام ھارون،القѧѧاھرة 1(
  5/281م،  1949

م ،  1981ھѧـ ـ  1401) ـ تأویل مشكل القرآن: ابن قتیبة، تحقیق سید صقر، المكتبة العلمیة، بیѧروت2(
    18ص: 
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       ٍ   كثیرةٌ  ولكلمة "نقد" معان

لعل أھمھا، نقدت الدراھم، وانتقدتھا، إذا میزت جیدھا من ردیئھا وأخرجت زائفھا  
)1(  

إن نقѧѧدت النѧѧاس نقѧѧدوك، وإن  «ومنھѧѧا العیѧѧب كمѧѧا فѧѧي حѧѧدیث أبѧѧي الѧѧدرداء:      

  )2( » تركتھم تركوك. ومعنى نقدتھم، عبتھم

، جѧاء فѧي لسѧان وأما كلمѧة معیѧار فقѧد عرفتھѧا العѧرب كѧذلك لمعѧان كثیѧرة           

َّر الѧدینار: وازن بѧھ « :(ع.ي.ر)ھـ) في مادة 711ت…العرب لابن منظور( ...وعی

َّر المیزان والمكیال وعاورھما وعایرھما وعایر بینھما معایرة وعیѧاراً:  آخر. وعی

ѧِّر. قѧال اللیѧث: العیѧار مѧا  ی قدرھما ونظر ما بینھما؛... والمعیار من المكاییل: مѧا عُ

یتھ، وھѧو  َّ ، تقول:عایرت بѧھ أي سѧو ٍ َ بھ المكاییل، فالعــیار صحیح تام واف ت ْ عایر

اعلوا من العیار، العیار والمعیار. یقال:عایروا ما بین مكاییلكم وموازینكم، وھو ف

وا.  ُ ِّر ی   ولا تقل: عَ

 

  

  

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ    

) ـ منھاج البلغاء وسراج الأدباء : حازم القرطاجني ، تحقیق محمد الحبیب بن خوجة ، تونس 1(    
  143ص:  1966

  468، ص : 1977تحقیق السید صقر، مصر ) ـ الصاحبي: ابن فارس، 2(        
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ѧѧَّرت الѧѧدنانیر: وھѧѧو أن تلقѧѧي دینѧѧارا دینѧѧارا فتѧѧوازن بѧѧھ دینѧѧارا دینѧѧارا،       وعی

ُ تعییرا إذا وزنت واحدا واحدا، یقال ھذا في الكیل والوزن    )1(…»وكذلك عیرّت

 الأخلاقѧѧي عمѧѧاد المعیѧѧار النقѧѧديإذا نحѧѧن بحثنѧѧا فѧѧي ھѧѧذا البѧѧاب وجѧѧدنا أن َّ و    

لكن كلا الأصلین یتفقѧان فѧي   )2("فلسفي".والآخر "دیني"،  أحدھما أصلان:

علѧѧѧى وجѧѧѧھ غایѧѧѧة واحѧѧѧدة، ھѧѧѧي نفعیѧѧѧة ووطیفیѧѧѧة الأدب عمومѧѧѧا، والشѧѧѧعر منѧѧѧھ 

  خصوص.ال

فѧي  –فبعض فلاسفة الیونان كأفلاطون وسقراط وحتى أرسطو إلѧى حѧد مѧا      

 یѧѧذھبون إلѧѧى ھѧѧذه الوظیفѧѧة النفعیѧѧة لѧѧلأدب. –قضѧѧیة المحاكѧѧاة والتطھیѧѧر النفسѧѧي 

فمѧѧا ھѧѧي أبعѧѧاد النظѧѧرة الفلسѧѧفیة  وفѧѧق أبعѧѧاد فلسѧѧفیة ودینیѧѧة إغریقیѧѧة واضѧѧحة.

  الأخلاقیة لھؤلاء الفلاسفة الإغریق تجاه الشعر؟

  

  

 

  

  

     ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

) ـ لسѧѧѧان العѧѧѧرب: ابѧѧѧن منظѧѧѧور، تحقیѧѧѧق علѧѧѧي شѧѧѧیري، دار إحیѧѧѧاء التѧѧѧراث العربѧѧѧي، بیѧѧѧروت ـ 1(     
    9/494م،  1988ھـ ـ 1408لبنان

لبنѧѧان، الطبعѧѧة  -النقѧѧد الأخلاقѧѧي أصѧѧولھ وتطبیقاتѧѧھ:نجوى صѧѧابر، دار العلѧѧوم العربیѧѧة، بیѧѧروت  -) 2(

  .بتصرف 7م    ص:1990ھـ/1410الأولى:



17 

 

  :ند الیونانجذور النقد الأخلاقي ع : - 1

ُّ معیارُ النقد الأخلاقي من :أفــــــلاطون –أ   د َ أقدم الاتجاھات النقدیة  « یعُ

اوأطولھِ  ً ِ قبل المیلاد، ومѧع ظھѧور ، )1( »ا تاریخ ِ الخامس فمنذ نھایة القرن

ق.م)، نرى تجلیات ھذا المعیѧار واضѧحة القسѧمات  348ـ  428أفلاطون(

 ھِ لِ ـѧѧѧѧــُ ثالم مُ ـــѧѧѧѧـلال عــѧѧѧѧـ، مѧѧѧѧن خفیلسѧѧѧѧوففѧѧѧѧي دعѧѧѧѧوات وفلسѧѧѧѧفة ھѧѧѧѧذا ال

ُ  اءَ ـا الأدبــحیث دع، شدھاــل ینــالتي ظ الفاضلة ةجمھوریالو ـ والشѧعراء

ِّ بѧالأخلاق إلѧى  مѧنھم علѧى وجѧھ الخصѧوص ـ  إلѧى تحقیѧق الخیѧر، والسѧمو

ѧѧیلة، وتمجѧѧارة الفضѧѧل إثѧѧن أجѧѧع، مѧѧراد المجتمѧѧین أفѧѧال بѧѧال، ـالكمѧѧید الأبط

والشھواتِ التي تؤدي إلѧى المجѧون ، الغرائزَ والتنفیر من الأدب الذي یثیر 

ٌ « فھѧو یѧرى :والفساد الأخلاقѧي،  ٌ  أن تكѧون للشѧاعر رسѧالة تحتѧرم  سѧامیة

 ُّ م أفلاطѧѧون أول .)2( »علѧѧى الفضѧѧیلة الآلھѧѧة وتحѧѧض ّ وبھѧѧذا الاتجѧѧاه صѧѧم

ّم على المبدعین التقیُّدَ بھ والانصѧیاع لѧھ، وقولبѧة  معیار أخلاقي للشعر، حت

أشعارھم وفقѧھ؛ إن أرادوا دخѧول المدینѧة الفاضѧلة التѧي تسѧتمد أسسѧھا مѧن 

، الѧѧذي ھѧѧو أصѧѧل كѧѧل الحقѧѧائق والموجѧѧودات حسѧѧب  لѧѧويِّ عѧѧالم المثѧѧل العُ

َ دھلیѧز ھѧذا  الفلسفة الأفلاطونیة . إذن، فلا بد للنص الشعري مѧن أن یѧدخل

َ مѧѧن  ب َّ ѧѧَذ َ للكشѧѧط؛ حتѧѧى یھُ الزوائѧѧد الأخѧѧرى، كالخیѧѧال، المعیѧѧار، فیتعѧѧرض

والغموض، والѧوھم، وتصѧویر مѧا یمكѧن أن یقѧع فѧي الطبیعѧة  والاستعارة،

  وقد أصبح نصا صالحا لأن یكون أداةَ  ... فیخرج

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

لبنѧان، الطبعѧة  -العلѧوم العربیѧة، بیѧروت ) ـ النقد الأخلاقي أصولھ وتطبیقاتھ:نجوى صابر، دار 1(  
  بتصرف 6م    ص:1990ھـ/1410الأولى:

  124نقلا عن كتاب النقد الأخلاقي أصولھ وتطبیقاتھ،ص -53،54) ـ الجمھوریة ص2(     
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فلا یمكن لأحد أن یتمرد علѧى الآلھѧة، أو  والنشء؛ للمجتمع تربیةٍ وتھذیب

َّ عن ھیلینیة ذ ُ شَ َ  ،الأمة الإغریقیѧة یحط من شأنھا، أو ی التѧي یجѧب أن تسѧمو

بالعقل والفلسفة في جمیع مناحي حیاتھا وحضارتھا؛ وبذلك كبَّل أفلاطѧون 

ٍ غیѧر  الشعر بقیود الفلسفة، وكسر أجنحة الشعراء؛ كي لا تحلق فѧي فضѧاء

  الفضاء الذي ارتضاه للجمھوریة الفاضلة.

ر وعلاقتھ بالفلسفة، إلا أن الاختلاف في مفھوم المحاكاة، ومفھوم الشع    

بین أفلاطون وتلمیذه أرسطو فتح باب الإبداع، وأطلق شѧعاع الخیѧال أمѧام 

ب الشعر من الفلسفة بعد أن أبعѧده  الشعراء. فأرسطو بمفھومھ للمحاكاة قرَّ

وأن الشѧاعر  )1(" نظریѧة فنیѧة " أفلاطون منھѧا. فالمحاكѧاة عنѧد أرسѧطو 

مѧا ھѧو واقѧع وكѧائن فیھѧا، یقѧول یحاكي ما یمكن أن یقع في الطبیعة ولѧیس 

إن عمѧل الشѧاعر لѧیس روایѧة مѧا وقѧع، بѧل مѧا یجѧوز وقوعѧھ، « :أرسطو

وما ھو ممكن على مقتضى الرجحان أو الضرورة فإن المؤرخ والشاعر 

لا یختلفѧѧان بѧѧأن مѧѧا یرویانѧѧھ منظѧѧوم أو منثѧѧور ...بѧѧل ھمѧѧا یختلفѧѧان بѧѧان 

وز وقوعھ. ومن أحدھما یروي ما وقع، على حین أن الآخر یروي ما یج

ھنا كان الشعر أقرب إلى الفلسفة، وأسمى مرتبة من التاریخ، لأن الشعر 

ُ إلى قول الجزئیات ُ إلى قول الكلیات على حین أن التاریخ أمیل    )2( »أمیل

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   50أصول النقد الأدبي العربي القدیم ص: –) 1(               

         القѧاھرة  –دار الكتѧاب العربѧي  –ترجمѧة الѧدكتور شѧكري عیѧاد  –فن الشعر لأرسѧطو  –) 2(   
  64ص: – 1967 –



19 

 

 ول:ــѧـیرا فیقـــѧـذا المعنѧى تفسـѧـد الدكتور محمد غنیمѧي ھѧلال ھــویزی    

للأشѧѧیاء أقѧѧل مرتبѧѧة مѧѧن وبینمѧѧا یعѧѧد أفلاطѧѧون محاكѧѧاة الفنѧѧون الجمیلѧѧة «

لأن فیھѧѧا بعѧѧدا عѧѧن إدراك جѧѧوھر الحقѧѧائق، ولأن ؛ العلѧѧم ومѧѧن الصѧѧناعة

جھѧѧدھا ینحصѧѧر فѧѧي نقѧѧل مظاھرھѧѧا وخیالاتھѧѧا الحسѧѧیة، إذا أرسѧѧطو یعѧѧد 

تحѧѧاكي والفنѧون عنѧѧد أرسѧѧطو  المحاكѧاة أعظѧѧم مѧѧن الحقیقѧة ومѧѧن الواقѧѧع.

بیѧѧѧة ، فѧѧѧالفن شѧѧѧأنھ شѧѧѧأن الѧѧѧنظم التھذیفتسѧѧѧاعد علѧѧѧى فھمھѧѧѧا الطبیعѧѧѧة،

مѧا تعجѧز الطبیعѧة عѧن  یѧتمموالتربویة، یكمل ما لم تكملھ الطبیعة، والفن 

    )1(.»إتمامھ، لأنھ في محاكاتھ یكشف عما ینقصھا

َ والفنѧѧانین مѧѧن  علѧѧةَ ومѧѧن ھѧѧذا المنطلѧѧق نفھѧѧم      َ الشѧѧعراء ِ أفلاطѧѧون طѧѧرد

لا یسѧتطیعون تحقیѧق المثالیѧة التѧي یѧدعو   -في نظѧره  -جمھوریتھ؛ لأنھم 

وأنھم بذلك مفسدون للأخلاق، وأن عملھم قائم على الزیѧف وتشѧویھ  إلیھا،

ً عѧن  الحقائق؛ وإنما ینبغي لھم تصѧویرُ الأشѧیاء كمѧا ھѧي فѧي الواقѧع، بعیѧدا

 الخѧѧѧادع، والغمѧѧѧوض المѧѧѧدلس، علѧѧѧى مѧѧѧا ھѧѧѧو مقѧѧѧرر فѧѧѧي فلسѧѧѧفتھ؛ الخیѧѧѧال

ًا مѧѧѧن الشѧѧѧعر بعامѧѧѧة فѧѧѧي الكتѧѧѧاب العاشѧѧѧر مѧѧѧن «لѧѧѧذلك یقѧѧѧف موقفѧѧѧا عѧѧѧدائی

صراحة عن شكھ في قیمتھ مѧن حیѧث ھѧو أداة تربیѧة وتقѧویم الجمھوریة 

 التѧأثیر خلقي، ومن حیث ھو وسیلة للوصول إلى الحقیقة كذلك، ویشرح

 شعر المآسي«لق بـ: ــــــــــــخصوصا ما یتع )2( »الخلقي السیئ للشعر

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

دار نھضة مصر للطباعة والنشѧر  –الدكتور محمد غنیمي ھلال  –النقد الأدبي الحدیث  –) 1( 

  48ص: – 1997أكتوبر  –مصر  –القاھرة  –والتوزیع 

  124الجمھوریة الكتاب العاشر نقلا عن كتاب النقد الأخلاقي أصولھ وتطبیقاتھ،ص –) 2(        
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مѧواطن الضѧعف البشѧري لمعارضتھما للأخلاق ولإظھارھما ... والملاھي

أما الشعر الغنائي فѧلا یرفضѧھ؛  وانتصار الشر فیھما أحیانا على الخیر...

  ارــعلى اعتب )1( »إذ یشید بأمجاد الأبطال وفي ھذا دلالة أخلاقیة مھمة 

وینشѧѧران القѧѧیم السѧѧامیة   أن الشѧѧعر الغنѧѧائي والملحمѧѧي یكرسѧѧان الفضѧѧیلة،

وطن وأبنائھ، والحریة والمحبة، كالصدق والشجاعة والتضحیة من أجل ال

والخیѧѧر  بѧѧین أفѧѧراد المجتمѧѧع، ویعمѧѧلان علѧѧى تھѧѧذیب العواطѧѧف وإلھابھѧѧا، 

  وتوجیھھا توجیھا یخدم الصالح العام للوطن والمجتمع.

یجعل البون  )2(وأفلاطون حسب صورة الكھف الشھیرة في جمھوریتھ    

 )3( »الشاعر عنصر التفكیر یسلب«شاسعا بین الفكر والفن؛وبذلك 

  فالإبداع عنده مصدره الإلھام العلوي المثالي، ولا جھد للشاعر فیھ.

كائن أثیري مقدس ذو جناحین، لا یمكن  «فالشاعر عند أفلاطون:      

َھ. وإذا  ُ إحساسَھ وعقل ِدُ في ھذا الكائن الإلھام ق ْ أن یبتكر قبل أن یلھم، ویفُ

یظل غیر قادر على نظم الشعر، أو  لم یصل إلى ھذه الحالة؛ فإنھ

استجلاء الغیب. وما دام الشعراء والمنشدون لا ینظمون أو ینشدون 

، ولكن عن موھبة إلھیة؛ لذلك لا القصائد الكثیرة الجمیلة عن ِّ  فن

  مــلذلك یفقدھ تلھمھ إیاه ربة الشعر... ما یستطیع أحد منھم أن یتقن إلا

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .124/125النقد الأخلاقي أصولھ وتطبیقاتھ ص:  -  )1(
المراد بصورة الكھف ھو انعكاس ضوء النار المشتعلة بداخلھ، على جداره؛ فتظھѧر ضѧلال الأفѧراد  -  )2(

 .توضیحي یسوقھ أفلاطونالمجتمعین حولھا على ذلك الجدار وھو مثال 
ل النقد العربي القدیم ، د.عصام قصبجي، منشورات جامعة حلب، مدیریة الكتب والمطبوعѧات أصو -  )3(

  .39،ص:1991الجامعیة، 
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م وسطاء كالأنبیاء والعرافین الملھمین، حتى ــــــالإلھ شعورھم لیتخذھ

َّ ھؤلاء لا یستطیعون أن ینطقوا بھذا الشعر  –نحن السامعین  –ندرك  أن

َّ الإلھ ھو الذي یحدثنا بألسنتھم.    )1( » الرائع إلاَّ شاعرین بأنفسھم، وإن

ترتیبھ المعروف لطبقات المجتمع نجد نظرتھ للشعراء متباینة  وفي    

كما سبق ذكره،  )2(تمسھا نشوة الحب الإلھيفتارة یجعلھم كائنات مقدسة 

وتارة یجعل الشاعر المحاكي في مرتبة دون مرتبة الصناع والحرفیین؛ 

  مع العلم أنھ یفرق بین الشاعر الملھم والشاعر المحاكي.

قاصر...على محاكاة ظاھر الشيء « أفلاطون:والشعر عند      

المحسوس دون جوھره، فضلا عن أنھ منصرف عن الحقیقة مولع 

   )3( »بالجزئیات

ـ  أي أفلاطѧونإن حملتѧھ ـ ...« وكمѧا یقѧول الѧدكتور عصѧام قصѧبجي:      

ѧى تمجѧا علѧي حقیقتھѧى ـتنطوي فѧو علѧذي یعلѧي الѧعر الروحѧي للشѧید خف

  رــظاھــــاكاة مـــر على محــــقة دون أن یقتصـــوینشد الحقی واھرــالظ

 

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 534ص: – 1956 –القاھرة  –ترجمة سھیر القلماوي  –أفلاطون –أیون   -) 1(             

  أصول النقد العربي القدیم  –) 2(             

مدیریة الكتب  –منشورات جامعة حلب  –عصام قصبجي  –أصول النقد العربي القدیم  –) 3( 
  44.ص: 1991 –والمطبوعات الجامعیة 
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أن الحقیقѧѧѧة  لنѧѧѧا ومѧѧѧن ھنѧѧѧا یتضѧѧѧح )1( »جزئیѧѧѧة بعیѧѧѧدا عѧѧѧن روح الإبѧѧѧداع 

 والفضیلة ھما معیѧار الشѧعر عنѧد أفلاطѧون، إذ یجѧب أن یكѧون الشѧعر أداةً 

مسѧѧѧتمدة أسسѧѧѧھا مѧѧѧن الحقیقѧѧѧة؛ حقیقѧѧѧة الأشѧѧѧیاء وجوھرھѧѧѧا لا مѧѧѧن  تربویѧѧѧةً 

  الجزئیات والمظاھر المادیة السطحیة وحدھا.

وانطلاقا من المستوى الذي بلغھ الشعر في عصر أفلاطون، حیث      

انقلب على العادات والتقالید الیونانیة التي كانت سائدة، كتمجید الآلھة 

الشعر وسیلة تربیة للأجیال؛ حیث وغیر ذلك؛ كان یرفض أن یكون ھذا 

یصور الآلھة تصویرا مشوھا، ویضرم نار الأھواء؛ لأنھ یروي «

    )2( » العواطف التي یجب أن تجف عطشا...

إلا أن مھاجمة أفلاطون للشعر لیست بسبب نقلھ للصور المادیة      

فالشعر عنده عدو فقط، وإنما بسبب إھمالھ للأخلاق كذلك،  المحسوسة

  )3(كما یقول الدكتور عصام قصبجيوالأخلاق  للحقیقة

فمعیار الأخلاق إذن ھو المیزان الحاسم لأمر الشعر عند أفلاطون     

الذي یقدس الفضیلة، فما خدمھا من الشعر كان حسنا محمودا، وما ھدمھا 

  منھ كان سیئا مذموما.

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

    45ص: –المصدر نفسھ  -) 1(      

   46ص: –المصدر نفسھ  -) 2(        

  46ص: –المصدر نفسھ  -) 3(
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الذي لا یمكن  الثابت فالتفسیر الأخلاقي للشعر ھو المحور القطعي      

حُ فیھ. إذ لا یمكن أن یقُبل  ،لدى أفلاطون أن یتزحزح َ ام َ فلا یتغیر ولا یتُسَ

ولھذا السبب خفف من ؛ ومن الخیر شقاوةً  یجعل من الشر سعادةً  شعرٌ 

مھاجمتھ للشعر الغنائي على اعتبار أنھ یتمثل الفضیلة ویمدحھا، ویثني 

  على الأبطال ویمجدھا.

  أرســـــــــــــــــــــــــطو: –ب 

، فإنھا )1(فیةــــنظریة فلسون ــــالمحاكاة عند أفلاطوإذا كانت        

فالشاعر الحق عند . )2( نظریة فنیة ق.م)322ت ...(د أرسطوــــعن

أرسطو ھو الذي یحاكي الأفعال التي ھي جوھر المحاكاة، لذلك فإن 

وھو ، ھو واقعالشاعر یسعى إلى التعبیر عما یمكن أن یقع ولیس عما 

الشعر عند  كان الطبیعة ویجملھا ویزودھا، ومن ھنابذلك یستدرك على 

أرسطو أقرب إلى الفلسفة، بل ھو بمثابة الصدیق الملازم لھا، وھنا تكمن 

نقطة الخلاف بین أرسطو وأفلاطون في نظرتھما إلى الشعر في مقابل 

فلاسفة لدى  معتبرا -معیار الأخلاق  – ومازال ھذا المعیارُ  .الفلسفة

ِ أرسطو، یتضح ذلك من خلال دراستھ لمسرحیة  الیونان حتى زمن

َّ «الیوناني سوفوكلیس حیث یعلن أرسطو، للشاعر  "أودیب ملكاً" َّ أھم أن

  ھا ـــى كونـــإنما یرجع بالدرجة الأولـــــى إل أسبابِ نجاح ھذه المسرحیة؛

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  55) ـ أصول النقد العربي القدیم ص:1(       

  55ص: نفسھ مرجعال) ـ 2(  
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ً على النزعة الأخلاقیة  ٍ قائمــــة فمن أھم غایات المحاكاة عند  .»بامتیاز

 وراءمن أرسطو تحقیق التطھیر الأخلاقي للنفس البشریة، وھو المقصود 

على اختلاف معروف في مفھوم المحاكاة بین العمل الإبداعي الأدبي. 

َّ مسرحیة الضفادع  . وقد سبق ذكر ذلك آنفا أفلاطون وأرسطو كما أن

تعبر عن اتجاه مھم قد تسلط على النقد الأدبي  «س) یلـ:(أرستوفان

بالنظر في الإنسان  الیوناني، وھو ارتباط الدراسات النقدیة في الأدب

   )1( » ومشكلاتھ الخلقیة والاجتماعیة...

دَّلُ وفقھѧا،  من فمعیار الأخلاق إذن       َ ُ الشعرُ ویعُ م َّ وَ المعاییر التي كان یقُ

مѧѧا كѧѧان مѧѧن اخѧѧتلاف بѧѧین فلاسѧѧفتھم فѧѧي بعѧѧض فѧѧروع  رغѧѧم لѧѧدى الیونѧѧان.

المسѧѧѧألة، فھѧѧѧم وإن اختلفѧѧѧوا فѧѧѧي المقѧѧѧدمات؛ فѧѧѧإنھم قѧѧѧد اتفقѧѧѧوا فѧѧѧي النتѧѧѧائج 

والمحصѧѧلات، فغایѧѧة أفلاطѧѧون تحقیѧѧق الفضѧѧیلة ونشѧѧرھا، وغایѧѧة أرسѧѧطو 

علѧѧѧѧى إثѧѧѧѧارة الخѧѧѧѧوف والرحـѧѧѧѧـمة فѧѧѧѧي  القѧѧѧѧائم تحقیѧѧѧѧق التطھیѧѧѧѧر النفسѧѧѧѧي

الجمھور(المشѧѧѧاھد)، وتھــѧѧѧـذیب النفـѧѧѧـس البشѧѧѧریة مѧѧѧن شѧѧѧرورھا، وكѧѧѧلا 

َّ المؤكѧѧѧѧد أن  ٌ وإن اختلفѧѧѧѧت الطروحѧѧѧѧات والتحلѧѧѧѧیلات.لكن الغѧѧѧѧایتین واحѧѧѧѧدة

الوسѧѧیلة واحѧѧدة وھѧѧي الѧѧنص الشѧѧعري ولغتѧѧھ الراقیѧѧة المѧѧؤثرة البالغѧѧة إلѧѧى 

  أعماق النفوس.

     ѧѧѧي اھتمѧѧѧیلة التѧѧѧك الوسѧѧѧى تلѧѧѧرب علѧѧѧة العѧѧѧم، وأمѧѧѧع الأمѧѧѧا جمیѧѧѧت بھ

  الخصوص، فقد كان الشعر لدى عرب الجاھلیة ذا وظیفة تعلیمیة تھذیبیة

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

  .26بتصرف یسیر ص: –غنیمي ھلال  –النقد الأدبي الحدیث  –) 1(        
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الجمѧال  قفѧووإعلامیة، من وجھ ومن وجھ آخر كان للإمتاع والإطѧراب، ی

ویتتبѧѧع التѧѧرویح عѧѧن الѧѧنفس فѧѧي أوقѧѧات یشѧѧتد علѧѧى الشѧѧاعر الضѧѧیق كفقѧѧد 

 یѧѧѧѧافيبالوحѧѧѧѧدة فѧѧѧѧي الفضѧѧѧѧعنھم عѧѧѧѧن الربѧѧѧѧوع، أو الشѧѧѧѧعور  الأحبѧѧѧاب، أو

، فتبوأ النص الشعري ھذه المكانة العالیة، فѧي المقفرة والمفاوز، الموحشة

كѧѧان الكѧѧلام كلѧѧھ منثѧѧورا، « المجتمѧѧع العربѧѧي الجѧѧاھلي. یقѧѧول ابѧѧن رشѧѧیق:

لى الغناء بمكارم أخلاقھا، وطیب أعرافھا، وذكر أیامھا إفاحتاجت العرب 

؛ الصѧѧالحة، وأوطانھѧѧا النازحѧѧة، وفرسѧѧانھا الأنجѧѧاد، وسѧѧمحائھا الأجѧѧواد

یم، ــѧѧسن الشـѧѧـى حــѧѧـناءھا علـѧѧـدل أبـѧѧـھا إلѧѧى الكѧѧرم، وتـــѧѧـھز أنفسـѧѧـلت

ما تѧم لھѧم ـѧـفللام، ـــــــــــѧـوازین الكــــــѧـاریض جعلوھѧا مــموا أعــفتوھ

   )1( » –أي فطنوا  –عروا بھ ــعرا؛ لأنھم شــھ سموه شــوزن

فعل ھذا الشعر على الحیاة العقلیة والثقافیѧة  ما ردةُ  ،ولكن في المقابل      

  العربیة الجاھلیة؟ 

  

 

  

  

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 محیي محمد تحقیق :) 463أبي علي الحسن بن رشیق القیرواني(ت– 1/12العمدة  – )1(
  رابعة ط ، 1972 :بیروت الجیل، دار الحمید، عبد الدین
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   الجاھلي:في العصر و النقد الأدبي  معیار الأخلاق :  - 2

فة ــѧـن وظیــѧـن الكѧلام عــــوع ھذا العنوان، لابد مـــقبل تناول موض      

ѧѧѧـــѧѧѧـعلѧѧѧى وجѧѧѧھ الخص منѧѧѧھ والشѧѧѧعرُ  ،الأدب َّ أن ك فیѧѧѧھ ــѧѧѧـا لاشوص، فمم

قѧѧѧد تنوعѧѧѧت واختلفѧѧѧت بѧѧѧاختلاف الاتجاھѧѧѧات الفكریѧѧѧة والنفسѧѧѧیة  الآراء«

رجعѧѧѧون وظیفѧѧѧة البѧѧѧاحثین یُ  والسیاسѧѧѧیة كѧѧѧذلك. ولكѧѧѧنّ  )1( »والاجتماعیѧѧѧة

   الأدب إلѧѧѧى دافعѧѧѧین اثنѧѧѧین، یقѧѧѧول عنھمѧѧѧا الѧѧѧدكتور ولیѧѧѧد إبѧѧѧراھیم قصѧѧѧاب:

ب « ّ ѧم ویھѧذ ّ ُ فѧرع منѧھ، وظیفتѧھ أن یعُل أحدھما:...أن الفن عموما، والأدب

،إصѧѧلاحي، إعلامѧѧي، فھѧѧو أداة نافعѧѧة إن ویѧѧأرب بتحقیѧѧق ھѧѧدف اجتماعي

 ُ ھا في خدمة المجتمع وتربیѧة الѧنشء.  وثانیھمѧا:...أن الفѧن حسن تجنیدُ أ

للمتعة والإطراب، وھو مجرد عѧن الغایѧة النفعیѧة، ینشѧد الجمѧال وتسѧلیة 

الѧѧѧنفس، مѧѧѧن غیѧѧѧر أن یѧѧѧنھض، أو یطلѧѧѧب منѧѧѧھ النھѧѧѧوض بأیѧѧѧة وظیفѧѧѧة 

َّ  )2( » خلقیة... أواجتماعیة   ة منѧذ الجاھلیѧة لѧم یكونѧوا بمنѧأىً والعرب كأم

ѧѧعѧѧن ھѧѧذه الوظیفѧѧة ّ ة وذي ، وظیفѧѧة الشѧѧعر. وكѧѧان نقѧѧادھم فѧѧي عكѧѧاظ ومجن

، مѧن المجاز حریصین على التنویѧھ بالشѧعر الѧذي یكѧرس مكѧارم الأخѧلاق

نبѧѧل وحكمѧѧة ورصѧѧانة عقѧѧل... بѧѧل نجѧѧدھم و إیثѧѧار وكѧѧرم وشѧѧجاعة ونجѧѧدة

والدوال الشریفة للمعاني الشریفة؛ لیكون ذلѧك أبلѧغ وأشѧد ون الألفاظ یتقصّ 

في نقد النابغة الذبیاني لحسѧان  على ذلك (الجمھور)، نقفأثرا في المتلقي 

  بن ثابت  في قولھ:

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

      11صد ولید إبراھیم قصاب وظیفة الشعر في النقد العربي القدیم  - )1(
  11المصدر نفسھ ص: – )2(
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   )1( اوأسیافنا یقطرن من نجدة دم****الضحىفي الغر یلمعن  اتنلنا الجف  

مة (الجفنѧѧات)؛ لأن (الجفѧѧان ) أشѧѧرف منھѧѧا فѧѧي ھѧѧذا ــѧѧـاب علیѧѧھ كلعѧѧف    

، فلا بد من استعمال صѧیغة جمѧع الكثѧرة، بѧدل لأنھ موضع فخر؛ الموضع

)؛ لأن البیض أشرف منھѧا، وكلمѧة (یلمعѧن)؛ لأن رِّ جمع القلة، وكلمة (الغُ 

(یشѧѧرقن) أفضѧѧل منھѧѧا، وكلمة(الضѧѧحى)؛ لأن (الѧѧدجى)أبلغ منھѧѧا، وكلمѧѧة 

جمع قلة كذلك؛ لأن لفظѧة (سѧیوفنا) أكثѧر تأدیѧة للمعنѧى ھي (أسیافنا) التي 

 )2( .، و(یقطرن) أقل درجة من (یجرین)منھا

لمتلقي لقصѧائد الشѧعراء ولقد عظم شأن معیار الأخلاق لدى الجمھور ا    

فѧѧي الجاھلیѧѧة؛ حتѧѧى لانѧѧت لѧѧھ عѧѧزائم الشѧѧعراء وقѧѧرائحھم؛ وحتѧѧى أضѧѧحى 

تیُ  َ ْع شاعر بما أجاد من التغني بمكرمة من المكارم التي ینشدھا ذلѧك كل  ن

المجتمع ویمجدھا، وأصبح ھذا التصور ثقافة وقیمѧة اجتمѧاعیتین، لѧھ أثѧره 

للشѧاعر أن یأخѧذه فѧي الحسѧبان على بنائیة القصیدة الجاھلیѧة، بحیѧث لا بѧد 

  عند إنشائھ وإنشاده للقصیدة الشعریة.

ویتشكل المشھد أكثر ویتضح؛ إذا نحن راجعنا شعر كل من: السموأل،     

ѧلمى، وأمیѧة بѧن أبѧي الصѧلت،  وعنتѧرة، وحاتم الطѧائي، وزھیѧر بѧن أبѧي سُ

  ذؤیب يوطرفة بن العبد، ولقیط بن یعمر، وعدي بن زید، وأب

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  11ص المصدر نفسھ -) 1(    

  بتصرف یسیر 92نقد الشعر ص: –) 2(     



28 

 

رفѧѧوا بقصѧѧائدھم ، مѧѧن الشѧѧعراء الѧѧذین عُ وغیѧѧر ھѧѧؤلاء كثیѧѧر الھѧѧذلي،      

ѧѧѧِ –بمصѧѧѧطلحنا الیѧѧѧوم  –الملتزمѧѧة  ً یَ ـحیѧѧѧث جعلѧѧوا مواضѧѧѧیع قصѧѧѧائدھم ق  ما

، تتنѧѧافس النѧѧاس علѧѧى فѧѧي ذلѧѧك العصѧѧربѧѧین النѧѧاس اجتماعیѧѧة، كانѧѧت حیѧѧة 

ً الاتصاف بھا؛ خاصة إذا  یخلѧد ذكѧرھم  مѧن قبѧل الشѧعراء، كѧان ذلѧك مѧدحا

ً  أشدمن والعرب  فیبلغ بھا الآفاق، ؛ویذھب بمآثرھم ا للمدح بھѧذه الناس حبّ

العوز، ویقدمھ طعاما ، بسبب الشیم والمناقب، إلى حدٍّ كاد أحدھم یذبح ابنھ

ُ فѧي قصѧیدتھ المیمیѧة المشѧھورة؛ خیѧر  للضیوف، كما َیْئѧَة ط ر ذلѧك الحُ َّ صѧو

بخیѧѧل؛ فینتشѧѧر ذلѧѧك بѧѧین النѧѧاس، فیجلѧѧب إلیѧѧھ العѧѧار  أنѧѧھ مѧѧن أن یقѧѧال عنѧѧھ

ѧѧَ فمѧѧن حكѧم لѧѧھ الشѧѧعر ارتفѧع، ومѧѧن حكѧم علیѧѧھ فقѧѧد  «الѧدھر.  دَ والمھانѧة أب

وفي المقابѧل انتقـѧـل أثѧر ھѧذا المعیѧار مѧن الشـѧـعراء إلـѧـى   )1(.»أزري بھ

 -أي النقѧѧاد  -یجعѧѧل بعضѧѧھم «أحكѧѧام النـѧѧـقاد وآرائـѧѧـھم فѧѧي الشѧѧعر، حتѧѧى

  الصدق مقیاس جودة الشعر وحسنھ، وذلك إذ یستمع إلى قول حسان:

قا ****وإنما الشعر لب المرء یعرضـھ           ُ م ُ  على المجالس إن كیسا وإن ح

  )2( »بیت یقــال؛ إذا أنشدتھ: صدقــا ****عر بیت أنت قائلـھ ـوإن أش

یقول الدكتور ولید إبراھیم قصѧاب فѧي معѧرض حدیثѧھ عѧن وظیفѧة الشѧعر 

  مة، وكتابــعر مستودع الحكــــر حكیم، والشــوالشاع «الجاھلیة:  في

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .11ي أصولھ وتطبیقاتھ،ص:النقد الأخلاق – )1(
أسس النقد الأدبي عند العرب، د.أحمد أحمد بدوي، نھضة مصر للطباعة  – )2(

  .434،القاھرة،مصر،ص:1996والنشر،
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صلح النفس ویھذبھا، ویربیھѧا علѧى القѧیم الفاضѧلة، والأخѧلاق التربیة، یُ 

الحمیѧѧدة، ویزجرھѧѧا فѧѧي الوقѧѧت نفسѧѧھ عѧѧن الأفعѧѧال الدنیئѧѧة، یقѧѧبح البخѧѧل 

فیحملھѧѧا علѧѧى السѧѧخاء، ویسѧѧفھ الجѧѧبن فیحملھѧѧا علѧѧى الجѧѧود، وینفѧѧر مѧѧن 

َّ الفѧѧواحش والمنكѧѧرات  الѧѧنفس علѧѧى الفضѧѧیلة،  ومѧѧذموم الخصѧѧال، فتشѧѧب

    )1( »والخیر عةالرففي مدارج  وتسموَ 

لѧѧى ھѧذا المرمѧѧى، فكѧان الجمھѧѧور إولقѧد تنبѧѧھ الشѧعراء فѧѧي الجاھلیѧة         

منھم یعزف على ھذا الوتر، وتر الأخلاق ومحمود المناقب والأفعال، كما 

فѧي قصѧتھ مѧع تѧروس بأمانتѧھ، السѧموأل بѧن عادیѧاء  افتخار ھو الشأن في 

ѧعلѧى أن یُ آثѧر قتѧل ولѧده حیѧث وأسلحة امѧرئ القѧیس بѧن حجѧر  ِّ سَ م أسѧلحة ل

ْ نَ مِ ئْ استُ  ѧ ؛عنده ت َّ  دفیخون بذلك الأمانة. فضرب مثلا أعلѧى فѧي الأخѧلاق خل

كѧن  بѧن حصѧن:اقال الأعشى یمѧدح شѧریح ذكره إلى یوم الناس ھذا. الشعرُ 

  رارـفي جحفل كسواد اللیل ج**  ھـكالسموأل إذ طاف الھمام ب

  فإني سامع حارقل ما تشاء،   ** ھ:ـإذ سامھ خطتي خسف، فقال ل

  ، وما فیھما حظ لمختارفاختر **   ل أنت بینھماــدر وثكـقال: غــف

  )2(أسیرك، إني مانع جاري اقتل ** م قال لھ:ـویل، ثـفشك غیر ط

البیѧت الشѧھیر  كما افتخر ھو بذلك في قصیدتھ اللامیة الشھیرة ،التѧي منھѧا

  في مكارم الأخلاق:

ٍ یرتدیھ جمیل  ****إذا المرء لم یدنس من اللؤم عرضھ    فكل رداء

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  13وظیفة الشعر في النقد العربي القدیم صك - )1(
 69، ص:1980دیوان الأعشى ، دار بیروت للطباعة والنشر، بیروت، – )2(
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  وعنترة إذ یقول:      

  ا ــأواھي مارتحتى یواري ج   ****ي   ي جارتي إن بدت لطرفض وأغ              

  وقولھ أیضا:

  حتى أنال بـھ من كریـم المأكل****ولقد أبـیت على الطـوى وأظـلھ        

، قѧѧѧد راج بѧѧین المجتمѧѧѧع        ٍ  العربѧѧѧي كلھѧѧا أبیѧѧѧات تѧѧدل علѧѧѧى خلѧѧѧق عѧѧال

القبائل والأفѧراد، ا بین كبیرً  ، وتنافساحسانا وشغفاتالجاھلي، ولاقى منھ اس

استمر إلى أیام شعر النقائض بین جریر والفرزدق والأخطل، زمن خلافة 

  .بني أمیة

ѧد            َّ ، حѧین خل ٍ والأمر نفسھ یزداد وضѧوحا عنѧد حكѧیم الشѧعراء زھیѧر

ِ سیدین من سادة العѧرب، ھمѧا الھѧرم بѧن  ، وحكمةَ، وقوةَ عقل َ بشعره سخاء

دَ وفدیѧة قتلѧى حѧرب  )1(والحѧرث بѧن عѧوف،  سنان، َ ѧَو لمѧا انبریѧا فѧتحملا ق

ً  داحس والغبراء بین عѧبس وذبیѧان، ѧًا للѧدماء، وإنھѧاء ѧرِّ مالھمѧا؛ حقن مѧن حُ

  لتلك الحرب التي أفنت القبیلتین أو كادت.حیث یقول:

  تفانا ودقَّ بینھما عطر منشم  ****تداركتما عبسا وذبیان بعدما      

  

  

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

مؤسسѧѧѧѧѧة عѧѧѧѧѧز الѧѧѧѧѧدین للطباعѧѧѧѧѧة  141،ص:9الأغѧѧѧѧѧاني لبѧѧѧѧѧي الفѧѧѧѧѧرج الأصѧѧѧѧѧفھاني، ج – )1(
 والنشر،بیروت لبنان.
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أصѧبح الذي ؛ رائعصنیعھما ال في شعره فعرف لھما المجتمع الجاھلي     

إلѧى و ،للإنسѧانیة مثѧلٍ  ، وأضحى مضربَ جل التاریخ كالطود العظیمسفي 

  بلغت من التطور المادي والتكنولوجي.ما  الیوم، رغم

یسѧأل ابѧن الھѧرم بѧن سѧنان  –رضي الله عنѧھ  –فھذا عمر بن الخطاب      

علیѧھ؛ فقѧال: أبѧوك كѧان صѧاحب زھیѧر، وقѧد أحسѧن فѧیكم القѧول.  وفدحین 

ونحن كنا نجزل لھ العطاء. فقال عمر: ذھب ما أعطیتموه، وبقي مѧا : فقال

  أعطاكم.

لذلك لا یلوح شبح الاستغراب أمѧام أبصѧارنا؛ حینمѧا نقѧرأ عѧن ازدراء      

بنѧي غطفѧان للنابغѧة الѧذبیاني؛ وعѧѧزوفھم عѧن شѧعره، وھѧم قبیلتѧھ ولحمتѧѧھ، 

بسبب اعتذاریاتѧھ مѧن النعمѧان بѧن المنѧذر، رغѧم مѧا فѧي شѧعره مѧن جѧودة، 

ُ شعراء الجاھلیة ومفوھیھم؛ لِ  م كَ َ ا رأوا في والنابغة ھو من ھو، ح َ ذلك من م

ذل یلحقھѧѧم بѧѧین قبائѧѧل العѧѧرب، ونقѧѧص مѧѧروءة فѧѧي ھѧѧذا الشѧѧاعر، وضѧѧعة 

نفس، وزوال كرامة، تقصر بھم عن غیرھم من القبائل؛ حین ینسѧب إلѧیھم 

شاعر یستعطف الملوك، ویخشى سطوتھم، في حین صارت معلقة عمѧرو 

َّ  بن كلثوم وقصتھ مع عمرو بن ھند، لدى بني تغلب أسطورة الناس، وعѧز

ً، لا یرضѧى العرب ف ً وبیئѧة ُّ بطبعھ سѧلیقة ي الآفاق والأزمان. والعربي أبي

أن یكون متملقا لأحد، أو ذیلا لغیره من الناس، وإنما ھو ینشѧدُ الѧذرى مѧن 

 السѧموأل، وحѧاتمعنѧد  ما رأینѧاــѧـك المجد، وإن بذل ما بذل في سبیل ذلѧك،

وھوة  عظیما، فقوم النابغة قد أدركوا بونا .اديالعبَّ  ، وعدي بن زیدالطائي

  شاسعة بین قول شاعرھم:

  ـب ــعلـى فراشـي ویقشفبـت كـأن العائــدات فرشنــني **** ھراسـا، بھ یُ         
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ُّ بھ الإفـلا تـتركـني بـالوعـید، كأنـني ****  ُّ ــلى الناس مطلي   ربــ، أجقار

ٌ **** إذا طلـعـت لم یبــدُ   )1(منھـن كوكــبُ  فإنك شمـس والملـوك كواكــب

  بن كلثوم التغلبي في المعلقة: وعمر وقول

  برك الیقیـــناــــرنا نخـــــوأنظ ****ینا ــل علـجـأبا ھـند فلا تع

  ناــرا قد رویــن حمــونصدرھ ****ضا  ــبأنا نورد الـرایات بی

َ  ****علینا  دٌ ـأح نْ ـیجھل ألا لا           ناـــھل الجاھلیـــوق جـف فنجھل

        َ ٌّ  إذا ما بلغ الفطام ُّ ــــتخ **** لنا صبي    ناــساجد ی بابرُ ـھ الجــل ر

  

  

  

  

  

  

  

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .17/18، ص:1986دیوان النابغة، تحقیق كرم البستاني، دار بیروت للطباعة والنشر، بیروت، - )1(
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  3 -  ِّ   ھ الراشدین من الشعر: ئِ ـ صلى الله علیھ وسلم ـ وخلفا موقف النبي

اس آنئذ، ــر النـــجاء الإسلام والعرب في أوج فصاحتھم وبلاغتھم، وھم أشع      

ولم یتخذ القرآن موقفا سلبیا من الشعر، كأن نزلت آیات بعینھا في تحریمھ أو 

 ُّ نما ھو كلام كسائر إور، والنھي عنھ كما ھو الشأن في الغیبة و النمیمة وقول الز

. فقول الزور حرام كلام المخلوقین، حرامھ حرام، وحلالھ حلال، ومباحھ مباح

  نثرا وشعرا، والأمر نفسھ في سائر صنوف الكلام.

      ِ عن النبي ـ صلى الله علیھ وسلم ـ في العدید من الآیات؛  الشعرَ  أما نفي القرآن

ن تعددت الآیات في إالغض من شأنھ، و ، أوفلیس دلیلا البتة على تحریم الشعر

المسألة، أو جاء بعضھا بما یدل ظاھره على ذلك، كما في آیة سورة 

َ  « عراء:ـــــالش َ الشُّ و َ ع ُ ر َ  اء ِ تَّ يـ ُ هُ عُ ب َ الْ  م ُ غ ْ لَ أَ  )224(ونَ او َ  م َ تـ ْ هُ نَّـ أَ  ر َ  لِّ ي كُ فِ  م َ  ادٍ و ُ هِ ي  )225(ونَ يم

 َ ْ هُ نَّـ أَ و َ  م َ  ونَ ولُ قُ يـ ْ م َ  ا لاَ َ فْ يـ ْ لُ ع   )1(  » )226(نَ و

َّ كون النبي ـ صلى الله علیھ وسلم ـ غیرَ  «یقول ابن رشیق:      شاعر  ولو أن

 ٌّ ولكن الأمر بخلاف   )2( » الشعر؛ لكانت أمیتھ غضا من الكتابة.من قیمة  غض

  ذلك في الحقیقة.

فیھا، فھم شعراء المشركین،  وأما آیة سورة الشعراء، فالشعراء المقصودون      

  كما نص على ذلك بعض المفسرین، منھم الفراء، حیث یقول:" وقولھ:

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .226/ 224سورة الشعراء الآیة:  – )1(
  . 21ص:  1العمدة ج  – )2(
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 »  َ َ الشُّ و َ ع ُ ر َ  اء ِ تَّ يـ ُ هُ عُ ب َ الْ  م ُ غ ْ لَ أَ  )224(ونَ او َ  م َ تـ ْ هُ نَّـ أَ  ر َ  لِّ ي كُ فِ  م َ  ادٍ و ُ هِ ي َ  )225(ونَ يم ْ هُ نَّـ أَ و َ  م َ  ونَ ولُ قُ يـ ا م

 ْ َ  لاَ َ فْ يـ ْ لُ ع  نزلت في ابن الزبعري وأشباھھ؛ لأنھم كانوا یھجون النبي   )1( »  )226(نَ و

َ  « قولھ:الله علیھ وسلم ـ والمسلمین. و صلى - َ الشُّ و َ ع ُ ر َ  اء ِ تَّ يـ ُ هُ عُ ب َ الْ  م ُ غ ھم  )2( » )224(ونَ او

 َّ راء المسلمین؛ ـالنبي ـ صلى الله علیھ وسلم ـ والمستثنون ھم شع الذین یرون سب

ِ « لأنھم ردوا علیھم، فذلك قولھ: َ ذِ  الَّ لاَّ إ َ  ين َ اْ ء ْ نـُ م َ و ِ صَّ الْ واْ لُ مِ عَ ا و َ  تِ حَ ل ُ كَ ذَ و ً ثِ كَ   االلهَ  واْ ر  يرا

 َ ُ صَ تَ انـْ و ِ  واْ ر ْ م َ  ن ْ بـ َ  دِ ع ِ ظُ  اْ م ُ ل   )3(   »  ...واْ م

َّ الشعر المنحرف عن نفیس القیم، لكن غیر المختلف فیھ        ، ھو أن الإسلام قد ذم

  اء فيـــــاندا لتعالیم الدین الحنیف، كما جــفا معــومحمود الأخلاق، وما جاء مخال

َ  « قولھ ـ تعالى ـ : َ ذِ ا الَّ هَ يُّـ آأَ ي َ  ين َ اْ ء َ  االلهَ  واْ قُ اتَّـ  واْ نُ م ْ ق ـَ واْ ولُ قُ و ْ دِ  سَ لاً و ً ي فالآیة   )4(  » )70(اد

  قد حثت على سداد عموم القول، شعرا كان أم نثرا.

وأما النقص الذي یلحق بالشعر من الجھات  «یقول أبو ھلال العسكري:       

  التي ذكرناھا ...فلیس یوجب الرغبة عنھ و الزھادة فیھ ...

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .224/226سورة الشعراء الآیة: – )1(
 .224سورة الشعراء الآیة:– )2(
 .227سورة الشعراء الآیة: – )3(
  .70سورة الأحزاب الآیة:  – )4(
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َّ ـ في أمر الشعراء یدل على أن المذموم من        َّ وجل واستثناء الله ـ عز

إلى جھة الخطأ، والمصروف  بھ عن جھة الصوابالشعراء، إنما ھو المعد ول 

  عن جھة الإنصاف والعدل، إلى الظلم والجور...

ا       َ ُّ لازما لكونھ شعرا؛ لم وإذا ارتفعت ھذه الصفات ارتفع الذم، ولو كان الذم

   )1( » جاز أن یزول عنھ على حال من الأحوال.

ا من النبي ـ صلى الله علیھ  وإذا        ً نحن تتبعنا موقف الإسلام من الشعر، بدء

وسلم ـ إلى خلفائھ الراشدین؛ وجدنا ذلك الموقف لا یخرج عما نصت علیھ 

  النصوص الشرعیة من قرآن وسنة نبویة.

فالنبي ـ صلى الله علیھ وسلم ـ استمع إلى الشعر واستزاد، كما ھو معروف       

َّاسن الأخبار ، كقولھ للخنساء : " عنھ في العدید م ن ُ ٍ یا خ ـ أي أسمعینا من "   ! إیھ

شعرك ـ  وكسماعھ الشعر من أبي بكر الصدیق ـ رضي الله عنھ ـ وعبد الله بن 

:" رواحة، وكعب بن مالك، وكأمره حسانا أن یرد على المشركین حیث قال لھ

ـــــھُم وروح القـــدس معـــك "  ُ   وكسماعھ للنابغة الجعدي وھو یقول:) 2(اھج

  ویتلــو كتابا كالمجـــرة نیرا ****أتیت رسول الله إذ جاء بالھدى                       

  فلما قال :

  وإنا لنرجو فوق ذلك مظھرا   ****بلغنا السماء مجدنا وجدودنا                       

  ــــــــــ       ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ھـ) تحقیق محمد علي 395الصناعتین ،أبو ھلال العسكري الحسن بن عبد الله بن سھل بن سعد(ت  –) 1(
  104البجاوي و محمد أبي الفضل إبراھیم ،القاھرة ص:

 ، وانظر أبو الحسین إسحاق بن إبراھیم :البرھان في وجوه البیان1/217طبقات فحول الشعراء    -)2( 
  130ص 
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قال لھ رسول الله ـ صلى الله علیھ وسلم ـ: " إلى أین یا أبا لیلى؟ فقال: إلى   

فالنبي ـ صلى الله  فقــال الرسول ـ صلى الله علیھ وسلم ـ: إن شاء الله . ! الجنة

علیھ وسلم ـ لما رأى النابغة قد أبعد النجعة، وخرج عن المعقول ودائرة الصدق، 

   یا أبا لیلى؟"إلى أین رده ردا جمیلا وبلطف: 

"ولا ریب أن ھذه الملاحظة  یقول الدكتور عصام قصبجي معلقا على ھذه القصة:

المبالغة الجوفاء، وتحاول رد الشاعر إلى سبیل الصدق المعقول،  من غلواءِ  تحدُّ 

وتبدو ردا على حماسة النابغة للمبالغة في قبتھ، ... وإنھا لسخریة لطیفة من ذلك 

یرضى للمجد بما دون السماء: "إلى أین یا أبا لیلى؟"  العرف الجاھلي الذي لا

ینبھ الشعراء جمیعا على السبیل المعقول في القول سائلا وكأن رسول الله 

ذاھبون بعیدا عن القریب، والمألوف، والمعقول، الشعراء:  إلى أین أنتم 

والصادق ؟ ولقد أحسن الجعدي التھرب، كما أحسنھ من بعده معظم الشعراء، 

  )1(ما جعلوا الشعر ضربا من التحایل الفني على المضمون الفكري..." عند

 الجعدي، مبینا لھ مساقط –صلى الله علیھ وسلم  –بھذه اللطافة انتقد النبي          

وزلات قد یقع فیھا الشعراء؛ نتیجة لحالات نفسیة قد لا یقاومونھا بسبب الحماسة 

َّ كیف نفسر قولھ  –صلى الله علیھ وسلم  -والاندفاع، وأما الشعر فلم یحرمھ   –وإلا

للشاعر نفسھ في موطن آخر:" ما نسي ربك، وما كان   –صلى الله علیھ وسلم 

قال: أنشده یا أبا بكر، فأنشد أبو ! رسول الله ربك نسیا شعرا قلتھ، قال: وما ھو یا

  بكر:

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  15ص:  1991أصول النقد العربي القدیم، د.عصام قصبجي، منشورات جامعة حلب) 1( 
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ْ غیُ لَ وَ   ****زعمت سخینة أن ستغلب ربھا         َّ بَ لَ ــــــ   )1( الغلاب غالبَ ـــم ن

َّ   –صلى الله علیھ وسلم  –كما یروى أن النبي  َّ یفض فاه حین  اللهُ  قد دعا لھ بألا

  أنشده: 

  ارَ كدَّ ه أن یُ تحمي صفوَ  بوادرُ    ****ولا خیر في حلم إذا لم تكن لھ         

َ أصدرا    ****  ولا خیر في جھل إذا لم یكن لھ      ٌ إذا ما أورد الأمر   )2(حلیم

مع كعب بن زھیر، أشھر من نار على علم في  –صلى الله علیھ وسلم  –وخبره    

  كتب التاریخ والسیر، فقصیدة البردة التي مطلعھا:

  متــیم إثرھا لم یفـد مكبــــول ****بانت سعاد فقلبي الیوم متبول      

   والعفو عند رسول الله مأمول ****نبئت أن رســول الله أوعدنـي      

 ُّ إلى آخرھا، وبسببھا عفا عن كعب،  –صلى الله علیھ وسلم  –استمع إلیھا النبي

 وخلع علیھ بردتھ التي سمیت القصیدة بھا، وأعطاه مئة من الإبل على ما یروي

  َّ  –صلى الله علیھ وسلم  –أھل السـیَّر والأخـــبار. ولقد صار كل من یمدح النبي

علیھ  –بشعر یسمیھ بردة؛ كما فعل البوصیري، وأحمد شوقي من بعده. ولقد تنازل 

قدم علیھ زھیر بن صرد من بني  ھ عن سبي بني سعد؛ لماوجیشُ  –الصلاة والسلام 

  عد،ــــــــــــــساء وذراري بني ســـطفھ في نـــیستع وازن،ـــسعد بن بكر في وفد ھ

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  20/21دلائل الإعجاز ص  –) 1(  

) تحقیق وشرح أحمد محمد شاكر 276الشعر والشعراء ابن قتیبة أبومحمد عبد الله بن مسلم (ت  –) 2(  
  1/ج295القاھرة ص 
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  في قصیدة مطلعھا:

َ الله فـــنا رســامُنن علی       ُ نرجــــــمـك الـــفإن  ****  ي ــــول   رــــوه وندخــــــرء

َرُ ـــــھا في دھـــــــزق شملـمم  ****  ھا قدرـــقد عافامُنن على بیضة        ـــی ِ   رھا غ

  )1(شرـــل البــــین إذا ما حصَّ ــــفي العالم ****   ود ومنتخـبــیا خیر طفل ومول      

بل على وجوبھ  ،تدل على إباحة الإسلام للشعروغیر ذلك من الأخبار التي       

في بعض الأحیان والظروف، إذا كان دفاعا عن العقیدة الإسلامیة، أو نشرا 

صلى الله علیھ  –كقولھ  لفضیلة خلقیة، أو إظھارا لحق، أو دفعا لشبھة أو باطل،

ٍ  –وسلم  والأمر یقتضي الوجوب كما )2(:" اھجھم وروح القدس معك "لحسان

َّ حسانا لم یجب أمر النبي قرره أھ لكان  –صلى الله علیھ وسلم  -ل الأصول، فلو أن

  عاصیاً.

 ؛موقفѧھ ـ صѧلى الله علیѧھ وسѧلم مѧن الشѧعر «تقѧول الѧدكتورة نجѧوى صѧابر:       

متسѧѧق غایѧѧة الاتسѧѧاق مѧѧع موقѧѧف القѧѧرآن الكѧѧریم منѧѧھ، فھѧѧو یعѧѧرف مѧѧا للشѧѧعر مѧѧن 

وھѧو  أن تتخلѧى العѧرب عѧن الشѧعر،مكانة في حیاة العرب وقلوبھم، ولھذا لم یرد 

ُ الحنѧین   لا تدع العربالقائل: " وفѧي روایѧة(الخنین) بالخѧاء الشعر حتى تدع الإبѧل

ولكنھ أراد لھ أن یتجھ إلى إقرار الإسلام ومبادئھ فѧي النفѧوس، ویتخلѧى  المعجمة؛

ُ بѧھ  عن كل ما یتعارض مع مبادئ الدین العقدیة والخلقیة، وأن یكون سѧلاحا یѧدرأ

   )3(  .» ھجوم المشركین على الإسلام بما لھم من ألسنة حداد

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .1/199ھـ، 1336الاستیعاب في معرفة الأصحابن ابن عبد البر النمري، القاھرة  – )1(
 .1/217طبقات فحول الشعراء: – )2(
  .16/17.نجوى صابر، ص:النقد الأخلاقي أصولھ وتطبیقاتھ، د – )3(



39 

 

من الشعر، یبقѧى موقفѧا رسѧالیا  –صلى الله علیھ وسلم  –والحاصل أن موقفھ         

وھѧو كѧلام  -فѧلا بѧد للشѧعر   بعثت معلمѧا " إنما" یتوافق وما بعث بھ، فھو القائل: 

أن یتناغم مѧع مѧا أرشѧد إلیѧھ الكتѧاب  - طیبھ طیب، وخبیثھ خبیث كسائر كلام البشر

العزیѧѧز، والسѧѧنة المطھѧѧرة، مѧѧن قѧѧیم أخلاقیѧѧة سѧѧامیة، یرتفѧѧع إلیھѧѧا النѧѧاس، فیلامسѧѧوا 

 –ى ــѧѧѧـتعال –ول الله ـѧѧѧـیق س الرذائѧѧѧل.ـѧѧѧـالفضѧѧѧائل، ویفѧѧѧارقوا بѧѧѧذلك رجبھامѧѧѧاتھم 

َ و « : ُ ثَ م ِ كَ   ل َ ل ِ خَ  ةٍ م ْ ب َ جَ شَ كَ   ةٍ ثَ ي ٍ ر ِ خَ  ة ْ ب   )1( » ..... ةٍ ثَ ي

فالكلمة جاءت فѧي الآیѧة نكѧرة تفیѧد العمѧوم، عمѧوم الكلمѧة مطلقѧا، والشѧعر ینضѧوي 

صѧلى الله  –تحت ھذا العموم؛ ولا یخرج إلى غیره. ولقد نقل صاحب العمѧدة قولѧھ  

   إن صحَّ :" إنما الشعر كلام، فمن الكلام خبیث وطیب"  –علیھ وسلم 

صلى الله علیѧھ وسѧلم  –  وواضح أن الرسول «وتقول الدكتورة نجوى صابر:     

یقصد أن في الشعر كما في الكلام معاني سیئة خبیثة، وأخرى جیدة طیبة، وإذا  –

كان لا یذم كلھ لما فیھ من خبیث، ولا یمدح كلھ لما فیھ من طیب فكذلك الشعر، ما 

فیھ من طیب مقبول، وما فیھ من خبیث مرذول. وواضح أیضا أن موقف الرسѧول 

القرآن الكریم مѧن  یر موقفــــسر خیر تفســــیف – علیھ وسلم صلى الله –الكریم  

ـ ... «ءالشعر، فالقرآن یقبل مѧن الشѧعرا َ ذِ الَّ َ  ين َ اْ ء ـم ْ نـُ َ و ـمِ عَ ا و ـالْ  واْ لُ ِ صَّ َ  تِ حَ ل ـذَ و ُ كَ   االلهَ  واْ ر

ً ثِ كَ  َ  يرا ُ صَ تَ انـْ و ِ  واْ ر ْ م َ  ن ْ بـ َ  دِ ع ِ ظُ  اْ م ُ ل   من عداھم، فلیس الأمر على ویرفض . )2(  » ...واْ م

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .26سورة إبراھیم الآیة: – )1(

  .227سورة الشعراء الآیة: – )2(
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ھو مرھون بمدى تمثل الشعراء لحقائق الدین  وإنماإطلاقھ في القبول والرفض، 

   )1( »وتعالیمھ

  

  

  

  

  

  

  

 

 

 

  

  

 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .21النقد الأخلاقي أصولھ وتطبیقاتھ ص: – )1(
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  :رلخلفاء الراشدین من الشعل الموقف الأخلاقي  - 5       

كѧѧѧانوا تبعѧѧѧا لѧѧѧھ فѧѧѧي مواصѧѧѧلة بѧѧѧث  –صѧѧѧلى الله علیѧѧѧھ وسѧѧѧلم  –خلفѧѧѧاء النبѧѧѧي        

ومبادئѧѧѧѧѧھ، وھѧѧѧѧم مѧѧѧѧن قѧѧѧѧѧریش أفصѧѧѧѧح العѧѧѧѧرب قاطبѧѧѧѧѧة،  رسѧѧѧѧالتھ ونشѧѧѧѧر دعوتѧѧѧѧھ

وأعلمھѧѧѧا بالشѧѧѧعر وفنونѧѧѧھ، وسѧѧѧنن نظمѧѧѧھ؛ لѧѧѧذلك كانѧѧѧت لھѧѧѧم وقفѧѧѧات نقدیѧѧѧة حѧѧѧول 

الشѧѧعر والشѧѧعراء. لكنھѧѧا لѧѧم تكѧѧن فѧѧي مجموعھѧѧا معللѧѧة، مѧѧا عѧѧدا تلѧѧك التѧѧي أثѧѧرت 

كالمشѧѧѧھور عنѧѧھ فѧѧѧي مѧѧا أثѧѧѧر عنѧѧھ  مѧѧѧن  –رضѧѧѧي الله عنѧѧھ  –عѧѧن الفѧѧѧاروق عمѧѧر 

أشѧѧعر شѧѧعرائكم زھیѧѧر؛ لأنѧѧھ كѧѧان « حیѧѧث قѧѧال: زھیѧѧر بѧѧن أبѧѧي سѧѧلمى فѧѧي رأیѧѧھ

لا یعاظѧѧѧѧل بѧѧѧѧین الكѧѧѧѧلام، ولا یتتبѧѧѧѧع وحشѧѧѧѧي الكѧѧѧѧلام، ولا یمѧѧѧѧدح الرجѧѧѧѧل إلا بمѧѧѧѧا 

    )1( »فیھ

لكن المقصود ھنا أن عمر كѧان یفضѧل ویوصѧي بالشѧعر العفیѧف الѧذي یكѧرس       

سѧلمین وإمѧامھم وأحѧرص تلك المكارم والقیم التي جاء بھا الإسلام ، وھو خلیفة الم

عفѧاف ھѧذا المجتمѧع ورقѧي الناس على صلاحھم، فلا جرم أن یكون شѧغلھ الشѧاغل 

شأنھ أن یقدح في القیم العلیا والمكѧارم أخلاقھ، وصفاء أفعالھ، وبعده عن كل ما من 

كѧѧان مѧѧن أنقѧѧد أھѧѧل زمانѧѧھ للشѧѧعر وأنفѧѧذھم فیѧѧھ «ول ابѧѧن رشѧѧیق: ــــѧѧـالمحمѧѧودة. یق

تلك ھѧي  وعمر كان یھیب بالشعر أن تكون لھ رسالة یؤدیھا في الأمة، )2( »معرفة

علѧѧى عѧѧواتقھم، وأن لا  أن یحملوھѧѧا الوظیفѧѧة الأخلاقیѧѧة التѧѧي أرادھѧѧا عمѧѧر للشѧѧعراء

 یطلقوا العنان لعواطفھم ونزواتھم، تذھب بعرف الناس إلى حمیة الجاھلیة وفسقھا،

   –ي عمر أ –وفساد خلقھا وانحلالھا. یقول ابن رشیق" وكتب 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 98العمدة ص: – )1(
. نضرة الإغریض في نصرة القریض،المظفر بن الفضل العلوي، تحقیق د. نھى عارف الحسن، - )3(

  .362. ص:1976دمشق، 
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 مѧر مѧن قبلѧك بѧتعلم الشѧعر؛ فإنѧھ یѧدل علѧى معѧانيإلى أبي موسى الشѧعري یقѧول: 

  )1( ومعرفة الأنساب "خلاق وصواب الرأي الأ

التوجیѧѧھ الأخلاقѧѧي للشѧѧѧعر مѧѧن قبѧѧل عمѧѧر، فإنѧѧھ كѧѧان یعطیѧѧѧھ  زیѧѧادة علѧѧى ھѧѧذا    

تفسѧѧѧیرا أخلاقیѧѧѧا كѧѧѧذلك، حتѧѧѧى ولѧѧѧو لѧѧѧم یكѧѧѧن الشѧѧѧاعر قاصѧѧѧدا ذلѧѧѧك أو حتѧѧѧى مѧѧѧن 

 –أي عمѧѧѧѧر  –"وھѧѧѧѧو دائمѧѧѧѧا تقѧѧѧѧول الѧѧѧѧدكتورة نجѧѧѧѧوى صѧѧѧѧابر:  عصѧѧѧѧر الإسѧѧѧѧلام.

الإسѧѧѧلامیة مѧѧѧن الشѧѧѧعر، ویفسѧѧѧر بعѧѧѧض الشѧѧѧعر الجѧѧѧاھلي المعѧѧѧاني یسѧѧѧتنبط تلѧѧѧك 

تفسѧѧѧیرا یتفѧѧѧѧق وروح الإسѧѧѧѧلام، مѧѧѧѧع علمѧѧѧѧھ بѧѧѧان الشѧѧѧѧاعر لѧѧѧѧم یكѧѧѧѧن یقصѧѧѧѧد إلѧѧѧѧى 

  ذلك، فحین أنشده رجل بیت طرفة:

  وجدك لم أحفل متى قام عودي ****فلولا ثلاث ھن من عیشة الفتى     

لس قѧѧѧѧال عمѧѧѧѧر: " لѧѧѧѧولا أن اسѧѧѧѧیر فѧѧѧѧي سѧѧѧѧبیل الله، وأضѧѧѧѧع جبھتѧѧѧѧي Ϳ، وأجѧѧѧѧا

أقوامѧѧѧا ینتقѧѧѧون أطایѧѧѧب الحѧѧѧدیث كمѧѧѧا ینتقѧѧѧون أطایѧѧѧب التمѧѧѧر، لѧѧѧم أبѧѧѧال أن أكѧѧѧون 

قѧѧѧѧد مѧѧѧѧت" فالخصѧѧѧѧال الѧѧѧѧثلاث التѧѧѧѧي یریѧѧѧѧدھا عمѧѧѧѧر لیسѧѧѧѧت ھѧѧѧѧي التѧѧѧѧي ذكرھѧѧѧѧا 

الشѧѧѧاعر، فھѧѧѧي عنѧѧѧد الشѧѧѧاعر مبѧѧѧѧاكرة الشѧѧѧراب، وإغاثѧѧѧة المسѧѧѧتغیث، والتمتѧѧѧѧع 

بالنسѧѧاء. وھѧѧي عنѧѧد عمѧѧر: السѧѧیر فѧѧي سѧѧبیل الله، والخضѧѧوع لѧѧھ، واختیѧѧار مѧѧن 

   )2( جالسھم."ی

ثم أوردت كلاما نفیسا للدكتور طھ الحاجري آثرت ذكره لتناسѧبھ مѧع الموقѧف       

 صبغة ـعرــد للشــــــین یریــمر أمیر المؤمنــــــفع «الذي نحن بصدده، حیث قال: 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .28/ص:1العمدة ج – )1(
.نقѧѧѧѧلا عѧѧѧѧن كتѧѧѧѧاب النقѧѧѧѧد 57ص:  - طѧѧѧѧھ الحѧѧѧѧاجريفѧѧѧѧي تѧѧѧѧاریخ النقѧѧѧѧد والمѧѧѧѧذاھب الأدبیѧѧѧѧة، د.– )2(

  .23/24الأخلاقي أصولھ وتطبیقاتھ ص:
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إسѧѧѧѧلامیة بوصѧѧѧѧفھ، حاكمѧѧѧѧا غیѧѧѧѧورا علѧѧѧѧى دینѧѧѧѧھ، مسѧѧѧѧئولا عѧѧѧѧن حیاطѧѧѧѧة المجتمѧѧѧѧع 

الإسѧѧѧلامي، ورعایѧѧѧة المبѧѧѧادئ الإسѧѧѧلامیة، وفѧѧѧي ھѧѧѧذا النطѧѧѧاق كانѧѧѧت سیاسѧѧѧتھ نحѧѧѧو 

  )1( »عر والشعراء ـــالش

وقصѧѧѧة عمѧѧѧر مѧѧѧع الحطیئѧѧѧة معروفѧѧѧة مشѧѧѧھورة حینمѧѧѧا سѧѧѧجنھ بسѧѧѧبب ھجائѧѧѧھ      

  الزبرقان بن بدر بعد أن استشار حسانا في بیت الحطیئة الذي یقول فیھ:

  واقعد فإنك أنت الطاعم الكاسي   ****دع المكارم لا ترحل لبغیتھا           

بالألقѧѧѧѧاب، لا یصѧѧѧѧح بѧѧѧѧین  فعمѧѧѧѧر یѧѧѧѧرى الھجѧѧѧѧاء قѧѧѧѧذفا وسѧѧѧѧبا وشѧѧѧѧتما وتنѧѧѧѧابزا      

المسѧѧѧلمین، وأن التغѧѧѧزل بالنسѧѧѧاء تشѧѧѧبیب لا یصѧѧѧح، یسѧѧѧتحق صѧѧѧاحبھ الجلѧѧѧد، فھѧѧѧو 

  )2( القائل:" لا یشبب رجل بامرأة إلا جلدتھ."

والحاصѧѧل أن موقѧѧف عمѧѧر قѧѧد كѧѧان لѧѧھ تѧѧأثیر عمیѧѧق علѧѧى الشѧѧعر، حیѧѧث أصѧѧبح     

إلѧѧى وسѧѧائل مختلفѧѧة للتعبیѧѧر عѧѧن انفعѧѧالاتھم وعѧѧواطفھم؛ لأنھѧѧم لѧѧم  الشѧѧعراء یلجѧѧأون

للتعبیѧѧر عѧѧن الغѧѧزل  یسѧѧتطیعوا إخفاءھѧѧا، فقѧѧد لجѧѧأوا إلѧѧى الرمزیѧѧة والحیѧѧل الفنیѧѧة

  تھ ــرمزفي شعره إلى محبوب حینما ر ثور بن حمیدــــوالتشبیبن كما فعل الشاع

  بالشجرة حیث یقول:

  على كل أفنان العضاه تـــروق   ****الك   ة مأن سرحأبى الله إلا 

   قـإذا حان من حامي النھار ودی**** فیا طیب ریاھا ویا برد ظلھا 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .24النقد الأخلاقي أصولھ وتطبیقاتھ، ص:  – )1(

  4/356الأغاني ج – )2(
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أبѧѧو بكѧѧر  وعلѧѧى الѧѧدرب نفسѧѧھ كѧѧان مسѧѧیر بѧѧاقي الخلفѧѧاء الراشѧѧدین فقѧѧد كѧѧان      

أكثѧѧѧر الصѧѧѧحابة حفظѧѧѧا للشѧѧѧعر وروایѧѧѧة لѧѧѧھ، فقѧѧѧد كѧѧѧان لكثѧѧѧرة محفوظѧѧѧھ للشѧѧѧعر، 

فѧѧѧي الاستشѧѧѧھاد بѧѧѧبعض الشѧѧѧعر،  –صѧѧѧلى الله علیѧѧѧھ وسѧѧѧلم  –یسѧѧѧتعین بѧѧѧھ النبѧѧѧي 

مѧѧع النابغѧѧة الجعѧѧدي وقѧѧد  –صѧѧلى الله علیѧѧھ وسѧѧلم  –كمѧѧا ھѧѧو الشѧѧأن فѧѧي حѧѧواره  

  مرت بنا آنفا.

 إلѧѧى المѧѧروءة، وحسѧѧن الخلѧѧق، دعѧѧوةوكѧѧان یستحسѧѧن مѧѧن الشѧѧعر أعفѧѧھ وأشѧѧده   

علمѧѧѧوا أولادكѧѧѧم الشѧѧѧعر؛ فإنѧѧѧھ یعلمھѧѧѧم مكѧѧѧارم الأخѧѧѧلاق." وكѧѧѧان یقѧѧѧول كѧѧѧذلك: " 
)1(  

یقتفѧѧѧي آثѧѧѧار عمѧѧѧر فѧѧѧي تفضѧѧѧیل شѧѧѧعر  –رضѧѧѧي الله عنѧѧѧھ  –كمѧѧѧا كѧѧѧان عثمѧѧѧان     

 زھیر وحبس الشعراء المستھترین بالأخلاق والقیم.

ٌّ فقѧѧѧد كѧѧѧان مѧѧѧن     شѧѧѧعر الصѧѧѧحابة وأكثѧѧѧرھم قѧѧѧولا للشѧѧѧعر، فكѧѧѧان شѧѧѧعره أأمѧѧѧا علѧѧѧي

محمودھѧѧѧѧا مѧѧѧѧن عفѧѧѧѧة وشѧѧѧѧجاعة وحكمѧѧѧѧة  الأخѧѧѧѧلاق وكلѧѧѧѧھ یحѧѧѧѧوم حѧѧѧѧول مكѧѧѧѧارم 

  ودعوة إلى صلة الرحم وغیرھا...

ھكѧѧذا كѧѧان موقѧѧف الخلفѧѧاء الراشѧѧدین مѧѧѧن الشѧѧعر ونقѧѧدھم لѧѧھ، وھѧѧو موقѧѧѧف لا     

 -لمصѧѧѧلى الله علیѧѧѧھ وسѧѧѧ - يأن یѧѧѧدور فѧѧѧي فلѧѧѧك معلمھѧѧѧم الأول النبѧѧѧیخѧѧѧرج عѧѧѧن 

  وبالتالي موقف القرآن الكریم من الشعر والشعراء.

  

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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   النقد الأخلاقي في عصر بني أمیة: – 6    

حینمѧѧѧѧا نتحѧѧѧѧدث عѧѧѧѧن الأدب عمومѧѧѧѧا والشѧѧѧѧعر خصوصѧѧѧѧا فѧѧѧѧي عصѧѧѧѧر بنѧѧѧѧي       

الخلیفѧѧة عبѧѧد الملѧѧك بѧѧن  ھѧѧي العصѧѧر، ھѧѧذاتسѧѧتوقفنا فѧѧي أمیѧѧة، فѧѧإن الأیقونѧѧة التѧѧي 

مѧѧѧروان الѧѧѧذي یعѧѧѧد مѧѧѧن أدبѧѧѧاء العѧѧѧرب ونقѧѧѧادھم، فمѧѧѧا وقѧѧѧف بحضѧѧѧرتھ شѧѧѧاعر إلا 

ѧѧي اسѧѧر وعلѧѧع جریѧѧل مѧѧا فعѧѧھ، كمѧѧعره أو معظمѧѧض شѧѧي بعѧѧده فѧѧھ ونقѧѧتدرك علی

  .ھم من الشعراء كثیرٌ وغیرُ  وابن قیس الرقیات بن الجھم

على جریر والفرزدق المسلمین.  –رغم نصرانیتھ  –كما كان یفضل الأخطل    

   )1( »إن لكل قوم شاعر وإن شاعر بني أمیة الأخطل« :وكان یقول

كѧѧان لعبѧѧد الملѧѧك بѧѧن مѧѧروان مواقѧѧف واضѧѧحة مѧѧن  ،وبѧѧالموازاة مѧѧع ھѧѧذا كلѧѧھ      

كعمѧѧѧѧѧر بѧѧѧѧن أبѧѧѧѧѧي ربیعѧѧѧѧѧة  ،بعѧѧѧѧض الشѧѧѧѧѧعراء المنحѧѧѧѧرفین أخلاقیѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧي شѧѧѧѧعرھم

والمجѧѧѧاھرة بالفسѧѧѧاد والمجѧѧѧون أغراضѧѧѧا  ،ممѧѧѧن جعلѧѧѧوا مѧѧѧن الخلاعѧѧѧة ،وأضѧѧѧرابھ

یعجѧѧب بشѧѧѧعر كثیѧѧر عѧѧѧزة، لمѧѧا فѧѧѧي شѧѧعره مѧѧѧن عفѧѧѧة  كѧѧѧان ،حѧѧین فѧѧѧي ،لأشѧѧعارھم

ٌ مѧѧѧن  ،وحیѧѧاء وھѧѧو مѧѧѧا اصѧѧطلح علیѧѧѧھ النقѧѧاد بѧѧالغزل العفیѧѧѧف. وعبѧѧد الملѧѧѧك خلیفѧѧة

رؤوس قѧѧѧѧѧѧریش وسѧѧѧѧѧѧاداتھا، فѧѧѧѧѧѧلا غѧѧѧѧѧѧرو أن یھѧѧѧѧѧѧتم لأمѧѧѧѧѧѧر الرعیѧѧѧѧѧѧة، ویشѧѧѧѧѧѧغف 

ѧѧѧو المسѧѧѧلاحھا، فھѧѧѧن ؤبصѧѧѧعر مѧѧѧل شѧѧѧع كѧѧѧن دفѧѧѧد ول عѧѧѧيء أو یفسѧѧѧأنھ أن یسѧѧѧش

خلقھѧѧѧا؛ لѧѧѧذلك كانѧѧѧت مواقفѧѧѧھ مѧѧѧن شѧѧѧعر عمѧѧѧر بѧѧѧن أبѧѧѧي ربیعѧѧѧة، مواقѧѧѧف اسѧѧѧتنكار، 

مѧѧѧن طعѧѧѧن فѧѧѧي النѧѧѧاس، واسѧѧѧتھتار بѧѧѧالأخلاق، وفѧѧѧي المقابѧѧѧل،  ورفѧѧѧض لمѧѧѧا یسѧѧѧببھ

  مرة قول كثیر:سمع كان یستحسن شعر كثیر عزة، ولقد 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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  حیاء ومثلي بالحیاء خلـــــیق     ****ھممت وھمت ثم ھابت وھبتھا     

فقѧѧѧال لѧѧѧھ عبѧѧѧد الملѧѧѧك: أمѧѧѧا والله لѧѧѧولا بیѧѧѧت أنشدتنѧѧѧـیھ؛ لحرمتѧѧѧك جائزتѧѧѧك.          

الھیـѧѧѧѧـبة، ثѧѧѧѧم  قѧѧѧѧال: لѧѧѧѧم یѧѧѧѧا أمیѧѧѧѧر المѧѧѧѧؤمنین؟ قѧѧѧѧال: لأنѧѧѧѧك شѧѧѧѧركتھا معѧѧѧѧك فѧѧѧѧي

   )1(اســـتأثرت بالحیاء دونھا. 

ٍ یѧѧѧِّثَ فنقѧѧѧد عبѧѧѧد الملѧѧѧك لكُ       لا یخѧѧѧرج عѧѧѧن دائѧѧѧرة الأخѧѧѧلاق، حیѧѧѧث عѧѧѧاب علیѧѧѧھ  ،ر

أن أعطѧѧѧى صѧѧѧفة الھیبѧѧѧة لمحبوبتѧѧѧھ، واسѧѧѧتأثر ھѧѧѧو بالحیѧѧѧاء الѧѧѧذي كѧѧѧان ینبغѧѧѧي أن 

یكѧѧѧون صѧѧѧفة لھѧѧѧذه المحبوبѧѧѧة، وھѧѧѧذه النظѧѧѧرة النقدیѧѧѧة أخلاقیѧѧѧة فѧѧѧي بعѧѧѧدھا، تѧѧѧرفض 

الرجѧѧѧѧل بѧѧѧѧبعض أوصѧѧѧѧاف المѧѧѧѧرأة، أو العكѧѧѧѧس، لمѧѧѧѧا فѧѧѧѧي ذلѧѧѧѧك مѧѧѧѧن  أن یتصѧѧѧѧف

خѧѧѧرق للمѧѧѧروءة، وخصѧѧѧائص الرجولѧѧѧة، وعبѧѧѧد الملѧѧѧك الخلیفѧѧѧة الفѧѧѧاتح للأمصѧѧѧار، 

أحѧѧѧѧѧرص النѧѧѧѧѧاس علѧѧѧѧѧى رجولѧѧѧѧѧة شѧѧѧѧѧباب رعیتѧѧѧѧѧھ، ویخѧѧѧѧѧاف أن یفسѧѧѧѧѧد الشѧѧѧѧѧعراء 

طبیعتѧѧѧھ، فیمیѧѧѧل إلѧѧѧى التخنѧѧѧث والمجѧѧѧون، وفѧѧѧي ھѧѧѧذا مѧѧѧا فیѧѧѧھ مѧѧѧن الضѧѧѧرر بكیѧѧѧان 

 وتماسك المجتمع.

  

  

  

  

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   7/357الأغاني ج –) 1(



47 

 

:معیار النقد الأخلاقيالنقاد العرب و - 7  
  

ُّ ـــالشع       ٍ كبیѧر فѧي حیѧاتھم ، ھمفنѧون م،  ورأسُ مھعلو ر عند العرب أجل ذو شѧأن

َ  معѧѧرفتھم ھم ومصѧѧدرَ دیѧѧوانَ  أضѧѧحىحتѧѧى الثقافیѧѧة؛  ѧѧھھѧѧم بѧѧل علم َّ لѧѧذلك تعѧѧاظم  ؛كل

وتغنѧѧوا بѧѧھ،  ،علѧѧى قبѧѧور الأمѧوات قѧرؤوهحتѧѧى  ھم لѧѧھ،وازداد تشѧریفُ  بѧѧھ،  ھماھتمѧامُ 

لاتٍ وتنѧѧѧاقلوه مشѧѧѧافھة ُ قصѧѧѧائدَ ومطѧѧѧوَّ ه ْ و َ و َ ، "ویقѧѧѧول ابѧѧѧن سѧѧѧینا: العѧѧѧرب كѧѧѧانوا ، ور

ا ولѧیس عجبѧً .)1(فینقادون لحكمھ ویصدقون بكھانتѧھ " ،ینزلون الشاعر منزلة النبي

حѧѧول حمѧѧى الشѧѧعر،  الفكѧѧر النقѧѧدي العربѧѧي یحѧѧومُ  مѧѧن الأوفѧѧرُ  النصѧѧیبُ  أن أصѧѧبح

ا ً ا لمعانیѧѧھ، وتمییѧѧز ً ً  ویغѧѧوص فѧѧي أعماقѧѧھ، سѧѧبر ѧѧا لألفاظѧѧھ، وتعلѧѧیلا ً لأفكѧѧاره، وتنقیح

ً لتصویره وتشكیلاتھ الفنیة  والبیانیة، فحظي بذلك بما لѧم یحѧظ بѧھ لمذاھبھ، وتفصیلا

ھѧѧـ): 68 عنھمѧѧا ـ (تالنثѧѧرُ مѧѧن الدراسѧѧة والبحѧѧث.  قѧѧال ابѧѧن عبѧѧاس ـ رضѧѧي الله

وهُ " ُ َّـѧـم ل َ تعَ ْ ل َ َا ف ھُ ان َ یو ِ د َ َربِ و َـ ع ْ ُ ال م ْ ل ِ ُ ع ــعْر ُ قتیبѧةَ(ت و) 2( "الشِّ " ھѧـ): 276یقѧول ابѧن

ѧѧا  َ ھ ِ وُم ِعُل ѧھُ ل َ ل َ ع َ ج َ ھѧَا، و ِ َیْر ِغ ِتѧَابِ ل ك ْ َ ال ѧَام ق َ َ ـ  م ѧالى َ ѧھُ اللهُ ـ تعَ َ َام ق َ ِي أ ѧذ َّ ُ ال ѧعْر بِ الشِّ َ ѧَر ع ْ ِل ل َ و
ا، وَ  عً دَ ْ ѧѧتوَ سْ ُ ѧѧى  م َ ل ُّ عَ ِث ѧѧَر ًا، لاَ ی ان َ یѧѧـو ِ ھѧѧَا د ِ َار ب ْ خ ِ لأ َ ا، و ѧѧِّدً یَ ق ُ ِھَا م ѧѧاب ْسَ ن ِ لأ َ ѧѧا، و ً ظِ اف َ ѧѧا ح َ ابِھ دَ ِ لآ

 ِ ان َ م َّ ِّ الز ر َ َى م ل ِیدُ عَ بَ لاَ ی َ ، و ِ ـــــر   )3( " ...الدَّھْ

 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ، 132 ص 1966القرطاجني  –) 1(      

) ـ العقѧد الفریѧѧد: ابѧن عبѧد ربѧѧھ،تحقیق أحمѧد أمین،إبѧراھیم الأبیѧѧاري، عبѧد السѧلام ھارون،القѧѧاھرة 2(  
  5/281م،  1949

م ،  1981ھѧـ ـ  1401) ـ تأویل مشكل القرآن: ابن قتیبة، تحقیق سید صقر، المكتبة العلمیة، بیѧروت3(
  18ص: 
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        ِ ِ من ـ من ھذا المنطلق ِ  طلق ِ  العربِ  اھتمام  نشأت لدیھم الانطباعاتُ  ـ بالشعر

وص ـ ـــعلى وجھ الخص ذلك من عرُ ـــــ والشول ـون القـفن لوـــــــح والآراءُ 

َّ التي و ّ نَ ، تُ إلى قواعد وقوانین ونظریات نقدیةٍ  )1(رور الزمن ـبم لتتحو لقول  رُ ظ

لدى ، فتأسست الشعر وأساطینھ فطاحلمن  دامىالقُ  عندنظمھ  تقالیدَ  دُ دِّ حُ وت ،الشعر

ِّ لمن أراد أن یُ  ،یبتغوا بھا بدلاً لم  وقوالبُ  النقاد معاییرُ  َّ  بدع في فن الشعر، مع أن

ُ  اءَ رَ عَ "الشُّ  َ أ ِ لاَ كَ الْ  اءُ رَ م ِّ صَ یُ  م ُ ر َ  ھُ ونَ ف َّ أ ْ لھَ  زٌ ائِ جَ وا وَ اؤُ ى شَ ن َ  م ْ ھِ رِ یْ غَ لِ  زُ وُ یجَ  ا لاَ م  )2(."م

ھـ). وكما جاء في الصاحبي على 167أحمد الفــــراھیدي(تیقول الخلیل بن كما 

ِّفھ أبي الحسین أحمد بن فارس الرازي(ت ُ ھـ) 395لسان مصن اء َ ُمر ُ أ اء َ َر ع : "الشُّ

 َ ئوُن ِ یوُم َ ، و َ ون ُ ر ِّ خ َ یؤُ َ َ و ون ُ م َدِّ یقُ َ ، و َ ور ْصُ ق َ َ الم ون دُّ ُ مَ ی َ ــــدُودَ، و ْ م َ ْم َ ال ون ُ ر ِ ْص ، یقُ لامَِ كَ ْ ال

". َ ون ُ یر ِ یشُ َ   )3(و

عُ إلى إزاحة ھذه المعاییر من طریق في المقابل كا        َ ْز نَ ن ھناك تیارٌ نقديٌّ آخرُ ی

رُ شعاع خیال الشعراء، وتمنعھ من أن  سِّ َ كُ الشعراء؛ لأنھ یعتبرھا مجرد طابوھات ت

ٍ لعملیѧѧة  یسѧѧرح فѧѧي مجالѧѧھ الأرحѧѧب دَ تعطیѧѧل ، بѧѧل یراھѧѧا فѧѧي أحسѧѧن الأحѧѧوال مجѧѧرَّ

ة اللغة، فصار الشعرُ أمѧام إشѧكالیة الإبداع الأدبي لدى الشعراء الذین یملكون ناصی

 رع، رغمــــتحكیم الفرع في الأصل؛ وردِّ الأصل إلى حكم الف

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ) ـ أعني بذلك ؛ عصر صدر الإسلام وعصر بني أمیة، وعصر بني العباس.1( 

) ـ منھѧاج البلغѧاء وسѧراج الأدبѧاء : حѧازم القرطѧاجني ، تحقیѧق محمѧد الحبیѧب بѧن خوجѧة ، تѧونس 2( 
  143ص:  1966

  486ص: -1977الصاحبي: ابن فارس ، تحقیق السید صقر ، مصر  -) 3(     



49 

 

ѧفـ  كمѧا یقѧول أھѧل الأصѧولـ  أصѧلھ عѧنأن الفѧرع لا یزیѧد  ُ وا الشѧعر رضѧدامى قالق

ِ ووظفوا اللغة على الجِ  َّ ب ٍ ولا والسلیقة، ةِ ل ؛ من غیر قیود ٍ خیѧالھم فѧي فسرح بھم  حدود

ѧیلان ـѧـھم، فصѧارعوا الغإلیھѧا غیѧرُ  فضاءات لم یرحѧلْ   ،دوا الأوابѧد، وقیѧَّعلاتَ والسُّ

قѧدح  فѧي وا ذبابѧا وقѧعـѧـعنѧان السѧماء، ووصف وامتطوا جیادا مجنحة تطیر بھѧم إلѧى

حتѧى  ،فأضحى ثملا مترنما من أثر النشوة. وبالغوا في تشبیھ الناقة بالسѧفینة ،خـمر

جعلھم ذلك ینسون الناقة ویتیھون في وصف السفینة المشبھ بھا، لشدة ما ركبوه من 

ِّ الخیال وھم یحسبون أنھم ما یزالون یصفون الناقة؛ فتحولوا بѧذلك إلѧى واقѧع  ،مطي

، وھم لا یشعرون، كما فعل طرفة ٍ   ناقتھ في المعلقة.  في وصفبن العبد  ثان

 ،لظѧروف التѧي نشѧأت فیھѧا الدراسѧات اللغویѧة والأدبیѧة العربیѧةفѧي اوالمتأمѧل       

وتسѧلیط  ،وھي خدمة الѧدین الجدیѧد ،نشأت لغایة واحدة إنما یدرك تمام الإدراك أنھا

الكتاب العزیز ـ القرآن  ھذا على ما جاء في ،ومن جمیع الزوایا ،المزید من الضوء

ْ ، ودَ ا لمѧا جѧاء فیѧھ مѧن حقѧائق معجѧزةٍ ا لمجملھ، وإبѧرازً الكریم ـ تفسیرً  ѧف ُ عً  یѧرَ ثِ ا لمѧا أ

ریة ــحولھ من شبھات وغیر ذلك... مما جعل الأمة العربیة تشھد نھضة علمیة وفك

 ذهـان من ثوابت ھѧـفك ،ثقافیةال ف مناحي حیاتھاـوفي مختل ،رة في تاریخھاـلأول م

 ومعھذه العلوم،  والنقد الأدبي أحدُ التقعید لكل علم، والتنظیر لكل معرفة،  ؛النھضة

بمصѧѧطلح  ، أو المقایسѧѧاتصѧѧطلح علیѧѧھ الیѧѧوم بالمعیѧѧارظھѧѧر مѧѧا یُ  ،النقدیѧѧة الحركѧѧة

ِّ الشعريِّ القدامى ؟ وھѧل كانѧت ھѧذه ، فكیف كانت آثارُ تفاعل ھذه المعاییر مع النص

َّ الثقافѧѧة  أصѧѧل فѧѧي ذاتَ  ،المعѧѧاییر النقدیѧѧة العربیѧѧة الوافѧѧد الأجنبѧѧي الѧѧذي دخѧѧل خضѧѧم

أم ھي السنن جرت على ھذه الأمѧة كمѧا  ؟ بفعل الاحتكاك بالأمم الأعجمیة ،العربیة

  جرت على غیرھا من الأمم التي سبقتھا ؟
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 معاییر النقد اللغوي وجمود الشعر.

 النقد اللغوي عند العرب في الجاھلیة: – 1

ھѧذه الأصѧول وإن و قدیمѧة قѧدم الشѧعر نفسѧھ، اللغѧوي عنѧد العѧرب،أصول النقѧد     

بسیطة في ظاھرھا، إلا أنھا عمیقѧة فѧي جوھرھѧا، ولѧو نقبنѧا فѧي طبقѧات تبدو كانت 

المشѧѧѧھورة فѧѧѧي العصѧѧѧر الجѧѧѧاھلي؛ لاسѧѧѧتوقفتنا تلѧѧѧك العینѧѧѧات  النقѧѧѧد العربѧѧѧي القѧѧѧدیم

علاثة، وحكومة للحكومات النقدیة، كحكومة أم جندب بین امرئ القیس وعلقمة بن 

بѧѧین حسѧѧان والخنسѧѧاء، وحكѧѧم طرفѧѧة بѧѧن العبѧѧد علѧѧى المسѧѧیب بѧѧن  الѧѧذبیاني النابغѧѧة

د ـقد قѧیس بѧن معѧـنѧو واء،ــѧـة الإقـѧـس، وقصة أھѧل یثѧرب مѧع النابغѧة فѧي مسألــعل

ѧن وقѧاظ مѧوق عكѧي سѧات ـیكرب للأعشى، إضافة إلى ما كان یحدث فѧفات وومض

ѧѧرب، ـنقѧѧعار العѧѧریش لأشѧѧل قѧѧن قبѧѧة الرسمدیة مѧѧي اللغѧѧریش ھѧѧة قѧѧار لغѧѧـباعتبѧѧیة ـ

 ومحـجھم، ربـھا مقصد العـقایة، وإلیـدانة والسـھي صاحبة الســـرب آنذاك، فــللع

، ھذا السلطان الدیني واللغوي، منح قریشا صѧلاحیة وسѧلطة لغویѧة قاصیھم ودانیھم

ѧѧًعلѧѧى سѧѧائر العѧѧرب، فتقبѧѧل مѧѧا تѧѧراه جیѧѧدا، وتѧѧرد مѧѧا  ، مѧѧن شѧѧعر العѧѧرب اكѧѧان ردیئ

   .والأعراب 

وإذا أمعنѧѧا النظѧѧر فѧѧي ھѧѧذه الوقفѧѧات النقدیѧѧة، وجѧѧدناھا تتѧѧأرجح بѧѧین محѧѧورین      

َّ  –رئیسѧѧیین ھمѧѧا: محѧѧور المعنѧѧى، ومحѧѧور اللفѧѧظ  الشѧѧكل  أي أن ھѧѧذا النقѧѧد قѧѧد مѧѧس

  ولم یتجاوز إلى غیرھما. – والمضمون

بѧن حلѧزة، وغیرھمѧا...، فالإقواء الذي أصѧاب دالیѧة النابغѧة، وھمزیѧة الحѧارث      

والسناد الذي نجده عند حسان بن ثابت، والعجاج؛ كل ذلك یعѧد عیبѧا فѧي الصѧیاغة، 

  وبالتالي في الشكل.
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میمون بن قیس، حین ومن نقد الألفاظ كذلك ما وقع فیھ صناجة العرب الأعشى     

  قال: حیث مدح قیس بن معد یكرب

  )1(وقد زعموا ساد أھل الیمن  ****ونبئت قیسا ولم آتھ            

  " وقد زعموا؟ فقال قیس: "

  في موقف غیر مناسب؛ لأنھا تفید الشك والكذب  "زعموا"فاستعمل الأعشى كلمة 

  وعدم الیقین، فلم یقبل الممدوح ذلك فاستاء لھ، ورفضھ.

  وقول المسیب بن علس:

ٍ علیھ **** وقد أتناسى الھم عند ادكاره                الصیعریة مكدمبناج

  فقال طرفة بن العبد وھو طفل یلعب مع الصبیان:

  )2("استنوق الجمل."      

داء یصѧѧѧیب الناقѧѧѧة دون الجمѧѧѧل، ولا یصѧѧѧح فѧѧѧي بدیھѧѧѧة العѧѧѧرب  فالصѧѧѧیعریة        

وسننھم، توجیѧھ صѧفات الناقѧة إلѧى الجمѧل؛ لأنѧھ ـ بمفھومنѧا ـ خطѧأ لغѧوي فѧي نظѧر 

طرفة الذي أبت سلیقتھ وجبلتھ العربیة قبول ھذا التركیѧب الѧذي مجѧھ سѧمعھ، ورده 

فѧѧي قولѧѧھ فھمѧѧھ. ویتضѧѧح الأمѧѧر أكثѧѧر مѧѧن خѧѧلال حكومѧѧة النابغѧѧة حینمѧѧا نقѧѧد حسѧѧانا 

  مفتخرا:

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  61ص:  –مطبعة نھضة مصر –الموشح للمرزباني تحقیق محمد علي البجاوي  – )1(
  93المصدر نفسھ ص: - )2(
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   اـدة دمـــرن من نجــنا یقطــــوأسیاف ****لنا الجفنات الغر یلمعن في الضحى  

  مسألة الألفاظ الدالة على الجموع، ھي نقد لغوي  لحسان فيالنابغة  فمناقشة    

محض. كما نجد نقد المعاني ممثلا في نقد أم جندب لامرئ القیس حین قالѧت لѧھ: " 

  أتعبت فرسك .....

  النقد اللغوي في صدر الإسلام والقرن الثاني للھجرة: – 2

أن النقد اللغوي الذي عرفھ العرب زمѧن النحѧاة، كانѧت  یمكن القول مما سبقو      

لھ أصول وإرھاصѧات قدیمѧة، ضѧاربة فѧي عمѧق العصѧر الجѧاھلي، وعصѧر صѧدر 

العلمیѧة التѧѧي عرفھѧѧا  ازدھѧѧرت وتطѧورت مѧѧع عصѧر النھضѧѧةالإسѧلام، سѧѧرعان مѧا 

العѧѧرب منѧѧذ نھایѧѧة القѧѧرن الأول الھجѧѧري تقریبѧѧا. مѧѧن ذلѧѧك مѧѧا ذكѧѧره المرزبѧѧاني فѧѧي 

  ن أن عبد الملك بن مروان أنشد بیت الأعشى الذي یقول فیھ:م ،الموشح

              ح لیلا فقلت لھ: غادھا ****أتاني یؤامرني في الصبو       

  )1( قال عبد الملك: "أساء." ألا قال: "ھاتھا".

لقѧѧد شѧѧھد القѧѧرن الثѧѧاني للھجѧѧرة نھضѧѧة علمیѧѧة وفكریѧѧة عظیمѧѧة، أبرزھѧѧا تلѧѧك      

 ز مѧنــفظ الكتاب العزیــــوالنحویة التي نشأت لخدمة الدین، وحالدراسات اللغویة 

لاتسѧاع  ؛اللحن، واللغѧة العربیѧة مѧن الضѧیاع، بعѧد انتشѧار لوثѧة العجمѧة بѧین النѧاس

  وانضمام عناصر غیر عربیة إلى المجتمع العربي المسلم. ؛الفتوحات

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 –أبѧو عبѧد الله محمѧد بѧن عمѧران بѧن موسѧى المرزبѧاني  –الموشح في مآخذ العلماء علѧى الشѧعراء  –) 1( 
  43ھـ ص:  1343 –القاھرة  –جمعیة نشر الكتب العربیة 
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مѧن أدب  ،الدراسات التي قامت على ید علماء تبحروا في علѧوم العربیѧة ھذه        

ونحو وصرف وبلاغѧة وغیرھѧا...منھم عبیѧد الله بѧن أبѧي إسѧحاق وعیسѧى بѧن عمѧر 

والخلیѧѧل بѧن أحمѧѧد الفراھیѧدي، والمفضѧѧل الضѧبي، وخلѧѧف وأبѧو عمѧرو بѧѧن العѧلاء، 

بѧѧن  عنبسѧѧةو )1(عبیѧѧدة، والأصѧѧمعي  وأبѧѧوالأحمѧѧر ویѧѧونس بѧѧن حبیѧѧب، والكسѧѧائي 

  الفیل، وغیر ھؤلاء... معدان

وانصرفت ھذه الدراسات إلѧى الشѧعر سѧواء القѧدیم منѧھ أو المحѧدث، فتتبعѧت         

َّ للحقیقة العلمیة وحدھا، بعیѧدا عѧن  لغتھ بالتدقیق و التقعید العلمي الذي لا یخضع إلا

ُ ھѧѧو لغѧѧة العѧѧرب والقاعѧѧدة  أيِّ  م كَ َ ولѧѧیس  ،النحویѧѧةتعصѧѧب أو ذاتیѧѧة أو ذوق، فѧѧالح

"وبذلك نستطیع القول أن النقد اللغوي عند لغویي ھذا القرن، كѧان نقѧدا سواھما، 

لغویا محضا، ركѧزوا فیѧھ علѧى مѧدى صѧلاحیة الشѧعر المحѧدث للاحتجѧاج اللغѧوي، 

ومن ھنا كѧان اعتنѧاؤھم بھѧذا العامѧل اعتنѧاء كبیѧرا، ؛ لأنھѧم أرادوا مѧن وراء ذلѧك 

   )2(لغة ونحوا وصرفا"التحقق من صحة استعمالاتھم، 

ولقد شدد ھؤلاء النقѧاد علѧى الشѧعراء بمعѧاییرھم اللغویѧة،  وقواعѧدھم النحویѧة،      

 عر، إلا مѧا كѧانـــــ"، حتى أصبح لا یقبل من الشقالت العرب ولم تقلتحت شعار "

علѧѧى سѧѧنة العѧѧرب القѧѧدامى، ومѧѧا جѧѧاء موافقѧѧا للشѧѧعر الجѧѧاھلي، مѧѧن قѧѧوة الصѧѧیاغة 

  وقد استطاع اللغویون أن یقودوا الحركة الأدبیة ویتزعموھا،« ،وغرابة اللفظ 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

النظریة النقدیة عند العرب د ھند حسین طھدار الرشید للنشر ، منشورات وزارة الثقافة وألإعلام   –) 1(
  95ص 1981العراق  –

  87نفسھ صالمصدر  –) 2(
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ویسیطروا على الأصѧول العامѧة، ویجѧروا الشѧعراء إلѧیھم، حتѧى صѧار طѧابع شѧعر 

    )1(.»بعضھم شبیھا بطابع الشعر الجاھلي

ومѧѧن المؤكѧѧد أن ھѧѧؤلاء العلمѧѧاء اللغѧѧویین قѧѧد ركبѧѧوا ظھѧѧر اللغѧѧة، وتمكنѧѧوا منھѧѧا      

بحوا روایة ودرایة، كالخلیل والأصمعي، وبذلك تحكموا في شاعریة الشعراء وأص

وكیفمѧا شѧاؤوا . ولقѧد نقѧل الأصѧفھاني  )2("الروح العلمیة اللغویة"یوجھونھا وفق 

قѧال الخلیѧل لابѧن قال:"  حیث صورة لھذا الاستعلاء من قبل اللغویین على الشعراء

ظتكم ورضѧیت  َّ مناذر: إنما أنتم معشر الشعراء تبع لي، وأنا سُكان السفینة، إن قѧر

  )3(قولكم نفقتم، وإلاَّ كسدتم"

أما الأخفѧش العѧالم اللغѧوي والنحѧوي الصѧارم فیصѧل وظیفѧة الشѧعر بتیسѧیر          

تعلم قواعد اللغة العربیѧة والانضѧباط إلیھѧا، لѧذلك أخѧرج مѧن حѧرم الشѧعر كѧل بیѧت 

  شعري ینتھك قواعد سیبویھ، وھجومھ على شعر بشار خیر دلیل على ذلك.

قلѧت شѧعرا أحببѧت أن أعرضѧھ  وجاء أحد الشعراء إلى خلف الأحمر، فقѧال: قѧد    

  علیك؛ لتصدقني عنھ، قال: ھات. فأنشده:

  بعث النوى بالبیت والترحال ****رقد النوى حتى إذا انتبھ الھوى      

  ل بین میامن وشمالــــبالوص ****ما للنوى جدُّ النوى قطع النوى     

  

       ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

  87المصدر نفسھ ص –) 1( 

  88المصدر نفسھ ص –) 2(

  17/177ج 1955الطبعة الأولى  –بیروت  –دار الثقافة  –الأغاني  ابو الفرج الأصفھاني  –) 3(
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بھѧذا البیѧت لتجعلѧھ  لѧئن ظفѧرتفقال لھ خلف: دع قولي واحѧذر الشѧاة، فѧوالله         

   )1(بعرا، بل ما ظننت بك ھذا كلھ"

الشاعر یقصد بلفظة النوى ( البعد والنأي) إلا أنѧھ حملھѧا  أنفخلف كان یدرك       

علѧѧى معنѧѧى نѧѧوى التمѧѧر الѧѧذي تأكلѧѧھ الشѧѧاة فتخرجѧѧھ بعѧѧرا. وفѧѧي ھѧѧذا الخبѧѧر صѧѧورة 

  واضحة عن سخریة النقاد من الشعراء واستعلائھم علیھم.

صѧѧѧائد، فѧѧѧلا وبلѧѧѧغ مѧѧѧن أمѧѧѧر اللغѧѧѧویین والنحѧѧѧاة أن كѧѧѧان الشѧѧѧعراء ینظمѧѧѧون الق      

ѧѧѧا ـیظھѧѧѧیرھم علیھѧѧѧد تأشѧѧѧویین، و بعѧѧѧاء اللغѧѧѧك العلمѧѧѧة أولئѧѧѧبموافق َّ رونھا للنѧѧѧاس، إلا

فقѧد احѧتكم مѧروان بѧن حفصѧة  « لنشرھا بѧین الجمھѧور، ،وإعطائھم ضوءا أخضر

یونس بن حبیب فقال: إن كان مѧا قلتѧھ جیѧدا؛ أظھرتѧھ، وإن في قصیدة نظمھا إلى 

  كان ردیئا سترتھ، ثم أنشده:

ِّ خیالھا                  .بیضاء تخلط بالحیاء دلالھا****طرقتك زائرة فحي

ِذھب فѧأظھر ھѧذا الشѧعر، أنѧت والله أشѧعر مѧن فلما سمع یونس ذلك، قال لمروان:  ا

  " رحلت سمیة غدوة أجمالھا..." الأعشى في قولھ:

، لا قѧدمتك علیѧھ فѧي تلѧك القصѧیدةفلما ذكره مروان بمنزلة الأعشى، قѧال لѧھ: إنمѧا 

  في الشعر كلھ؛ لأنھ یقول فیھا:

  " فأصاب حبة قلبھا وطحالھا."      

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  451ص: 1965الموشح للمرزباني تحقیق علي محمد البجاوي دار نھضة مصر  –) 1(
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   )1( »لا یدخل في شيء إلا أفسده، وقصیدتك سلیمة من ھذا وشبھھ والطحال

والنماذج من ھذا كثیرة وافرة فѧي التѧراث النقѧدي القѧدیم: فعѧن أحمѧد بѧن الحѧارث    

سѧѧمعت ابѧѧن الأعرابѧѧي یقѧѧول: سѧѧئل یѧѧونس عѧѧن قѧѧول ابѧѧن قѧѧیس  « قѧѧال:الخѧѧراز 

  الرقیات:

َّ یوم إلا وعندھما           یولغان دمالحم رجال أو   ****ما مر

فقال یѧونس: یجѧوز یولغѧان، ولا یجѧوز یالغѧان، فقیѧل لѧھ: فقѧد قѧال ذلѧك ابѧن قѧیس 

الرقیات، وھو حجازي فصیح، فقال: لѧیس بفصѧیح ولا ثقѧة؛ شѧغل نفسѧھ بالشѧرب 

  )2( »بتكریت 

ولقد ضجر الشعراء ضجرا شѧدیدا، مѧن تلѧك المواقѧف النقدیѧة للغѧویین والنحѧاة،     

، فأوقفوھѧѧا علѧѧى النمѧѧوذج يالشѧѧعر الإبѧѧداع الѧѧذین ضѧѧیقوا بعملھѧѧم ذلѧѧك، مѧѧن دائѧѧرة

في القرن الثاني للھجرة، وجدنا الكثیر مѧن النقѧاد  « الجاھلـــي دون ســـواه، حیث

ھѧѧѧؤلاء عنѧѧѧایتھم إلѧѧѧى لغѧѧѧة الشѧѧѧعراء، اللغѧѧѧویین، والنقѧѧѧاد النحѧѧѧویین، وقѧѧѧد صѧѧѧرف 

 ســѧـومتابعة ما في شعرھم من مواطن الخطѧأ، التѧي تشѧیر إلѧى الخѧروج علѧى أس

؛ فحѧѧرم بѧѧذلك الشѧѧعر مѧѧن الآلیѧѧات الفنیѧѧة الكثیѧѧرة، كالخیѧѧال  )3( »اللغѧѧة الصѧѧحیحة

الخصѧѧب، والѧѧوھم، والاسѧѧتعارات غیѧѧر المألوفѧѧة، والغمѧѧوض الѧѧذي یعѧѧد مѧѧن أخѧѧص 

  خصائص الشعر الفلسفیة والفنیة، بل إن قوة الشعر لتكمن في ھذه الآلیة، آلیة

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  89نقلا عن كتاب النظریة النقدیة عند العرب ص  3/1173تجرید الأغاني ج –) 1(

  78/ص5الأغاني ج –) 2(
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  .الغموض، وكلما خلا الشعر منھا؛ تناقصت بذلك قیمتھ، وضعفت قوتھ

النقѧѧاد اللغѧѧویین أرادوا للشѧѧعر ألا یخѧѧرج عѧѧن دائѧѧرة اھتمامѧѧاتھم وأھѧѧدافھم  وكѧѧأن     

ѧلُ مѧن غمѧوض ووھѧم واسѧتعارات  ْ خَ اللغویة المنشودة، رغم أن الشعر الجاھلي لم ی

وأخذ النقاد یفاضلون بین المذھب القدیم والمحѧافظ علѧى أسѧلوبھ المتبѧع « وخیال.

ث مѧع المقتضѧیات التѧي یتطلبھѧا في الجاھلیة وصدر الإسلام، وبین المѧذھب الحѧدی

  )1( » تطور الحیاة الإسلامیة الجدیدة.

        َّ ن لدیـѧѧـھم نظѧѧرة یمــѧѧـكن أن نقـѧѧـول عنھѧѧا، بأنھѧѧا كانѧѧت فاھتمѧѧامھم باللغѧѧة كѧѧو

نظــرة أحادیة، قلصت من المجال الطبیعي الذي یمكن للشعر أن یعیش فیھ ویحیѧا، 

ْ مѧѧن حریѧѧة الشѧѧعراء، وجعلѧѧت لھѧѧم خطوطѧѧا حمѧѧراء، لا یمكѧѧن للشѧѧاعر أن  وحѧѧدَّت

علѧѧѧت ھالѧѧة ضѧѧѧبابیة مѧѧن غریѧѧѧب اللفѧѧѧظ  یتجاوزھѧѧا بحجѧѧѧة مخالفѧѧة القѧѧѧدیم، وبѧѧذلك جُ

ووحشیھ، أضفت بعض القدسیة على النص الشعري الجاھلي، لا یمكن لآي شѧاعر 

  أن تتفجر شاعریتھ خارج إطارھا، أو بعیدا عن مدارھا.

عبѧر عѧن اھتمامѧات عصѧره، والحقیقة على العكس مѧن ذلѧك تمامѧا، فكѧل شѧاعر ی   

 اھتماماتѧѧھ ویعѧѧالج قضѧѧایا مجتمعѧѧھ الѧѧذي یعѧѧیش فیѧѧھ، فѧѧلا یمكѧѧن لѧѧھ أن یعبѧѧر عѧѧن

  ورـــــــالتط فسنة ى،ـــیشھ بأعین القدامــع الذي یعــبعواطف غیره، أو یرى الواق

ُّ  ،والتبѧѧدل علیѧѧھ الصѧѧلاة  –لا یمكѧѧن للبشѧѧر إیقافھѧѧا، أو الѧѧتحكم فیھѧѧا، فقѧѧد قѧѧال النبѧѧي

  " كل میسر لما خلق لھ". –والسلام 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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 ،وقضѧایاه ،وملابسѧاتھ ،فكل إنسان ابن یومھ الѧذي یعیشѧھ، ولكѧل عصѧر آلیاتѧھ      

َّ بѧѧین تجربѧѧواھتماماتѧѧھ. بѧѧل إن ال واختلافѧѧات رغѧѧم  ،البیئѧѧة والبیئѧѧة فروقѧѧاة أثبتѧѧت أن

المعاصرة بین البیئتین، فالنقاد قد باینوا وفرقѧوا بѧین شѧعراء المѧدن وشѧعراء القѧرى 

 فكیف لنا أن نلزم الشاعر على لون واحد قد عاشѧھ في العصر الواحد.  والأعراب،

ا تѧدل م، كمѧیالقѧدالنموذج أناس قبلھ بعشرات السنین، بل ربما بمئات السنین؛ بحجة 

حین تعرض بالنقد لمن كانوا ضد أي جدید، أو  ،على ذلك عبارة الجاحظ المشھورة

       "ما ترك الأول للآخر شیئا"إبداع: 

؛ لأن       تѧأثیر ھѧذا الباعѧث اللغѧوي، كѧان « ولكن الأمѧر لѧم یتوقѧف عنѧد ھѧذا الحѧدِّ

مباشرا، ركز النقاد فیھ على مѧدى صѧلاحیة الشѧعر للاحتجѧاج اللغѧوي الѧذي تأثیرا 

ازدھر في ھذا القرن، نتیجة للحن ومسبباتھ، وقد أسѧرف اللغویѧون فѧي ھѧذا حتѧى 

 َّ ُ الشѧѧعر الجѧѧاھلي مѧѧن حكمھѧѧم، فھѧѧذا عѧѧدي بѧѧن زیѧѧد، وأبѧѧو داود، لѧѧم یحѧѧتج لѧѧم یѧѧنج

ѧھ: بشعرھما؛ لأن ألفاظھما لیست بنجدیة، وكان الأصمعي وأبѧولان عنѧدة یقѧو عبی

عѧѧدي بѧѧن زیѧѧد فѧѧي الشѧѧعراء بمنزلѧѧة سѧѧھیل فѧѧي النجوم،یعارضѧѧھا ولا یجѧѧري معھѧѧا 

  )1( »مجراھا، ومثلھ في ذلك من الإسلامیین الكمیت والطرماح

َّ وَ ورفض الأصمعي الاحتجاج بشعر ذي الرمة؛ لأنھ مُ      ، لــم یأخــذ اللــغة عѧن دٌ ل

َّ « الѧتعلم، قѧال الأصѧمعي فѧي ذي الرمѧة:الأعراب، وإنما تعلم النحو عѧن طریѧق  إن

  )2( » ذي الرمة قد بات في حوانیت البقالین بالبصرة زمانا.

   غةــــــم ضجرھم من أھل اللــــــن في المقابل كان ھناك شعراء قد تعاظــولك       

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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ومعѧѧѧاییرھم، حتѧѧѧى ثѧѧѧاروا علѧѧѧى تلѧѧѧك القیѧѧѧود، كالѧѧѧذي نѧѧѧراه مѧѧѧن كعѧѧѧب بѧѧѧن زھیѧѧѧر، 

ѧجَ شأنھ مع ابن أبي إسحاق الحضرمي، فѧي كلمѧة (مُ  والفرزدق، في َّ ) المرفوعѧة فُ ل

  وكان حقھا النصب .

التفѧѧاخر « ولѧѧذلك ازدادت حѧѧدة التѧѧوتر بѧѧین الشѧѧعراء وعلمѧѧاء اللغѧѧة، یغѧѧذیھا ذلѧѧك    

بمعرفة خفایا اللغة وما یمكن أن یقام بین ألفاظھا من صلات، تنفتح على صѧروح 

من الدلالات، یعرفھا اللغویون والشعراء علѧى السѧواء، فصѧار اللغѧوي یجѧنح إلѧى  

واستنطاقھا، على وفق محدداتѧھ  منھجھ اللغوي المبني على استكشاف النصوص

وقواعده، والشاعر تتقاذفھ شیاطین الشѧعر مѧن ھنѧا وھنѧاك، وتجعلѧھ یتمѧرد علѧى 

    )1( » أي قید یفرض علیھ

إلا أنѧѧھ مѧѧن العѧѧدل والإنصѧѧاف، أن نقѧѧول: رغѧѧم ھѧѧذا التشѧѧدد الѧѧذي لمسѧѧناه فѧѧي       

ھنѧاك  خاصة، كانمواقف النحاة واللغویین تجاه الشعر عامة، والمولد المحدث منھ 

أمѧѧام الشѧѧعراء، كیѧѧونس بѧѧن  -ولѧѧو نسѧѧبیا  -تیѧѧارٌ مѧѧن ھѧѧؤلاء العلمѧѧاء یفسѧѧح المجѧѧال 

  حبیب، وسیبویھ.

بشعر  الفضѧل بѧن عبѧد الѧرحمن  « ھـ) في (الكتاب)، 180فقد احتج سیبویھ (ت    

أل محمѧد بѧن سѧلام یѧونس بѧن حبیѧب: مѧن أشѧعر ـــبن العباس بن ربیعة... ولما س

ك؟ فیقول یѧونس: لا أومѧئ إلѧى رجѧل بعینѧھ، ولكنѧي أقѧول: امѧرؤ الشعراء في نظر

   )2( »القیس إذا غضب، والنابغة إذا رھب، وزھیر إذا رغب، والأعشى إذا طرب 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

بحث مقدم من طرف الباحثین د.حѧاكم حبیѧب الكریطѧي  –أثر المنھج اللغوي في النقد العربي القدیم  – )1(
  7كلیة الآداب. ص: –جامعة الكوفة  –ود.عقیل عبد الزھرة مبدر 
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تطѧورا معتبѧرا فѧي الموقѧف أن ھنѧاك فѧي كѧلام یѧونس بѧن حبیѧب،  فالملاحظ         

تحكم فѧي قѧرض المѧ المعیѧارموافقة الشعراء للقدیم ھѧي وحѧدھا  ت، فلیسلدیھ النقدي

الشعر، وإنما ھناك عوامل أخرى تتدخل فѧي ذلѧك، منھѧا الحالѧة النفسѧیة التѧي یكѧون 

 فیѧونس قѧد انتقѧل مѧن ھѧذه القصѧیدة،  ھوغرضѧ علیھا الشاعر، وقت نظمھ للقصیدة،

لھѧا  التѧي ،ددةمѧن سѧلطة المعیѧار اللغѧوي، إلѧى سѧعة العوامѧل المتعѧ في حكمѧھ ھѧذا،

القصѧیدة الشѧعریة، ولیسѧت وحѧدھا موافقѧة القѧدیم،  وتشѧكل دورھا الفعال فѧي إنشѧاء

   ھي من یتحكم في ذلك.

أن المعیѧѧار  ھѧѧيفѧѧي نھایѧѧة ھѧѧذا المبحѧѧث،  ومѧن أھѧѧم النتѧѧائج التѧѧي نخلѧѧص إلیھѧѧا       

، في تلك الفترة من الزمن، العربیة النقدیة اللغوي الذي سیطر على الإبستیمولوجیة

الأثر البین والواضح على إخراج القصیدة العربیѧة، فѧي الشѧكل الѧذي نراھѧا كان لھ 

علیھ؛ والمستوى الفني الذي بلغھ النص الشعري، الذي حرم كثیرا من التجدید بفنیة 

 الاسѧѧѧتعارة، والغمѧѧѧوض، والѧѧѧوھم، وطغѧѧѧى علیѧѧѧھ الطѧѧѧابع التجریѧѧѧدي، وو الخیѧѧѧال،

والتفكیѧر  تشبیھ الذي جعل الѧنص الشѧعري أبعѧد مѧا یكѧون عѧن البعѧدالمألوف من  ال

معادلا للفلسѧفة، یكون صѧنوا أن  -أي النص الشعري  -الفلسفیین، وكان حقیقا علیھ 

 وبسبب ھذا الانصرام بѧین الشѧعر والفلسѧفة، تѧأخر التفكیѧر النقѧدي العربѧي، وعجѧز

محضѧѧة، كѧѧان مѧѧن  نقدیѧѧة نظریѧѧات صѧѧورةأن یصѧѧمم تصѧѧوراتھ واتجاھاتѧѧھ فѧѧي  عѧѧن

، وأن تتبلѧѧور فѧѧي شѧѧكل العربѧѧي إلѧѧى آفѧѧاق بعیѧѧدة النقѧѧدي الممكѧѧن أن تѧѧذھب بѧѧالفكر

  مدارس نقدیة قائمة بѧذاتھا، یمكѧن أن تتقѧدم بالنقѧد الأدبѧي العربѧي أشѧواطا عملاقѧة.

وبقي المنھج اللغوي حاضرا في النقد الأدبي، حتى زمن الأدباء الذین لم یسѧتطیعوا 

" مѧن ھنѧا یمكѧن حاكم حبیѧب: ھذا المنھج. یقول الدكتور  أن یتخلصوا من رواسب

ھѧـ) علѧى الحطیئѧة إذ جعѧل المشѧافر 322أن نفھم اعتراض ابن طباطبѧا العلѧوي(ت
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للإنسان وھي للإبل، في أصل استعمالھا اللغѧوي، وذلѧك فѧي قولѧھ الѧذي یھجѧو بѧھ 

  الزبرقان بن بدر:

  "لشراب مشافرهوقلص من برد ا****قروا جارك العمیان لما جفوتھ"     

وخضوعھ لѧھ، لѧم یعبѧا بدلالѧة السѧیاق فابن طباطبا بحكم تمسكھ بالمنھج اللغوي، 

التي تآزرت مع اللفظة، وسوغت للشاعر الانتقال بدلالتھا من الإبل إلѧى الإنسѧان؛ 

  )1(لتبشیع صورة المھجو وبیان ما أصابھ وھو في جواره "

والمؤكѧѧد أن رواسѧѧب المѧѧنھج اللغѧѧوي قѧѧد صѧѧاحبت الكثیѧѧر مѧѧن النقѧѧاد فѧѧي تلѧѧك         

لى المنھج الأدبي، یظھر ذلك بجلاء عند ابѧن إالمرحلة الانتقالیة من المنھج اللغوي 

طباطبѧѧѧا والآمѧѧѧدي وأبѧѧѧي ھѧѧѧلال العسѧѧѧكري فѧѧѧي تعѧѧѧاملھم مѧѧѧع النصѧѧѧوص الشѧѧѧعریة، 

وعѧѧدم  ،ھ المѧألوففѧي موضѧѧعواسѧتعمال اللفѧѧظ  ،وحرصѧھم علѧى عѧѧدم خلخلѧة اللغѧѧة

التجاوز بھ إلى غیره؛ لإنتاج دلالات جدیدة على ذھن السѧامع، فھѧؤلاء وغیѧرھم قѧد 

الجمالیѧة التѧي یبحѧث عنھѧا  الصѧیاغة"آثروا الصیاغة اللغویة في النص الشعري علѧى

  ثل ـــومن ثمة كان النص الشعري الجاھلي عند ھؤلاء النقاد ھو الم )2(الشعراء"

  

  

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  8أثر المنھج اللغوي في النقد الأدبي ص –) 1(

  9المرجع نفسھ ص –) 2(
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مѧѧن تقѧѧدم زمانѧѧھ،  ،فقѧѧدموا بѧѧذلك )1( »للغѧѧةبوصѧѧفھ الحاضѧѧنة الأصѧѧیلة « المحتѧѧذى

معیѧارا مѧѧن المعѧاییر التѧѧي  صѧار معیѧار الѧѧزمن « وأخѧروا مѧن تѧѧأخر زمانѧھ؛ ولѧѧذلك

ولیس أدل على ذلѧك مѧن موقѧف أبѧي عمѧرو  )2( »یحتكم إلیھا في الشعر والشعراء

لѧو أدرك یومѧا مѧѧن الجاھلیѧة مѧا قѧѧدمت « بѧن العѧلاء مѧن الأخطѧѧل حیѧث یقѧول فیѧѧھ: 

ودفѧѧاع أبѧѧي عمѧѧرو بѧѧن العѧѧلاء عѧѧن معیѧѧار الѧѧزمن  )3( »علیѧѧھ جاھلیѧѧا ولا إسѧѧلامیا 

  .واضح بجلاء في مقالھ ھذا

مѧن شѧعر عѧدي بѧن  ،ولو رجعنا إلى موقف أبي عمѧرو بѧن العѧلاء والأصѧمعي      

ھو معیار اللغѧة (اللسѧان)،فعدي بѧن  ،لوقفنا على معیار  آخر ؛زید العبادي الجاھلي

اللѧذین  لسانھ قد لان بسѧبب الحضѧارة والتمѧدنزید لم یقدم في طبقات الشعراء؛ لأن 

تقدمѧѧھ فѧѧي الѧѧزمن، إلا أن ذلѧѧك لѧѧم یشѧѧفع لѧѧھ لعѧѧدم  . فѧѧرغمعاشѧѧھما فѧѧي بѧѧلاط كسѧѧرى

  موافقة شعره للصیاغة اللغویة التي یفضل النقاد اللغویون أن یتبعھا الشعراء.

  

  

  

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  9المرجع نفسھ ص –) 1(

  9المرجع نفسھ ص –) 2(

فحولة الشعراء للأصمعي تحقیق عبد المنعم خفاجي وطھ محمد الزیني القاھرة الطبعة الأولى  –) 3(
   23/24ص 1953
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 :نظریة عمود الشعر وقضایا النقد القدیم

ذلك الصراع والتجѧاذب  أعندما بلغ المنھج اللغوي  الذروة في نقد الشعر، بد        

لى أصحابھ إشأن النقد  انتقلریجیا، وبین الشعراء والنقاد في الانحسار والتلاشي تد

من الأدباء النقاد، وفق منھج فني مغایر تمام المغایرة لمنھج اللغویین والنحویین في 

اد أشیاء من رواسب المѧنھج اللغѧوي، حتѧى فھم الشعر ونقده، وإن علقت ببعض النق

 ھـ)؛ فھѧذا المѧنھج الأدبѧي ھѧو ولیѧد سѧلفھ421زمن عمود الشعر عند المرزوقي(ت 

ْ نَ بَ ، حیث انْ المنھج اللغوي علѧى منطلقѧات وخلفیѧات لغویѧة  ،من رؤاه النقدیѧة كثیرٌ  ت

  .النقدیة قضایاھاو ،ظاھرة، وھذا ما سأتناولھ مع نظریة عمود الشعر

إن نظریѧѧة عمѧѧود الشѧѧعر عنѧѧد النقѧѧاد العѧѧرب القѧѧدامى، ھѧѧي خلاصѧѧة تصѧѧورھم     

لیكѧون  « ھѧـ)370(ت الآمѧديللإبداع الشعري، وأول من أتى بھѧذا المصѧطلح ھѧو 

ً للخصومة بین القѧدماء والمحѧدثین.  )1( » عنواناً لطریقة العرب الشعریة،ومعیارا

ѧرف فیمѧا بعѧد عѧن ھѧذه  ،الآمدي في الموازنة لѧم یѧأت بѧذلك التفصѧیلإلا أن  الѧذي عُ

   بالعناصر السبعة لعمود الشعر. النظریة

بعѧض الشѧيء، ثѧم تѧلاه بعѧد ھѧـ) ففصѧل فیѧھ 366ثم جاء القاضѧي الجرجѧاني (ت    

وان الحماسѧة ـــѧـھـ) فدقق وفصل فیھ، في شѧرحھ لمقدمѧة دی421ذلك المرزوقي(ت

 بѧھ خطѧوة فأخذه (أي العمود) وزاده توضیحاً وخطѧا « لأبي تمام، یقول الربداوي:

  الثانیة، أخرى نحو الجلاء والوضوح، حتى إذا ما جاء المرزوقي خطا الخطوة

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   87الخصومة بین الطائیین   –) 1(
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                                                                                                                 ل في معاییره، فكانـــ، وقعّد لھ، وفصّ مفھومھفرسم عناصره ووضح 

  )1( »بق إلیھ ـده، وإن كان قد ســـذي أوجـھو ال كأنھ

وتتمثѧѧل عناصѧѧѧر عمѧѧѧود الشѧѧѧعر عنѧѧѧد المرزوقѧѧѧي فѧѧѧي أبѧѧѧواب سѧѧѧبعة یمكѧѧѧن           

  تلخیصھا كالآتي:

تھشرف  - 1 - ّ  .المعنى وصح

 .وجزالة اللفظ واستقامتھ - 2 -

 .والإصابة في الوصف - 3 -

 .والمقاربة في التشبیھ - 4 -

 .والتحام أجزاء النظم والتئامھا على تخیرّ من لذیذ الوزن - 5 -

 .ومناسبة المستعار منھ للمستعار لھ - 6 -

 )2(.بینھما منافرة ومشاكلة اللفظ للمعنى وشدّة اقتضائھما للقافیة حتى لا - 7 -

أي  –إذن ھذه ھي الصورة المكتملة لعمود الشعر كما حددھا المرزوقي، وھو        

عنѧѧد الѧѧدكتور إحسѧѧان عبѧѧاس إن لѧѧم یكѧѧن الصѧѧیغة التѧѧي اختارھѧѧا  –عمѧѧود الشѧѧعر 

ومѧن خلالѧھ یمكننѧا معرفѧة  .)3(شعراء العربیة، فإنھ الصورة التي اتفق علیھا النقاد

  المعیار الفني الذي أراده النقاد لطریقة إبداع النص الشعري لدى الشعراء.

  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .)88( عن الخصومة بین الطائیین ص 411الحركة النقدیة - )1(
 .1951،القاھرة 1أحمد أمین وعبد السلام ھارون،ط  للمرزوقي، نشر 1/9شرح دیوان الحماسة - )2(
  .405تاریخ النقد الأدبي، ص: - )3(
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خلاصة سنن عرب الجاھلیة في قول ووالحقیقة أن عمود الشعر ما ھو إلا زبدة 

َّ تقالید القصیدة الشعریة الجاھلیة، صارت ھي  ؛الشعر وطریقة إبداعھم وعلیھ فإن

لدى النقاد فلا یجوز مخالفة ھذه السنن  والمقیاس لقرض النص  الشعري، المعیار

فقبول الشعر أو رده، یتوقف على مدى اتباع ھذا العمود، الذي ، والطرائق

لكن ھذا الاستقراء للشعر الجاھلي صار فیما  استخلصھ النقاد من أشعار الجاھلیین.

ھ الشعراء، ولا یسعھم غیره في تشكیل النص بعد ھو النموذج الذي یجب أن یحتذیَ 

ویلوح أن الناقد العربي لم یتصور قط « :شعري. یقول الدكتور عصام قصبجيال

أن یأتي إلى الشعر كما أبدعھ الشاعر، فیقومھ لیظھر ما فیھ من جمال، وإنما كان 

یفترض أن علیھ أن یحمل الشاعر على جادة العرف النقدي الصارم، ثم لا یعنیھ 

بعد ذلك إلا أن ینظر إلى ما قالھ الشاعر، لكي یرى : أستقام على العرف، أم خرج 

یكبل  ،علیھ؟ وعلى ذلك یكون معیار النقد، وبدیھي أن ھذا یجعل الشاعر على حذر

ا مبادئھم في البدایة من الشعراء، ھاجس الخیال، والغریب أن النقاد استلھمو

  )1( » ولكنھم فیما بعدُ عادوا یضعون لھم المبادئ...

عمود نصل إلى نتیجة منطقیة، ألا وھي، لفھم  من خلال ما سبق ذكره،و    

  وتقصي فنونھ، وطرق إبداعھ لدیھم. ،من فھم الشعر الجاھلي الشعر، لابد

وقضایا عمود الشعر متعددة، سأقتصر على البعض منھا في نھایة ھذا   

  الفصل. 

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .218أصول النقد العربي القدیم ص:  - )1(
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   الوضوح والغموض: – 1

یرى النقاد أن قضیة الوضوح ھي الأصل الذي تولدت عنھ باقي القضایا النقدیة 

لنظریѧѧة عمѧѧود الشѧѧعر، ولمѧѧا كانѧѧت غایѧѧة الشѧѧعر عنѧѧد العѧѧرب، الإخبѧѧار  الأخѧѧرى

والإفѧѧادة؛ ووظیفتѧѧھ التحسѧѧین والتعجیѧѧب؛ كانѧѧت أھمیѧѧة الوضѧѧوح فѧѧي الشѧѧعر أكیѧѧدة؛ 

مشѧكلة  « المنشودة؛ ومѧن ھنѧا نفھѧم لمѧاذا كانѧتالشعر وظیفتھ ویحقق غایتھ لیؤدي 

 )1( »التѧي یحكѧم بھѧا علѧى الشѧاعر بѧالجودة والسѧقوط المعѧاییر رأسالوضوح في 

علمѧѧا أن الوضѧѧوح عنѧѧد ھѧѧؤلاء النقѧѧاد، یقتضѧѧي اتبѧѧاع الشѧѧاعر سѧѧنن عѧѧرب الجاھلیѧѧة 

یمكѧن تلخیصѧھا فیمѧا  )2(والوضوح یقتضѧي عѧدة مظѧاھر وطریقتھم في قول الشعر.

   یلي:

بحیث یصور الشاعر ما یحس بھ من الطبیعة الجاھلیة المحیطة بھ  الحسیة:(أ) 

علم أن العرب أودعت أشعارھا من الأوصاف والتشѧبیھات او «یقول ابن طباطبا: ،

ت بھ تجاربھا، وھم أھل وبر،  ّ ھُا، ومر یان ِ والحكم ما أحاطت بھ معرفتھا، وأدركھ ع

ونھم البѧѧѧوادي  ُ ѧѧѧح ѧѧѧماء فلیسѧѧѧت صُ رأوه منھمѧѧѧا  تعѧѧѧدو أوصѧѧѧافھم مѧѧѧاوسѧѧѧقوفھم السّ

ѧھا إلѧى  ْ أشعارھا من التشبیھات ما أدركھ مѧن ذلѧك عیانھѧا وحسّ نت ّ وفیھما... فضم

ما فѧي طبائعھѧا وأنفسѧھا مѧن محمѧود الأخѧلاق ومѧذمومھا.. فشѧبھّت الشѧيء بمثلѧھ 

ْ إلیھ في معانیھا التي أرادتھا   )3(  »تشبیھا صادقاً على ما ذھبت

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   89الخصومة بین الطائیین ص  –) 1(

  وما یلیھا 89نفس المصدر ص –) 2(

، لابن طباطبا، تح طھ الحاجري ومحمد زغلول سلام، المكتبة التجاریة، 16 - 15عیار الشعر  –) 3(
  .1956القاھرة 
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كانوا أصدق في الشعر وأقرب إلى  لذلك یقول النقاد القدامى أن شعراء الجاھلیة

الذین یغربون ویبعѧدون بنѧا عѧن معطیѧات « المألوف، من أولئك الشعراء المحدثین،

ة الشѧعر، وسѧبیلھ إلѧى إثѧارة الصѧور فѧي نفѧوس  الحواس المباشѧرة، التѧي ھѧي مѧادّ

  )1( »السامعین

 ى الجزئیѧات دون الكلیѧات،ـــѧـإن لاعتماد التصویر  الجѧاھلي عل الجزئیة:(ب) 

ً كبی ً فѧي النقѧد العربѧي. وھѧذا مѧا عبѧّر عنѧھ المرزوقѧي بقولѧھ: ـــــѧـأثرا " والتحѧام را

ѧѧف مѧن أجѧزاء ومѧا علѧѧى  أجѧزاء الѧنظم والتئامھѧا " ّ ّ بѧأن الشѧعر مؤل وھѧو بѧѧذلك یقѧر

ّ أن یحسن الربط بینھا.   الشاعر المجید إلا

بجزالѧѧѧة اللفѧѧѧظ  « یطالѧѧѧب المرزوقѧѧѧي فѧѧѧي عمѧѧѧود الشѧѧѧعر اللفѧѧѧظ والمعنѧѧѧى:(ج) 

ھѧذه القضѧیة التѧي اشѧتھر بھѧا النقѧد القѧدیم، كѧان لھѧا  »واستقامتھ ومشاكلتھ للمعنѧى

الأثر البالغ في توجیھ الشعر تلك الوجھة، التي جعلتѧھ یجѧنح إلѧى الجمѧود أكثѧر منѧھ 

ولا نبѧالغ إذا قلنѧا: إن النقѧد  « إلى التحرر والفلسѧفة. یقѧول الѧدكتور صѧبحي كبابѧة:

، كѧان لѧھ أثѧر كبیѧر فѧي جمѧود الشѧعر والحѧدّ مѧن خیѧال  القدیم في معظمھ نقدٌ لغويّ

  )2( » الشعراء

لقѧѧد كѧѧان التشѧѧبیھ أكثѧѧر اسѧѧتعمالات شѧѧعراء الجاھلیѧѧة : التشѧѧبیھ والاسѧѧتعارة(د) 

وقربѧѧھ مѧѧن الأذھѧѧان، ومѧѧن ھنѧѧا عیѧѧب علѧѧى الشѧѧعراء المولѧѧدین إتیѧѧانھم بتلѧѧك  لبداھتѧѧھ

  الاستعارات غیر المألوفة والتي كانت أقرب إلى الفلسفة والتجرید والتعقید، منھا

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  محمد مندور. 89 -88النقد المنھجي  –) 1( 

  99الخصومة بین الطائیین ص  –) 2(       
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أما عیار المقاربة  في التشѧبیھ، فالفطنѧة « یقول المرزوقي: إلى البساطة .     

ُ التقدیر، فأصدقھ مالا ینѧتقض عنѧد العكѧس، وأحسѧنھ مѧا أوقѧع بѧین شѧیئین  وحسن

اشتراكھما في الصفات أكثѧر مѧن انفرادھمѧا، لیبѧین وجѧھ التشѧبیھ بѧلا كلفѧة، إلاّ أن 

 ّ یكون المطلوب من التشبیھ أشھر صفات المشبھ بѧھ وأملكھѧا لѧھ ،لأنѧھ حینئѧذ یѧدل

أقسѧام الشѧعر ثلاثѧة: مثѧل لى نفسھ ویحمیھ مѧن الغمѧوض والالتبѧاس. وقѧد قیѧل: ع

ѧا  .سѧائر، وتشѧبیھ نѧادر، واسѧتعارة قریبѧѧة ّ عیѧار الاسѧتعارة، فالѧذھن والفطنѧѧة.  وأم

ومѧѧلاك الأمѧѧر تقریѧѧب التشѧѧبیھ فѧѧي الأصѧѧل حتѧѧى یتناسѧѧب المشѧѧبھ والمشѧѧبھ بѧѧھ، ثѧѧم 

فیھ بالاسم المستعار لأنھ المنقول عما كان لھ في الوضع إلѧى المسѧتعار لѧھ  یكتفي

« )1(  

  الصدق والكذب: – 2

في تشكل  ،والتقلید السائد ،الصدق عند النقاد القدامى ھو عدم مخالفة العرف

ومطابقة الشاعر للواقع وھو ینشئ قصیدتھ؛ ومن ھنا شاعت  ة؛القصیدة الشعری

نظر النقاد في أشعار الجاھلیین، فرأوا  «لذلكو ؛الشعر أصدقھ " أعذبالمقولة "

والاقتراب من الحقیقة ما أمكن، بل إنھ  ،إلى تصویر الواقع یعمدالشاعر الجاھلي 

ھ كلھ في أن یأتي للشيء بالصورة الحسیة الموازیة لھ،  ّ كان یصرف ھم

ً وكلیاً  دق الواقعي في لھذا طلب النقاد الواقعیة والص؛ المتطابقة معھ جزئیا

  )2( .»التصویر الشعري

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  11-10-1/9المرزوقي   –) 1(      

  107الخصومة  –) 2(      
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  الطبع والصنعة: – 3

المرزوقي ضروریة لتمییز الشعر المطبوع من  دودراسة عمود الشعر عن 

لیمیز تلید  « الشعر المصنوع، والمولد الحدیث، من القدیم التلید. لذلك یقول:

الصنعة من الطریف، وقدیم نظام القریض من الحدیث، ولتعرف مواطئ أقدام 

یفین على ما ّ یفوه، ویعلم أیضاً فر المختارین فیما اختاروه، ومراسم أقدام المز ّ ق ز

ّ الصعب   )1( »مابین المصنوع والمطبوع، وفضیلة الأتي السمح على الأبي

ویضع المرزوقي من خلال نظریة عمود الشعر، معاییر مختلفة لإنتاج النص 

ري، لابد للشاعر من التزامھا؛ كي یصبح شعره على طریقة القدماء، ــالشع

، النقاد الأدباء وطریقةَ  عَ بَّ طَ الذي تَ  مقبولا لدى النقاد، و الجمھور كونوبالتالي ی

عیار اللفظ  الطبع والروایة  «یتابع المرزوقي حدیثھ عن عمود الشعر، فیرى أن ف

وعیار ... وعیار الإصابة في الوصف، الذكاء وحسن التمییز... والاستعمال

زاء ـــــحام أجـــــیار التــــوع... المقاربة في التشبیھ، الفطنة وحسن التقدیر

ّ مھ، على تخیالنظم والتئا وعیار .....  لسان ـوالطبع وال، لذیذ الوزنر من ـــ

مشاكلة اللفظ للمعنى وشدة اقتضائھما ... وعیار الاستعارة الذھن والفطنة

  )2( ».للقافیة، طول الدربة ودوام المدارسة

ѧي حѧاییر التѧي المعѧك ھѧن تلѧوع مѧعر المطبѧز الشѧي؛ لتمییѧعر ددھا المرزوقѧѧالش

المصنوع،وكان لھا الأثر الواضѧح علѧى عملیѧة الإبѧداع الفنѧي فѧي الѧنص الشѧعري، 

  ذه ـــــحبیس ھ -ولمدة قرون  -لأن یبقى  -أي النص الشعري  - وذلك مما قصر بھ

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  1/7المرزوقي   - )1(

  وما بعدھا 1/9المرزوقي   –) 2(
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ونѧѧأى عѧѧن التفكیѧѧر  ھنѧѧا تسѧѧرب الجمѧѧود إلѧѧى الѧѧنص الشѧѧعري. النظریѧѧة، ومѧѧن

الفلسفي، والخیال الخصѧب، الѧذي یسѧتدرك علѧى الطبیعѧة، ویصѧور وفѧق انفعѧالات 

  الشاعر ما یمكن أن یقع في ھذه الطبیعة، كما یقول أرسطو.

یمثل و لقد توصل الباحثون إلى أن عمود الشعر الذي حدده المرزوقي، لا 

ن من شعراء الجاھلیة، كامرئ القیس بن والشعر الجاھلي كلھ، فلقد خالفھ المشھور

حجر، حیث لم یلتزم بتلك القواعد التي استنبطھا المرزوقي، من استقرائھ 

  لنصوص الشعر الجاھلي.

لقد كانت نظریة عمود الشعر سببا في جمود النص الشعري، ولكن ما ھي 

  لجمود؟العوامل التي أدت إلى ھذا ا

  في النقاط التالیة: )1(یمكننا أن نحدد ھذه العوامل 

  .إھمال الخیال - 1

  .تقدیم العقل - 2

اعتبار الشعر صناعة وارتباطھ بالتصویر دون سائر الفنون كالمسرح  - 3
  والموسیقى.

التحسین والتعجیب حیث اقتصرت وظیفة الشعر على ما یحققھ من متعة  - 4
  ولذة.

 دونقیام الذوق العربي على العنایة بالشكل، الشكلیة:وذلك من خلال  - 5

د، و تعبیرال   وس یأنس إلیھ ـــــــمن حیث تعبیره عن معنى محسلكن عن معنى مجرّ

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  99ص بین الطائیین الخصومة – )1(



71 

 

  ویعرفھ جمیع الناس عامھم وخاصھم.العقل.

كانت النظرة وھذا العامل یعد من رواسب النقد اللغوي، حیث  الجزئیة: – 6

إلى القصیدة « تنظر نكت لمالتجزیئیة سمة من سمات العقلیة العربیة التقلیدیة، التي 

  )1( » ككل وكوحدة، بل تنظر إلیھا كأجزاء منفصلة مستقلة

حیث كان لا بد للشاعر أن یتفانى في إرضاء جمھوره  الذوق العام: – 7

ارتباط الشعر بالمتلقي ھو الذي ف المتلقي لشعره، ویتزلف إلیھ بكل ما یرضیھ، "

  )2( ."فرض ھذه المناسبة بین كلام الشاعر والذوق العام

أما النموذجیة، فتعني أن « النموذجیة السلفیة: یقول الدكتور وحید كبابة:  – 8

ً في التراث الشعري  الكمال  الشعري من وجھة نظر العقلیة السائدة، كائن سابقا

وعلى الأخص الجاھلي ). وعلى الشعراء في المستقبل أن ینسجوا على  العربي (

منوالھ، فلیس لمتأخر الشعراء، كما یقول ابن قتیبة، أن یخرج على مذھب 

  .»المتقدّمین 

السائدة في المجتمع العربي... (التي) وأما السلفیة، فتلك ھي سمة " العقلیة 

  )3(."من المستقبل ینبع مثلھا الأعلى من الماضي لا

  

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  22شعر لأدونیس زمن ال –) 1(
  146ص بین الطائیین الخصومة –) 2(

  148الخصومة بین الطائیین ص –) 3(     



72 

 

  

 

  النص الشعري وازدواجية النقد القديم : الثانيالفصل
 بين التحجر التحرر.

 

  النقد الأدبي العربي القديم ومفهوم الشعر .   حث الأول : ـالمب -

التحجر  المزاوجة في النقد الأدبي العربي القديم بينالمبحث الثاني :  -

  قدامة ابن جعفر وابن قتيبة ). والتحرر (

 الأدبي العربي القديم والدعوة إلى التجديد النقدالمبحث الثالث :  -

  .في النص الشعري

  

  

  

  

  



73 

 

  النقد الأدبي العربي القدیم ومفھوم الشعر .

       ѧѧѧѧرب قدیمѧѧѧѧد العѧѧѧѧعر عنѧѧѧѧوم الشѧѧѧѧول مفھѧѧѧѧدیھم،  ةإن أصѧѧѧѧي لѧѧѧѧد الأدبѧѧѧѧدم النقѧѧѧѧق

ѧѧد نشѧѧمولقѧѧذا العلѧѧأ ھ ѧѧنن افتیѧѧیھ السѧѧا تقتضѧѧق مѧѧك وفѧѧر، وذلѧѧم آخѧѧل أي علѧѧھ مثѧѧمثل ،

"ولقѧѧѧѧد شѧѧѧѧغلت الخصѧѧѧѧائص النوعیѧѧѧѧة التѧѧѧѧي تجѧѧѧѧري علѧѧѧѧى كѧѧѧѧل العلѧѧѧѧوم والفنѧѧѧѧون، 

جѧѧѧل الكشѧѧѧف عѧѧѧن قیمѧѧѧة الشѧѧѧعر ووظیفتѧѧѧھ أللشѧѧѧعر الدارسѧѧѧین قѧѧѧدیما وحѧѧѧدیثا مѧѧѧن 

فمѧѧѧѧع بѧѧѧѧدایات القѧѧѧѧرن الثالѧѧѧѧث للھجѧѧѧѧرة، اشѧѧѧѧتغل بعѧѧѧѧض النقѧѧѧѧاد علѧѧѧѧى ھѧѧѧѧذا  )1(".

" العلѧѧѧѧم مفھѧѧѧѧوم للشѧѧѧعر، أو بѧѧѧѧالأحرى بصѧѧѧѧیغة أخѧѧѧѧرىالمحѧѧѧور، فحѧѧѧѧاولوا تقѧѧѧѧدیم 

  )3(كما ھو المصطلح عند النقاد الأقدمین. )2(بالشعر"

 "ھѧѧѧѧـ)، عنѧѧѧѧدما یتحѧѧѧѧدث عѧѧѧѧن232فكانѧѧѧѧت محاولѧѧѧѧة ابѧѧѧѧن سѧѧѧѧلام الجمحѧѧѧѧي(ت      

  )4( "صناعة وثقافة للشعر...عندما یشیر إلى أھل العلم بالشعر....

سـѧـلام، كمѧا یقــѧـول الدكتــѧـور جابـѧـر  العلم بالشعــر عند ابنإلا أن صیغة "       

عصفـــور، "كانت تعني روایة الأشعار، والقدرة على تمییز المصنوع (المنتحѧل) 

 علѧى أسѧاس عقلѧي، تسند ھذه القدرة  الذي لا خیر فیھ، حیث لم تكن ھذه الصیغة

  والتمرس. )5(" وإنما على أساس كثرة المدارسة

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

د.  –حولیѧѧѧѧات الآداب والعلѧѧѧѧوم الاجتماعیѧѧѧѧة  –والتصѧѧѧѧور التѧѧѧѧداولي للشѧѧѧѧعر  ابѧѧѧѧن طباطبѧѧѧѧا العلѧѧѧѧوي -)1(
  16/17ص:  –جامعة الكویت  200/2001 168رسالة رقم: –عبد الجلیل ھنوش 

مطابع الھیئة المصریة العامة  –د.جابر عصفور  –دراسة في التراث النقدي –مفھوم الشعر  –)3( و )2(
  بتصرف یسیر20ص – 1995 –الطبعة الخامسة  –للكتاب 

  بتصرف یسیر 20المرجع نفسھ ص: –) 4( 

  بتصرف یسیر 20المرجع نفسھ ص: -) 5(
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إلا أنѧѧѧھ مѧѧѧѧع مطلѧѧѧع القѧѧѧѧرن الرابѧѧѧѧع للھجѧѧѧرة، یطѧѧѧѧل علѧѧѧѧى بوابѧѧѧة النقѧѧѧѧد عنѧѧѧѧد        

أبѧѧو الحسѧѧن محمѧѧد بѧѧن أحمѧѧد بѧѧن محمѧѧد بѧѧن  ب عالمѧѧان فѧѧي ھѧѧذا الشѧѧأن، ھمѧѧا:العѧѧر

ُدامѧѧѧѧѧѧѧة بѧѧѧѧѧѧѧن 322إبѧѧѧѧѧѧѧراھیم بѧѧѧѧѧѧѧن طباطبѧѧѧѧѧѧѧا العلѧѧѧѧѧѧѧوي(ت ھѧѧѧѧѧѧѧـ)، وأبѧѧѧѧѧѧѧو الفѧѧѧѧѧѧѧرج ق

تقѧѧѧѧدیم مفھѧѧѧѧوم للشѧѧѧѧعر، فѧѧѧѧي  ھѧѧѧѧـ)، حیѧѧѧѧث حѧѧѧѧاول ھѧѧѧѧذان العالمѧѧѧѧان337جعفѧѧѧѧر(ت

كتابیھمѧѧѧѧا: (عیѧѧѧѧار الشѧѧѧѧعر) و(نقѧѧѧѧد الشѧѧѧѧعر). وبѧѧѧѧذلك؛ أصѧѧѧѧبح عملھمѧѧѧѧا ھѧѧѧѧذا، ھѧѧѧѧو 

أصѧѧل النقѧѧد فѧѧي ھѧѧذا البѧѧاب، إلѧѧى أن جѧѧاء القѧѧرن السѧѧادس الھجѧѧري، حیѧѧث ظھѧѧر 

 "منھѧѧѧѧѧاج البلغѧѧѧѧѧاء وسѧѧѧѧѧراج الأدبѧѧѧѧѧاء" ھѧѧѧѧѧـ) بكتابѧѧѧѧѧھ684حѧѧѧѧѧازم القرطѧѧѧѧѧاجني(ت

  كذلك. )1("تأصیلا للفن الشعري"الذي قدم 

مفھѧѧѧوم الشѧѧѧعر عنѧѧѧد ابѧѧѧن طباطبѧѧѧا، وقدامѧѧѧة بѧѧѧن جعفѧѧѧر، بصѧѧѧورة خاصѧѧѧة، فمѧѧѧا ھѧѧѧو 

  وعند باقي النقاد بصورة عامة؟

قبѧѧѧل أن نتــѧѧѧـناول مفاھـــѧѧѧـیم الشعـــѧѧѧـر لـــѧѧѧـدى قѧѧѧدماء النقـــѧѧѧـاد العѧѧѧرب، لا       

بѧѧѧد مѧѧѧن تقѧѧѧدیم تعریѧѧѧف لغѧѧѧوي بسѧѧѧیط للشѧѧѧعر، فقѧѧѧد جѧѧѧاء فѧѧѧي لسѧѧѧان العѧѧѧرب لابѧѧѧن 

   :ھـ)711(تمنظور 

َ لِ : عَ رُ عُ شْ بھ یَ  رَ عَ "شَ         َ م َ  الأمرَ  هُ رَ عَ شْ ، وأ َ  هُ رَ عَ شْ وأ َ لَ عْ بھ: أ َّ إِ  ھُ م   )2("اهُ ی

"منظѧوم القѧول غلѧب علیѧھ لشѧرفھ  وعرفھ ابن منظور في اللسان كذلك، فقѧال:      

بالوزن والقافیة، وإن كان كل علѧم شѧعرا، مѧن حیѧث غلѧب الفقѧھ علѧى علѧم الشѧرع، 

   .الثریا، ومثل ذلك كثیروالعود على المندل، والنجم على 

           والجـــــمع  ض المحدود بعلامات لایجاوزھا،ــــوقال الأزھــري: "الشعر القری
  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

   19المرجع نفسھ ص:ـــ ) 1( 

  اللسان مادة شعر  –) 2( 
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  )1(لأنھ یشعر ما لا یشعر غیره أي یعلم"وقائلھ شاعر؛ أشعار ،

  مفھوم الشعر عند النقاد العرب:  - 

  ھـ):210مفھوم الشعر عند الأصمعي(ت   - 1     

إن أول مدونѧѧѧѧة عربیѧѧѧѧة تعرضѧѧѧѧت للشѧѧѧѧعر العربѧѧѧѧي، ھѧѧѧѧي كنѧѧѧѧاب " فحولѧѧѧѧة        

الشѧѧѧѧعراء" للأصѧѧѧѧمعي، إلا أن الأصѧѧѧѧمعي، لѧѧѧѧم یقѧѧѧѧدم مفھومѧѧѧѧا بѧѧѧѧالمعنى الصѧѧѧѧحیح 

"وإنمѧѧѧا اعتبѧѧѧره شѧѧѧكلا تعبیریѧѧѧا متمیѧѧѧزا، انطلاقѧѧѧا مѧѧѧن للشѧѧѧعر فѧѧѧي ھѧѧѧذا الكتѧѧѧاب، 

  )2(ذائقتھ، دون أن یتوصل إلى الخصائص الممیزة لھذا الشكل."

  ھـ):232مفھوم الشعر عند ابن سلام(ت  - 2     

أمѧѧѧѧѧا ابѧѧѧѧѧن سѧѧѧѧѧلام الجمحѧѧѧѧѧي فقѧѧѧѧѧد تنѧѧѧѧѧاول فѧѧѧѧѧي مصѧѧѧѧѧنفھ "طبقѧѧѧѧѧات فحѧѧѧѧѧول          

ٍّ لѧѧѧѧھ مظѧѧѧѧاھر الجѧѧѧѧودة والإحسѧѧѧѧان وأسѧѧѧѧباب الضѧѧѧѧعف الشѧѧѧѧعراء" الشѧѧѧѧعر"  كفѧѧѧѧن

صѧѧѧѧناعة وثقافѧѧѧѧة ، لѧѧѧѧیس ، وخلѧѧѧѧص إلѧѧѧѧى نتیجѧѧѧѧة ھѧѧѧѧي أن الشѧѧѧѧعر" )3("والѧѧѧѧرداءة

عنѧѧѧد الممیѧѧѧز ویعرفѧѧѧھ الناقѧѧѧد  شѧѧѧيء یقѧѧѧع فѧѧѧي الѧѧѧنفس لجودتѧѧѧھ صѧѧѧفة، وإنمѧѧѧا ھѧѧѧو

  )4("عند المعاینة

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  مادة شعر 4/410ج –لبنان  –بیروت  –لسان العرب لابن منظور دار صادر  –) 1( 

  93ص 1985للنشر تونس  مفھوم الأدبیة في التراث النقدي د توفیق الزیدي مطبعة سراس –) 2( 

نظریة الشعر عند ابن رشیق القیرواني مذكرة مقدمة لنیل درجة الماجیستیر في الأدب المغربي  –) 3(

  48جامعة باتنة ص: -الطالبة فریدة مقلاتي -القدیم 

  طبقات فحول الشعراء –) 4(
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ویتضѧѧѧѧح مѧѧѧѧن ھѧѧѧѧذا الكѧѧѧѧلام أن ابѧѧѧѧن سѧѧѧѧلام یѧѧѧѧرى أن الشѧѧѧѧعر صѧѧѧѧناعة، تѧѧѧѧتم        

ѧѧالجمع بѧѧي بѧѧانعا فѧѧد صѧѧذي یعѧѧاعر الѧѧل الشѧѧن قبѧѧوزن مѧѧاظ و الѧѧاني والألفѧѧین المع

 "نظѧѧر ابѧѧن سѧѧلام، والثقافѧѧة عنصѧѧر ھѧѧام جѧѧدا فѧѧي ھѧѧذه الصѧѧناعة عنѧѧده كѧѧذلك، أي

، كمѧѧѧا أن ھѧѧѧذا الشѧѧѧعر لا یمكѧѧѧن فصѧѧѧلھ )1("الإلمѧѧѧام بالمعѧѧѧارف والعلѧѧѧوم الأخѧѧѧرى

عѧѧѧѧن العواطѧѧѧѧف والمشѧѧѧѧاعر والأحاسѧѧѧѧیس، ذلѧѧѧѧك مѧѧѧѧا یجعلѧѧѧѧھ متمیѧѧѧѧزا عѧѧѧѧن بقیѧѧѧѧة 

ولقѧѧد حѧѧدد ابѧѧن سѧѧلام  یѧѧوفر للناقѧѧد المجѧѧال لتمییѧѧزه والتعѧѧرف علیѧѧھ.الفنѧѧون؛ ممѧѧا 

للشѧѧѧعر معѧѧѧاییر نقدیѧѧѧة فѧѧѧي كتابѧѧѧھ (طبقѧѧѧات فحѧѧѧول الشѧѧѧعراء)، یمكѧѧѧن إیجازھѧѧѧا فѧѧѧي 

  )2( النقاط التالیة:

ر الكثѧѧѧѧرة والجѧѧѧѧودة، الѧѧѧѧذي بموجبѧѧѧѧھ تѧѧѧѧأخر عنѧѧѧѧده طرفѧѧѧѧة وعبیѧѧѧѧد بѧѧѧѧن معیѧѧѧѧا – 1

  الأبرص.

  معیار الغرض الشعري.  – 2

  معیار الدین والقومیة.  – 3

معیѧѧѧѧار البیئѧѧѧѧة، ویقصѧѧѧѧد بѧѧѧѧھ البѧѧѧѧداوة والحضѧѧѧѧارة؛ لѧѧѧѧذلك أفѧѧѧѧرد أھѧѧѧѧل القѧѧѧѧرى  – 4

  بطبقة، وخص عدي بن زید العبادي بشعر الحضارة.

  معیار الأخلاق. – 5

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

نظریة الشعر عند ابن رشیق القیرواني مذكرة مقدمة لنیل درجة الماجیستیر في الأدب المغربي  - ) 1( 

  48جامعة باتنة ص: -الطالبة فریدة مقلاتي -القدیم 

مѧѧѧن منشѧѧѧورات  –مقومѧѧѧات عمѧѧѧود الشѧѧѧعر الأسѧѧѧلوبیة فѧѧѧي النظریѧѧѧة والتطبیѧѧѧق د. رحمѧѧѧن غركѧѧѧان  –) 2(

  .58/59ص: 2004 –دمشق  –اتحاد الكتاب العرب 
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الأسѧѧѧѧلوب، كفعلѧѧѧѧھ مѧѧѧѧع الطبقѧѧѧѧة الثانیѧѧѧѧة، والتѧѧѧѧي عѧѧѧѧدھا بعѧѧѧѧض النقѧѧѧѧاد معیѧѧѧѧار  – 6

المعاصѧѧѧѧѧرین مدرسѧѧѧѧѧة فنیѧѧѧѧѧة بالروایѧѧѧѧѧة، مѧѧѧѧѧنھم الѧѧѧѧѧدكتور محمѧѧѧѧѧود الجѧѧѧѧѧادر، فѧѧѧѧѧي 

   )1( وس بن حجر ورواتھ الجاھلیین .كتابھ(شعر أ

  كفعلھ مع شعراء الطبقتین السابعة والثامنة. -أي الدم  -معیار القبلیة  – 7

معیѧѧѧار الزمѧѧѧان والمكѧѧѧان، حیѧѧѧث قسѧѧѧم الشѧѧѧعراء إلѧѧѧى جѧѧѧاھلیین وإسѧѧѧلامیین،  – 8

  ومن عاشوا في قرى عربیة، ومن عاشوا في غیرھا. 

  معیار العلماء . – 9

وأمѧѧѧѧѧا الجѧѧѧѧѧاحظ ، فقѧѧѧѧѧد   ھѧѧѧѧѧـ):255-159( الجѧѧѧѧѧاحظمفھѧѧѧѧѧوم الشѧѧѧѧѧعر عنѧѧѧѧѧد   -3

تفرقѧѧѧت آراؤه النقدیѧѧѧة فѧѧѧي كتبѧѧѧھ المشѧѧѧھورة، كالبیѧѧѧان والتبیѧѧѧین، والѧѧѧبخلاء، ونظѧѧѧم 

  القرآن، ورسالة التربیع والتدویر...وغیرھا.

ولقد تعرض الجاحظ للشѧعر بالنقѧد والتحلیѧل، وفѧق مѧنھج تحلیلѧي، یمكѧن القѧول      

لنقѧاد، فѧي معالجѧة القضѧایا النقدیѧة، فممѧا جѧاء مѧن عنھ، بأنھ قد تفرد بھ دون سѧائر ا

كلامھ عن الشعر، قولھ في كتاب الحیوان:" المعاني مطروحة في الطریѧق یعرفھѧا 

وإنمѧѧا الشѧѧأن فѧѧي إقامѧѧة الѧѧوزن،  والمѧѧدني. العجمѧѧي والعربѧѧي، والبѧѧدوي والقѧѧروي،

   السبك، وتخیر اللفظ، وسھولة المخرج، وكثرة الماء، وفي صحة الطبع وجودة

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 1979 –بغداد –دار الرسالة للطباعة  –د.محمود الجادر  –شعر أوس بن حجر ورواتھ الجاھلیین  –) 1(

  237/576ص: –
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    )1(فإنما الشعر صناعة، وضرب من النسج، وجنس من التصویر"

والقѧѧѧѧارئ المتأمѧѧѧѧل، المѧѧѧѧدقق لكѧѧѧѧلام الجѧѧѧѧاحظ، وخاصѧѧѧѧة فѧѧѧѧي عبارتي:(صѧѧѧѧحة    

: أحѧѧѧѧدھما قѧѧѧѧدیم، الطبѧѧѧѧع) و (وجѧѧѧѧنس مѧѧѧѧن التصѧѧѧѧویر) یقѧѧѧѧف علѧѧѧѧى بعѧѧѧѧدین اثنѧѧѧѧین

  والآخر غربي حدیث.

فأمѧѧѧا البعѧѧѧد النقѧѧѧدي القѧѧѧدیم فھѧѧѧو مسѧѧѧألة الطبѧѧѧع والصѧѧѧنعة، التѧѧѧي امѧѧѧتلأت بھѧѧѧا     

، ھاالتѧѧѧي طѧѧѧال سѧѧѧجال أصѧѧѧبحت مѧѧѧن المعѧѧѧارك النقدیѧѧѧة حیѧѧѧثكتѧѧѧب النقѧѧѧد قѧѧѧدیما، 

  ، واشتغل بھا النقاد، لمدة معتبرة من الزمن.ھاوحمي وطیس

أمѧѧѧا البعѧѧѧد الثѧѧѧاني، فھѧѧѧو مسѧѧѧألة الشѧѧѧكل التѧѧѧي تتضѧѧѧح فѧѧѧي كѧѧѧلام الجѧѧѧاحظ، مѧѧѧن    

خѧѧѧلال اھتمامѧѧѧھ بالشѧѧѧكل، وإقرانѧѧѧھ الشѧѧѧعر بفѧѧѧن التصѧѧѧویر، دون الفنѧѧѧون الأخѧѧѧرى 

النقѧѧѧѧѧاد كالموسѧѧѧѧѧیقى، والѧѧѧѧѧرقص، والمسѧѧѧѧѧرح، غیرھѧѧѧѧѧا. وھѧѧѧѧѧذا مѧѧѧѧѧا دفѧѧѧѧѧع بѧѧѧѧѧبعض 

كالѧѧѧѧدكتور إحسѧѧѧѧان عبѧѧѧѧاس، والѧѧѧѧدكتور محѧѧѧѧي الѧѧѧѧدین صѧѧѧѧبحي، لأن المعاصѧѧѧѧرین، 

  یصنفوا الجاحظ كأول ناقد شكلاني، قبل المدرسة الروسیة بقرون كثیرة. 

وأما ابن قتیبѧة  فیقسѧم الشѧعر أربعѧة  ھـ):276مفھوم الشعر عند ابن قتیبة( - 4    

وجѧاد معنѧاه، وضѧرب منѧھ حسѧن لفظѧھ وحѧلا وقصѧرت  ھ:" شعر حسن لفظѧأقسام

تأخر معناه وتأخر لفظھ، ولѧیس  معانیھ، وشعر جاد معناه وقصرت ألفاظھ، وشعر

  ر أبعد منــــــا الشعر عند آخــــوإنم عرا،ـــــقد وزنا بقافیة قد قال شــــكل من ع

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

شركة  –تحقیق وشرح عبد السلام محمد ھارون  –الحیوان  –أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ  –) 1(

  131/132ص:  3ج/ 1965 –مصر  –ومطبعة مصطفى البابي الحلبي  الطبعة الثانیة
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   )1(ذلك مراما وأعز انتظاما

مѧѧѧن تعѧѧѧرض بالنقѧѧѧد إلѧѧѧى الѧѧѧنص الشѧѧѧعري ھѧѧѧو أول النقѧѧѧاد العѧѧѧرب  وابѧѧѧن قتیبѧѧѧة    

أو  –دون الشѧѧѧѧاعر المبѧѧѧѧدع. وبѧѧѧѧذلك یمكѧѧѧѧن القѧѧѧѧول، أنѧѧѧѧھ أسѧѧѧѧس لمدرسѧѧѧѧة جدیѧѧѧѧدة 

 ،النصبѧѧѧ ھتمѧѧѧامالا انتقѧѧѧل بالنقѧѧѧد الأدبѧѧѧي مѧѧѧن –مѧѧѧذھب جدیѧѧѧد بمصѧѧѧطلح القѧѧѧدامى 

فѧѧѧي حѧѧѧد ذاتѧѧѧھ نقطѧѧѧة تحѧѧѧول عملاقѧѧѧة  ا العمѧѧѧل، وھѧѧѧذ البѧѧѧاثالمبѧѧѧدع ب الاھتمѧѧѧام إلѧѧѧى

  النقد الأدبي العربي القدیم.توجھ في 

وأمѧѧѧا ابѧѧѧن طباطبѧѧѧا فیѧѧѧرى     ھѧѧѧـ):322(ت مفھѧѧѧوم الشѧѧѧعر عنѧѧѧد ابѧѧѧن طباطبѧѧѧا - 5

كѧѧѧѧلام منظѧѧѧوم، بѧѧѧѧائن مفھـѧѧѧـوم الشـѧѧѧѧـعر مѧѧѧن خѧѧѧѧلال كتابѧѧѧھ (عیѧѧѧѧار الشѧѧѧعر):بأنھ" 

َّ بѧѧѧھ مѧѧن الѧѧѧنظم  ѧѧص ُ عѧѧن المنثѧѧور الѧѧѧذي یسѧѧتعملھ النѧѧѧاس فѧѧي مخاطبѧѧاتھم، بمѧѧѧا خ

ѧѧѧѧدل عѧѧѧѧن جھتѧѧѧѧھ؛ مجتѧѧѧѧھ ѧѧѧѧھ  الѧѧѧѧذي إن عُ ُ الأسѧѧѧѧماع، وفسѧѧѧѧد علѧѧѧѧى الѧѧѧѧذوق، ونظم

ْ إلѧѧѧى الاسѧѧѧتعانة علѧѧѧى نظѧѧѧم  معلѧѧѧوم محѧѧѧدود، فمѧѧѧن صѧѧѧح طبعѧѧѧھ وذوقѧѧѧھ، لѧѧѧم یحѧѧѧتج

 ِ الشѧѧѧعر بѧѧѧالعروض التѧѧѧي ھѧѧѧي میزانѧѧѧھ، ومѧѧѧن اضѧѧѧطرب علیѧѧѧھ الѧѧѧذوق لѧѧѧم یسѧѧѧتغن

مѧѧѧن تصѧѧѧحیحھ وتقویمѧѧѧھ بمعرفѧѧѧة العѧѧѧروض والحѧѧѧذق بѧѧѧھ، حتѧѧѧى تعتبѧѧѧر معرفتѧѧѧھ 

  )2(المستفادة كالطبع الذي لا تكلف معھ." 

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

لابن قتیبة تحقیق أحمد محمد شاكر  دار المعارف القاھرة  64/69ص:  01الشعر والشعراء ج/ –) 1( 

1982   

شѧѧѧرح عبѧѧѧاس عبѧѧѧد  –أبѧѧو الحسѧѧѧن محمѧѧѧد بѧѧѧن أحمѧѧѧد بѧѧѧن محمѧѧѧد بѧѧن إبѧѧѧراھیم ابѧѧѧن طباطبѧѧѧا العلѧѧѧوي  –) 2( 

  9ص 1982 –الطبعة الأولى  –لبنان  –بیروت  –دار الكتب العلمیة  –الساتر 
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أي انتظѧѧѧѧام ، "فالخاصѧѧѧѧیة الممیѧѧѧѧزة للشѧѧѧѧعر عنѧѧѧѧد ابѧѧѧѧن طباطبѧѧѧѧا ھѧѧѧѧي (الѧѧѧѧنظم)     

بالإضѧѧѧѧѧѧѧافة  )1(الكѧѧѧѧѧѧѧلام وترتیبѧѧѧѧѧѧѧھ ترتیبѧѧѧѧѧѧѧا موزونѧѧѧѧѧѧѧا بحیѧѧѧѧѧѧѧث یفѧѧѧѧѧѧѧارق النثѧѧѧѧѧѧѧر "

ѧѧѧِدَ الطبѧѧѧع، فѧѧѧلا مندوحѧѧѧة  مѧѧѧن تѧѧѧوفره لѧѧѧدى المبѧѧѧدع، وإذا إلى(الطبѧѧѧع) الѧѧѧذي لا بѧѧѧد ُق ف

للشѧѧاعر مѧѧن أن یسѧѧتعیض عѧѧن ذلѧѧك بعلѧѧم العѧѧروض ویتمѧѧرس فیѧѧھ؛ حتѧѧى یغطѧѧي 

  تلك الملكة الضروریة لعملیة الإبداع لدى الشاعر، ألا وھي الطبع.

  والنظم عند ابن طباطبا فسره النقاد على أنھ:      

عناصѧѧѧѧѧره انتظامѧѧѧѧѧا موافقѧѧѧѧѧا  " الѧѧѧѧѧنظم بوصѧѧѧѧѧفھ نعتѧѧѧѧѧا للشѧѧѧѧѧعر، أي انتظѧѧѧѧѧام– 1

للѧѧѧѧوزن والѧѧѧѧذوق معѧѧѧѧا. والѧѧѧѧنظم ھنѧѧѧѧا وصѧѧѧѧف للشѧѧѧѧعر بعѧѧѧѧد إنتاجѧѧѧѧھ، أي وصѧѧѧѧف 

. ِ ْتجَ ن ُ   للم

الѧѧѧѧѧنظم بوصѧѧѧѧѧفھ عملیѧѧѧѧѧة، أي عملیѧѧѧѧѧة نظѧѧѧѧѧم الشѧѧѧѧѧعر، ومѧѧѧѧѧا یلزمھѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧن  – 2

اسѧѧѧѧتعدادات نفسѧѧѧѧیة وذوقیѧѧѧѧة وطبْعیѧѧѧѧة ...والѧѧѧѧنظم ھنѧѧѧѧا وصѧѧѧѧف لعملیѧѧѧѧة الإنتѧѧѧѧاج 

  )2(نفسھا." 

للشѧѧѧعر لا یخѧѧѧرج عѧѧѧن إطѧѧѧار دلالѧѧѧة عنѧѧѧوان الكتѧѧѧاب  إلا أن مفھѧѧѧوم ابѧѧѧن طباطبѧѧѧا    

(عیار)، فھو بمثابة تكریس لثقافة المعیاریة التѧي كانѧت سѧائدة فѧي عصѧر المؤلѧف، 

  باعتبار الفترة الزمنیة للمؤلف فترة تأسیس، وتقعید لمختلف العلوم والمعارف. 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

د عبد  –حولیات الآداب والعلوم الاجتماعیة  - ابن طباطبا العلوي والتصور التداولي للشعر –)1(

  16/17جامعة الكویت ص  200/2001 168الجلیل ھنوش  رسالة رقم 

د عبد  –حولیات الآداب والعلوم الاجتماعیة  - ابن طباطبا العلوي والتصور التداولي للشعر –) 2(

  17جامعة الكویت ص  200/2001 168ھنوش  رسالة رقم الجلیل 
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 –أي الشѧѧѧعر  -"یحѧѧѧدد الأسѧѧѧباب الموصѧѧѧلة إلѧѧѧى نظمѧѧѧھ، وفѧѧѧي الوقѧѧѧت نفسѧѧѧھ،      

كمѧѧѧѧا یحѧѧѧѧدد القیمѧѧѧѧة التѧѧѧѧي یمكѧѧѧѧن أن ینطѧѧѧѧوي علیھѧѧѧѧا الѧѧѧѧنظم لѧѧѧѧو التѧѧѧѧزم بقواعѧѧѧѧد 

    )1( "الصنعة

     ѧѧѧة للبحѧѧѧة حازمѧѧѧة رحلѧѧѧا بمثابѧѧѧن طباطبѧѧѧد ابѧѧѧعر عنѧѧѧوم الشѧѧѧن إذن، فمفھѧѧѧث ع

ѧѧѧحْ عیѧѧѧار یمكѧѧѧن أن یُ  َ َ ك فѧѧѧي فتѧѧѧرة صѧѧѧار فیھѧѧѧا  بѧѧѧھ الشѧѧѧعر، وتضѧѧѧبط بѧѧѧھ قواعѧѧѧده. م

فѧѧѧابن طباطبѧѧѧا شѧѧѧاعر  ،الفوضѧѧѧى واللانظѧѧѧام علѧѧѧى غѧѧѧارب العربѧѧѧي حبѧѧѧل الشѧѧѧعر

؛ )2(أن یجمѧѧѧѧѧع إلѧѧѧѧѧى ذلѧѧѧѧѧك ثقافتѧѧѧѧѧھ الفلسѧѧѧѧѧفیةعѧѧѧѧѧالم بالشѧѧѧѧѧعر متمѧѧѧѧѧرس بѧѧѧѧѧھ، أراد 

لیسѧѧѧѧتثمرھا فѧѧѧѧي وضѧѧѧѧع خارطѧѧѧѧة طریѧѧѧѧق للشѧѧѧѧعراء كѧѧѧѧي یعبѧѧѧѧروا بواسѧѧѧѧطتھا تلѧѧѧѧك 

الانتقالیѧѧѧة، مѧѧѧا بѧѧѧین تقالیѧѧѧد مرحلѧѧѧة الشѧѧѧعر الجѧѧѧاھلي وصѧѧѧدر الإسѧѧѧلام،  المرحلѧѧѧة

بعیѧѧدا عѧѧن كѧѧل قیѧѧد أو معیѧѧار،  ،حیѧѧث كѧѧان الشѧѧعراء فѧѧي بحبوحѧѧة حریѧѧة الإبѧѧداع

ومرحلѧѧѧة أصѧѧѧبح الشѧѧѧعراء فیھѧѧѧا أمѧѧѧام مѧѧѧأزق كبیѧѧѧر، حیѧѧѧث تѧѧѧاه الشѧѧѧعراء بѧѧѧین أن 

، یسѧѧѧѧѧتجیبوا لانفعѧѧѧѧѧالاتھم النفسѧѧѧѧѧیة، وتصѧѧѧѧѧوراتھم التѧѧѧѧѧي یملیھѧѧѧѧѧا علѧѧѧѧѧیھم تفكیѧѧѧѧѧرھم

  وبین أن یستجیبوا لمتطلبات السلطة

الحاكمѧѧѧة؛ فیقѧѧѧدموا منتوجѧѧѧا شѧѧѧعریا تحѧѧѧت الطلѧѧѧب، لا یھѧѧѧم إن كѧѧѧان الشѧѧѧاعر یѧѧѧؤمن 

بمѧѧѧا یѧѧѧنظم أو لا یѧѧѧؤمن بѧѧѧھ، وإنمѧѧѧا القیمѧѧѧة فقѧѧѧط، إرضѧѧѧاء المتلقѧѧѧي، سѧѧѧواء أكѧѧѧان 

ممѧѧѧѧѧدوحا أو مسѧѧѧѧѧتمعا. فوضѧѧѧѧѧع الشѧѧѧѧѧعراء قѧѧѧѧѧد تغیѧѧѧѧѧر، وأصѧѧѧѧѧبحوا فѧѧѧѧѧي وضѧѧѧѧѧع لا 

   یحسدون علیھ. 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

مطابع الھیئة المصریة العامة للكتاب  –د.جابر عصفور  –دراسة في التراث النقدي –مفھوم الشعر  –) 1(
  19ص – 1995 –الطبعة الخامسة  –

  22المرجع نفسھ ص:  –) 2(
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طباطبѧѧѧا للشѧѧѧعر وإن لѧѧѧم یخѧѧѧرج عѧѧѧن المعیاریѧѧѧة، فѧѧѧالمفھوم الѧѧѧذي قدمѧѧѧھ ابѧѧѧن      

فقѧѧѧد أسѧѧѧس لمنھجیѧѧѧة نقدیѧѧѧة جدیѧѧѧدة فѧѧѧي تѧѧѧاریخ النقѧѧѧد الأدبѧѧѧي العربѧѧѧي القѧѧѧدیم، كѧѧѧان 

  .لھا أثرھا الإیجابي، والبیِّن على المكتبة النقدیة العربیة القدیمة

  :ھـ)337(تمفھوم الشعر عند قدامة بن جعفر  -6

بѧن جعفѧر، مبنیѧا علѧى منطلقѧات منطقیѧة وعقلیѧة  جاء مفھوم الشعر عند قدامة       

بحتة، ربما یرجع ذلك إلى تعاملھ المتمرس مع الثقافة الأجنبیة الوافدة مѧن الیونѧان، 

الكثیѧر  ،ذلѧك من خلالإلا أنھ قد اختزل  –أي تعریفا  –فھو وإن أعطى للشعر حدا 

اني، والنفسѧي، ، كالجانѧب الوجѧدمن مقومات الشعر، التي تقوم علیھا عملیة الإبداع

فعملѧھ وإن كѧان ممنھجѧا ومنظمѧا،  .يالشعر النص ، خلال عملیة نظم ھذاوالفلسفي

إلا أن تعریفھ ھذا، قد أبعد بالشѧعر النجعѧة، وجعلѧھ یحلѧق فѧي فضѧاء لѧیس بفضѧائھ، 

 َ ُّ  الشعرُ  فتاه ، ومعھ النقد العربѧي فѧي مجѧرة المنطѧق، ولمѧدة معتبѧرة، قبѧل أن العربي

ذا النقد التائھ، فیردوه ولو نسبیا، إلى أرض الخیال الخصب، یقتحم الفلاسفة حمى ھ

   العجیب، والاستعارة الجدیدة غیر المألوفة.والغموض المثري، والوھم 

حتѧѧѧاج إلیѧѧѧھ فѧѧѧي إن أول مѧѧѧا یُ  " فقѧѧѧد جѧѧѧاء فѧѧѧي كتابѧѧѧھ (نقѧѧѧد الشѧѧѧعر) قولѧѧѧھ:         

معرفѧѧѧة حѧѧѧد الشѧѧѧعر الجѧѧѧائز عمѧѧѧا لѧѧѧیس بشѧѧѧعر، ولѧѧѧیس یوجѧѧѧد  ،شѧѧѧرح ھѧѧѧذا الأمѧѧѧر

 مѧѧن أن یقѧѧال فیѧѧھ: إنѧѧھ ،أبلѧѧغ ولا أوجѧѧز مѧѧع تمѧѧام الدلالѧѧة ،فѧѧي العبѧѧارة عѧѧن ذلѧѧك

   )1( "قول موزون مقفى یدل على معنى

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ،بن جعفر تحقیق الدكتور محمد عبد المنعم خفاجي دار الكتب العلمیة  نقد الشعر لأبي الفرج قدامة –) 1(
  64ص –لبنان  –بیروت 
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منѧѧѧѧѧذ الوھلѧѧѧѧѧة الأولѧѧѧѧѧى، تلѧѧѧѧѧك القوالѧѧѧѧѧب وفالمتأمѧѧѧѧѧل لھѧѧѧѧѧذا الكѧѧѧѧѧلام، یѧѧѧѧѧدرك        

، بѧѧѧل إن قدامѧѧѧة بѧѧѧن جعفѧѧѧر، قѧѧѧد التѧѧѧي صѧѧѧممھا قدامѧѧѧة للشѧѧѧعراء الممنطقѧѧѧة للشѧѧѧعر

لمنطѧѧѧѧѧق ا إلѧѧѧѧѧى ودة، ھѧѧѧѧѧيدبѧѧѧѧѧَّج مفھومѧѧѧѧѧھ للشѧѧѧѧѧعر، فѧѧѧѧѧي عبѧѧѧѧѧارات معѧѧѧѧѧدودة محѧѧѧѧѧد

وإنمѧѧѧا الریاضѧѧѧي أقѧѧѧرب منھѧѧѧا إلѧѧѧى الأدب الѧѧѧذي قѧѧѧال عنѧѧѧھ الجѧѧѧاحظ مѧѧѧن قبѧѧѧل:" 

، ، وكثѧѧѧرة المѧѧѧاءوسѧѧѧھولة المخѧѧѧرج ،الشѧѧѧأن فѧѧѧي إقامѧѧѧة الѧѧѧوزن، وتخیѧѧѧر اللفѧѧѧظ

وضѧѧѧѧرب مѧѧѧѧن وفѧѧѧѧي صѧѧѧѧحة الطبѧѧѧѧع وجѧѧѧѧودة السѧѧѧѧبك، فإنمѧѧѧѧا الشѧѧѧѧعر صѧѧѧѧناعة، 

  )1(، وجنس من التصویر"النسج

:" ویلѧѧѧѧوح أن قدامѧѧѧѧة ینظѧѧѧѧر إلѧѧѧѧى الشѧѧѧѧعر یقѧѧѧѧول الѧѧѧѧدكتور عصѧѧѧѧام قصѧѧѧѧبجي      

( كѧѧѧلام مѧѧѧوزون  یفѧѧѧھ الشѧѧѧھیر للشѧѧѧعر بأنѧѧѧھرنظѧѧѧرة علمیѧѧѧة محضѧѧѧة تظھѧѧѧر منѧѧѧذ تع

   )2( مقفى یدل على معنى)"

َ ویذكر، فمفھѧوم قدامѧة للشѧعر كѧان بمثابѧة سѧفینة نجѧاة       یََّن ولكن الحق أحقُّ أن یبُ

النقدیة، خاصة تلك التي ، وسط بحور فوضى الأحكام في الوقت نفسھ للشعر والنقد

" أن یخلѧѧѧص أراد لѧѧѧم تسѧѧѧتطع الѧѧѧتخلص مѧѧѧن رواسѧѧѧب مرحلѧѧѧة النقѧѧѧد اللغѧѧѧوي، فھѧѧѧو

معاصریھ من ھذه الفوضى، بتأصیل نظري صارم للشعر، یحدد بھ معیѧارا متمیѧزا 

یھѧѧدي عملیѧѧة التѧѧذوق والحكѧѧم علѧѧى السѧѧواء، ویشѧѧد العملیѧѧة النقدیѧѧة، إلѧѧى عنصѧѧر 

لشѧعر عѧن ردیئѧھ، كمѧا یتمیѧز نقѧد الشѧعر عѧن محدد للقیمة الشعریة؛ فیتمیز جیѧد ا

الأخبѧѧار أو القافیѧѧة أو  إلѧѧى الغریѧѧب، أو –عѧѧادة  –تلتفѧѧت الدراسѧѧة اللغویѧѧة التѧѧي 

  مة، ـــــمن تصور محدد لقضیة القی –في النھایة   –لا تنطلق  العروض، ولكنھا

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  131.132/ص3ج –لحیوان ا –) 1(

  219أصول النقد الأدبي عصام قصبجي ص: –) 2(
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غیر صالحة لأن تقدم معیارا یمیѧز الجیѧد مѧن  –أي الدراسة اللغویة  –مما یجعلھا 

  )1(".الرديء

حقѧѧѧا إنѧѧѧھ لعمѧѧѧل شѧѧѧاق فѧѧѧي مرحلѧѧѧة صѧѧѧعبة ومرھقѧѧѧة، أن یتحمѧѧѧل ناقѧѧѧد مثѧѧѧل         

قدامѧѧѧة مھمѧѧѧة تحویѧѧѧل وجھѧѧѧة الشѧѧѧعر، والنقѧѧѧد الأدبѧѧѧي العѧѧѧربیین، مѧѧѧن وضѧѧѧع سѧѧѧاد 

وكأنѧѧѧھ یحقѧѧѧق أمنیѧѧѧة الجѧѧѧاحظ (لحقѧѧب زمنیѧѧѧة مدیѧѧѧدة، إلѧѧѧى وجھѧѧѧة معاكسѧѧѧة تمامѧѧѧا، 

، الأصѧѧѧمعي فوجدتѧѧѧھ لا یعѧѧѧرف إلا غریبѧѧѧھطلبѧѧѧت علѧѧѧم الشѧѧѧعر عنѧѧѧد : حینمѧѧѧا قѧѧѧال

علѧѧѧѧѧى أبѧѧѧѧѧي  فعطفѧѧѧѧѧتفرجعѧѧѧѧѧت إلѧѧѧѧѧى الأخفѧѧѧѧѧش، فألفیتѧѧѧѧѧھ لا یѧѧѧѧѧتقن إلا إعرابѧѧѧѧѧھ، 

اب) ـѧѧѧـھ لا ینقѧѧѧد إلا مѧѧѧا اتصѧѧѧل بالأخبѧѧѧار، وتعلѧѧѧق بالأیѧѧѧام والأنســـѧѧѧـدة، فرأیتـѧѧѧـعبی

 مѧѧѧѧѧدى یصѧѧѧѧѧورفكѧѧѧѧѧلام الجѧѧѧѧѧاحظ ومѧѧѧѧѧذھب ابѧѧѧѧѧن طباطبѧѧѧѧѧا وقدامѧѧѧѧѧة النقѧѧѧѧѧدي،  )2(.

بѧѧѧد مѧѧѧن كѧѧѧان لاحیѧѧѧث المѧѧأزق الѧѧѧذي وصѧѧѧل إلیѧѧѧھ النقѧѧѧد الأدبѧѧѧي فѧѧѧي تلѧѧѧك المرحلѧѧѧة، 

  تلك الأزمة.خرج الوضع من بدیل نقدي یُ 

عر مجالھ ـــبأن الش ینــــھـ) كان أكثر المؤمن 337فر(ت ــــدامة بن جعــولعل ق   

ھѧѧذا الناقѧѧد لѧѧم یجعѧѧل مѧѧن القѧѧیم الدینیѧѧة أوسѧѧع وأكبѧѧر مѧѧن أن تحصѧѧره الأخѧѧلاق، 

الشѧѧعر والخلقیѧѧة مقیاسѧѧا للشѧѧعر الجیѧѧد، ففѧѧي مقدمѧѧة كتابѧѧھ (نقѧѧد الشѧѧعر) نظѧѧر إلѧѧى 

نظѧرة حѧѧرة مسѧѧتقلة، وھѧي فѧѧي الوقѧѧت نفسѧھ نظѧѧرة الفنѧѧان إلѧى الفѧѧن الѧѧذي یراعѧѧي 

ѧѧن كѧѧھ عѧѧولھ، ویعزلѧѧـأصѧѧواه، ولѧѧا سѧѧـل مѧѧن رسѧѧاعر أن یكـیس مѧѧالة الشѧѧون ــــ

   كــــل ذلــعـلاق، وجـــــــ، أو راعــــیا للأخنـــــى الدیـــا علــــوامــــظا أو قـــواع

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ .

  91دراسة في التراث النقدي ص –مفھوم الشعر  -) 1(     

    91/92دراسة في التراث النقدي ص: –مفھوم الشعر  –) 2(     
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     )1(أول أساس من أسس النقد عنده.

والمسѧѧѧѧѧتخلص مѧѧѧѧѧن ھѧѧѧѧѧذه المفѧѧѧѧѧاھیم النقدیѧѧѧѧѧة للشѧѧѧѧѧعر عنѧѧѧѧѧد النقѧѧѧѧѧاد العѧѧѧѧѧرب       

ھѧѧѧو أنھѧѧѧا صѧѧѧممت للشѧѧѧعر معѧѧѧاییر وتكѧѧѧاد تتفѧѧѧق فѧѧѧي شѧѧѧيء واحѧѧѧد، أنھѧѧѧا القѧѧѧدامى، 

وقوالѧѧѧب، كѧѧѧان لزامѧѧѧا علѧѧѧى الشѧѧѧعراء أن یكیفѧѧѧوا منتѧѧѧوجھم الشѧѧѧعري وفقھѧѧѧا، كѧѧѧي 

یقُبѧѧѧل لѧѧѧدى ھѧѧѧؤلاء النقѧѧѧاد، ولѧѧѧدى الجمھѧѧѧور المتلقѧѧѧي لھѧѧѧذا الشѧѧѧعر، والѧѧѧذي تشѧѧѧبع 

، حتѧѧѧى أصѧѧѧبحت نمѧѧѧط الحیѧѧѧاة الثقافیѧѧѧة والعلمیѧѧѧة لثقافѧѧѧة النقدیѧѧѧة لѧѧѧذلك العѧѧѧـصربا

  للناس.

  

  

  

  

  

  

  

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، وانظѧѧر،د. بѧѧدوي طبانѧѧة: قدامѧѧة بѧѧن جعفѧѧر والنقѧѧد الأدبѧѧي 13بѧѧن جعفѧѧر: نقѧѧد الشѧѧعر، ص:  قدامѧѧة -)1(

  2007وظیفة الشعر في الأدب العربѧي القѧدیم بقلѧم أحمѧد اتزكنرمѧت فبرایѧر ثوالتعلیق من بح .389ص:

    18منتدى الألوكة ص:
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  المزاوجة في النقد الأدبي العربي القدیم. (قدامة بن جعفر وابن قتیبة ).

  : ھـ)337قدامة بن جعفر(ت – 1

ُ مѧѧذھب قدامѧة بѧѧن جعفѧѧر فѧي النقѧѧد الأدبѧѧي ب مثѧѧللقѧد       ѧسُ أ ِ  اتجاھѧѧاالمنطقیѧѧة،  ھِ س

َ حیث یعѧدالخطاب النقدي العربي القدیم.  نظریات محوریا في تشكل ناقѧد  " أول

" أن أكѧѧد ابѧѧن قتیبѧѧة علѧѧى دور الناقѧѧد، بعѧѧداسѧѧتقلال الشخصѧѧیة النقدیѧѧة "  قѧѧرر

ً  ولكن قدامة ولقѧد بنѧى  )1(" جید الشعر من ردیئѧھ. ه تخلیصُ ا، حدُّ عدَّ النقد علم

ھѧѧѧذا الناقѧѧѧد آراءه النقدیѧѧѧة علѧѧѧى مرتكѧѧѧزات منطقیѧѧѧة بحتѧѧѧة، كالقضѧѧѧایا الموجبѧѧѧة 

  والقضایا السالبة المتعلقة بالمنطق الریاضي الصرف.

صناعة كباقي الصناعات  ،لقدامة  رؤیة النقدیةاللى ذلك، فإن الشعر في إ إضافة    

مادتھѧѧا المعѧѧاني علѧѧى اختلافھѧѧا دون اسѧѧتثناء، وبѧѧدون صѧѧورتھا الشѧѧعر، والمھنیѧѧة، 

 علیѧھ  تمییز بین الأخلاقي منھѧا وغیѧر الأخلاقѧي، وإنمѧا العبѧرة فѧي ذلѧك، بمѧا یقѧدر

في تصویر ھذه المعاني، وبلوغ الغایة المطلوبة فѧي تجویѧد ھѧذه  الشاعر من الجودة

، فالمعѧѧاني كلھѧѧا معرضѧѧة للشѧѧاعر، ولѧѧھ أن یختѧѧار منھѧѧا مѧѧا یشѧѧاء الصѧѧنعة الشѧѧعریة

لصѧѧنعتھ. وھنѧѧا لا یمكѧѧن إخفѧѧاء مجѧѧال الحریѧѧة الѧѧذي یكفلѧѧھ قدامѧѧة بѧѧن جعفѧѧر للشѧѧاعر 

الطابوھѧات، بمѧا  المبدع، فھو قد مدد ھامش الحریة، وأزاح من سѧبیل الشѧعراء كѧل

تمتعѧون بالقѧدرة في ذلѧك، العѧرف الأخلاقѧي فѧي المجتمѧع، مѧا دام ھѧؤلاء الشѧعراء ی

  ویرا ــــویرھا تصـــــوتص الفنیة العالیة، في تشكیل ھذه المعاني،

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

مѧѧѧن منشѧѧѧورات  –مقومѧѧѧات عمѧѧѧود الشѧѧѧعر الأسѧѧѧلوبیة فѧѧѧي النظریѧѧѧة والتطبیѧѧѧق د. رحمѧѧѧن غركѧѧѧان  –) 1(

  77ص: 2004 –دمشق  –اتحاد الكتاب العرب 
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  .؛ فیؤدي تلك الوظیفة المنوطة بھإلى عمق المتلقي بھذا الشعر لــیص صحیحا،

 قدامѧѧѧѧة فالمѧѧѧѧادة ھѧѧѧѧي المعѧѧѧѧاني، والصѧѧѧѧورة النمѧѧѧѧوذج ھѧѧѧѧي الشѧѧѧѧعر، وقѧѧѧѧد مثѧѧѧѧل    

ْ إ:"  یقѧѧѧѧѧѧول قدامѧѧѧѧѧѧة .لѧѧѧѧѧѧذلك، بالخشѧѧѧѧѧѧب للنجѧѧѧѧѧѧارة، والفضѧѧѧѧѧѧة للصѧѧѧѧѧѧیاغة  كانѧѧѧѧѧѧت ذ

فیھѧѧѧا كالصѧѧѧورة، كمѧѧѧا عاني للشѧѧѧعر بمنزلѧѧѧة المѧѧѧادة الموضѧѧѧوعة، والشѧѧѧعر ــѧѧѧـالم

یوجѧѧѧد فѧѧѧي كѧѧѧل صѧѧѧناعة، مѧѧѧن أنѧѧѧھ لا بѧѧѧد فیھѧѧѧا مѧѧѧن شѧѧѧيء موضѧѧѧوع یقبѧѧѧل تѧѧѧأثیر 

الصѧѧѧور منھѧѧѧا، مثѧѧѧل الخشѧѧѧب للنجѧѧѧارة، والفضѧѧѧة للصѧѧѧیاغة، وعلѧѧѧى الشѧѧѧاعر إذا 

ة، ـــѧѧѧѧѧـشѧѧѧѧѧرع فѧѧѧѧѧي أي معنѧѧѧѧѧى، كѧѧѧѧѧان مѧѧѧѧѧن الرفعѧѧѧѧѧة والضѧѧѧѧѧعة، والرفѧѧѧѧѧث والنزاھ

، أن ذمیمѧѧѧѧѧةعاني الحمیѧѧѧѧѧدة أو الــѧѧѧѧѧـیر ذلѧѧѧѧѧك مѧѧѧѧѧن المـناعة، وغѧѧѧѧѧـѧѧѧѧѧـوالبѧѧѧѧѧذخ والق

   )1(."یتوخـى البلــــوغ من التجـوید في ذلك إلى الغایة المطلوبة

المنطѧѧق الریاضѧѧي وإسѧѧقاطھ علѧѧى فѧѧن  جعفѧѧر علѧѧىبѧѧن  قدامѧѧة عتمѧѧادوفѧѧي ا        

بѧѧѧالمنطق الأرسѧѧѧطي، فإلزامѧѧѧھ الشѧѧѧعراء أصѧѧѧحاب الوجѧѧѧدان  واضѧѧѧحٌ  ، تѧѧѧأثرٌ الشѧѧѧعر

، كѧل ذلѧك كѧان لѧھ البحتѧة المنطقیѧة والتقسѧیمات والملكات الرھیفة بتلѧك التصѧنیفات

ُ العواطѧف والانفعѧالات النفسѧیة  ѧَة ق َ ْط ن َ َم أثره البѧارز علѧى الѧنص الشѧعري العربѧي، ف

 یعمѧل علѧى تفѧاقممѧن شѧأنھ أن وجعلھا میѧدانا یصѧول فیѧھ العقѧل ویجѧول،  الداخلیة، 

احتقѧѧان ھѧѧذه الانفعѧѧالات، ویكبѧѧت جمѧѧاح خیѧѧال ووجѧѧدان الشѧѧاعر، الѧѧذي مѧѧا سѧѧمي 

، ومن ھنا كانت آراء قدامة النقدیة بھذا إلا لأنھ یشعر بما لا یشعر بھ غیره ،شاعرا

، ومذاھبھم في تشѧكیل  المنطق الریاضي، قد أثرت على تصورات ورؤى الشعراء

 ھѧѧѧاالѧѧѧنص الشѧѧѧعري، فوقعѧѧѧت قѧѧѧرائح الشѧѧѧعراء بѧѧѧین الجاذبیѧѧѧة الشѧѧѧعریة التѧѧѧي تحرك

   ثالـــشاعریتھم، وبین الامت ىتسیطر علف، الفكریة ، وتصوراتھمالداخلیة انفعالاتھم

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 –بیروت  –دار الكتب العلمیة  –نقد الشعر قدامة بن جعفر تحقیق د. محمد عبد المنعم خفاجي  –) 1(
  .65/66ص:  –لبنان 
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مѧن شѧأنھ أن یزیѧد فѧي سѧیولة الشѧعر  )1(لھذا المنطق الریاضي الجاف مѧن كѧل مѧاء

  العربي، ویضفي علیھ الرونق والجمال.

  ولكن ھل ما یؤخذ على قدامة ھو أنھ اھتم بالشكل دون المعنى، أو العكس؟

 فѧѧѧي البحѧѧѧث، المجѧѧѧردة ، وتسѧѧѧتلزمھ الموضѧѧѧوعیةالѧѧѧذي تؤیѧѧѧده الأدلѧѧѧة فѧѧѧالجواب    

ا المضѧѧѧѧمون، أو أفѧѧѧѧرغ ھѧѧѧѧذا الشѧѧѧѧكل مѧѧѧѧن محتѧѧѧѧواة، ھѧѧѧѧو أن قدامѧѧѧѧة ِ أبѧѧѧѧدً  لѧѧѧѧم ینѧѧѧѧف

"فالشѧѧѧѧكل الѧѧѧѧذي أراده قدامѧѧѧѧة بѧѧѧѧن جعفѧѧѧѧر وعѧѧѧѧاء لنظریتѧѧѧѧھ فѧѧѧѧي نقѧѧѧѧد الشѧѧѧѧعر، لا 

قیمѧѧѧة للشѧѧѧكل مفرغѧѧѧا مѧѧѧن محتѧѧѧواه  ینفѧѧѧي فكѧѧѧرة المضѧѧѧمون فѧѧѧي حѧѧѧد ذاتھѧѧѧا، إذ لا

ѧѧѧѧѧالفنѧѧѧѧѧي، وقدامѧѧѧѧѧة نفسѧѧѧѧѧھ قѧѧѧѧѧد أكѧѧѧѧѧد تأكیѧѧѧѧѧدا واضѧѧѧѧѧحا، خَ  َ المعѧѧѧѧѧاني وقیمتھѧѧѧѧѧا،  رَ ط

لنسѧѧبة للشѧѧاعر، فكѧѧل مѧѧا فѧѧي الحیѧѧاة معѧѧان شѧѧعریة یعѧѧرض إلیھѧѧا وعمومیتھѧѧا با

     )2(الشاعر في شعره، ما دام قادرا على إخراجھا وتصویرھا"

، ھو تلѧك الازدواجیѧة الخفیѧة ومن أھم ما یلاحظ في التفكیر النقدي عند قدامة       

ُ مѧا بѧین سѧطور كتѧاب  أ َ ѧر ْ ُق ما بین المعیاریة النقدیة، وحریة الإبداع للشاعر، والتي ت

َقَ إلى حد ما، فإنھ قد ترك (نقد الشعر) ْط ن َ م ُ .فھو وإن أعطى للشعر ذلك التعریف الم

للشѧѧعراء ذلѧѧك المجѧѧال الرحѧѧب؛ لیظھѧѧروا فیѧѧھ قѧѧدراتھم ومھѧѧاراتھم علѧѧى الѧѧتحكم فѧѧي 

  خلال الانتقال یفا یبرز قوتھا. منغة، وتوظیـفھا توظــبالل استثمار المعاني، واللعب

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .131/132الجاحظ في كتابھ (الحیوان) المجلد الثالث ص: ،أي كلمة: ماء ،استعمل ھذا المصطلح -)1( 

-د.فتحي أحمد عامر -  النقد والناقد -  من قضایا التراث العربي دراسة نصیة نقدیة تحلیلیة مقارنة -)2( 
  .133ص: - مكتبة المعارف بالإسكندریة
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"وممѧѧا یجѧѧب تقدیمѧѧھ بالشѧѧعر مѧѧن معنѧѧى إلѧѧى معنѧѧى مضѧѧاد لѧѧلأول؛ لѧѧذلك یقѧѧول: 

أیضѧѧѧا أن مناقضѧѧѧة الشѧѧѧاعر نفسѧѧѧھ فѧѧѧي قصѧѧѧیدتین، أو كلمتѧѧѧین، بѧѧѧأن یصѧѧѧف شѧѧѧیئا 

حسѧѧنا، ثѧѧم یذمѧѧھ بعѧѧد ذلѧѧك ذمѧѧا حسѧѧنا، بینѧѧا غیѧѧر منكѧѧر علیѧѧھ، ولا معیѧѧب  وصѧѧفا

، بѧѧل ذلѧѧك عنѧѧدي یѧѧدل علѧѧى قѧѧوة الشѧѧاعر فѧѧي  َّ مѧѧن فعلѧѧھ، إذا أحسѧѧن المѧѧدح والѧѧذم

   )1(صناعتھ، واقتداره علیھا"

التفكیѧѧر  مرجعیѧѧاتإلѧѧى تصѧѧورات و منحѧѧازاومѧѧع كѧѧل ذلѧѧك، یبقѧѧى قدامѧѧة بѧѧن جعفѧѧر 

الألفѧاظ،  إلѧىالنعوت التي وجھھا  النقدي العربي القدیم، یبرز ھذا الملمح من خلال

والأوزان، والقѧѧوافي، ففѧѧي نعتѧѧھ للقѧѧوافي یلѧѧح كثیѧѧرا علѧѧى ضѧѧرورة بѧѧدء  والمعѧѧاني،

" الفحѧول المجیѧدین مѧن الشѧعراء الشاعر قصیدتھ بالتصریع؛ الذي یعد مѧن تقالیѧد 

لا یكادون یعѧدلون عنѧھ، وربمѧا صѧرعوا أبیاتѧا أخѧر القدماء والمحدثین یتوخونھ و

. )2(من القصیدة بعد البیت الأول وذلك یكون من اقتدار الشѧاعر وسѧعة بحѧره ..."

" وفي نعتھ للأوزان، یربأ بالشعراء أن یتوخوا في بنیة قصائدھم الترصѧیع كѧذلك، 

، أو مѧن وھو أن یأتي الشاعر بمقاطع الأجѧزاء فѧي البیѧت علѧى سѧجع أو شѧبیھ بѧھ

جنس واحد في التصریف كما یوجد ذلك في أشعار كثیر من القــــــدماء المجیدین 

  )3(من الفحول وغیرھم، وفي أشعار المحدثـین المحسنـین منھم،  ." 

  ویمثل لذلك بقول امرئ القیس بن حجر الكندي:

ًا        ع َ ٌ م ِر ب ْ د ُ ٌ م ِل ْب ق ُ ٌّ م ش َ ج ِ ٌّ م ش َ خ ِ ِ ال  ****م َاء ب ِ ِ ظ تیَْس َ ِ ك ان َ و َدَ َّبِ الع ل ُ   خ

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .66نقد الشعر قدامة بن جعفر ص: – )1(
 86ص: المصدر نفسھ – )2(
  80ص: المصدر نفسھ – )3(
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  " فأتى باللفظتین الأولیین مسجوعتین في ویقول معلقا على البیت: 

  )1(واحد، وبالتالیتین لھما شبیھتین بھا في التصریف...."  تصریف

والاقتصѧار  الغلѧوفي حدیثھ عѧن  دامة بن جعفرق یمیلوفي كتاب (نقد الشعر)        

 في الوصف، إلى تفضѧیل الغلѧو، مكرسѧا بѧذلك مقولѧة: " أعѧذبُ على الحد الأوسط  

" ...فلنرجѧع إلѧى مѧا قѧول: ؛ لѧذلك یومظھѧرا التѧأثر بالثقافѧة الیونانیѧة ھ "الشعر أكذبُ 

ѧو عنѧأقول: إن الغلѧط فѧد الأوسѧود بدأنا بذكره من الغلو والاقتصار على الحѧدي أج

المذھبین، وھو ما ذھب إلیѧھ أھѧل الفھѧم بالشѧعر والشѧعراء قѧدیما وقѧد بلغنѧي عѧن 

في الشعر على  بعضھم أنھ قال: أحسن الشعر أكذبھ، وكذا نرى فلاسفة الیونانیین

  )2(مذھب لغتھم... 

تفѧیض بѧالمنطق الریاضѧي كمѧا   جوانبѧھ ، یجد"نقد الشعر"والمتأمل لكتاب         

حینمѧѧا یقسѧѧم قدامѧѧة وذلѧѧك ذكѧѧرت سѧѧابقا، فالعمѧѧل الریاضѧѧي الحسѧѧابي ظѧѧاھر للعیѧѧان، 

الشѧѧعر إلѧѧى فئѧѧات مفѧѧردة، وأخѧѧرى مركبѧѧة، فѧѧالمفردة بسѧѧیطة، والمركبѧѧة ناتجѧѧة عѧѧن 

:" إنѧھ لمѧا كانѧت الأسѧباب ولالمفѧردة مѧع بعضѧھا الѧبعض، ولѧذلك نجѧده یقѧ ضѧرب

المفردات التي یحیط بھا حد الشعر على مѧا قѧدمنا القѧول فیѧھ أربعѧة، وھѧي اللفѧظ، 

ستة أضرب من  والمعنى، والوزن، والتقفیة؛ وجب بحسب ھذا العدد أن یكون لھا

اللفظ والمعنى والوزن تأتلف، فیحدث من ائتلافھا بعضѧھا  وجدت التألیف، إلا أني

ѧر  بعض، إلى َ ُخ معان یتكلم فیھا، ولم أجѧد للقافیѧة مѧع واحѧد مѧن سѧائر الأسѧباب الأ

  ى،ـــمن جھة ما أنھا تدل على معن –ائتلافا، إلا أني نظرت فیھا فوجدتھا 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  80ص: - المصدر نفسھ –) 1(

  94ص: - المصدر نفسھ –) 2(
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ائتلافѧѧا مѧع سѧѧائر البیѧت، فإمѧѧا مѧع غیѧѧره فѧѧلا؛ لأن  –لѧذلك المعنѧѧى الѧذي تѧѧدل علیѧھ 

القافیة إنما ھي لفظة، مثل لفظ سائر البیت من الشعر، ولھا دلالة على معنى لذلك 

اللفѧѧظ أیضѧѧا، والѧѧوزن شѧѧيء واقѧѧع علѧѧى جمیѧѧع لفѧѧظ الشѧѧعر الѧѧدال علѧѧى المعنѧѧى،... 

  سباب إلى بعض أربعة ھي:صار ما أحدث من أقسام ائتلاف بعض ھذه الأف

  ائتلاف اللفظ مع المعنى.  -      

  ائتلاف اللفظ مع الوزن. -      

  ائتلاف المعنى  مع الوزن.  -      

  .ائتلاف المعنى مع القافیة -      

التѧѧي یѧѧدل  وصѧѧارت أجنѧѧاس الشѧѧعر ثمانیѧѧة، وھѧѧي الأربعѧѧة المفѧѧردات البسѧѧائط     

  )1(."  علیھا حده، والأربعة المؤلفات منھا

ووفق الذي قدمت من  مسألة الأخلاق وعلاقتھا بالإبداع الشعري،وبالنظر إلى        

مقولѧة: " أعѧذب الشѧعر أكذبѧھ" علѧى خѧلاف ابѧن  یتبنىنجد قدامة بن جعفر  كلامھ،

إلѧى مقولѧة: طباطبا الذي جعل الصدق مبѧدءا فѧي عیѧار الشѧعر، حیѧث كѧان منحѧازا 

"أعذب الشعر أصدقھ". كѧذلك نكتشѧف عنѧد قدامѧة مسѧألة أخѧرى مھمѧة فѧي المسѧار 

والتѧي ھѧي مѧن المعѧارك الكبѧرى  )2( "الفѧن للفѧن."، وھѧي قضѧیة: النقدي الحدیث

  للنقد الحدیث. وذلك حین یحرر الشعراء من معیار الصدق الأخلاقي، 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .69/70نقد الشعر قدامة بن جعفر ص:  - )1(
  . بتصرف یسیر.141من قضایا التراث العربي ص - )2(
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ویدعوھم إلى الفنیة البحتة، في نظѧم الشѧعر، بعیѧدا عѧن أي قیѧد أو شѧرط، مѧن شѧأنھ 

  التأثیر على العملیة الإبداعیة لدى الشعراء.

  ھـ):276(ت ابن قتیبة – 2

قѧѧد خطѧѧا بالنقѧѧد الأدبѧѧي فمѧѧن خѧѧلال كتابѧѧھ (الشѧѧعر والشѧѧعراء)، فابѧѧن قتیبѧѧة  أمѧѧا      

التѧѧي  الشѧѧمولیة، ، حیѧѧث انتقѧѧل بѧѧھ  مѧѧن المعیاریѧѧةعملاقѧѧةً  خطѧѧواتٍ  القѧѧدیم العربѧѧي

لفترات لیسѧت بالیسѧیرة، إلѧى اعتبѧار معѧاییر  القدیم،  سیطرت على الخطاب النقدي

ابن قتیبة قد عاش في العصر الذي استقرت فیھ شѧؤون ف .جدیدة لنقد النص الشعري

ن واللغویѧ ھم النقѧادُ الاتجاه الشѧعري الجدیѧد للشѧعراء المحѧدثین، الѧذین تجاھѧل شѧعرَ 

، وسѧاروا ة، والنقاد الذین أتوا من بعѧدُ تبن العلاء ومن في طبقاالقدامى كأبي عمرو 

ومنھج عصب للقدیم،" ، الذین انطبع نقدھم بالتوغیره كابن سلام الدرب نفسھ،على 

:" ونشا ابن یقول الدكتور محمد زغلول سلام  )1(." القدماء في الشعر والشعراء

المحѧدثین أن  قتیبة في القرن الثالث، بعد أن استطاع ھذا الاتجاه الجدیѧد فѧي شѧعر

یقѧف علѧى أرض صѧѧلبة، وأن یكسѧب لѧѧھ أنصѧارا عدیѧدین؛ بفضѧѧل جھѧود زعمائѧѧھ، 

وتفنѧѧѧنھم، وإعجѧѧѧاب النѧѧѧاس بھѧѧѧم، وخاصѧѧѧة فѧѧѧي بغѧѧѧداد العاصѧѧѧمة الجدیѧѧѧدة للدولѧѧѧة 

العباسیة. استطاع بشار وأبو نواس، ومسلم بن الولید، والحسین بن الضѧحاك أن 

ون، وأن یعجبѧѧوا كѧѧذلك طبقѧѧة یعجبѧѧوا الخلفѧѧاء: المھѧѧدي والرشѧѧید والأمѧѧین والمѧѧأم

وا ـھѧــــــالوزراء والكتاب، البرامكة، وآل الربیع، وآل طاھر، وآل سھل، ممѧن اتج

  قوا ـــوواف ذوا بأسبابھ،ــــــــــــتابة؛ فأخـــــــــــفي الك سھــــــى ھذا الاتجاه نفــإل

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

تاریخ النقد الأدبي والبلاغة حتى القرن الرابع الھجري د. محمد زغلول سلام  منشأة المعارف  –) 1(
  132ص  1982الإسكندریة 
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  )1(شعراء المحدثین في الذوق والمزاج..." 

من شѧھرة فنیѧة  ومما زاد في دعم ھذا الاتجاه المحدث الجدید؛ ما اكتسبھ أبو تمام   

ٍ عنѧد الخلیفѧة المعتصѧم، حیѧث أصѧبح منھجѧھ أمѧرا واقعѧا لا ووعلمیة  فلسفیة، وقبول

   )2( یسع الرأي العام الأدبي إلا أن یسلم باحترامھ وقبولھ.

 كѧѧذلك،ومѧѧن العوامѧѧل التѧѧي سѧѧاعدت علѧѧى تكѧѧوین شخصѧѧیة ابѧѧن قتیبѧѧة النقدیѧѧة      

اھتمامѧѧھ بدراسѧѧات اللغѧѧة والأدب والنحѧѧو، وروایѧѧة الشѧѧعر، والفلسѧѧفة وعلѧѧم الكѧѧلام،  

كمѧا  ودرایتھ باللغات والاتجاھات النقدیة الأجنبیة، خصوصѧا الیونانیѧة والفارسѧیة، 

كѧѧان لمدینѧѧة بغѧѧداد الأثѧѧر الكبیѧѧر فѧѧي تكѧѧوین ھѧѧذه الشخصѧѧیة النقدیѧѧة الكبیѧѧرة، التѧѧي 

ربي القدیم وجھة أخرى مغایرة تماما للمѧألوف، استطاعت أن توجھ النقد الأدبي الع

. تلѧك إذا كلھѧا أسѧباب جعلѧت مѧن ابѧن قتیبѧة ناقѧدا  ٍ من الأوضاع النقدیѧة الراھنѧة آنئѧذ

  )3( معتدلا بین مذھب القدامى من النقاد، ومذھب المحدثین الجدید.

في النقد، والѧذي  ومن المھم جدا القول: إن المنھج الجدید الذي اعتمده ابن قتیبة     

لم یمیز فیھ بین الشعراء من حیث الطبقѧات، ولا العصѧر، ولا المكѧان، وإنمѧا كانѧت 

جودة النص الشѧعري ونفعیتѧھ الأخلاقیѧة والفكریѧة، ھѧي المعیѧار الѧذي علѧى أساسѧھ 

. آخѧѧѧذا فѧѧѧي الاعتبѧѧѧار، مآخѧѧѧذ العلمѧѧѧاء علѧѧѧى ھѧѧѧؤلاء  ، ویѧѧѧُذكر الشѧѧѧاعرُ ینتقѧѧѧى الشѧѧѧعرُ

 خطأ في ألفاظـѧـھم ومعѧانیھم، ومѧا سѧبق إلیѧھ المتقѧدمونمن الغلط والالشعراء، " 

  ى ـــعل ذلك كان جرأة غیر مسبوقة من ابن قتیبة، كل )4( فأخذه عنھم المتأخرون"

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .132تاریخ النقد الأدبي والبلاغة حتى القرن الرابع الھجري، ص: – )1(
 بتصرف یسیر. 132المرجع نفسھ، ص:– )2(
 بتصرف یسیر. 132المرجع نفسھ، ص:  – )3(
  59الشعر والشعراء،ص: – )4(
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مѧن  ،مسافات عملاقѧة الأوضاع النقدیة السائدة،  تحولت بالنقد الأدبي العربي القدیم

ѧقَ نقد معیѧاري یُ  ، إلѧى نقѧد یفسѧح المجѧال  والتقلیѧد للقѧدیم بѧالمنطق للѧنص الشѧعري دُ عِّ

یتجلى ذلѧك  .للشاعر، ویترك لھ رتاج باب الإبداع بیده ولو نسبیا، یستعملھ أنى شاء

، الذي ھم أبو عمرو بن العلاء أن في اعتراف ابن قتیبة بذلك الشعر المولد المحدث

وفي ھذا وحѧده حسѧنة  أنھ محدث جدید.، و یأمر فتیتھ بكتابتھ؛ لولا كذلك یعترف بھ

الشѧعر (. ولذلك نجده یقѧول فѧي كتابѧھ ن لا یمكن غمط ابن قتیبة إیاھمااومنقبة كبیرت

:" ولم أسلك فیما ذكرتھ من شعر كل شاعر مختارا لھ سبیل من قلد أو )والشعراء

استحسѧن باستحسѧѧان غیѧره، ولا نظѧѧرت إلѧѧى المتقѧدم مѧѧنھم بعѧین الجلالѧѧة لتقدمѧѧھ، 

المتأخر منھم بعین الاحتقار لتѧأخره، بѧل نظѧرت بعѧین العѧدل علѧى الفѧریقین، وإلى 

  . )1(، ووفرت علیھ حقھ"وأعطیت كلا حظھ

أن  فبھذا العدل في الأحكام النقدیة على الشѧعر والشѧعراء؛ اسѧتطاع ابѧن قتیبѧة       

یبث روحا جدیدة في عمق الخطاب النقدي العربѧي القѧدیم للѧنص الشѧعري،  مخالفѧا 

:" وھѧو لا یأخѧذ بذلك ما جاء بھ ابن سѧلام فѧي كتѧاب الطبقѧات. یقѧول محمѧد منѧدور

بفكرة الطبقات كما أخذ ابن سلام، وھذا واضѧح منѧذ الصѧفحات الأولѧى مѧن كتابѧھ، 

ب بن زھیر، ولم یقل أحѧد أن كعبѧا مѧن وھو إن بدأ بامرئ القیس، فإنھ قد ثلث بكع

الطبقѧѧة الأولѧѧى، ولا قدمѧѧھ أحѧѧد علѧѧى النابغѧѧة والأعشѧѧى اللѧѧذین یوردھمѧѧا بعѧѧد ذلѧѧك 

"فѧѧإني رأیѧѧت مѧѧن علمائنѧѧا مѧѧن یسѧѧتجید الشѧѧعر السѧѧخیف ولѧѧذلك یقѧѧول:  )2(بكثیѧѧر".

لتقدم قائلھ، ویضعھ في متخیره، ویرُذل الشعر الرصین، ولا عیب لھ عنده إلا أنѧھ 

  ة علىـــــــــوالبلاغ مانھ، أو أنھ رأى قائلھ. ولم یقصر الله العلم والشعرقیل في ز

   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .62الشعر والشعراء، ص:  – )1(
  النقد المنھجي ، محمد مندور )2(
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قوما دون قوم، بѧل جعѧل ذلѧك مشѧتركا مقسѧوما بѧین  زمن دون زمن، ولا خص بھ

   )1(" عباده في كل دھر، وجعل كل قدیم حدیثا في عصره، ...

ُ الشاعر داخل دائرة الخاصة من العلماء،  الذین یستشھدون بشعره      كما أن شھرة

ُ،"في مختلف العلوم،  ُ المعاني، والأصالة ُ التركیب، ودقة    )2("وفصاحتھُ ، وسلامة

كلھا معاییر لجودة النص الشعري عند ابن قتیبة ،  دون مراعѧاة لѧزمن الشѧاعر، أو 

بیئتѧѧھ، أو طبقتѧѧھ، أو عرقѧѧھ، أو قبیلتѧѧھ، أو كمیѧѧة شѧѧعره صѧѧعودا أو نѧѧزولا؛  وبѧѧذلك 

یظھر اھتمѧام ابѧن قتیبѧة بѧالنص الشѧعري والمتلقѧي لѧھ، بغѧض النظѧر عѧن قائѧل ھѧذا 

موضѧع حѧدثین، فالشѧعر عنѧده ھѧو وحѧده" الشعر، سواء كان من القѧدامى أو مѧن الم

. والمعصم الذي منھ یؤخذ الشاعر، أو )3( الحكم" كُ َ ْر  یتُ

ومѧѧن خѧѧلال التقسѧѧیم الربѧѧاعي للشѧѧعر عنѧѧد ابѧѧن قتیبѧѧة، والѧѧذي اعتمѧѧد فیѧѧھ علѧѧى       

وصف اللفظ والمعنى والوزن وما بѧین ھѧذه العناصѧر مѧن صѧلات، نجѧده قѧد وضѧع 

إلѧى  ربي،  لنقل الخطاب النقدي من القواعد اللغویѧةالآلیة الأولى في مسار النقد الع

وھنا كانت نقطة التقاطع بینھ وبین قدامة بن جعفر، الذي جاء   )4(القواعد البلاغیة،

من بعده بمفھوم المعاني للنص الشعري. لكن ابن قتیبة یلح كثیرا على توخي وتبني 

شأنھا إحداث التغییر فѧي  الشاعر للمعاني ذات المنفعة الأخلاقیة والفكریة، التي من

   النقطة ذاتھا ري، وھذهـمتلقي ھذا النص الشع المجتمع، والتأثیر إیجابیا على

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  62/63ص1الشعر والشعراء ج / –) 1( 

  134تاریخ النقد الأدبي والبلاغة حتى القرن الرابع الھجري ص:  –) 2( 

  134ص:  المصدر نفسھ –) 3( 

  بتصرف یسیر 138ص: المصدر نفسھ –) 4( 
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، وعلѧى النقѧد ھا قدامة بن جعفر وجعلھا من الوظائف المنوطة بالنص الشعريتناول

لشѧѧعري فѧѧي ھѧѧذا الاتجѧѧاه؛ كѧѧي الأدبѧѧي أن یسѧѧعى إلѧѧى تفعیلھѧѧا، وأن یѧѧدفع بالإبѧѧداع ا

   تتحقق المقصدیة التي من أجلھا یكون الأدب وفق منظوره في كتاب (نقد الشعر).

ل الѧѧѧنص ـѧѧѧـمھѧѧارة الشѧѧѧاعر وقدرتѧѧھ الفنیѧѧѧة علѧѧى تشكی قتیبѧѧѧة ابѧѧنُ  قѧѧد اعتبѧѧѧر و      

بألفѧѧاظ جیѧѧدة تسѧѧاعد المتلقѧѧي علѧѧى فھѧѧم الѧѧنص الشѧѧعري بسѧѧھولة ویسѧѧر،  الشѧѧعري،

ٍ ھادفѧѧةٍ، ٍ مفیѧѧدة حیѧѧث تѧѧابع فѧѧي ذلѧѧك  ،فѧѧي نظѧѧره ھѧѧي أولѧѧى المعѧѧاییر النقدیѧѧة وبمعѧѧان

ѧَلا یُ  عنѧد ابѧن قتیبѧة، اءفالشعر ،يالشعر النص الأصمعي، الذي قال بفنیة إلا  ونمُ دَّ ق

ѧѧخَ ولا یُ  قѧѧادرین محتѧѧرفین قѧѧول الشѧѧعر، إذا كѧѧانوا ِّ ُونط مѧѧا أخѧѧذه العلمѧѧاء » : إلا بѧѧـ أ

  .)1( »علیھم من الغلط والخطأ في ألفاظھم، ومعانیھم

النѧاس التѧي شѧغلت ھذه القضیة  أول من قال بمعیار السرقة الأدبیة، وابن قتیبة      

 ھѧذاو ،، في ذلك ، عالة علیھمن بعده، فھم تبع لھ اوالذین قالوا بھ ردحا من الزمن،

  من خلال إشارتھ إلى قول الأعشى:

ْ كَ وَ      َّ ــى لَ لَ عَ  تُ بْ ـــرِ شَ  سٍ ــأ ُ وَ  **** ةٍ ـــذ ْ أ ِ ــھَ نْ مِ  یتُ اوَ ــدَ ى تَ ـــرَ خ   اــــھَ ا ب

  فقال: إن أبا نواس سرقھ وزاد علیھ بقولھ:

َّ ي فإِ مِ وْ لَ  كَ نْ عَ  عْ دَ    َّ  ن َ وْ لال ْ إِ  م ِ اوِ دَ وَ  **** اءُ رَ غ َ ھِ  تْ انَ ي كَ ـتِ الّ نـي ب    اءُ الــدَّ  ي

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الطبعѧѧѧѧة  –دار المعѧѧѧѧارف  –الشѧѧѧѧعر والشѧѧѧѧعراء ابѧѧѧѧن قتیبѧѧѧѧة تحقیѧѧѧѧق وشѧѧѧѧرح أحمѧѧѧѧد محمѧѧѧѧد شѧѧѧѧاكر  –) 1(

  59/ ص 1.ج 1982الأولى القاھرة 
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  . )1( »ولكنھ لم یفصل في مصطلح (السرقة) على نحو ما شاع بعده 

تѧأثیره البѧارز  ذلك، وكѧان لѧومن المعاییر التي قال بھا وجدد بھا الخطاب النقدي    

ѧعری وصعلى مقومات النصѧذ ةالشѧدرة، كѧار النѧاعر، ومعیѧة الشѧاول »لك، ثقافѧوح

ً من النص الشعري ٍ مستقى    )2( »الاقتراب من النقد الصادر عن معیار

الѧѧذي اشѧѧتھر  ،والروایѧѧة علѧѧى محѧѧور معیѧѧار الحفѧѧظأیضѧѧا  واشѧѧتغل ابѧѧن قتیبѧѧة    

ولѧѧیس كѧѧل الشѧѧعر یختѧѧار  » :بѧѧھ الأصѧѧمعي وابѧѧن سѧѧلام قبلѧѧھ، ولѧѧذلك نجѧѧده یقѧѧول

 »ویحفѧѧѧظ علѧѧѧى جѧѧѧودة اللفѧѧѧظ والمعنѧѧѧى، ولكنѧѧѧھ قѧѧѧد یختѧѧѧار ویحفѧѧѧظ علѧѧѧى أسѧѧѧباب

)3( ѧѧѧѧدي علѧѧѧѧھ النقѧѧѧѧي منھجѧѧѧѧذلك فѧѧѧѧتغل كѧѧѧѧا اشѧѧѧѧودة كمѧѧѧѧراف والجѧѧѧѧار الاحتѧѧѧѧى معی

معѧѧاییر النقѧѧاد اللغѧѧویین؛ یقѧѧول بѧѧرز أالѧѧذي كѧѧان مѧѧن  ،بѧѧدل معیѧѧار الѧѧزمن ، الفنیѧѧة

فكѧѧѧل مѧѧѧن أتѧѧѧى بحسѧѧѧن مѧѧѧن قѧѧѧول أو فعѧѧѧل ذكرنѧѧѧاه لѧѧѧھ،  » : فѧѧѧي الشѧѧѧعر والشѧѧѧعراء

ولѧѧѧم یضѧѧѧعھ عنѧѧѧدنا تѧѧѧأخر قائلѧѧѧھ أو فاعلѧѧѧھ ولا حداثѧѧѧة سѧѧѧنھ،  وأثنینѧѧѧا بѧѧѧھ علیѧѧѧھ،

كمѧѧѧا أن الѧѧѧرديء إذا ورد علینѧѧѧѧا للمتقѧѧѧدم أو الشѧѧѧریف لѧѧѧѧم یرفعѧѧѧھ عنѧѧѧدنا شѧѧѧѧرف 

    )4(. »صاحبھ ولا تقدمھ

ولقد كان للعقل والمنطق كذلك، نصیب آخر في التفكیر النقѧدي عنѧد ابѧن قتیبѧة،      

  ىـــعر إلـــــالش أساسھا قسم یتجلى ذلك من خلال ثنائیة اللفظ والمعنى، والتي على

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  60مقومات عمود الشعر الأسلوبیة في النظریة والتطبیق ص: –) 1(

  59ص المصدر نفسھ –) 2(

  84/ص1الشعر والشعراء ج –) 3(
  63/ص1ج المصدر نفسھ –) 4(
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وأن مفھѧѧوم المعنѧѧى عنѧѧده یعبѧѧر عѧѧن المنحѧѧى » أربعѧѧة أقسѧѧام، كمѧѧا قѧѧد مѧѧر بنѧѧا آنفѧѧا.

في ھѧذه الثنائیѧة مѧذاھب النقѧاد قبلѧھ فѧي تغلیѧب  ولم یذھب ابن قتیبة  )1( » .الأخلاقي

إحѧѧѧدى الثنѧѧѧائیتین علѧѧѧى الأخѧѧѧرى، وإنمѧѧѧا سѧѧѧعى إلѧѧѧى التوفیѧѧѧق بینھمѧѧѧا موافقѧѧѧا بѧѧѧذلك 

، فѧѧابن قتیبѧѧة وإن حѧѧاول ھѧѧـ) فѧѧي ثنائیѧѧة (مشѧѧاكلة اللفѧѧظ للمعنѧѧى)241المرزوقѧѧي (ت

د التجدید في الخطاب النقدي، والخروج بھ من دائѧرة النقѧد المعیѧاري، ودائѧرة عمѧو

، ولѧو )عمود الشعر(نظریة  ،نظریةھذه الما نفتأ نجده یدور في فلك الشعر، إلا أنھ 

والشѧعراء).  نسبیا یتجلѧى ذلѧك فѧي وجھѧات نظѧره التѧي یطرحھѧا فѧي كتѧاب (الشѧعر

حیث تتجھ آراؤه نحو المحافظة على النظام القدیم للقصیدة العربیة (عمود الشعر)، 

الشعراء، لاختیѧار المعѧاني المناسѧبة للبیئѧة الجدیѧدة ولكنھ یترك الھامش واسعا أمام 

ولѧیس لمتѧأخر الشѧعراء أن  » :والمتماشیة والعصر الذي یعیشون فیѧھ. لѧذلك یقѧول

یخرج عن مذھب المتقѧدمین فѧي ھѧذه الأقسѧام، فیقѧف علѧى منѧزل عѧامر، أو یبكѧي 

ِ البنیان؛ لأن المتقدمین وقفѧوا علѧى المنѧزل الѧداثر، والرسѧم  َّد ی شَ ُ العѧافي، أو عند م

یرحل على حمار أو بغل ویصفھما؛ لأن المتقدمین رحلوا علѧى الناقѧة والبعیѧر، أو 

یرد على المیاه العѧذاب الجѧواري؛ لأن المتقѧدمین وردوا علѧى الأواجѧن الطѧوامي، 

أو یقطع إلى الممدوح منابت النرجس والآس والورد ؛ لأن المتقدمین جѧروا علѧى 

     )2( » ارة.قطع منابت الشیح والحنوة والعر

ولقد تعایش النقد القدیم مѧع ھѧذه النظѧرة المتحѧررة نسѧبیا، ألا وھѧي تلѧوین المعنѧى   

   یدــــــار التقالــــالقدیم بألوان فنیة جدیدة، تسیر مع متطلبات العصر والبیئة، في إط

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  63مقومات عمود الشعر الأسلوبیة في النظریة والتطبیق ص: –) 1(

  77-76ص 1الشعر والشعراء ج/ –) 2(
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وإذا تنѧاول الشѧاعر المعѧاني التѧي قѧد سѧبق  :"للشعر، یقول ابن طباطبѧا العربیة القدیمة

إلیھا، فأبرزھا في أحسن من الكسوة التي علیھا لم یعب، بل وجب لھ فضل لطفھ، وإحسانھ 

  فیھ، كقول أبي نواس:

  انا فأنت الذي نعنيـلغیرك إنس ****وإن جرت الألفاظ یوما بمدحة      

  أخذه عن الأحوص حیث یقول:

   )1"(فما ھي إلا لابن لیلى المكرم  ****مدحة ومھما أقل في آخر الدھر 

َّ ابن قتیبة باعتباره إماما فقیھا ومفسرا وناقدا،          كѧان للاتجѧاه الأخلاقѧي أثѧره  ولكن

خصوصѧѧا عنѧѧدما یتحѧѧدث عѧѧن المعنѧѧى ذي  علѧѧى مقدماتѧѧھ النقدیѧѧة، والمتسѧѧلطن الواضѧѧح

مفتوحѧا  اواسѧع لاجبن جعفر الذي ترك الم على العكس تماما مع قدامة الفائدة التربویة،

، بعیѧѧدا عѧѧن حѧѧواجز الأخѧѧلاق، والأعѧѧراف، والوظیفѧѧة أمѧѧام الشѧѧعراء علѧѧى مصѧѧراعیھ

أوس بѧن حجѧر، وأبѧي ذؤیѧب الھѧذلي مѧن  قتیبѧة شѧعر ولѧذلك جعѧل ابѧنُ  .التربویة لѧلأدب

  ذلك قولھما: –أي الذي  حسن لفظھ وجاد معناه  –الضرب الأول من الشعر 

  إن الذي تحذرین قد وقعا ****النفس أجملي جزعا  أیتھا     

  وقول أبي ذؤیب الھذلي:

  وإذا ترد إلى قلیل تقـــــنع ****والنفس راغبة إذا رغبتھا      

فالمضمون الأخلاقي التربوي ھو المقدم عند ابن قتیبة، قبل المعنى المجازي الذي 

  یسھم في جمالیة النص الشعري وإبداعیتھ.

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

دار الكتب العلمیة ، عباس عبد الساتر، مراجعة نعیم زرزور قیقلابن طباطبا، تح عیار الشعر –) 1(
  79ص:  .1982/1402 بیروت لبنان
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  :الشعري النقد الأدبي العربي القدیم والدعوة إلى التجدید في النص

  

ص وتفسѧѧیره، وبیѧѧان ـѧѧـتقѧѧویم الن« قد الأدبѧѧي ھѧѧيـѧѧـمѧѧن المعلѧѧوم أن مھمѧѧة الن     

بصѧورة  ومرور الوقت، ،عبر الزمن إحداث التجدید فیھ إلى مع السعي  )1( »قیمتھ

ْ لا تكاد تنقطع أو تَ  ѧالѧذي جُ  ،للفطѧرة التѧي خلѧق الله علیھѧا الإنسѧان اوفقً وذلك  ،رُ تُ ف ِ  لَ ب

 ِّ ِ دَ شْ الجدید، ونُ  على حب   .، والإغراق فیھ، والمبالغة في الجمالالكمال ان

َّ عѧن ھѧذه         ѧذ ُ شَ الوظیفѧة، التѧي تѧلازم حتمѧا كѧل  والنقد الأدبي العربي القدیم لѧم ی

والѧѧنص الشѧѧعري علѧѧى وجѧѧھ  ،جھѧѧد نقѧѧدي یھѧѧدف إلѧѧى تطѧѧویر الѧѧنص الأدبѧѧي عمومѧѧا

َّ  الخصوص، باعتبار أن يَ ق ِ  رُ مѧن  یبتغѧيھѧي غایѧة العمѧل النقѧدي، الѧذي  لغة الشѧعر

ѧرُ إلیѧھ ھذا المتلقي  ،ووجدانھ المتلقي على عقل وراء ذلك كلھ، التأثیرَ  َ ْظ فѧي الذي ینُ

بشѧكل خѧاص. ، والشѧعریة على أنѧھ محѧورُ العملیѧة الإبداعیѧة الأدبیѧةنھایة المطاف 

  لخطاب الشعري.لمن أولویات النقد الحدیث، في رؤاه النقدیة  لذلك؛ أصبحت ھذه الغایة

ولا شك أن أصوات الدعوة إلى التجدیѧد فѧي الѧنص الشѧعري، مѧا تѧزال عالیѧة        

، ونظم الكلام فѧي  منذ ِ ِ الأعاریض د ْ ق ِ َ في ع ، وحبك المعاني َ أن قرض الإنسان الشعر

ْ فѧѧي النقѧѧد  ѧѧدَت ِ ج ُ َّ ھѧѧذه الظѧѧاھرةَ الأدبیѧѧةَ، و ِ. ومѧѧن المؤكѧѧد أن سѧѧلك الأوزان الشѧѧعریة

ٍ في المرامي والرؤى النقدیة، العربي القدیم، في جمیع عصوره ، مع اختلاف متجدد

  یة، التي ـــــاریة، بل وحتى السیاســـــوالدینیة، والفلسفیة، والإیدیولوجیة، والحض

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

-عصمى للنشر والتوزیع ،د. محمد حسین الأعرجي ،الصراع بین القدیم والجدید في الشعر العربي -) 1( 
  49ص:  - القاھرة
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َّة  السفینة الاجتماعیة، والوجھة السوسѧیولوجیة للأمــѧـة، وفـѧـق  تتحكم في توجیھ دف

تسعى إلى تارة، و في النص الشعري الفنیة یةتكرس الجمال ،أدبیةوفكریة منطلقات 

  .تارة أخرى حضاریة فلسفیةوتحقیق غایاتٍ سیاسیة 

وأبѧي  وابѧن ھرمѧة، والعتѧابي، یمكن وصف بشѧار بѧن بѧرد،  من ھذا المفھوم؛و     

وابѧѧن منѧѧاذر، والعبѧѧاس بѧѧن الأحنѧѧف، وأبѧѧي العتاھیѧѧة،  ومنصѧѧور النمѧѧري، نѧѧواس،

ومسلم بن الولیѧد، وأبѧي تمѧام، والمتنبѧي، ومѧن سѧلك سѧبیلھم، بالكوكبѧة التѧي حملѧت 

مѧن خѧلال مѧا  ،، یتجلѧى لنѧا ذلѧكالعربي رایة الدعوة إلى التجدید في النص الشعري

بكѧاء علѧى الأطѧلال، ووصѧف ال باسѧتبدالھقام بھ أبو نѧواس مѧن الثѧورة علѧى القѧدیم، 

بوصѧف الخمѧر  لدمن والبیداء الحارة القاحلة، ومѧا بھѧا مѧن یرابیѧع ووجѧر وشѧوك،ا

والغزل الفاحش بالمذكر، وسخریتھ من التشبیب بالمرأة البدویѧة، التѧي ظلѧت رمѧزا 

وتعلقھѧم ودغدغѧة وجѧدانھم، عھم، وصائد الشعراء العرب، وسببا في إسѧالة دمѧفي ق

َ الي، والدِّ وع الخوبالرب ِ م      العوافي. ن

الناشѧئ عѧن التعقیѧد  البѧدیع طلѧب فѧي فѧراطالإ طریقتھ في من خلالأبو تمام و       

مѧن  واسѧتعمال الغریѧب المصѧدود عنѧھ« والغѧوص علѧى المعѧاني الѧدقاق،  ،اللفظي

 متلقي ذلك العصرلعھد  التي لا والاتكاء على الأفكار والمذاھب الفلسفیة )1( »اللغة

ѧѧدَّ فѧѧي نظѧѧر كثیѧѧر مѧѧن النقѧѧاد  ؛بھѧѧا علѧѧى الإطѧѧلاق ً وعُ غیѧѧر ملتѧѧزم بقواعѧѧد خارجѧѧا

ومقومѧѧات عمѧѧود الشѧѧعر، التѧѧي تكѧѧرس طریقѧѧة العѧѧرب وسѧѧننھم فѧѧي تѧѧألیف القصѧѧیدة 

  ائج ــــنتفیما توصلا إلیھ من  الشعریة، وھذا ما یتضح جلیا عند الآمدي والمرزوقي

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ھـ) 384:أبو عبد الله محمد بن عمران المرزباني (ت –الموشح في مآخذ العلماء على الشعراء   –) 1(
 - مصر –رة ـالقاھ –ضة مصر ـنشر دار نھ –مطبعة لجنة البیان العربي  –تحقیق علي محمد البجاوي 

  .478 – 475 :ص – 1965
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  في كتابیھما ( الموازنة) و ( شرح دیوان الحماسة) على التوالي.    

فإذا أضفنا إلى ذلك أن طائفة كبیرة من الشعراء المحدثین في العصر العباسѧي  « 

رھـــѧـم، كانت من عناصر أعجمیة، أدركنا سرا مѧن أسѧرار التصѧاق الشѧعراء بعص

مواكبتھ، وفھمنا معنѧى أن یتѧزعم أبѧو نѧواس الѧدعوة إلѧى أن یعѧیش  ومحاولتـــھم

الشعراء في عصرھم مѧن خѧلال وصѧف مظѧاھر الحضѧارة فیѧھ... إذ لѧم تكѧن دعѧوة 

  .)1( »صمیم الحیاة الجدیدة، وطبیعتھا كانت منأبي نواس فردیة، وإنما 

الѧѧدعوة إلѧѧى التجدیѧѧد فѧѧي الѧѧنص الشѧѧعري العربѧѧي فѧѧي البیئѧѧة وتتضѧѧح مظѧѧاھر         

العباسѧѧیة، بصѧѧѧورة أوضѧѧح، مѧѧѧن خѧѧѧلال تیѧѧار الشѧѧѧعراء الѧѧѧداعین إلѧѧى تجѧѧѧاوز ذلѧѧѧك 

التعظѧѧیم، وتلѧѧك الھالѧѧة التѧѧي أحѧѧاط بھѧѧا النقѧѧاد القѧѧدامى حمѧѧى الشѧѧعر الجѧѧاھلي، حیѧѧث 

َى فѧي إنشѧاء   -لأسباب أو لأخرى  -جعلوه  تѧَذ ْ القصѧیدة الأنموذج الѧذي یجѧب أن یحُ

فѧي  -بعѧد ذلѧك  -ن عصره ھو القمة التي نضج فیھا الشعر ولن ینضѧج أالشعریة، و

دأب یبرز ذلك فیما روي عن أبي العتاھیѧة مѧن مؤاخذتѧھ لابѧن منѧاذر لمѧا  !! غیرھا

شعرك مھجѧن لا یلحѧق  « :تقلید القدامى من الشعراء حیث قال لھ أبو العتاھیة على

فإن كنت تشبھت بالعجاج ورؤبة فمѧا   ،المحدثینبالفحول، وأنت خارج عن طبقة 

دثین فمѧѧا ـــѧѧـوإن كنѧѧت تѧѧذھب مѧѧذھب المح ھما، ــــѧѧـولا أنѧѧت فѧѧي طریق  ھمѧѧا،تلحق

 ن ـــأخبرني ع .: ( ومن عاداك لاقى المرمریسا ) صنعت شیئا. أخبرني عن قولك

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  23الصراع بین القدیم والجدید في الشعر العربي  ص:  - )1(
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  )1( »المرمریس ما ھو؟ . . . فخجل ابن مناذر وما راجعھ حرفا

، ھѧѧو أن الѧѧذوق العѧѧام قѧѧد تغیѧѧر وفقѧѧا للبیئѧѧة غیѧر أن الأمѧѧر المؤكѧѧد الѧѧذي لا ریѧѧب فیѧѧھ

فѧي الحریѧات وأنمѧاط العѧیش، مѧن توسѧعة  للعصر العباسي، وما شѧھدتھ المتحضرة

لنشѧѧاط التجѧѧاري ا وأسѧѧباب الرفاھیѧѧة التѧѧي أخѧѧذ بھѧѧا عمѧѧوم المجتمѧѧع، لنمѧѧو وانتشѧѧار

َّدت حیثوالصناعي والاقتصادي،  كانѧت منعدمѧة فѧي البنیѧة  وسطى جدیدةٌ  طبقةٌ  تول

فاحشѧѧة  ،غنیѧѧة :الѧѧذي اقتصѧѧر علѧѧى طبقتѧѧین: إحѧѧداھما الاجتماعیѧѧة للعصѧѧر الأمѧѧوي

  . والفاقة عوزتئن تحت وطأة ال ،فقیرة :وأخرىالثراء، 

التѧي لا عھѧد لھѧا بحیѧاة  ،إزاء الشѧعوب غیѧر العربیѧةكما كان للسیاسة العباسیة      

ِ  البداوة ِ  والمفاوز ِّ  في نشوء وتنѧامي ھѧذا الѧذوق الُ الفعَّ  ، الأثرُ والقفار  ،الجدیѧدِ  الأدبѧي

ُّ مُ الذي لا یَ   الحیѧاة الیومیѧة ونمѧطَ  ، وأصѧبح تقلیѧدَ صلة ةللحیاة العربیة الجاھلیة بأیِّ  ت

بحیѧث لا یمكѧن لأحѧد أن یخالفѧھ، فالسѧباحة بخѧلاف التیѧار أمѧر  ،عیش الناس الجدید

أحѧدھم  لѧھ لمѧا قѧالنفھѧم ردَّ أبѧي تمѧام  ولѧذلك؛ لا یركبھ إلا مجѧازف متھѧور، خطیر

  صب في ھذا الإناء من ماء الملام یعني قولھ:                         « مستھزءا:

                  صѧѧѧѧѧب قѧѧѧѧѧѧد اسѧѧѧѧѧѧتعذبت مѧѧѧѧѧѧاء بكѧѧѧѧѧѧائي ****لا تسѧѧѧѧѧقني مѧѧѧѧѧѧاء المѧѧѧѧѧѧلام فѧѧѧѧѧѧإنني   

 -یعني بѧذلك قولѧھ  من ماء الملام. : ھاتِ ریشة من جناح الذل، حتى أصب لكَ فقال

 )2(»واخفض لھما جناح الذل من الرحمة «:-تعالى

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 -ھѧѧـ ؟ ) دار الكتѧѧب المصѧѧریة القѧѧѧاھرة 365أبѧѧو الفѧѧرج علѧѧي بѧѧن الحسѧѧѧین الأصѧѧفھاني( –الأغѧѧاني  -)1( 
ھѧѧـ ) تحقیѧѧق علѧѧي محمѧѧد البجѧѧاوي 384والموشѧѧح أبѧѧو عبѧѧد الله محمѧѧد بѧѧن عمѧѧران المرزبѧѧاني ( 91-4/90ج

  .453ص:  - 1965 –نشر دار نھضة مصر  –لجنة البیان العربي  مطبعة
  سورة الإسراء الآیة:  -)2(
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ھذا الذوق الجدیѧد مѧن الظѧاھر أنѧھ لѧم یكѧن قصѧرا علѧى الشѧعراء وحѧدھم، وإنمѧا قѧد 

تعداھم إلى غیرھم من شرائح المجتمع، وإلى من لم یشتھر بقول الشѧعر، فقѧد روى 

ل: "جلست أناو یحیى بن زیѧاد إلѧى فتѧى مѧن صاحب الأغاني عن مطیع بن إیاس قا

ِ ویكѧتم ذاك ، ففاوضѧناه وأخѧذنا فѧي أشــѧـعار  ة َ ѧبْو ُ إلѧى الصَّ ѧب ْسَ أھل الكوفة ، كѧان ینُ

  العرب ، ووصفھا البید وما أشبھ ذلك ، فقال:

 َ َ ِ  نْ مِ  نُ سَ حْ لأ ِ  ارُ حَ یَ  یدٍ ب نْ  ****ا طَ ـا القَ ھَ ب ِ م َ ْ لَ بَ جَ  و ٍّ طَ  ي َ كُ فُ صْ وَ وَ  ي   اعَ لْ ا سَ م

َ تَ  ،ي نِ یْ عَ  ظُ حُ لا ِ ْن یَ ق ِ اش َ ـكِ  عَ َ ـھُ لا َھُ  ****ا م ُ  ل ٌ لَ قْ م    )1(ىعَ رْ تَ  ھِ بِ احِ صَ  ھِ جْ ي وَ فِ  ة

وإزاء ھذه الملابسات الاجتماعیة والحضاریة والثقافیة، أصبح شѧعراء العصѧر      

إشѧكالیة ازدواجیѧة (الأصѧالة والمعاصѧرة)، فھѧل یتخلѧى الشѧاعر عѧن  العباسي أمѧام

ثقافتѧѧھ وتراثѧѧھ العربѧѧي الجѧѧاھلي والإسѧѧلامي، والѧѧذي یحѧѧدد ملامѧѧح وبنائیѧѧة القصѧѧیدة 

الشعریة؟ أم یعیش زمنھ بكل حیثیاتھ ومؤشراتھ التѧي راحѧت تبتعѧد شѧیئا فشѧیئا عѧن 

  ) 2(؟حیاة البداوة، وتنغمس في محیط الحضارة والتمدن

ؤلاء الشعراء أمام ھذا الوضع أحسن من طریقة التولید بدل الاختѧراع ھ لم یجد     

أن یسѧتخرج الشѧاعر معنѧى مѧن معنѧى  «:والتولیدُ كما فسره ابѧن رشѧیق ،والابتداع

شاعر تقدمھ، أو یزید فیھ زیادة، فلذلك سمي التولید، ولیس باختراع؛ لما فیھ من 

  )3( » الاقتداء بغیره.

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   13/322الأغاني ج - )1(

-للѧدكتور محمѧد حسѧین الأعرجѧي -نظر كتاب الصراع بین القѧدیم والجدیѧد فѧي الشѧعر العربѧيیُ   - )2(

   24ص: 

             234 - 1/233العمدة ج - )3(
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وطأة النقاد والعلماء اللغویین على الشعراء المجددین، إلا  ورغم اشتداد     

أن طائفة من النقاد قد وقفت الموقف المعتدل، والمنصف لھذه الكوكبة من 

، ورأت في شعر ھؤلاء المحدثین، القیمة الفنیة، والتصویر الشعراء

. یقول الدكتور محمد الشعري،عملا بمقولة: أن كل قدیم كان جدیدا في زمانھ

العلماء المنصفین، الذین وقفوا من المحدثین  ونعد من« ین الأعرجي:حس

موقفا معتدلا ، الجاحظ، فقد انتقد موقف أنصار القدیم من المحدثین، وابن 

قتیبة الذي رفض أن ینظر إلى المتقدم من الشعراء بعین الجلالة لتقدمھ، 

مد بن یزید ــباس محــوإلى المتأخر منھم بعین الاحتقار لتأخره، وأبا الع

   )1(. » ف كتاب [ الروضة] مختارا فیھ شعر المحدثینـــــالمبرد الذي أل

لم یكن من فئة الشعراء  الذي اشتد الصراع حول شعر أبي تمام ولما    

 إضافة إلى أنھ سلیطي اللسان، ذوي الخلق الوعر، على شاكلة بشار بن برد

مما أتاح الفرصة لأنصار القدیم  )2(كان لا ینقح شعره من الرديء،

وتصویره على أنھ شاعر متطرف یطلب البدیع  لمھاجمتھ، والطعن فیھ،

 بنھم، وبلا حساب؛ ، كان ھناك في المقابل من یقف الموقف الحسن

. كمحمد بن یزید المبرد، كذلك والمنصف لھ من شعر أبي تمام والإیجابي

عبد الله بن المعتز، والبحتري، وأبي العباس أحمد بن یحیى الملقب بثعلب، و

  ) 3(وأبي الفرج الإصفھاني.

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .54،د. محمد حسین الأعرجي، ص:الصراع بین القدیم والجدید في الشعر العربي – )1(
 بتصرف یسیر. 57المرجع نفسھ ص: – )2(
  بتصرف یسیر. 59المرجع نفسھ ص:  – )3(
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والحاصل أن الدعوة إلى التجدید في النص الشعري العربي،  قد ارتفعت     

أصواتھا مؤكدة على ضرورة ھذا التجدید في صناعة الشعر، وأن كل شاعر 

خلق لزمانھ، یعیشھ بحیثیاتѧھ وملابسѧاتھ. ولا سѧبیل لѧھ عѧن ذلѧك؛ إذ لا یمكѧن 

شاعر، وتصورات من سبقوه فѧي الزمѧان؛ لأن بعواطف، ومأن یعیش المرء 

الإنسѧѧѧان ابѧѧѧن عصѧѧѧره، یحیѧѧѧاه بكѧѧѧل ملابسѧѧѧاتھ وقضѧѧѧایاھن الأدبیѧѧѧة والفنیѧѧѧة 

  والاجتماعیة والسیاسیة.
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  الفصل الثالث : النص الشعري ومرحلة تجاوز النقد

 القديم نظرية عمـــود الشعر. 

 الفلاسفة المسلمون والنقد الأدبي القديم المبحث الأول : -

المبحث الثاني : النقد الأدبي القديم وشعرية النظم عند عبد القاهر  -

 الجرجاني

المبحث الثالث : النقد الأدبي القديم ومقومات الشعر عند حازم  -

  القرطاجــني.
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  الفلاسفة المسلمون والنص الشعري:

، یقѧѧوم علѧѧى مѧѧن كونѧѧھ عمѧѧلا فنیѧѧا تنطلѧѧق لѧѧنص الشѧѧعريلالفلاسѧѧفة  نظѧѧرةإن       

لمتلقѧѧѧي، وبالتѧѧѧالي إسѧѧѧعاد فѧѧѧي نفѧѧѧس ا اللѧѧѧذة والإمتѧѧѧاع بجمالیتѧѧѧھ یحقѧѧѧق ، والمحاكѧѧѧاة

الغایة التي تسعى الفلسفة إلى تحقیقھا؛  تلك  .الإنسان، وتحقیق الطمأنینة والمتعة لھ

من خلال دراساتھم  محضةً  فلسفیةً  قراءاتٍ ھم للنص الشعري تُ اكانت قراء من ھناو

والمتعѧة فѧي  ،قنѧاعالإ تحقѧق و الشعریة التѧي منھا الخطبیة،الفنیة  الأدبیة للنصوص

ٍ واحد لدى المتلقي وأمѧا عنѧایتھم بѧالنص  .، والوصول إلى أعمѧاق نفسѧھ ووجدانѧھآن

كمѧا یقѧول الѧدكتور   – ھѧاتٍ ، وموجِّ فاحصѧة الشعري فقد كانت عبارة عѧن دراسѧات

 ؛ھرضѧѧوق روقواعѧد كلیѧة لفѧن الشѧع اسѧتقراء خصѧائص مѧن أجѧل –رحمѧن غركѧان 

كانوا في بعض طروحاتھم أقرب إلى ما جاء بھ النقد الأدبي الحدیث مѧن سѧائر  « لذلك

حقھѧѧا الكامѧѧل مѧѧن جھѧѧود  إلا أن ھѧѧذه العنایѧѧة لѧѧم تسѧѧتوفِ  )1( .»نقѧѧاد عصѧѧرھم وأدبائѧѧھ

 شѧذراو اكانѧت شѧتتً بھا، وإنمѧا  خاصةً  لھا مصنفاتٍ  وافردیھؤلاء الفلاسفة، حیث لم 

فѧѧي رسѧѧائلھ وابѧѧن  ھѧѧـ)339(فѧѧي ثنایѧѧا مؤلفѧѧاتھم الفلسѧѧفیة، خصوصѧѧا عنѧѧد الفѧѧارابي

  . فن الشعر ، في شرحیھما لكتاب أرسطوھـ)595-520(وابن رشد ھـ)428(سینا

دراسѧѧѧاتھم  جھѧѧѧودھم و لكѧѧѧن الملفѧѧѧت للنظѧѧѧر، أن ھѧѧѧؤلاء الفلاسѧѧѧفة قѧѧѧد اختلفѧѧѧت     

المفѧاھیم والتصѧورات  زاویѧة، عن دراسات النقاد القѧدامى، مѧن للنصوص الشعریة

  وص ــــــــالفلسفیة لفن الشعر التي یتبنونھا، فلم یقدموا تحلیلات وأحكاما لتلك النص

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

قسѧم  ،أ.م.د. رحمѧن غركѧان  ،الموجھات الفلسفیة فѧي نقѧد الشѧعر فѧي التѧراث الفلسѧفي عنѧد العѧرب  –) 1( 
  1ص:  –مقدمة البحث  –جامعة القادسیة  ،منشورات اتحاد الكتاب العرب  ،اللغة العربیة /كلیة التربیة  
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 ـطـѧخــ الشعریة، كما ھو الشأن بالنسبة لفعل النقاد الأدبیین، وإنــما اشتـــغلوا علѧى

لھѧذا  )1(الѧنص الشѧعري وعلاقتѧھ بѧالمتلقي، ووضѧع القѧوانین الكلیѧة  وظیفیة الشѧعر

الفن الأدبي، الذي یصلح أن یكѧون وسѧیلة إلѧذاذ وإمتѧاع بامتیѧاز لمѧن یبلغѧھ خطابѧھ، 

دون أن یھُملѧѧوا مѧѧا یتصѧѧل ببنائیتѧѧھ و شѧѧكلھ. ولقѧѧد بلѧѧغ مѧѧن اھتمѧѧام الفلاسѧѧفة بѧѧالنص 

م المنطقیѧѧة، وإن صѧѧنفوه فѧѧي الدرجѧѧة الأخیѧѧرة لھѧѧذه الشѧѧعري أن جعلѧѧوه أحѧѧد أقیسѧѧتھ

.ِ ة ِسَ ی ْ ق َ   . )2(الأ

وبالرغم من أن الفلاسفة المسلمین كغیرھم، قد مجدوا العقѧل، باعتبѧاره الجѧوھر     

َّ الخالص الذي یحقق السعادة للإنسان، إلا أنھم لم یغیبوا المخیلѧة، بѧل   لَ یѧُّخَ جعلѧوا الت

قناع الذي یصدر عنھ الخطاب، والبرھان الѧذي الشعر، في مقابل الإ الذي ینتج عنھ

إلѧى إخضѧاع التخییѧل لضѧوابط العقѧل، دون  ا مѧنھموذلѧك سѧعیً  )3(یصدر عنѧھ العلѧم.

الإخلال بالخصائص الفنیة، الملابسة لعملیة إنتاج النص الشعري، إذ جعلوا التشبیھ 

ومنѧѧѧافع القیاسѧѧѧات  » :والاسѧѧѧتعارة وسѧѧѧیلتي التخییѧѧѧل فѧѧѧي الشѧѧѧعر. یقѧѧѧول ابѧѧѧن سѧѧѧینا

الشعریة قریبة من منافع القیاسات الخطابیة، فإنھا إنما یستعان بھا في الجزئیѧات 

  )4( »من الأمور دون الكلیات والعلوم

  مھمة النص الشعري عند الفلاسفة المسلمین:   

فة المسلمین قد اتفقوا في أبحاثھم على نتیجة واحѧدة، وھѧي ـــأن الفلاس والملاحظ   

  م و الأفعال ــھم في تربیة  الجمھور مدنیا وخلقیا، وتحبیبھ القیـــر وسیلة تسأن الشع

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  02المصدر السابق ص:  –  )1(
بتحقیѧѧق عبѧѧد  ینظѧѧر، مقالѧѧة فѧѧي قѧѧوانین صѧѧناعة الشѧѧعراء ضѧѧمن كتѧѧاب فѧѧن الشѧѧعر لأرسѧѧطو طѧѧالیس –  )2(

 . 161وفن الشعر من كتاب الشفاء لابن سینا، ص: 151الرحمن بدوي، ص:
 3الموجھات الفلسفیة في نقد الشعر في التراث الفلسفي عند العرب، د. رحمن غركان ص: -  )3(
ایس ابن رسائل -  )4( ٌ  12 ص1953 ، ،أنقرةولكنأ ضیاء حلمي ،بنشرھا سینا،عني بن أبوعلي ن
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الجمیلة، كما ھو الشأن في مذھب الفارابي، فمنطلقــھم ھذا نѧابع الفاضلة، والأشیاء 

اھتمامھم بوظیفیة الشعر كمѧا سѧبق ذكѧره. ذلѧك أن الفلسـѧـفة أساسѧھا المنـѧـطق،  من

الѧѧذي یسѧѧعى جھѧѧده إلѧѧى تحقیѧѧق السѧѧعادة الإنسѧѧانیة، وفѧѧق المحѧѧددات العقلانیѧѧة التѧѧي 

الفنѧون الأدبیѧة، للمصѧلحة  یتبناھا الفلاسفة بوجھ عѧام. حتѧى أنھѧم قѧاربوا بѧین بعѧض

والغایة المرسومتین من قبلھم فلسѧفیا، كمѧا فعلѧوا مѧع الخطابѧة والشѧعر؛ لѧذلك یقѧول 

فѧإذا كانѧت الخطابѧة ھѧي جѧودة إقنѧاع فѧي الأشѧیاء التѧي یزاولھѧا  «ھـ): 239الفارابي(

لѧرأي مѧؤثرة عنѧد الجمھѧور، بѧادئ االجمھور، وبالألفاظ التѧي لھѧم وبمقѧدمات ھѧي فѧي 

المعѧѧѧارف التѧѧѧي ھѧѧѧي فѧѧѧي الوضѧѧѧع الأول علѧѧѧى الحѧѧѧال التѧѧѧي اعتѧѧѧاد الجمھѧѧѧور وبمقѧѧѧدار 

   )1( » استعمالھا، فالصناعة الشعریة تخیل بالقول في ھذه الأشیاء بعینھا.

لذلك؛ لا غرو أن وجدنا الفلاسفة المسلمین یھتمون بالتخیُّل الإنساني عموما، و    

الشعري؛ لصلتھ المباشرة بالمتلقي، وبالدور المحدد من قبلھم للنص  بالتخییل

 دون أن )2( »وھو دور ذو أھمیة كبیرة في توجیھ الأفعال الإنسانیة«الشعري،

یوجھوا عنایتھم بصورة خاصة إلى التخیل الشعري، الذي یتصل مباشرة بالشاعر 

َّ أيَّ صناعة مخیَّلة المبدع،وبالعملیة الإبداعیة القائمة على المحاكاة،على ا عتبار أن

لابد وأن تقوم على المحاكاة، وذلك ما ینطبق على الشعر،وھو قول(أو كلام) مخیَّل 

وھذا  )3(فة أن المحاكاة ھي قوامھ الأساسي.ـــــــبالدرجة الأولى، والذي أكد الفلاس

یل الشعري عن تصوراتھم للشعر ــــفصلوا جانب التخ لا یعني أن الفلاسفة قد

   الإنساني، تركز حدیثھم عن التخیل ، حیثذلك إلى المضمون تماما، وإنما تجاوزوا

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .148، ص: 1969 ، بیروت ، المشرف دار،مھدي محسن قٌ یتحقالفارابي، نصر روف،أبوالح - )1(
الطبعѧѧة                -د.ألفѧت كمѧѧال الروبѧѧي –المسѧѧلمین مѧѧن الكنѧѧدي حتѧى ابѧѧن رشѧѧد نظریѧة الشѧѧعر عنѧѧد الفلاسѧفة  - )2(

  .63دار التنویر للطباعة والنشر .بیروت لبنان ص: – 1983الأولى 
 .63المصدر نفسھ ص: - )3(
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   معرفیا وأخلاقیا. )1(طبیعتھ ووظائفھ المختلفة ومكانتھ بالنسبة للعقل

  عند الفلاسفة المسلمین: ولغتھ النص الشعريبنیة     

إلѧѧى الجانѧѧب  ھѧѧؤلاء الفلاسѧѧفة أمѧѧا مѧѧن ناحیѧѧة الأداء الشѧѧعري، فقѧѧد توجѧѧھ نظѧѧر    

، فدققوا فѧي اللفѧظ فلسفیةٍ  غایاتٍ  المعجمي للنص الشعري، وفق أدوات منطقیة ذاتِ 

 والإیقѧѧاع والأسѧلوب والقافیѧة والѧوزن بѧѧل وحتѧى الѧنغم، ثѧѧم وبنیѧة الجملѧة والتركیѧب

أكثѧѧر  «تھماعلѧى الѧѧوزن وعلاقتѧѧھ بѧالقول؛ لѧѧذلك جѧاءت دراسѧѧكلѧѧھ   ركѧزوا فѧѧي ذلѧك

    )2( »جدوى من سائر النقاد العرب نظرا وأدق وسیلة

جدا،  مقارنѧة بنظѧرة النقѧاد أما نظرتھم إلى لغة الشعر، فقد كانت نظرة استباقیة     

َھѧا فѧѧي بنیѧѧة الѧѧنص  َ اللغѧѧة وانحراف القѧدامى، حیѧѧث اعتبѧѧر الفلاسѧفة المسѧѧلمون انزیѧѧاح

أحسѧѧن سѧѧبیل  إلѧѧى أفѧѧق دلالѧѧي مغѧѧایر، الشѧѧعري عѧѧن الواقѧѧع الموضѧѧوعي المѧѧألوف،

 قيـــѧѧـالمتل سـ) فѧي نفѧ والتعلѧیم الإلѧذاذ والإمتѧѧاع والإقنѧاع لتحقیѧق الأثѧر المنشѧود (

أي الانــѧѧـزیاح والانحـѧѧـراف  -لصنــѧѧـیع وضѧѧمیره، وفѧѧي الوقѧѧت نفسѧѧھ،  یعѧѧد ھѧѧـذا ا

ً بلغѧѧة الشѧѧعر، عѧѧن الكѧѧلام المبتѧѧذل المѧѧألوف لѧѧدى الجمھѧѧور، إلѧѧى  –باللغѧѧة  ارتقѧѧاء

  الأقاویل الشعریة العالیة التي أساسھا التخیل والمحاكاة والصناعة الفنیة .

مѧا  في رؤیتھم النقدیة للشѧعر مѧن ثنائیѧة اللغѧة والفكѧر، علѧى ینطلق الفلاسفةكما     

بین ھذین الطرفین من جدلیة ترابطیѧة، ذلѧك أن المعنѧى ھѧو السѧبب المباشѧر لنشѧوء 

الكѧѧلام الѧѧذي یعبѧѧر عѧѧن الفѧѧن، ومѧѧن ھنѧѧا لا یمكѧѧن أن یتسѧѧلط التصѧѧور المنطقѧѧي علѧѧى 

  وظائف ودلالات الألفاظ، فیخرجھا سلسلة من المعاني الجافة، وفق قوالب كاشطة 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .64المصدر نفسھ ص: - )1(
  4الموجھات الفلسفیة في نقد الشعر في التراث الفلسفي عند العرب، د. رحمن غركان ص: - )2(
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لھذه المعاني الدائرة في فلك المعھود والمألوف مѧن كѧلام النѧاس، وإنمѧا ینبغѧي للغѧة 

أن تتسѧع لمѧا ھѧو أكبѧر مѧن ذلѧك، ولمѧا یمكѧن للѧذھن  –غة الأدبیѧة وھي الل  –الشعر 

 أسالیبفي  مختلفة،  تصورات فكریةلغة أدبیة فائقة الجودة، ل البشري أن ینتجھ من

الشعر وكأنھѧا ولѧدت ھذا ، لتأتي لغة ... الانزیاحات والغموض والخرق اللغويمن 

َ سْ جدیدة ، لم یَ  قبل، ولعѧل ھѧذا مѧا ھا المتلقي إلا لتوه، ولم تلامس ضمیره من مثلب عْ م

عѧن المعѧاني التѧي  العبѧارة «یریده ابѧن سѧینا مѧن المѧتكلم حینمѧا أراد منѧھ أن یحسѧن

تھجس في ضمیره، فیحتاج إلى نقل صورھا المتخیلة أو المعقولة إلى ضѧمیر مѧن 

نشѧѧأ الفѧѧرق بѧѧین الكѧѧلام العѧѧادي والكѧѧلام  مѧѧن ھѧѧذا التصѧѧور الفلسѧѧفي. )1( »یخاطبѧѧھ

الأدبي، وبالتالي یكون الشعر من قبیل الكلام الأدبي البلیغ الذي مѧن سѧماتھ التجѧوز 

فــوظیفѧـیة الشѧـعر ھѧي  )2( والعدول وإخراج القول غیر مخѧرج الѧـعادة...والتوسع 

یمكن أن  -ي كما یقول الفاراب -المبتذل  والقول ، الخصائص الفنیة لبنیتھ التي تحدد

العالــѧѧـیة  )3(یحقѧѧق الإفھѧѧام لѧѧدى المتلقѧѧي مѧѧن دون اللــѧѧـجوء إلѧѧى الخصѧѧائص الفنیѧѧة 

أما الأقاویل التѧي لیسѧت مبتذلѧة، « ترقى بالنص الأدبي إلى اللغة البلیغة. الـــــــتي

ي التѧي ـــھ اویلـــــوھذه الأق) 4( »فمنھا أقاویل شعریة وخطبیة وما جرى مجراھا

یة؛ ـــــــѧѧѧѧـیة العالـــــــــѧѧѧѧـائص الفنـــــــــѧѧѧѧـینات والخصـــــѧѧѧѧـإلѧѧѧѧى التحستاج ـــѧѧѧѧـتح

ْصَ ـــــــــلأن   عادیة ــادة الـــالإف«والمتلقي،  یر علىــــدُ بھا التأثــــــــــھا ھي التي یقُ

   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .100،ص: 1م، ط1880تسع رسائل في الحكمة والطبیعیات، مطبعة الجوائب، قسطنطینیة،  – )1(
د. الأخضر جمعي من منشورات اتحاد  -اللفظ والمعنى في التفكیر النقدي والبلاغي عند العرب – )2(

موقع اتحاد الكتاب العرب على شبكة  2001 -دمشق –الكتاب العرب 
   –164ص:  http://www.awu-dam.orgالإنترنت

  .177اللفظ والمعنى في التفكیر النقدي والبلاغي عند العرب ص: – )3(
كتѧѧاب الموسѧѧیقى الكبیѧѧر، تحقیѧѧق غطѧѧاس عبѧѧد الملѧѧك خشѧѧبة، دار الكتѧѧاب العربѧѧي للطباعѧѧة والنشѧѧر،  – )4(

 بتصرف.1092القاھرة، بدون تاریخ، ص:
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فالغایة الوظیفیة للنص  )1(.»إحــداث الأثر النفـــسي الناتــج من القــول الأدبــيأو

الشعري ھي المرتكز الأول لقوة لغتھ وانتقائیتھا، وھذا بحد ذاتھ منظور نقــدي 

و الملاحظ أن في ھذا التفكیر الفلسفي  فلسفي صرف للغة الشعر لدى الفلاسفة.

المجال أمام الشعراء للإبداع، وخرق  حسفت نقدیةً  رؤیةً ، يالشعر النص لبنائیة لغة

اللغة، والإتیان بصور بیانیة (استعارات وتشبیھات )على غیر مثال سابق، دون 

، ودون امتثال لاستقراء النقاد القدامى للشعر الجاھلي، وطریقة  ٍ ٍ بنموذج مألوف تقید

  بناء قصیدتھ (عمود الشعر ).

المنعرج الجدید في الخطاب النقدي وھنا لا یمكننا أن نتغاضى عن ھذا المنحى و    

حیث تقدم بالنص الشعري خطوات إیجابیة، مھدت  ،أو نجحده العربي القدیم،

  لبروز بنیة وشكل القصیدة الشعریة الحدیثة، ببعدھا الفلسفي. 

الشѧѧعري، تخصѧѧیص  الأقاویѧѧل المبتذلѧѧة مѧѧن الѧѧنص انتفѧѧاء«الفѧѧارابي یѧѧرى أنف    

مسѧتواھا الانتقѧائي لتحقیѧق الطرافѧة والجѧدة وإزاحѧة لخطاب تتجسد فیھ اللغة فѧي 

 أو التوسѧѧѧع  التجѧѧѧوز مفھѧѧѧوم بѧѧѧریعت ، الوقѧѧѧت نفسѧѧѧھ وفѧѧѧي. )2( »المشѧѧѧھور والمبتѧѧѧذل

فѧѧѧѧي عملیѧѧѧѧة التعبیѧѧѧѧر عѧѧѧѧن المشѧѧѧѧاعر والأفكѧѧѧѧار   عنѧѧѧѧده والاسѧѧѧѧتعارة ةسѧѧѧѧامحموال

قاعدة مھمѧة فѧي التأسѧیس للقѧول الشѧعري، بحیѧث یمكѧن التعبیѧر عѧن  والتصورات،

الشيء بغیر لفظھ الخاص بھ،  لأدنى علاقѧة تربطѧھ بѧذلك المعنѧى المѧراد توضѧیحھ 

الأشѧكال الحریѧة الكاملѧة فѧي توظیѧف  لѧھ –أي الفѧارابي  – عنѧده الشѧاعروللمتلقѧي. 

 والتصѧورات فѧي مشѧھدٍ  كارـѧـلإخѧراج تلѧك الأف ؛التѧي یراھѧا مناسѧبة اللغویة المرنة

  درة ـــــــأدبي وفني یروق ذوق المتلقي، ویأسر وجدانھ. وھذا وحده كاف لإظھار ق

   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   1092المصدر نفسھ، ص:  )1(
 .177المعنى في التفكیر النقدي والبلاغي عند العرب ص:اللفظ و– )2(
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في التحكم في الألفاظ، والصلات فیمѧا بینھѧا وبѧین المعѧاني المختلفѧة لإنتѧاج الشاعر 

تكون أساسا لتولــید النص الشــعري ذي القول البلیغ، و المجـــــاز  ،علاقات جدیدة

الواسѧѧع، والانحѧѧراف والتشѧѧبیھ والاسѧѧتعارة النѧѧاتجین عѧѧن قѧѧوة التخیѧѧل، والشѧѧعریة 

مباشر المبتذل، ویحضر الأسلوب الطریف الخصبة، وینتفي منھ القول المشھور وال

یذھب ابن سینا المذھب نفسھ في ھذا الشأن، فھو یرى ضѧرورة  و المخترع الجدید.

التزام الشاعر للكلام العالي في إنتاج نصѧھ الشѧعري، والبعѧد عѧن الكـѧـلام المبتѧذل؛ 

القریѧѧب لأن المقѧѧام وحالѧѧة الإبانѧѧة یتطلبѧѧان منѧѧھ ذلѧѧك، زیѧѧادة علѧѧى ذلѧѧك، أن الكѧѧلام 

  )1( »بل المستحسن فیھ المخترع المبتدع  «المشھور غیر مستحسن في الشعر

إن قراءةَ ھؤلاء الفلاسفة للنص الشعري بكیفیة نقدیѧة مغѧایرة، حیѧث لѧم تتوقѧف       

ھѧѧذه القѧѧراءة عنѧѧد حѧѧدود اللفѧѧظ فقѧѧط، وإنمѧѧا تجاوزتѧѧھ إلѧѧى مѧѧا وراء اللفѧѧظ، بلمسѧѧات 

إلѧѧى اسѧѧتثمار اللغѧѧة، وتوظیفھѧѧا توظیفѧѧا غیѧѧر فلسѧѧفیة، اسѧѧتطاعت أن تحفѧѧز الشѧѧعراء 

مسبوق في النقد الأدبي العربي القدیم، مما أعطى لقول الشعر فسحة لطالما ضیقتھا 

معاییر النقاد القدامى، وقواعدھم، وفي ھذا التوجѧھ بالѧذات، تمیѧز نقѧد الفلاسѧفة عѧن 

ث، الѧذي كامل النقد القدیم، بل صار قریبѧا جѧدا مѧن تصѧورات نظریѧات النقѧد الحѧدی

وكѧان تركیѧز  .ینطلق من مرتكزات وتصورات فلسفیة لتقویم وتقییم النص الشعري

ھؤلاء الفلاسفة على ضرورة أن یكون النص الشѧعري مخѧیَّلا، لترتقѧي بѧذلك لغتѧھ؛ 

دى ـــــــــѧѧѧѧـقیق ھدفѧѧѧѧھ وغایتѧѧѧѧھ لـــــــѧѧѧѧـعر مѧѧѧѧن تحــــــѧѧѧѧـوبالتѧѧѧѧالي یѧѧѧѧتمكن ھѧѧѧѧذا الش

ْ جأن یُ «نا على ـــــــــسیرص ابن ـــولذلك ح لقي،ـــــالمت َ ـــــــ َّ  عَ م    لُ فیھ القول المخی

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

فن الشعر من كتاب الشفاء ضمن فن الشعر لأرسطو، تحقیق عبد الرحمن بدوي، دار  –ابن سینا  – )1(
 163ص:  ،الثانیةالطبعة  1973الثقافة، بیروت، لبنان 
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 نفسُھ عند ابن رشد حیث یرى أن المعتبر في القول الشعري، والشأنُ  )1(.»والوزنُ 

     )2( » والحس الموسیقي. ھوا لمحاكاة اإنم«

فѧѧالنص الشѧѧعري لѧѧیس مѧѧن خصائصѧѧھ الѧѧوزن فقѧѧط كمѧѧا ھѧѧو تصѧѧور الكثیѧѧر مѧѧن      

أو المحاكѧاة، علѧى مѧا  ل أو التخییѧلالتخیѧُّ خصѧائصال تلѧك  أھѧممѧن الشعراء، وإنما 

، وبعضѧھا (التخیѧل) المصطلحات الثلاث من فروق یتعلق بعضѧھا بالمبѧدع ذهبین ھ

 )3( بعلاقѧѧة ھѧѧذا الѧѧنص بѧѧالواقع ( المحاكѧѧاة).، وبعضѧѧھا الأخѧѧر بѧѧالمتلقي (التخییѧѧل)

ذلѧك...، إلا أن وسѧیلة المحاكѧاة  ، وغیروالشعر فن كبقیة الفنون، كالرسم، والرقص

فوسیلة الرسم الأصباغ، ووسѧیلة الѧرقص الѧنغم، ووسѧیلة  ذلك، ھي التي تختلف في

حیث فرقوا بѧین  . وھذه الحقیقة قد أدركھا الفلاسفة المسلمون قدیما،)4(الشعر القول

فѧѧإن  «: یقѧѧول المحاكѧاة بفعѧѧل، والمحاكѧاة بقѧѧول، كمѧا ھѧѧو الأمѧѧر عنѧد الفѧѧارابي حѧین

بفعل ضربان: أحدھما: أن فالذي  –محاكاة الأمور قد تكون بفعل، وقد تكون بقول 

یحاكي الإنسان بیده شیئا ما مثل أن یعمѧل تمثѧالا یحѧاكي بѧھ إنسѧانا بعینѧھ أو شѧیئا 

غیر ذلك، أو یفعل فعلا یحاكي بھ إنسانا ما أو غیر ذلك. والمحاكѧاة بقѧول: ھѧو أن 

اكي الشѧيء الѧѧذي فیѧѧھ ـــــѧѧـبѧѧھ مѧѧن أمѧور تحیؤلѧف القѧѧول الѧذي یصѧѧنعھ أو یخاطѧب 

   قول وفي )5( ».تحاكي ذلك الشيءَ  ورٍ ــــــعلى أم یجعل القول دالاً  القول، وھو أن

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  168 الشعر، ص فن كتاب ضمن الشفاء كتاب من الشعر فن )1(
 الرحمن عبد قٌ یتحق -أبو الولید محمد بن أحمد ابن رشد الشعر، يف سیطال أرسطو كتاب تلخصٌ  )2(

 .. 1953 القاھرة ، یةالمصر النھضة مكتبة الشعر فن : سیطال أرسطو ضمن ، بدوي
مطѧابع  - 1995-الطبعѧة الخامسѧة -جابر أحمѧد عصѧفور -الشعر دراسة في التراث النقدي مفھوم - )3(

 بتصرف. 30ص: -الھیئة المصریة العامة للكتاب
 .72د.ألفت كمال الروبي ص:  –نظریة الشعر عند الفلاسفة المسلمین - )4(
،  1959آراء أھѧѧل المدینѧѧة الفاضѧѧلة، تحقیѧѧق ألبیѧѧر نصѧѧري نѧѧادر، المطبعѧѧة الكاثولیكیѧѧة، بیѧѧروت،  - )5(

 . 70ص:
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تلمѧیح إلѧى فѧن  )1(» یفعѧل فعѧلا یحѧاكي بѧھ إنسѧانا مѧا أو غیѧر ذلѧك. أو « الفѧارابي: 

ھѧذا إشѧارة  لم یكن من فنѧون العѧرب آنѧذاك، وفѧيشاع عند الیونان، و المسرح الذي

  القدیم. العربي إلى تألق نقد الفلاسفة تألقا مبكرا عن سائر النقد الأدبي  قویة،

ورغم أن الفلاسفة صنفوا الشعر باعتباره (أقاویѧل) ضѧمن الأقاویѧل المنطقیѧة        

، إلا أن ذلѧك لا یخرجѧھ مѧن دائѧرة الأخرى، كالبرھان والجدل والسفسطة والخطابة

فѧإن محاكѧاة الأمѧور « فھو قول محاك، وقد سبق قѧول الفѧارابي:، والتشبیھ المحاكاة

 الفنیѧة تستلزم اسѧتثمار اللغѧة والمحاكاة بالقول )2(».قد تكون بفعل، وقد تكون بقول

ولذلك نجد  )3(»إیقاع المحاكیات في أوھام الناس وحواسھم«والمجازیة، من أجل 

ابن سینا یقترب جدا من نظریة المحاكاة الأرسطیة التѧي تقѧول بѧالتطھیر، فقѧوة لغѧة 

كلھѧا  ،بالمجاز والتشبیھات والاستعارات الخارقة للعѧرف اللغѧويالشعر وانحرافھا 

 )4(»الѧѧѧنفس محاكیѧѧѧة فѧѧѧي نفسѧѧѧھا لحѧѧѧزن أو غضѧѧѧب أو غیѧѧѧر ذلѧѧѧك« وسѧѧѧائل تجعѧѧѧل

من تѧألیف شعریة  التأثیر في وجدان المتلقي بلغةالذي یستطیع  ھو فالشاعر المقتدر

الѧѧѧذي یتفѧѧѧوق علѧѧѧى سѧѧѧائر  )5(» الجانѧѧѧب الإبѧѧѧداعي فѧѧѧي العملیѧѧѧة الشѧѧѧعریة « تخیُّلѧѧѧھ

هُ  َ الذین یبلغھم شعرُ ین ِ َب واسѧع،  نطѧاقالمجѧاز علѧى «، وبآلیة تفعیѧل مخیلات المخاط

أي الأثѧر  – )6(.»بحیث لا تستخدم اللفظة في الخطѧاب الشѧعري؛ إلا بقصѧد التخییѧل

             –بالمصطلح النقدي الحدیث  عملیة التلقي، أو الذي یخلفھ الشعر في نفس المتلقي

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . 70آراء أھل المدینة الفاضلة، ص: - )1(
 .70ص: المصدر نفسھ - )2(
 .157/158ص: –فن الشعر  –في قوانین صناعة الشعراء، ضمن كتاب  مقالة - )3(
 فن الشعر من كتاب الشفاء، ضمن كتاب فن الشعر - )4(
 . 08الموجھات الفلسفیة في نقد الشعر في التراث الفلسفي عند العرب، د.رحمن غركان، ص: - )5(
 . 63الشعر عند الفلاسفة المسلمین من الكندي حتى ابن رشد، ص:نظریة  - )6(
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   ھـ)474أو471(ت النقد الأدبي القدیم وشعریة النظم عند عبد القاھر الجرجاني

  :الجرجاني اللفظ والمعنى عند عبد القاھر - 1

َّ بقفѧѧي المبحѧѧث السѧѧا جѧѧاءلقѧѧد       للѧѧѧنص  النقدیѧѧة الفلاسѧѧفة منطلقѧѧات ، أن أھѧѧم

ُ اللفѧѧظ والمعنѧѧى ھѧѧي الشѧѧعري الأخلاقیѧѧة  ومھمتѧѧھ وظیفتѧѧھإلѧѧى جانѧѧب   – ثنائیѧѧة

أي  – ھѧѧذه القضѧѧیة  – تحقیѧѧق السѧѧعادة الإنسѧѧانیة وبالتѧѧالي (التخییѧѧل)، والمدنیѧѧة

تѧھ واستوت علѧى مائد ،الفكر النقدي العربي التي شغلت  –ثنائیة اللفظ والمعنى 

ً دسѧѧمةً  النقدیѧѧة للنصѧѧوص  والفھѧѧوم  حتѧѧى تاھѧѧت التصѧѧورات زمنѧѧا طѧѧویلا، ،مѧѧادة

ُ منھا علѧى وجѧھ الخصѧوص  -الأدبیة   ي العربѧيالنقѧد لخطѧابا ھѧذال -والشعریة

: أیھمѧا ، تحѧت شѧعارالجѧدل النقѧدي وزافѧم، في بیداء الصѧراع الكلامѧي، ومیالقد

   اللفظ أم المعنى؟وأفضل؟  أشرف

ھـ)، لم ینطلق من ھذا الطѧرف أو 474أو 471لكن عبد القاھر الجرجاني(ت    

َّ   «ذاك، وإنما من الطѧرفین مѧرتبط بѧالآخر،  كلاً  حسم ھذه الإشكالیة الثنائیة، بأن

 بѧروح وأن المعنى یترتب ،واحدة وأنھما وجھان لعملة ،ولا ینفك لا ینفصل عنھ

بحѧس  في الذھن أولا، ثم تأتي العبارة أو التركیب مناسبا للمعنى الذھني المرتب

أو عبѧѧارة، أو الجملѧѧة، وتتوقѧѧف قیمѧѧة ال یجسѧѧد ذلѧѧك المعنѧѧى فѧѧي نفѧѧس المتلقѧѧي،

التركیب على قدر جلائھا للمعنى، وإبرازھѧا إیѧاه فѧي صѧورة تشѧبیھ یسѧتمتع بھѧا 

(توخي ماھا عبد القاھرــــــــــه الرؤیة النقدیة التي سھذ )1( » .العقل والقلب معا

بنѧѧѧى نظریــѧѧѧـتھ الجدیــــــѧѧѧـدة فѧѧѧي  معѧѧѧاني النѧѧѧـحو فѧѧѧي نظѧѧѧم الكѧѧѧلام ) وعلـѧѧѧـیھا

ُ أيِّ ـــرآن الكریم، وعـــإعجاز الق ھا مــــدارُ ــــــــاز والنقد، وأنـــــــــــالإعج َّة   ـل

   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

من قضایا التراث العربي ، دراسة نصیة نقدیة تحلیلیة مقارنة النقد والناقد،د.فتحي أحمد عامر،منشأة  - )1(
   . بتصرف یسیر190 ص: 1985الإسكندریة المعارف 
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ة ثنائیѧة یلاشѧكإالتѧي قضѧت علѧى  «، ھѧذه الرؤیѧة تركیب لغوي وخطاب فصیح

اللفظ والمعنى، واستبدلتھا بفكرة العلاقات بین الكلمات في ترتیبھا الجملي، أو 

كانت العلاقة بین الكلمѧات محكمѧة النسѧیج، متسѧقة متناسѧبة،  التركیبي...وكلما

  )1( » بلغ الأسلوب شأوا عظیما من التفنن والإبداع.

 وھѧѧ وبنѧѧاء الѧѧنص الشѧѧعري، ،الخطѧѧاب فѧѧي نظѧѧم كѧѧلام فتѧѧوخي معѧѧاني النحѧѧو      

 قیمѧة، ووفضѧلھ القاعدة التي انطلق منھѧا عبѧد القѧاھر للحكѧم علѧى فصѧاحة اللفѧظ

أن ینقѧѧل النحѧѧو مѧѧن تلѧѧك وبѧѧذلك اسѧѧتطاع  أي نѧѧص أدبѧѧي،، فѧѧي  ھشѧѧرفالمعنѧѧى و

 یѧѧѧةترابطوالعلاقѧѧѧات ال المعیاریѧѧѧة الجافѧѧѧة، المبنیѧѧѧة علѧѧѧى المنطѧѧѧق والمعقѧѧѧولات،

، التѧѧي والمتعѧѧة الأدبیѧѧة ،الشѧѧعریةاللѧѧذة  إلѧѧى ،بѧѧین المسѧѧند والمسѧѧند إلیѧѧھ التقلیدیѧѧة

ѧѧѧُّاء التخیѧѧѧى فضѧѧѧالنحو إلѧѧѧت بѧѧѧل لارتقѧѧѧعری والتخییѧѧѧوي، ،ینالشѧѧѧرق اللغѧѧѧوالخ 

والشѧѧعري منѧھ علѧى وجѧѧھ  -وغ الѧنص الأدبѧي لـبѧوالأسѧرار البلاغیѧة، مѧن أجѧѧل 

طیة التي أكسبھا عبѧد القѧاھر للنحѧو ــأعلى درجات البیان. ھذه النم -الخصوص 

 كثیرة مكنت من إضفاء التذوق البلاغي على أبواب نظریة النظم،تھ لفبسبب فلس

 ،اركѧѧرتوالتعریѧѧف والتنكیѧѧر، والحѧѧذف وال ، كالتقѧѧدیم والتѧѧأخیر،مѧѧن علѧѧم النحѧѧو

 حیѧѧث، ... ، والإفѧѧراد والتثنیѧة والجمѧѧعوالجѧزاء والشѧѧرط والإضѧمار والإظھѧѧار،

لذ للعقل أن یتأملھѧا، ی، البلاغیة والأسرار كتمن قضایا الن ھذه الأمور أصبحت

خصبا أمѧام  ومجالا ،للعرب نصوص الشعریةالو في عموم آیات القرآن الكریم،

ریة، ـــــالنظوإن كــــانت بدایات ھذه  -البحوث والدراســــــات الأدبیة والنقدیة 

ْ من قبلُ  َّت ن    ر،ـــــــالقاھ ابقین لعبدــــــالس قدــــوالن عض أئــمة الأدبــــــلب قد عَ

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 بتصرف یسیر. 191نفسھ ص:المصدر  - )1(
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 )1( -وغیѧر ھѧم وابن قتیبة والقاضي أبي الحسن عبد الجبار المعتزلي،كالجاحظ 

إلا أنھم لم یولوھا العنایة الكاملة، والدقة العلمیة المستحقة، كما فعل عبѧدُ القѧاھر 

   في كتابیھ: (دلائل الإعجاز) و (أسرار البلاغة).

  الجرجاني:شعریة النظم عند عبد القاھر  - 2

بمنظѧѧار  لنصѧѧوص القرآنیѧѧة والأدبیѧѧةلإن القѧѧراءة التѧѧي أرادھѧѧا عبѧѧد القѧѧاھر      

مسبوقة، حیث جعلت تلѧك  غیرَ  ونجعاتٍ  النحو مذاھبعلم ، ذھبت بمعاني النحو

التراكیب النحویة زینة العملیة الشѧعریة، وأن الشѧاعر الخنذیѧذ ھѧو الѧذي یعѧرف 

فیخѧرز الكلمѧات فѧي سѧلك ترتیѧب نظѧام  ،علѧى الألفѧاظ كیف یوظف تلك القواعد

بمѧѧا یѧѧریح الѧѧنفس  یخرجھѧѧا فѧѧي لبѧѧاس مѧѧن الشѧѧعریة والجمѧѧال الأدبѧѧي،فالنحѧѧو، 

ِعُ ویُ  ت ْ ѧَم ُ عبѧد القѧѧاھر وھكѧذا أذھѧب .، ویѧذكي عواطفھѧا، ویجѧذب وجѧدانھااھ  الإمѧام

َّ علیѧѧھ العبѧѧرة، عѧѧن النحѧѧو جفوتѧѧھ، ѧѧرَ ؛ فَ عنѧѧھ صѧѧلابتھ تألانѧѧالتѧѧي  وصѧѧب ُ ْ قَ ش  ت

 ُ َّ ھمفاصل ً لَ بَ  ھُ سَ بْ یُ ل ، وحو تلѧك الشѧاعریة  إلѧى كنوتѧر ولیونة، تأنس لھѧا الѧنفس، لا

  ه.ھا، على ما تقتضیھ معاني النحو وقواعدُ الألفاظ ونظمُ  التي یخلفھا رصفُ 

وكأنѧھ لѧیس بنحѧويٍّ   –ومن أمثلة ذلك ما ذكره في كتابھ ( دلائѧل الإعجѧاز )     

علѧم المألوفѧѧة، وإنمѧا یظھѧر بشѧѧاعریة ال ھѧذا یتحѧدث عѧن الوجѧھ التطبیقѧѧي لقواعѧد

ѧѧھ  : –منقطعѧѧة النظیѧѧر، وبتعبیѧѧر كأنѧѧھ الشѧѧعرُ نفسُ ُ یقѧѧولُ فتأمѧѧل الآن ھѧѧذه « حیѧѧث

ھَا واحدا واحدا، وانظر إلى موقعھѧا فѧي نفسѧك، وإلѧى مѧا ِ ْر تقَ  الأبیات كلھا، واسْ

 َ َ لتجѧѧده مѧѧن اللطѧѧف والظѧѧرف إذا أنѧѧت مѧѧررت بموضѧѧع الحѧѧذف منھѧѧا، ثѧѧم ف  تَ یْ ــѧѧـ

   رد ما حذفــــف أن تــثم تكل  س بھ.ـــتجد، وألطفت النظر فیما تحعما  النفس

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .1975فكرة النظم بین وجوه الإعجاز في القرآن: طبعة المجلس الأعلى للشئون الإسلامیة: -)1(
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ѧَھُ فѧي سѧمعك، فإنѧك تعلѧم أن الشاعر ِع  قلѧتُ الѧذي ، وأن تخرجھ إلى لفظك، وتوُق

َّ حذفٍ  ْ رب ، وأن ُ ، وإن أردت مѧا ھѧو  ھو قѧلادةُ  كما قلت ِ ُ التجویѧد ، وقاعѧدة ِ الجیѧد

ِیѧر یѧذكر  ب َّ ُّ دلالѧة، فѧانظر إلѧى قѧول عبѧد الله بѧن الز أصدقُ في ذلѧك شѧھادةً، وأدل

  غریما لھ قد ألح علیھ: 

  

أي حسبتھ من شدة التثاؤب،وممѧا بѧھ  -: "ھو داسع نفسھ" الأصل: حتى قلت

مѧن الجھѧѧد، یقѧѧذف نفسѧھ مѧѧن جوفѧѧھ، ویخرجھѧا مѧѧن صѧѧدره، كمѧا یدسѧѧع البعیѧѧر 

تѧѧَھ  َّ ر ِ ثѧѧم إنѧѧك تѧѧرى نصѧѧبة الكѧѧلام وھیئتѧѧھ تѧѧروم منѧѧك أن تنسѧѧى ھѧѧذا المبتѧѧدأ،  -ج

وتباعѧѧده عѧѧن وھمѧѧك، وتجتھѧѧد أن لا یѧѧدور فѧѧي خلѧѧدك، ولا یعѧѧرض لخѧѧاطرك، 

َ الشيء تكره مكانھ، والثقیل تخشى ھجومھ.وتراك كأنك  ِّي ق َ   )1( » تتوقاه توَ

والغمѧѧوض، والانحѧѧراف والانزیѧѧاح،  بمعѧѧاني النحѧѧو  الѧѧوھم أسѧѧالیب إن ربѧѧط    

ٌ بین متنافراتٍ، لا یقѧدر  وقواعده، بھذه الكیفیة، ھو جمعٌ بین متناقضاتٍ، وتألیف

ٌ كعبѧѧد القѧѧاھر، وھѧѧو مѧѧا فعلѧѧھ فѧѧي (دلائѧѧل الإعجѧѧاز، وأسѧѧرار  علیѧѧھ إلا علامѧѧة

وھѧѧل تشѧѧك فѧѧي أنѧѧھ یعمѧѧل عمѧѧل « البلاغѧѧة).وعبر عنѧѧھ فѧѧي ھѧѧذا الأخیѧѧر بقولѧѧھ:

دَ ما بین المشرق والمالس ْ     غرب،ــحر في تألیف المتباینین حتى یختــصر لك بعُ

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

دلائѧѧل الإعجѧѧاز، أبѧѧي بكѧѧر عبѧѧد القѧѧاھر بѧѧن عبѧѧد الѧѧرحمن بѧѧن محمѧѧد الجرجѧѧاني،تعلیق محمѧѧود محمѧѧد  - )1(
 .151، ص: 2000شاكر،الناشر مكتبة الخانجي، القاھرة، 
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 في ما بین المشئم والمعرق. وھو یریك للمعاني الممثلة بالأوھام شبھا ویجمع

ویعطیѧѧك البیѧѧان  الأشѧѧخاص الماثلѧѧة، والأشѧѧباح القائمѧѧة، وینطѧѧق لѧѧك الأخѧѧرس،

الأعجم، ویریك الحیاة في الجماد، ویریك التئѧام عѧین الأضѧداد، فیأتیѧك بالحیѧاة 

حیѧاة  والموت مجموعتین، والماء والنار مجتمعین، كما یقال في الممѧدوح ھѧو

، ومѧن أخѧرى نѧاراً، كمѧا  ً ٍ مѧاء لأولیائھ، مѧوت لأعدائѧھ،ویجعل الشѧيء مѧن جھѧة

ٍ مع الإخوان.  **** اأنا نار في مرتقى نظر الح  یقال:    )1( » سد، ماءٌ جار

ِ علѧى إن      ٍ، والمتقدمة ِ المتطورة ِ الفلسفیة َ للمعاني والأبعاد ھذه الكلماتِ الحاملة

ٌ للشѧعراء إلѧى حریѧة ً، تعتلیھѧا دعѧوة ً، لتفیض شѧعریة ً بعیدة اللعѧب  زمانھا، مسافة

والتشѧѧخیص، باللغѧѧة، فѧѧي مجالھѧѧا الأرحѧѧب، بآلیѧѧات الغمѧѧوض والѧѧوھم، والخیѧѧال 

والتناقض والسحر؛ وذلك ما تشیر إلیھ كلمات عبد القاھر التي اختارھا بكل دقة 

وعنایة، حین یعبر عن تلѧك الشѧاعریة الخارقѧة، التѧي لا بѧد للشѧاعر أن یمتلكھѧا؛ 

َ الخطѧѧاب الѧѧذي ینتظѧѧره المتلقѧѧي بكѧѧل شѧѧغف  لكѧѧي ینجѧѧز مھمѧѧة التخیѧѧُّل، وصѧѧناعة

 الأشѧباحفي الأشѧخاص الماثلѧة، و الأوھام شبھابوھو یریك للمعاني الممثلة  « وشوق:

ھѧѧذه الأبعѧѧاد، التѧѧي طالمѧѧا مثلѧѧت إیقونѧѧات النقѧѧد الحѧѧدیث والمعاصѧѧر،  »القائمѧѧة.

قُ  ѧدِّ َ وكانت من أھم مصطلحات البحѧوث، والدراسѧات النقدیѧة الحدیثѧة. وھنѧا یصُ

 َ ُ الخلیѧѧل بѧѧن أحمѧد حѧѧین یقѧѧول: كѧلام اءَ  « عبѧѧد القѧѧاھر، كѧѧلام َ َر ѧѧع ِ  الشُّ ѧѧلامَ َ ك ْ ُ ال اء َ ѧѧر َ ُم أ

. ْ ِم ھ ِ َیْر ِغ ُ ل ز ُ و َ ا لاَ یج َ ْ م ٌ لھَم زِ ائ َ ج َ وا و اؤُ َّى شَ ن َ ُ أ ھَ ُون ف ِّ ر َ     )2(  » یصُ

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، الإمام عبد القاھر بن عبد الرحمن بن محمد الجرجاني، قراءة وتعلیق محمود محمѧد أسرار البلاغة - )1(
 132ص: 1991بجدة، دار المدني مطبعة المدني بالقاھرة وشاكر، 

)2( - ѧق محمѧونس منھاج البلغاء وسراج الأدباء : حازم القرطاجني ، تحقیѧة ، تѧن خوجѧب بѧ1966د الحبی 
  . 43ص:وقد تقدم. 143ص:
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وفي ھذا الѧنص تبѧرز براعѧة عبѧد القѧاھر الشѧعریة، والمتحدیѧة لكѧل معیاریѧة     

مѧѧن أھѧѧم ونمطیѧѧة جامѧѧدة، وذلѧѧك حینمѧѧا ینѧѧوه بѧѧالوھم والغمѧѧوض، ویجعѧѧل ذلѧѧك 

كانѧت تلѧك الفكѧرة عمѧاد رده علѧى منكѧري  « خصائص العملیة الشعریة؛ لѧذلك؛

مѧاق الغموض في الشعر الذي یتطلѧب الكѧد، وإعمѧال الفكѧر، والغѧوص فѧي الأع

  )1( » ..لاستجلاء المعنى وإصابة الشبھ الخفي.

ثѧѧم إنѧѧك تѧѧرى نصѧѧبة الكѧѧلام   «وإذا تأملنѧѧا كلامѧѧھ السѧѧالف، وبالتحدیѧѧد قولѧѧھ:    

وھیئتѧھ تѧروم منѧك أن تنسѧى ھѧذا المبتѧدأ، وتباعѧده عѧن وھمѧك، وتجتھѧѧد أن لا 

َ الشѧيء تكѧره یدور في خلدك، ولا یعرضَ  ِّي ق َ  لخѧاطرك، وتѧراك كأنѧك تتوقѧاه تѧَو

نا أمام فلسفة جدیدة لعلم النحو، لѧم نفسأ جدُ ن؛ )2(» والثقیل تخشى ھجومھ.مكانھ 

، وأمѧام خیѧال سѧابح فѧي أعمѧاق بحѧور الشѧعریة لا لجѧام لѧھ،  یقل بھا أحد من قبلُ

الفصیح سلطانا على النفس  فانظر كیف یجعل عبد القاھر لھیئة الكلام الشاعري

والوجدان، وللمعاني روحا، وللألفاظ حسا، لا یمكن للمتلقي مقاومتھ، ولا یسѧعھ 

 –مѧن الخطѧاب غیѧره. فكلامѧھ عѧن (المبتѧѧدأ) بھѧذه الرقѧة مѧن الأسѧلوب والتخیѧѧل 

ھو فن قد أدار مؤشر النحو في الدراسѧات والبحѧوث  –حسب مصطلح الفلاسفة 

ѧѧانین درجѧѧة وثمѧѧة،  مئѧѧم الأدبیѧѧى علѧѧین إلѧѧاد والدارسѧѧرة النقѧѧرت نظѧѧث تغیѧѧة، حی

 ِ الفعѧال فѧي إنتѧاج الخطѧاب (والѧنص الشѧعري مѧن ذلѧك علѧى وجѧھ  هِ النحو، وأثѧر

ѧھر النـالخصوص)، وكأن عبد القѧتطاع أن یصѧـاھر اسѧـوالبلاغ حوــــــѧي ـــѧة ف

  یفیةـــــكیر منھجیة متفــــــردة تماما، لـــــــــقة واحدة، لینتج لنا في الأخــــــبوت

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

النسق النقدي الحداثي في مصطلح النظم والشعریة عنѧد الجرجѧاني، د.شѧعیب مقنونیѧف، مجلѧة الأثѧر  - )1(
 .204، ص: 2012/مارس13العدد

 .151أسررار البلاغة ص: - )2(
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المتلقѧѧي، بأقѧѧل  الѧѧذي تصѧѧل سѧѧھامھ إلѧѧى أعمѧѧاقو، ونقѧѧده صѧѧناعة الكѧѧلام الفصѧѧیح

الѧذي اصѧطلح علیѧھ أھѧل العلѧم  ھѧذا العمѧل .، وأبھѧى دیباجѧة، وأوجز عبارةٍ جھدٍ 

ѧѧُ بھѧذا الشѧѧأن بѧѧـ: ( بلاغѧةُ  ُ ھ) الخطѧѧاب وأدبیت ُ عمѧѧودَ  حیѧѧث ُّ الѧѧنظم ѧد َ ُ الأسیعُ اسي، ـѧѧـه

 معѧѧاني الجزئیѧѧة والكلیѧѧةالالعلائѧѧق الروحیѧѧة بѧѧین  تѧѧوخيیقѧѧوم علѧѧى   «حیѧѧثو

   )1(» .بین ألفاظ النص وأنغامھ، والعلائق الحسیة للألفاظ

 "البلاغѧѧةو" "لفصѧѧاحةإن الإمѧѧام عبѧѧد القѧѧاھر فѧѧي معѧѧرض حدیثѧѧھ عѧѧن "ا     

، في مفتѧتح كتابѧھ [ دلائѧل الإعجѧاز] ، إنمѧا یتحѧدث عѧن "البیانو" "البراعةو"

وعلل قراءة ھذا  ، وعن آلیات ومرامي)2(أدبیة النص وشعریتھ، بمصطلح قدیم 

النص الأدبي (شعرا كان أم نثرا ) ؛ لأننا إذا تتبعنا دلالة ھذه الكلمات، لا نجدھا 

ُ كل عمل أدبي، والشعر على  تخرج عن دلالة الشعریة والأدبیة، اللتین ھما غایة

وجѧھ الخصѧوص، فѧالنص لا یكѧون أدبیѧا وذا شѧعریة، إلا إذا كѧان فصѧیح اللفѧظ، 

حبھ [ الشѧاعر أو الأدیѧب ] براعѧة مѧاھرة فѧي التصѧویر بلیغ المعنى، یمتلك صѧا

 الفني للمعاني، والتحكم في اللعب بتلك الصور، وإظھارھا للمتلقي كأنھا الحقیقة

، وفق آلیة التخیل على حد مصطلح الفلاسفة، لیتحدد في الأخیѧر أو إنھا الحقیقة 

ه الفني والأدبي والفلسفي، على حد السواء.   شكلُ البیان وبعدُ

فظ بѧѧالمعنى، ومѧѧا بینھمѧѧا مѧѧن ـــѧѧـعبѧѧد القѧѧاھر حدیثѧѧھ عѧѧن علائѧѧق الل ویركѧѧز     

ِرَّ في نفس المتلقي الباحث أن مدار الإعج ِیقُ ، وشـــالتناسب الأدبي، ل ِ ِ ــــــاز   عریة

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

مجلة كلیѧة نظریة النظم وقراءة الشعر عنѧد عبѧد القѧاھر الجرجѧاني، محمѧود توفیѧق محمѧد سѧعد، – )1(
 .ھـ1423 –مصر  -العدد:الحادي والعشرین  -المنوفیة -جامعة الأزھر الشریف اللغة العربیة

  109المرجع نفسھ ص:  -- )2(
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الѧذي الخطاب، إنما تكمن في النظم، وطریقة رصف الكلمات وترتیبھا الترتیѧب 

 أجѧل مѧن إلاّ  الألفѧاظ كانѧت ھل شعري، ولیت « علم النحو؛ لذلك یقول: یقتضیھ

فة خدم إلاّ  ھي وھل المعاني؟ ّ  سѧمات ھѧي لیسѧت أو حكمھѧا؟ علѧى لھا، ومصѧر

ّ  وضعت قد لھا، وأوضاعا رُ  علیھا؟ فكیف لتدل َّ ѧو َ  وأن المعѧاني، تسѧبق أن یتُصَ

ر فѧي تتقѧدّمھا ّ  قѧد الأشѧیاء أسѧامي أن تكѧون جѧاز ذلѧك، جѧاز إن الѧنفس؟ تصѧو

عَتْ  ِ ض ُ َتْ  أن قبل و ف ِ ر   )1( » كانت. أن وقبل الأشیاءُ  عُ

یولي عبد القاھر ملامح الشعریة في نظریة النظم أكثر فأكثر، حین  وترتسم     

 یصممفكما ھو ظاھر في النص السابق، الفضل لبراعة التصویر، ولیس لغیره، 

، فѧالمفردة لا ]الصѧورة[ « میزانا جدیدا للمفاضلة بین اللفѧظ والمعنѧى، ھѧو بذلك

خطѧأ تعني شیئا إذا سلخت من جسد القصیدة، ومن ثمة فإن إرجاع المزیѧة إلیھѧا 

ادُ لأنفسھا، وإنما تراد لتجعل أدلة على المعѧاني َ رُ  لѧذلك  )2( » كبیر. فالألفاظ لا ت

علѧѧى الأخѧѧرى، حتѧѧى یكѧѧون لھѧѧا فѧѧي مزیѧѧة  لا یكѧѧون لإحѧѧدى العبѧѧارتین« یقѧѧول:

المعنѧѧى تѧѧأثیر لا یكѧѧون لصѧѧاحبتھا، فѧѧإن قلѧѧت: فѧѧإذا أفѧѧادت ھѧѧذه مѧѧا لا تفیѧѧد تلѧѧك، 

قیѧل لѧك  فلیستا عبارتین عن معنى واحد، بل ھمѧا عبارتѧان عѧن معنیѧین اثنѧین.

أراد المѧتكلم أن یثبتѧھ، الѧذي ، والغѧرضإن قولنا (المعنى) في مثل ھذا یراد بھ 

د، ـــــــــѧـتقول: زیѧد كالأسـف بیھ الرجل بالأسدـــــــــقصد تشتأو ینفیھ: نحو أن 

بیھھ أیضѧѧا ــــѧѧـفتفیѧѧد تش فتقول:كѧѧأن زیѧѧدا الأسѧѧد، ،ثѧѧم تریѧѧد ھѧѧذا المعنѧѧى بعینѧѧھ

  ي أن ـــبیھھ بھ زیادة لم تكن في الأول، وھـــبالأسد، إلا أنك تزید في معنى تش

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .417دلائل الإعجاز، ص:  - )1(
 النسѧѧѧق النقѧѧѧدي الحѧѧѧداثي فѧѧѧي مصѧѧѧطلح الѧѧѧنظم والشѧѧѧعریة عنѧѧѧد الجرجѧѧѧاني، د.شѧѧѧعیب مقنونیѧѧѧف - )2(

  206ص:



125 

 

عن تجعلھ من فرط شجاعتھ، وقوة قلبھ، وأنھ لا یروعھ شيء، بحیث لا یتمیز 

یتѧوھم أنѧھ أسѧد فѧي صѧورة آدمѧي. وإذا كѧان ھѧذا الأسد، ولا یقصѧر عنѧھ، حتѧى 

َ فѧي نظѧم اللفѧظ كانت ھذه الزیادة، وھـــذا الفѧرق إلا بمѧا  فانظر ھلكذلك  ي ِّ خ ُ تѧًو

ُدم الكѧاف إلѧى صѧدر الكѧلام، وركبѧت مѧع أن؟ وإذا لѧم یكѧن إلѧى  وترتیبھ، حیث ق

ْ نفسѧك الشك سبیل أن ذلѧك كѧان بѧالنظم، فاجعلѧھ العبѧر ة فѧي الكѧلام كلѧھ، ورض

ِ، واجعѧѧل فیھѧѧا أنѧѧك تѧѧزاول منѧѧھ أمѧѧرا عظیمѧѧا، لا یقѧѧُادَر  ѧѧھ ِ ُّع علѧѧى تفھѧѧم ذلѧѧك، وتتَبَ

ُ في بحر عمیق لا یدرك قعره. ل ُ     )1(» قدره، وتدخ

، وأقصѧѧد بѧѧذلك دراسѧѧة المفѧѧردة داخѧѧل الѧѧنص، مѧѧن عبѧѧد القѧѧاھر الرؤیѧѧةوھѧѧذه      

 تحتفѧيھي الیوم مѧن أعظѧم مѧا  منفردة،ولیس  ،من العبارات مجتمعة مع غیرھا

ѧوتَ  البنیویѧة والسѧیمیولوجیة وغیرھѧا،ك الحدیثѧة، الغربیة بھ الدراسات النقدیة ُّ عُ ه د

عنѧد دي سوسѧیر  خصوصѧا ،اللغویѧة والأدبیѧة من أھم نتائج بحوثھѧا واكتشѧافاتھا

أن الѧѧدلالات المفѧѧردة فѧѧي الѧѧنص لا  ى بѧѧارتحیѧѧث یѧѧر ورولان بѧѧارث وغیѧѧرھم،

فالنص متكامل على مستوى المدلولات ولѧیس علѧى مسѧتوى  شمولیا؛تشكل دالا 

أن و الѧѧدالات. وبكѧѧلام آخѧѧر، ینطѧѧوي تكامѧѧل الѧѧنص علѧѧى معنѧѧى شѧѧمولي جدیѧѧد.

المعنى الشمولي للنص یبرز بقوة الآلیѧة اللغویѧة، وبقѧوة السѧنن اللغویѧة الداخلیѧة 

ة، بѧѧل المعروفѧة؛ لأن المعنѧى الشѧمولي لتكامѧل الخطѧѧاب لا یمكѧن أن یѧأتي صѧدف

 َّ     )2( بروابط لغویة، في شكل نص كامل متكامل. لاً یكون معل

  ، عادھاــــــحدد أبظم التي ـــــوفق نظریة الن عبد القاھرل النقدیة رؤىھذه ال إن   

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .258الإعجاز، ص: دلائل -  )1(
 نقد مفھوم [ علم الأدب ] عند رولان بارت، خریستو تودوروف، ترجمة: د.حسین جمعة– )2(
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وزودت العقѧل العربѧي بنظѧرة جدیѧدة لتلقѧي الѧنص  )1( قومت التجربة الشѧعریة،

 لقѧѧراءة الأحادیѧѧةو ،ة التقلیدیѧѧةرؤیѧѧبتلѧѧك ال مقیѧѧدا الشѧѧعري، بعѧѧد أن كѧѧان مسѧѧتعبدا

(عمود الشعر)، زمنا طویلا. وعѧززت النظѧرة الجمالیѧة  يالشعرالنص  وتألیف

، فѧѧاق فѧѧي الكثیѧѧر مѧѧن المѧѧواطن الѧѧنص،لھѧѧذا  ٍ النقدیѧѧة  المقѧѧولاتِ  ،بمسѧѧتوىً نبیѧѧل

ولربما كانت تلك الأفكار ھي المرتكѧز  الغربیة الحدیثة، حول الجمالیة الشعریة.

ضѧѧیة وغیѧѧره، فѧѧي ق تشѧѧو مسѧѧكيالѧѧذي اعتمѧѧده النقѧѧاد الحѧѧداثیون مѧѧن أمثѧѧال نعѧѧوم 

 The Meaning of[ النحѧѧو التولیѧѧدي، والنحѧѧو التحѧѧویلي، ومعنѧѧى المعنѧѧى.

Meaning [  د  ،والمتتبع لھذه البحوثѧھ عبѧیكاد یجزم أن لا فرق بین ما جاء ب

مѧن رؤىً  تشѧو مسѧكيالقاھر من أفكار عمرھا أكثر من تسعة قرون، ومѧا تبنѧاه 

ѧر فكریة حدیثة، فھل اطلع ھѧد ذا الأخیѧم عبѧى علѧم علѧك ثѧھ ذلѧاقتبس منѧاھر فѧالق

علѧى نفѧس مѧا وقѧف علیѧھ  الحѧداثیون نفسھ؟ أم ھي الصدف أن یقف ھؤلاءله اتبن

لبحѧث والتحقیѧق إلѧى ا؟ نترك الفصل في ذلك ونتائج علمیة عبد القاھر من أفكار

     ؛ لكي یحسم أمر ھذا الموضوع.العلمي الموضوعي

  

  

  

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

النسѧѧѧق النقѧѧѧدي الحѧѧѧداثي فѧѧѧي مصѧѧѧطلح الѧѧѧنظم والشѧѧѧعریة عنѧѧѧد الجرجѧѧѧاني، د.شѧѧѧعیب مقنونیѧѧѧف  -)1( 
  بتصرف یسیر. 205ص:
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  ھـ)684(تالنقد الأدبي القدیم ومقومات الشعر عند حازم القرطاجــني

ٍ  عمѧѧѧѧѧلُ  یعتبѧѧѧѧѧرُ      قѧѧѧѧѧوانین كلیѧѧѧѧѧة اسѧѧѧѧѧتنباط « ة فѧѧѧѧѧي المنھѧѧѧѧѧاج، بمثابѧѧѧѧѧ حѧѧѧѧѧازم

مѧѧن النتѧѧائج  إفѧѧادةً  تستوعب"الشѧѧعریة" فѧѧي الشѧѧعر العربѧѧي، وفѧѧي الوقѧѧت ذاتѧѧھ،

والنقѧѧѧاد العѧѧѧرب القѧѧѧدامى،  )1(  »الفلسѧѧѧفیة لأرسѧѧѧطو، والفѧѧѧارابي، وابѧѧѧن سѧѧѧینا،

َ بن جعفر وعبد القاھر الجرجاني، وإن خالف ة َ ام ُدَ ِ  حازمٌ  كالجاحظ وق  عبدَ القاھر

ُ  في بعض الأفكار والتصѧورات النقدیѧة فѧي مسѧألة الѧنظم.  ھ فѧي ذلѧك، مѧنھجٌ سѧبیل

 ٌّ قواعد العملیة الشعریة، وكیفیة إنتاج النص الشѧعري، یرمي إلى تأصیل  معرفي

ِ  :مركѧѧزا فѧѧي ذلѧѧك علѧѧى ثلاثیѧѧة التواصѧѧل اللغѧѧوي الشѧѧعریة،  ، والعملیѧѧةِ الشѧѧاعر

النقطѧة بالѧذات تمیѧز حѧازم )، وفѧي ھѧذه والمتلقي لھذا النص الشѧعري (الخطѧابِ 

ْ أن اتفѧѧقعѧѧن بѧѧاقي النقѧѧاد العѧѧرب، الѧѧذین لѧѧم  ھѧѧذه الثلاثیѧѧة علѧѧى ھم اھتمѧѧامُ  یسѧѧبق

الشѧأن عنѧد  ھѧو مѧن الفكѧر النقѧدي الغربѧي الحѧدیث. كمѧا بѧذلك ، واقتربمجتمعةً 

  .من النقاد وغیره جاكوبسونرومان 

التѧي یقѧوم علیھѧا الѧنص  حѧازم ؟ ومѧا المقومѧاتُ الشѧعر عنѧد ولكن ما مفھوم      

  ؟عندهالشعري، 

إن المتتبѧѧع للتفكیѧѧر النقѧѧدي عنѧѧد حѧѧازم القرطѧѧاجني، وتصѧѧوره للشѧѧعر، یجѧѧد     

عنѧد حѧازم « فѧي ھѧذا التفكیѧر، فالشѧعر العامل النفسي السیكولوجي حاضرا بقوة

لوكیة ـــــاذ وقفة ســــــإثارة تخیلیة لانفعالات المتلقي، یقصد بھا دفعھ إلى اتخ

   بھ، أو اعتقاده، أو التخلي عن فعلھ،ـــــأو طللى فعل شيء، إخاصة، تؤدي بھ 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الإمѧѧارات  -جامعѧѧة الشѧѧارقة -نظریѧѧة الأسѧѧلوب عنѧѧد حѧѧازم القرطѧѧاجني، د.بѧѧن عیسѧѧى بطѧѧاھر – )1(
  .بتصرف یسیر.57/88د الكتاب العرب، ص:اتحا -العربیة المتحدة
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 و طلبھ، أو اعتقاده. ھذه الإثارة تحدث فعلھا لدى المتلقي فیـــѧـما یسѧمیھ علѧمأ

الحضѧѧѧور البѧѧѧارز للعامѧѧѧل  وھѧѧѧذا.)1( »القѧѧѧدیم "قѧѧѧوى الإدراك البѧѧѧاطن" الѧѧѧنفس

ْ أن  السѧѧیكولوجي عنѧѧد حѧѧازم، لا یتنѧѧافى ومقصѧѧودیة ؛ إذ ٍّ النقѧѧد الأدبѧѧي بوجѧѧھ عѧѧام

الغایѧѧة التѧѧي یرمѧѧي إلیھѧѧا جمھѧѧور النقѧѧاد عبѧѧر العصѧѧور،ولدى جمیѧѧع الأمѧѧم، ھѧѧي 

فѧѧي إنجѧѧاح العملیѧѧة الشѧѧعریة «وظیفیѧѧة أسѧѧلوب الѧѧنص الشѧѧعري ولغتѧѧھ الراقیѧѧة، 

  » المعقدة،والتي تھدف بدورھا إلى توصیل الخطاب الأدبي إلى مرحلѧة التѧأثیر

فѧѧي وجѧѧدان وعقѧѧل متلقفѧѧي ھѧѧذا الخطѧѧاب، بصѧѧورة مقبولѧѧة  ولѧѧو نسѧѧبیا، وفѧѧق  )2(

وسیلتي المحاكاة والتخیل، وبشروط الإلذاذ والإقناع المتعارف علیھا فѧي الشѧأن 

النقѧѧدي، مѧѧع الأخѧѧذ بعѧѧین الاعتبѧѧار تلѧѧك الفѧѧروق والاختلافѧѧات الملابسѧѧة لمѧѧذاھب 

ٍ  النقاد واتجاھاتھم،وتصѧوراتھم الفكریѧة والفلسѧفیة؛ لѧذلك یقѧول حѧازم فѧي إضѧاءة

ِّ « مѧѧن الإضѧѧاءات: إذا كѧѧان صѧѧادرا عѧѧن قاصѧѧد لѧѧذلك  ،والارتیѧѧاح للأمѧѧر السѧѧار

ُ للأمر الضار .أرضى، فحرك إلى المدح إذا كان صادرا عن قاصѧد  ،والارتماض

وتحرك الأمور غیر المقصودة أیضا من جھة ما  .لذلك أغضب، فحرك إلى الذم

فرھѧا وتضѧرھا، إلѧى نѧزاع إلیھѧا، أو تناسب النفس، وتسѧرھا ومѧن جھѧة مѧا تنا

ٍّ مسѧѧتقبل فھѧѧو رجѧѧاء،  نѧزوع عنھѧѧا، وحمѧѧد وذم أیضѧѧا، وإذا كѧѧان الارتیѧاح لسѧѧار

ٍّ مسѧѧѧتقبل كانѧѧت تلѧѧѧك رھبѧѧة، وإذا كѧѧѧان الارتمѧѧѧاض  ُ لضѧѧار وإذا كѧѧان الارتمѧѧѧاض

ѧѧى فѧѧي ذلѧѧك من َ حى التصѧѧبر ـــــــــѧѧـلانقطѧѧاع أمѧѧل فѧѧي شѧѧيء كѧѧان یؤمѧѧل، فѧѧإن ینُح

َ تأسیا ي ِّ ى بھ منحى الجـأو تس والتجمل سُم َّ حُ   زع والاكتراث سمي ــــلیا، وإن ن

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

، 1992الصورة الفنیة في التراث النقدي والبلاغѧي عنѧد العѧرب، د.جѧابر عصѧفور، الطبعѧة الثالثѧة، - )1(
 .298ص: –لبنان  -المركز الثقافي العربي، بیروت 

 .بتصرف یسیر.59نظریة الأسلوب عند حازم القرطاجني، ص: - )2(
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  )1( » تأسفا أو تندما، ویسمى استدفاع المخوف المستقبل استلطافا...   

ومما سبق یتضح أن مدار بواعث العملیة الشعریة كلھا، إنمѧا ھѧو تلѧك التѧأثرات 

ѧѧا بالمسѧѧا، إمѧѧوس ودواخلھѧѧرائر النفѧѧرك سѧѧي تحѧѧة ، والتѧѧالات المتباینѧѧرة، والانفع

بالعوامѧل النفسѧیة  «ازم؛ لذلك لا نجѧد غرابѧة إذا وقفنѧا علѧى اھتمѧام حѧبالألم إماو

وإثѧѧر ھѧѧذا التفاعѧѧل  .)2(  »التѧѧي تѧѧؤدي وظیفѧѧة مھمѧѧة فѧѧي تشѧѧكیل الإبѧѧداع وإنتاجѧѧھ

، بѧѧین الѧѧنفس وھѧѧذه البواعѧѧث؛ تتѧѧألف المعѧѧاني واللغѧѧة الشѧѧعریة فѧѧي قالѧѧب المعقѧѧد

  یصوغھ أمراء الكلام من الشعراء. 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 11/12منھاج البلغاء ص:  – )1(
 ..89/90نظریة الأسلوب عند حازم القرطاجني، ص: - )2(
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وتصѧѧوره  واضѧѧح فѧѧي تفكیѧѧر حѧѧازم ،ن المѧѧزج بѧѧین الثقѧѧافتین العربیѧѧة والیونانیѧѧةإ

یظھѧر ذلѧك  )1(» بشكل لم یتح لناقد عربي علѧى ھѧذا المسѧتوى« لمفھوم الشعر

مѧن شѧأنھ أن  ،الشعر كلام موزون مقفى«، حیث یقول:من خلال تعریفھ للشعر

یحبب إلى النفس ما قصد تحبیبھ إلیھѧا، ویكѧره إلیھѧا مѧا قصѧد تكریھѧھ، لتحمѧل 

بѧѧذلك علѧѧى طلبѧѧھ أو الھѧѧرب منѧѧھ، بمѧѧا یتضѧѧمن مѧѧن حسѧѧن تخییѧѧل لѧѧھ، ومحاكѧѧاة 

م، أو قوة صѧدقھ، أو قѧوة مستقلة بنفسھا، أو متصورة بحسن ھیأة تألیف الكلا

بمѧѧا یقتѧѧرن بѧѧھ مѧѧن إغѧѧراب، فѧѧإن  یتأكѧѧدشѧѧھرتھ، أو بمجمѧѧوع ذلѧѧك، وكѧѧل ذلѧѧك 

الاستغراب والتعجب حركة للѧنفس إذا اقترنѧت بحركتھѧا الخیالیѧة قѧوي انفعالھѧا 

وتأثرھا، فأفضل الشعر، ما حسنت محاكاتھ، وھیأتھ وقویت شھرتھ أو صدقھ، 

  )2(.» غرابتھ أو خفي كذبھ، وقامت

الكلام في ھذا التعریف، لا یكاد یختلف عن التعریف الذي قعده  فصدر      

َّ من جھة ]نقد الشعرقدامة بن جعفر للشعر في [  التصور الفلسفي  ، لكن

 الأرسطي یبدو بارزا بقوة في ھذا التعریف من جھة أخرى؛ لذلك یرى حازمٌ 

 فأما .والتعجیبَ  والإغرابَ  والمحاكاةَ  ھ التخییلَ ما كان أساسُ  أن أحسن الشعر،

ُّ لأنھا ف ؛المحاكاة  التخییل؛ فلأن وأما .عر وقوامھ، وعلة التحسین والتقبیحشال لب

َّ  حازما ائل ـــعن الق غایة الشعر ومھمتھ التأثیرُ في المتلــقي، لا التعبیرُ  یرى أن

   ماع جتـلقي؛ بسبب اــــال في نفـس المتـــــــ( التخیل )، وذلك بما یحدث من انفع

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 1985من قضایا التراث العربي النقد والناقد،د.فتحي أحمد عامر،منشѧأة المعѧارف الإسѧكندریة   - )1(
 .336ص:

بѧѧن امنھѧѧاج البلغѧѧاء وسѧѧراج الأدبѧѧاء، أبѧѧو الحسѧѧن حѧѧازم القرطѧѧاجني، تحقیѧѧق د.محمѧѧد الحبیѧѧب  – )2(
 .71ص:.1982الدار التونسیة للنشر، تونس الخوجة، 
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. ھذا العامل السیكولوجي الذي ینوه علیھ حازم في الكثیѧر )1( التخییلوالتعجیب 

ویجعلѧѧھ النتیجѧة الحتمیѧة لأيِّ عملیѧѧة  ،مѧن المѧواطن النقدیѧة مѧѧن كتابѧھ [المنھѧاج]

 الشعر التي تؤدي إلѧى تѧأثرات وانفعѧالاتوبواعث  .لٍ شعریة، ومحورا لأي تخیُّ

ѧمختلفة في النفوس، ھي التجѧارب الإنسѧانیة التѧي تُ  َ ُّ ع لمѧا فѧي سѧرائر  محركѧاتٍ  د

لѧѧدى  النفѧѧوس، ممѧѧا یسѧѧرھا ویؤلمھѧѧا، وھѧѧي العامѧѧل الأسѧѧاس فѧѧي حسѧѧن التخیѧѧل

نص شعري، یحسѧن  صورة في د المعاني، والمھارة في نظمھا،یجوت، والشاعر

صѧطلح علѧى ذلѧك ، كمѧا یالجمھѧورأن یكون خطابا أدبیا تواصѧلیا بѧین الشѧاعر و

   حازم في المنھاج.

  

  

  

  

  

  

  

  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

مدیریѧѧة الكتѧѧѧب  –أصѧѧول النقѧѧد العربѧѧي القѧѧدیم، د. عصѧѧام قصѧѧѧبجي، منشѧѧورات جامعѧѧة حلѧѧب  - )1(
 بتصرف یسیر..239،ص: 1991 –والمطبوعات الجامعیة 
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     :القرطاجني مقومات الشعر عند حازم -

ھѧѧي الأسѧѧس التѧѧي یقѧѧوم  ،والإغѧѧراب ،والصѧѧدق ،والتخییѧѧل ،لمѧѧا كانѧѧت المحاكѧѧاة    

ما حسنت محاكاتھ «الشعر:  فضلُ حازم؛ كان أ في التفكیر النقدي لدىعلیھا الشعر 

 وأردأ )1(»وقامѧѧت غرابتѧѧھ  ،أو خفѧѧي كذبѧѧھ ،تھ أو صѧѧدقھروقویѧѧت شѧѧھ ،وھیئتѧѧھ

  الشعر ما كان على العكس من ذلك. 

؛ُ لأ ن النفѧوس     إنمѧا تلتѧذ  -كمѧا یقѧول حѧازم  - والتأثیر في المتلقي سѧببھ المحاكѧاة

، وإن كانѧت اللѧذة حاصѧلة فѧي الحѧالتین؛ فإنھѧا بالمحاكاة أكثر مما تلتذ بالشيء نفسѧھ

ولѧѧى نابعѧѧة مѧѧن الشѧѧيء نفسѧѧھ، أمѧѧا فѧѧي مختلفѧѧة فѧѧي طبیعتھѧѧا، فاللѧѧذة فѧѧي الحالѧѧة الأ

التعجیѧب والتخیѧل، ویمثѧل حѧازم لѧذلك بمنظѧر الشѧمعة أو المحاكاة؛ فإنھا نابعѧة مѧن 

المصباح علѧى صѧفحة المѧاء وھѧو صѧاف، أجمѧل بكثیѧر ممѧا ھѧي علیѧھ فѧي الواقѧع؛ 

 ُّ  لحѧѧدوث فѧѧروق جدیѧѧدة بѧѧین الضѧѧوء وصѧѧفحة المѧѧاء، وكѧѧذلك؛ لأن ھѧѧذه الصѧѧورة أقѧѧل

   )2(تكرارا من رؤیة الشمعة نفسھا، والنفس إلى ذلك أمیل ذھابا مع الاستطراف

لا یقѧѧل أھمیѧѧة عنѧѧد حѧѧازم فѧѧي تشѧѧكل العملیѧѧة الشѧѧعریة، باعتبѧѧاره  ثѧѧم إن الشѧѧاعر     

محورا رئیسا في ذلك، وفق شروط موضوعیة، تجعلھ قادرا على الإبѧداع، وتѧألیف 

النص الشعري، تلك الشروط تتعلق بالبیئة التي یعیشھا الشاعر، وبالعوامل النفسѧیة 

الأمѧѧѧل و واللѧѧѧذة طفتѧѧѧھ بالشѧѧѧجىالتѧѧѧي تعمѧѧѧل علѧѧѧى تحریѧѧѧك شѧѧѧعریتھ، وتدغѧѧѧدغ عا

التѧي ھذه الوظیفة الشѧعوریة، والألم.وھنا نستطیع أن نقول أن حازما قد توصل إلى 

   بالباث (الشاعر). ـقةفعالیة والمتعلبمصطلح الوظیفة الان نص علیھا جاكوبسون

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .71البلغاء ص: منھاج – )1(
 .بتصرف یسیر.126المصدر نفسھ ص: – )2(
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لما كان الشعر لا یتأتى نظمھ على أكمѧل  « فیقول:ویجمل حازم ھذه الشروط        

والأدوات،  ،مѧѧѧѧѧا یمكѧѧѧѧѧن فیѧѧѧѧѧھ، إلا بحصѧѧѧѧѧول ثلاثѧѧѧѧѧة أشѧѧѧѧѧیاء، وھѧѧѧѧѧي: المھیئѧѧѧѧѧات

، حیѧث یجعѧل ھѧذه الشѧروط نѧوعین: عوامѧل ثم یفصѧل فѧي ذلѧك )1(  » ...والبواعث

  داخلیة: فأما الخارجیة فھي:  وأخرى ،خارجیة

وھѧѧѧي مѧѧѧا تعلѧѧѧق بѧѧѧالبيءة الجمیلѧѧѧة والھѧѧѧواء المعتѧѧѧدل والمطعѧѧѧم المھیئѧѧѧات:  - 1

الطیѧѧب، ومخالطѧѧة الفصѧѧحاء، وحفѧѧظ كلامھѧѧم، كالѧѧذي كانѧѧت تفعلѧѧھ العѧѧرب 

بابنائھا وشعرائھا، وھذا ما أثر عن الحطیئة الذي كѧان راویѧة لزھیѧر والѧذي 

فالشѧѧعر لا یكتفѧѧѧى فیѧѧھ بѧѧѧالطبع، ولا « بѧѧن حجѧѧѧر. بѧѧدوره كѧѧان تلمیѧѧѧذا لأوس

بمعرفѧѧة القѧѧوافي والأوزان، وإنمѧѧا لابѧѧد للشѧѧعر مѧѧع ذلѧѧك مѧѧن دربѧѧة ومѧѧران، 

وتعلیم وإرشاد، لم تكن العرب تستغني في قولھѧا الشѧعر، ونظمھѧا القصѧائد 

التي كانت تسمى أسماط الدھور، عن التعلیم والإرشاد إلى كیفیѧات المبѧاني 

علیھا الكلام، والتعریف بجوانب الحسن فیھ، والتنبیѧھ  التي یجب أن یوضع

علѧѧى الجھѧѧات التѧѧي منھѧѧا یѧѧداخل الخلѧѧل المعѧѧاني، ویقѧѧع الفسѧѧاد فѧѧي تѧѧألیف 

     )2( » .المعاني والألفاظ

كاللغѧة والنحѧو والبلاغѧة؛  التي تتعلق بالألفѧاظ،علوم الوتتمثل في الأدوات:  - 2

عین ضروري في میزان التعبیر « لأن ذلك كلھ ُ  لوم التي ـــالعا ـــأمو )3( ».م

 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .40/43المنھاج ص: - )1(
 .26المنھاج ص: – )2(
   .351من قضایا التراث العربي النقد والناقد،د.فتحي أحمد عامر،ص: - )3(
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بالمواھѧѧѧب ، فھѧѧѧي سѧѧѧائر العلѧѧѧوم الإنسѧѧѧانیة، التѧѧѧي لھѧѧѧا صѧѧѧلة بالمعѧѧѧاني تتعلѧѧѧق

 والأحاسѧیس، والعواطѧѧف والمشѧاعر، كѧѧل ذلѧك ینمѧѧي الفكѧر والخیѧѧال، ویخصѧѧب

 ، ویزید من الإبداع.الابتكار

فھѧѧي الѧѧدوافع النفسѧѧیة، كѧѧالإطراب لحنѧѧین وغیѧѧره،  وأمѧѧا البواعѧѧث البواعѧѧث: - 3

والاستشѧراف لعطѧاء، أو بلѧوغ منѧازل، أو تحقیѧق  والآمال كالتطلع لمؤمل مستقبل،

  وما أشبھ ذلك. مقاصد،

أنھ لا بد من توفر شروط أخرى لدى الشѧاعر؛  یرى حازمأما العوامل الداخلیة، ف   

كي یتھیأ لھ الإبداع الشعري، ھѧذه الشѧروط تتعلѧق بѧالطبع والملكѧة الشѧعریة، أو مѧا 

وقѧد أجملھѧا حѧازم فѧي ثلاثѧة أشѧیاء، سѧماھا بѧالقوة   »الطبع الجید«یصطلح علیھ بـ:

  لمائزة، والقوة الصانعة.الحافظة، والقوة ا

وھѧي أن یتناسѧب خیѧال الشѧاعر مѧع كѧل غѧرض مѧن أغѧراض  القوة الحافظѧة: - 1

یرى صور الأشیاء مترتبة فیھѧا علѧى  « الشعر، بصفة طردیة، وعلى الفور، بحیث

فѧإذا صѧورھا فѧي شѧعره، فكأنѧھ ینقѧل ذلѧك  )1( » مثال مѧا وقعѧت علیѧھ فѧي الوجѧود،

الصور مترتبة متناسقة، حتى كأن الشѧاعر لیختѧزن على الحقیقة، وجاءت الأفكار و

كمѧѧا یختѧѧزن النѧѧاظم درره وجѧѧواھره، یسѧѧتثمرھا وقتمѧѧا شѧѧاء،  فѧѧي ھѧѧذه القѧѧوة، خیالѧѧھ

بكѧѧل یسѧѧر  وكیفمѧѧا شѧѧاء. فتقѧѧع صѧѧوره وخیالاتѧѧھ فѧѧي مواضѧѧعھا المختѧѧارة مѧѧن قبلѧѧھ،

 ولا صѧور الفخѧر إلѧى الرثѧاء. ولافѧلا تѧذھب صѧور المѧدح إلѧى الغѧزل،  واعتیادیة،

  ور الأشیاء، ـــــیكون الشاعر ذا خیال معكر، أو تصور سقیم، تشتبھ على خیالھ ص

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .354ص:  د.فتحي أحمد عامر،من قضایا التراث العربي النقد والناقد   – )1(
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المتلقѧي، ومقѧام  ، وإنما یѧأتي كلامѧھ علѧى مѧا یقتضѧیھ حѧالوتختلط علیھ التصوراتُ 

  الكلام.

وھي أن یكون الشاعر قادرا على تمییѧز العلاقѧات بѧین الألفѧاظ،  القوة المائزة: - 2

متمكنا من ترتیب المعاني الذھنیة، لیكون ما ینتجھ من كلام شعرا یѧذھب بالألبѧاب، 

  ویجلب العقول.

الألفѧاظ  وھي التي یستطیع بسببھا الشاعر أن یربط بین أجѧزاء القوة الصانعة: - 3

والمعѧѧاني، فیتشѧѧكل الѧѧنص الشѧѧعري فѧѧي شѧѧكلھ الخѧѧارجي (الѧѧنظم) وشѧѧكلھ الѧѧداخلي 

   )1((الأسلوب).

وحسѧѧن  ،والخیѧѧال ،تعتمѧѧد علѧѧى الفكѧѧر الѧѧنص الشѧѧعري عنѧѧد حѧѧازم عةاصѧѧنف «   

وإخѧراج اللفѧظ   )2( »،وجمѧال التعبیѧر بالعѧدول والانزیѧاح ،التصѧرف فѧي الأسѧالیب

   .غیر مخرج العادة

ٌ فѧي البلاغѧة والنقѧد تتجاذبѧھ رؤیتѧان إذن     ٌ ضѧخم ، لقد كان بѧین یѧدي حѧازم، تѧراث

تتمѧѧثلان فѧѧي فكѧѧرة التخییѧѧل ومفھѧѧوم الѧѧنظم، ولقѧѧد اسѧѧتطاع أن یمѧѧزج بѧѧین النظریѧѧة 

ونظریѧѧѧة الѧѧѧنظم الجرجانیѧѧѧة العربیѧѧѧة، لѧѧѧذلك تفѧѧѧرد فѧѧѧي كتابѧѧѧھ الأرسѧѧѧطیة الھلینیѧѧѧة، 

 دفعتشتى  عواملَ  ھناك شك أنولا [المنھاج] عن سائر النقاد العرب السابقین لھ، 

، عتباره حفیدا وفیا ومخلصاذلك لالفلاسفة، ل الرؤیة النقدیةمیل إلى ی إلى أن حازما

لأستاذه أبي علي الشلوبین، الذي تتلمذ بѧدوره علѧى یѧد الفیلسѧوف الكبیѧر، ابѧن رشѧد 

  .النقدیة في حقل النقد والتنظیر لنظریة التخییل الأندلسي،

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .92نظریة الأسلوب عند حازم القرطاجني، ص: - )1(
 بتصرف یسیر. 91المرجع نفسھ ص: - )2(
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  خاتمة:

قѧѧدر الإمكѧѧان  -وھѧѧو جھѧѧد متواضѧѧع  -لقѧѧد حاولѧѧت أن أجمѧѧع فѧѧي ھѧѧذا البحѧѧث     

كتѧѧب النقѧѧد قѧѧدیمھا وحѧѧدیثھا، بѧѧل حتѧѧى فѧѧي بعѧѧض  بعѧѧضالمعلومѧѧة المبثوثѧѧة فѧѧي 

مصنفات علماء الیونان كـ: [الجمھوریة لأفلاطون] و[ فن الشعر لأرسѧطو]؛ لѧذلك 

أقѧѧول: إن جѧѧل مѧѧا جѧѧاء فѧѧي ھѧѧذا البحѧѧث، إنمѧѧا ھѧѧو مѧѧا توصѧѧل إلیѧѧھ نقادنѧѧا وفلاسѧѧفتنا 

 وباحثونا من القدامى والمحدثین، من نتائج في ھذا المضمار، لیس لي في ذلك من

جھد، سوى محاولة الجمع والتألیف بѧین تلѧك المعѧارف والمعلومѧات، سѧواء كانѧت 

، أو حقѧѧѧائق  ً مفѧѧѧاھیم، أو تعѧѧѧاریف، أو تحالیѧѧѧل، أو شѧѧѧروحا، أومصѧѧѧطلحاتٍ نقدیѧѧѧة

، في ھذا الشأن. ً   تاریخیة

إن أھم ما عالجھ ھذا البحث، ھو الحالѧة الإبسѧتمولوجیة للنقѧد الأدبѧي فѧي جمیѧع    

لجѧاھلي حتѧى زمѧن حѧازم القرطѧاجني، أي إلѧى غایѧة القѧرن مراحلھ، منذ العصر ا

الثامن الھجري، وما صاحبھ من تطورات في الفكر والتصور النقدیین، فقد انطلق 

ѧةِ النصѧیة، عمѧاده فѧي  یَّ ِّ ل ُ النقد الأدبي العربي طفولیا ذوقیا، معتمѧدا الجزئیѧة بѧدل الك

لأحكѧѧام سѧѧطحیة، ذلѧѧك، أمѧѧدحُ بیѧѧت، وأفخѧѧر بیѧѧت، وأھجѧѧى بیѧѧت...؛ لѧѧذلك كانѧѧت ا

مستندة في عمومھا على الذاتیة، بعیدا عن الموضѧوعیة، والتعلیѧل العلمѧي البحѧت، 

َ إلѧى مسѧتوى  ق ْ ѧر َ فما یصدره النقاد من أحكام نقدیة إزاء الشѧعراء والمبѧدعین، لѧم ی

  الرؤیة النقدیة العمیقة، والمتعارف علیھا.

قѧي، علѧى أحكѧام النقѧد ثم یأتي عصر صدر الإسلام، ومعھ یغلب الطابع الأخلا    

ْ بѧھ  مѧت ِّ ر ُ الأدبي العربي، وھذا لیس غریبا باعتبѧار أن العصѧر عصѧر دیѧن جدیѧد ك

الأمѧѧة العربیѧѧة، عѧѧن سѧѧائر الأمѧѧم، ولѧѧذلك كانѧѧت السѧѧمة الأخلاقیѧѧة ھѧѧي الغالبѧѧة علѧѧى 

  التعلیقات النقدیة بشكل عام.
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يء من ویأتي عصر بني أمیة، ویزدھر شعر النقائض، والقومیات، ولا یلوح ش   

التغییر في الأفق، ما عدا تلك الإرھاصات الطلائعیة للنقد اللغوي، الممزوجة بتلك 

الانطباعѧѧات الذوقیѧѧة، كѧѧالتي كانѧѧت تصѧѧدر عѧѧن الخلیفѧѧة عبѧѧد الملѧѧك بѧѧن مѧѧروان، 

  والسیدة سكینة، وبعض الأمراء، والولاة، وقادة الجیوش، كالحجاج وغیره....

امѧت دولѧتھم، حتѧى تفجѧرت معѧھ طاقѧات ولكن ما إن سطع نجم بني العباس، وق   

العѧѧرب، الفكریѧѧة والعلمیѧѧة واللغویѧѧة، حیѧѧث ازدھѧѧر علѧѧم النحѧѧو الѧѧذي خѧѧرج النقѧѧد 

اللغوي من صلبھ، ومع ذلك التمدن والتحضѧر الѧذي شѧھده ھѧذا العصѧر فѧي جمیѧع 

مناحي الحیاة، تعددت الرؤى والتصورات حول الصناعة الشعریة، وانقسѧم النѧاس 

ن: أنصار القدیم، وأنصار الجدید المحدث، الذي عقѧد أصѧحابُھ في ھذا الشأن فریقی

العزم على تجاوز حواجز النقد اللغوي، ونقد الأدباء، وما توصلوا إلیھ من نظریѧة 

عمود الشعر، التي ولدت من رحم استقراء ھؤلاء النقاد للشعر الجاھلي. وفي ھѧذه 

یة اللفظ والمعنى. إلى أن المرحلة بلغ النقد الأدبي أزمتھ الكبرى، حیث تاه في قض

تѧѧدخلت الفلسѧѧفة فكشѧѧفت عنѧѧھ ذلѧѧك الضѧѧیق الѧѧذي كѧѧاد یخنѧѧق تصѧѧور النقѧѧد الأدبѧѧي 

للصѧѧناعة الشѧѧعریة، وكبѧѧل الشѧѧعراء بعقѧѧدة احتѧѧذاء القѧѧدیم، وتغلبѧѧت الأصѧѧالة علѧѧى 

المعاصرة، ثم انفتحت الأمور شیئا فشیئا، فجاءت نظریة النظم، واقتحمѧت نظریѧة 

الإبداع الشعري، الأمر الذي رسم ورقة الطریق الجدیѧدة  المحاكاة والتخییل میدان

للصѧѧناعة الشѧѧعریة، لتنطلѧѧق مѧѧن جدیѧѧد، ودون أن تنسѧѧلخ عѧѧن سѧѧلفیتھا، القصѧѧѧیدة 

العربیѧѧة القدیمѧѧة، التѧѧي باتѧѧت النمѧѧوذج الحѧѧافز لكѧѧل شѧѧاعر مبѧѧدع، دون التخلѧѧي عѧѧن 

الوھم، والغموض، والتصѧویر الѧذي صѧاحب شѧعراء الجاھلیѧة فѧي قصѧائدھم؛ وإن 

حاول بعض الناس إخفاءه، بمختلف التحویرات والتخریجات اللغویة والأخلاقیة و 

  الأدبیة.     
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َ علѧى      ѧم ْ ك ولا أقول أن ھذا البحѧث قѧد حقѧق الفائѧدة المرجѧوة منѧھ، وإنمѧا أدع الحُ

ُ علѧى ھѧذا العمѧل، والله خیѧر الحѧاكمین. ولكننѧي  ѧم َ ك َ ذلك للقاريء الفاضѧل، فھѧو الح

لتي أراني قد توصلت إلیھѧا، والتѧي أرجѧو أن تكѧون منطلقѧا ثانیѧا أذكر تلك النتائج ا

ـ إن شѧاء الله ـ ویمكѧن  وقویѧا للبحѧث فѧي شѧأن النقѧد الأدبѧي العربѧي القѧدیم مسѧتقبلا

  تلخیص ھذه النتائج فیما یلي :

  أن النقد الأدبي العربي القدیم قد تنوعت اتجاھاتھ . - 1

آثѧѧار علѧѧى العـــѧѧـمل الأدبѧѧي ( یم كانѧѧت لѧѧھ دــѧѧـقد الأدبѧѧي العربѧѧي القــــѧѧـأن الن - 2

  ھ الخصوص )والشعر على وج

ِ الصѧـناعة  - 3 َنѧَة ل ْ ق ِ وعَ ةَ ـــѧـق َ ْط ن َ أن النـــــقد الأدبــي العربي القدیـــم؛ قد مѧـال إلѧى م

الشــعریة خصوصا، والأدبیة عموما، من خلال الضوابط والمعѧاییر التѧي وضѧعھا 

  النقاد .

لعربѧѧѧي القѧѧѧدیم، قѧѧѧد تخلѧѧѧى عѧѧѧن مقومѧѧѧات الصѧѧѧناعة الشѧѧѧعریة أن النقѧѧѧد الأدبѧѧѧي ا - 4

كالتخییѧѧѧل والتعجیѧѧѧب والغمѧѧѧوض والѧѧѧوھم، لحسѧѧѧاب المعیѧѧѧار والنمطیѧѧѧة والقوالѧѧѧب 

  الجاھزة، ( عمود الشعر ) .

أن النقد الأدبي العربي القدیم قد اعتنى بالشاعر والمتلقѧي، وأھمѧل الѧنص الѧذي  - 6

رون ( نظریѧѧة ـــѧѧـنѧѧص علیѧѧھ المتأخ ھѧѧو الأسѧѧاس فѧѧي العمѧѧل الإبѧѧداعي الأدبѧѧي، كمѧѧا

  عدا الذي رأیناه عند حازم القرطاجني ولو بصورة نسبیة. النظم ).

ومھمѧѧا یكѧѧن، فѧѧإن النقѧѧد الأدبѧѧي العربѧѧي القѧѧدیم، ورغѧѧم مѧѧا صѧѧاحبھ مѧѧن أزمѧѧات     

وتصورات ومفѧاھیم ربمѧا أثѧرت سѧلبا علѧى تطѧور الѧنص الشѧعري العربѧي، إلا أن 

تلѧك الاختلافѧات فѧي الѧرؤى والمفѧاھیم، قѧدمت لنѧا تراثѧا نعتѧز بالانتمѧاء إلیѧھ، ولكѧن 
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لتѧي یسѧتحقھا، مѧن أجѧل بعѧث مقاصѧد مازالت قراءاتنا لھ قاصѧرة، لѧم تولѧھ العنایѧة ا

  الأسلاف، وبلوغ الغایات التي كانوا یتوخونھا من وراء ذلك.
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  القرآن الكریم بروایة حفص عن عاصم. -

  

  .قائمـــــــــــــة المصادر 
  

 –د.محمد عثمان نجاتي  -بحث في علم النفس عند العرب –الإدراك الحسي عند ابن سینا -
 .1980 -دار الشروق -الطبعة الثالثة 

، الفѧѧارابي تحقیѧѧق ألبیѧѧر نصѧѧري نѧѧادر، المطبعѧѧة الكاثولیكیѧѧة، آراء أھѧѧل المدینѧѧة الفاضѧѧلة -
  ، 1959بیروت، 

  -ھـ  1336ابن عبد البر النمري القاھرة  الاستیعاب في معرفة الأصحاب -
الجرجѧاني، قѧراءة  ، الإمام أبي بكر عبد القاھر بѧن عبѧد الѧرحمن بѧن محمѧدأسرار البلاغة -

 1991وتعلیق محمود محمد شاكر، مطبعة المدني بالقاھرة ودار المدني بجدة، 
تحقیق السید احمد صѧقر  –لأبي بكر محمد بن الطیب الباقلاني  –إعجاز القرآن للباقلاني -

  بدون تاریخ –مصر  –دار المعارف  –
مؤسسѧѧѧѧѧة عѧѧѧѧѧز الѧѧѧѧѧدین للطباعѧѧѧѧѧة  141،ص:9لأبѧѧѧѧѧي الفѧѧѧѧѧرج الأصѧѧѧѧѧفھاني، ج الأغѧѧѧѧѧاني -

  والنشر،بیروت لبنان
 –تحقیق عبد السلام محمد ھѧارون  –لأبي عثمان عمرو بن بحر الجاحظ البیان والتبیین  -

 1998 –مصر  –القاھرة  –مكتبة الخانجي -الطبعة السابعة 
ھѧـ ـ  1401ة العلمیѧة، بیѧروت: ابѧن قتیبѧة، تحقیѧق سѧید صѧقر، المكتبѧتأویل مشѧكل القѧرآن -

  م1981
  نقلا عن كتاب النقد الأخلاقي أصولھ وتطبیقاتھ، -53،54صالجمھوریة  -
تحقیق وشرح عبѧد السѧلام محمѧد ھѧارون  –أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ  -الحیوان  -

  1965 –مصر  –شركة ومطبعة مصطفى البابي الحلبي  الطبعة الثانیة –
د القاھر بѧن عبѧد الѧرحمن بѧن محمѧد الجرجѧاني،تعلیق محمѧود ، أبي بكر عبدلائل الإعجاز -

 ،2000محمد شاكر،الناشر مكتبة الخانجي، القاھرة، 
 69، ص:1980، دار بیروت للطباعة والنشر، بیروت، دیوان الأعشى -
  ،1986، تحقیق كرم البستاني، دار بیروت للطباعة والنشر، بیروت،دیوان النابغة -
،القѧاھرة 1وقي، نشر أحمد أمین وعبد السلام ھارون،ط للمرز 1/9شرح دیوان الحماسة -

1951  
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) تحقیѧق وشѧرح أحمѧد 276ابѧن قتیبѧة أبѧو محمѧد عبѧد الله بѧن مسѧلم (ت  الشعر والشѧعراء -
  محمد شاكر القاھرة

  ،1977ابن فارس، تحقیق السید صقر، مصر  الصاحبي: -
ھѧـ) تحقیѧق 395،أبو ھلال العسكري الحسن بن عبد الله بѧن سѧھل بѧن سѧعد(ت الصناعتین -

 محمد علي البجاوي و محمد أبي الفضل إبراھیم ،القاھرة
، وانظر أبو الحسین إسحاق بن إبراھیم :البرھان في وجوه 1/217 طبقات فحول الشعراء -

  البیان
ري، عبѧѧѧѧد السѧѧѧѧلام الأبیѧѧѧѧا : ابѧѧѧѧن عبѧѧѧѧد ربѧѧѧѧھ،تحقیق أحمѧѧѧѧد أمین،إبѧѧѧѧراھیمالعقѧѧѧѧد الفریѧѧѧѧد -

 م، 1949ھارون،القاھرة 

 :) 463أبѧي علѧي الحسѧن بѧن رشѧیق القیروانѧي(ت - العمѧدة فѧي محاسѧن الشѧعر ونقѧده -
  رابعة ،ط1972 :،بیروتدار الجیل،عبد الحمید الدین محیي محمد تحقیق

ومحمѧѧد زغلѧول سѧѧلام، المكتبѧѧة  ، لابѧن طباطبѧѧا، تѧѧح طѧھ الحѧѧاجري16 - 15 عیѧار الشѧѧعر -
  .1956التجاریة، القاھرة 

دار الكتѧب ، تحقیѧق عبѧاس عبѧد السѧاتر، مراجعѧة نعѧیم زرزورلابن طباطبا،  عیار الشعر -
  .1982/1402العلمیة بیروت لبنان

تحقیق عبد المѧنعم خفѧاجي وطѧھ محمѧد الزینѧي القѧاھرة الطبعѧة  فحولة الشعراء للأصمعي -
 1953الأولى 

 –القاھرة  –دار الكتاب العربي  –ترجمة الدكتور شكري عیاد  –لأرسطو  فن الشعر -
  لبنان –بیروت  –لابن منظور دار صادر لسان العرب -
: حѧازم القرطѧاجني ، تحقیѧق محمѧد الحبیѧب بѧن خوجѧѧة ،  منھѧاج البلغѧاء وسѧراج الأدبѧاء -

  1966تونس 
لحبیѧب بѧن خوجѧѧة ، : حѧازم القرطѧاجني ، تحقیѧق محمѧد ا منھѧاج البلغѧاء وسѧراج الأدبѧاء -

 1966تونس 
تحقیق السید  –لأبي القاسم الحسن بن بشر الآمديالموازنة بین شعر أبي تمام والبحتري  -

  الطبعة الرابعة.  –دار المعارف  -أحمد صقر
أبѧѧو عبѧѧد الله محمѧѧد بѧѧن عمѧѧران المرزبѧѧاني  –الموشѧѧح فѧѧي مآخѧѧذ العلمѧѧاء علѧѧى الشѧѧعراء -

نشر دار نھѧـضة  –مطبعة لجنة البیان العربي  –ھـ) تحقیق علي محمد البجاوي 384(ت:
  – 1965 -مصر –القاھـرة  –مصر 

أبѧѧو عبѧѧد الله محمѧѧد بѧѧن عمѧѧران بѧѧن موسѧѧى  –الموشѧѧح فѧѧي مآخѧѧذ العلمѧѧاء علѧѧى الشѧѧعراء -
 ھـ 1343 –القاھرة  –جمعیة نشر الكتب العربیة  –المرزباني
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 –ر الكتѧب العلمیѧѧة دا –قدامѧة بѧن جعفѧر تحقیѧѧق د. محمѧد عبѧد المѧنعم خفѧاجي  نقѧد الشѧعر -
  لبنان –بیروت 

 –تحقیѧق  –للقاضي علѧي بѧن عبѧد العزیѧز الجرجѧاني  –الوساطة بین المتنبي وخصومھ  -
 –الطبعѧة الأولѧى  –المكتبѧة العصѧریة  –محمد ابو الفضل إبراھیم و علي محمد البجاوي 

   - لبنان –بیروت  - 2006

  :قائمة المراجع
، تحقیѧق عبѧد الѧرحمن فن الشعر من كتاب الشفاء ضمن فѧن الشѧعر لأرسѧطو –ابن سینا  -

  ،الثانیةالطبعة  1973بدوي، دار الثقافة، بیروت، لبنان 
د.  –حولیات الآداب والعلѧوم الاجتماعیѧة  –ابن طباطبا العلوي والتصور التداولي للشعر -

 جامعة الكویت 200/2001 168رسالة رقم: –عبد الجلیل ھنوش
بحث مقدم من طرف الباحثین د.حاكم حبیب  –المنھج اللغوي في النقد العربي القدیم أثر -

  كلیة الآداب. –جامعة الكوفة  –ود.عقیل عبد الزھرة مبدر  الكریطي
، د.أحمѧѧѧѧد أحمѧѧѧѧد بѧѧѧѧدوي، نھضѧѧѧѧة مصѧѧѧѧر للطباعѧѧѧѧة أسѧѧѧѧس النقѧѧѧѧد الأدبѧѧѧѧي عنѧѧѧѧد العѧѧѧѧرب -

 ،القاھرة،مصر1996والنشر،
الشركة المصریة العالمیة للنشѧر  -د. صلاح فضل -قدمن فتات الأدب والنأشكال التخیل  -

 - 1996 -الطبعة الأولى –لونجمان  –
،د.عصѧام قصѧبجي، منشѧورات جامعѧة حلѧب، مدیریѧة الكتѧب  أصول النقѧد العربѧي القѧدیم -

  ،1991والمطبوعات الجامعیة، 
د. محمѧد زغلѧول سѧلام  منشѧأة  تاریخ النقد الأدبي والبلاغة حتѧى القѧرن الرابѧع الھجѧري -

  132ص  1982المعارف الإسكندریة 
  نقلا عن كتاب النظریة النقدیة عند العرب 3/1173ج تجرید الأغاني -
  1م، ط1880مطبعة الجوائب، قسطنطینیة،  تسع رسائل في الحكمة والطبیعیات، -
 عبد قٌ یتحق-أبو الولید محمد بن أحمد ابن رشد ،الشعر يف سیطال أرسطو كتاب صٌ یتلخ -

 ،القاھرةیةالمصѧر النھضѧѧة مكتبѧѧة الشѧѧعر فѧѧن : سیطѧѧال أرسѧѧطو بدوي،ضѧѧمن الѧرحمن
1953  

ـ المركѧز  1994ـ د : محمѧد مفتѧاح ـ الطبعѧة الأولѧى ـ  التلقѧي والتأویѧل مقاربѧة نفسѧیة -
 نالثقافي العربي ـ بیروت ـ لبنا

  1969،بیروت،المشرف دار،مھدي محسن قٌ یتحق،الفارابي نصر روف،أبوالح -
مѧن  –د.وحیѧد صѧبحي كبابѧة –دراسѧة  –الخصومة بѧین الطѧائیین وعمѧود الشѧعر العربѧي -

 . 1997 –منشورات اتحاد الكتاب العرب 
ٌایس ابن رسائل -   1953 ،أنقرة ،ولكنأ ضیاء ،حلميبنشرھا عنيسینا، بن أبوعلي ن
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نھضѧة مصѧر  –تألیف محمد عبد العزیز الكفѧراوي  -الشعر العربي بین الجمود والتطور -
 بدون تاریخ. –مصر  –للطباعة والنشر والتوزیع 

 –بغداد –دار الرسالة للطباعة  –الجادر د.محمود–شعر أوس بن حجر ورواتھ الجاھلیین -
1979 –  

عصѧѧمى –د. محمѧѧد حسѧѧین الأعرجѧѧي  –الصѧراع بѧѧین القѧѧدیم والجدیѧѧد فѧѧي الشѧѧعر العربѧѧي -
  القاھرة –للنشر والتوزیع 

 –الطبعѧة الأولѧى  –تألیف الѧولي محمѧد  -ب البلاغي والنقديالصورة الشعریة في الخطا -
 . 1990 –بیروت ، لبنان –المركز الثقافي العربي 

، د.جѧѧابر عصѧѧفور، الطبعѧѧة الصѧѧورة الفنیѧѧة فѧѧي التѧѧراث النقѧѧدي والبلاغѧѧي عنѧѧد العѧѧرب -
 لبنان –، المركز الثقافي العربي، بیروت 1992الثالثة،

تحقیѧق غطѧاس عبѧد الملѧك خشѧبة، دار الكتѧاب العربѧي  كتاب الموسیقى الكبیѧر الفѧارابي، -
  .1092للطباعة والنشر، القاھرة، بدون تاریخ، ص:

د. الأخضѧѧѧر جمعѧѧѧي مѧѧѧن  -اللفѧѧѧظ والمعنѧѧѧى فѧѧѧي التفكیѧѧѧر النقѧѧѧدي والبلاغѧѧѧي عنѧѧѧد العѧѧѧرب -
موقѧع اتحѧاد الكتѧاب العѧرب علѧى شѧبكة  2001 -دمشق –منشورات اتحاد الكتاب العرب 

  http://www.awu-dam.orgالإنترنت
  1985د توفیق الزیدي مطبعة سراس للنشر تونس  مفھوم الأدبیة في التراث النقدي -
 - 1995-الطبعة الخامسة -جابر أحمد عصفور -مفھوم الشعر دراسة في التراث النقدي -

  -مطابع الھیئة المصریة العامة للكتاب
  –فن الشعر  –، ضمن كتاب  مقالة في قوانین صناعة الشعراء الفارابي -
بتحقیѧق عبѧد  مقالة في قوانین صناعة الشعراء ضمن كتѧاب فѧن الشѧعر لأرسѧطو طѧالیس -

  وفن الشعر من كتاب الشفاء لابن سینا، 151الرحمن بدوي، ص:
من منشورات  –د. رحمن غركان مقومات عمود الشعر الأسلوبیة في النظریة والتطبیق -

  2004 –دمشق  –اتحاد الكتاب العرب 
،د.فتحѧي ، دراسѧة نصѧیة نقدیѧة تحلیلیѧة مقارنѧة النقѧد والناقѧد من قضѧایا التѧراث العربѧي -

 1985أحمد عامر،منشأة المعارف الإسكندریة 
،د.فتحѧي أحمѧد عامر،منشѧأة المعѧارف الإسѧكندریة من قضایا التراث العربي النقد والناقѧد -

1985  
، أ.م.د. رحمѧѧن  الموجھѧѧات الفلسѧѧفیة فѧѧي نقѧѧد الشѧѧعر فѧѧي التѧѧراث الفلسѧѧفي عنѧѧد العѧѧرب -

ѧѧة غركѧѧرب ، جامعѧѧاب العѧѧاد الكتѧѧورات اتحѧѧة  ، منشѧѧة التربیѧѧة /كلیѧѧة العربیѧѧم اللغѧѧان ، قس
  مقدمة البحث –القادسیة 

مقنونیѧف،  ، د.شѧعیبالنسق النقدي الحداثي في مصطلح النظم والشعریة عند الجرجاني -
 2012/مارس13مجلة الأثر العدد

الإمѧارات  -الشѧارقة  جامعѧة-عیسѧى بطѧاھر ، د.بننظریة الأسلوب عند حازم القرطاجني -
 اتحاد الكتاب العرب -العربیة المتحدة
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مذكرة مقدمة لنیѧل درجѧة الماجیسѧتیر فѧي الأدب  نظریة الشعر عند ابن رشیق القیرواني -
 جامعة باتنة -الطالبة فریدة مقلاتي -المغربي القدیم 

 -بѧيد.ألفѧت كمѧال الرو–المسلمین من الكندي حتى ابن رشد نظریة الشعر عند الفلاسفة -
  دار التنویر للطباعة والنشر .بیروت لبنان – 1983الطبعة الأولى 

، محمѧود توفیѧق محمѧد سѧعد،مجلة نظریة النظم وقراءة الشعر عند عبد القاھر الجرجاني -
 –مصѧر  -العѧدد:الحادي والعشѧرین  -المنوفیة -كلیة اللغة العربیة جامعة الأزھر الشریف

  ھـ1423
دار الرشѧѧید للنشѧѧر ، منشѧѧورات وزارة  - د ھنѧѧد حسѧѧین طѧѧھ النظریѧѧة النقدیѧѧة عنѧѧد العѧѧرب -

  1981العراق  –لإعلاما الثقافة و
لبنѧѧان،  -:نجѧѧوى صѧѧابر، دار العلѧѧوم العربیѧѧة، بیѧѧروت النقѧѧد الأخلاقѧѧي أصѧѧولھ وتطبیقاتѧѧھ -

  م1990ھـ/1410الطبعة الأولى:
نشѧر دار نھضѧة مصѧر للطباعѧة وال –الدكتور محمѧد غنیمѧي ھѧلال  –النقد الأدبي الحدیث -

  1997أكتوبر  –مصر  –القاھرة  –والتوزیع 
منشѧورات دائѧرة الشѧؤون  –د.نعمѧة رحѧیم العѧزاوي –النقد اللغوي بین التحѧرر والجمѧود -

 .1984 –العراق  –بغداد  –الثقافیة والنشر 
  ، خریستو تودوروف، ترجمة: د.حسین جمعةنقد مفھوم [ علم الأدب ] عند رولان بارت -
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  فھـــــــــــــرس

  مقدمة.

  1.............................الطبیعة النقدیة العربیة وملامح التغییر..........مدخل: 

  .5 ..............النص الشعري ومعاییر النقد القدیم.................. الفصل الأول:

  .5.......................: النص الشعري ومعیار النقد الأخلاقي.......المبحث الأول

  .8.......................جذور النقد الأخلاقي عند الیونان..............................

  .8...................................أفلاطون..............................................

  .14..................................أرسطو...............................................

  .17.........................معیار الأخلاق والنقد الدبي في العصر الجاھلي...........

  .24...............ـ صلى الله علیھ وسلم ـ وخلفائھ الراشدین من الشعر موقف النبي 

  .32.........................الموقف الأخلاقي للخلفاء الراشدین من الشعر.............

  .36.............................النقد الأخلاقي في عصر بني أمیة......................

  .38......................النقاد العرب ومعیار النقد الأخلاقي...........................

  .41...................الشعر.............غوي وجمود معاییر النقد الل المبحث الثاني:

  .41.................النقد اللغوي عند العرب في الجاھلیة...............................

  .43..................النقد اللغوي في صدر الإسلام والقرن الثاني للھجرة............

  .54..........................قدیمالشعر وقضایا النقد ال نظریة عمود المبحث الثالث:

  .57.....................الوضوح والغموض.............................................

  .58...................الجزئیة.............................................................

  .58.......................................اللفظ والمعنى..................................
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  .58....................التشبیھ والاستعارة..............................................

  .59......................الصدق والكذب...............................................

  .60......................والصنعة............................................... الطبع

النص الشعري وازدواجیة النقد القدیم بین التحرر  الفصل الثاني:

  .63...............................................والتحجر....................................

  .64.................الأدبي العربي القدیم ومفھوم الشعر......النقد المبحث الأول:

  .66................مفھوم الشعر عند النقاد العرب...................................

  .66.....................مفھوم الشعر عند الأصمعي.................................

  .66..............................................مفھوم الشعر عند لبن سلام........

  .68............مفھوم الشعر عند الجاحظ............................................

  .69......................مفھوم الشعر عند ابن قتیبة.................................

  .70......................................مفھوم الشعر عند ابن طباطبا..............

  .73..............................مفھوم الشعر عند قدامة بن جعفر.................

وابن  المزاوجة في النقد الأدبي العربي القدیم[قدامة بن جعفر المبحث الثاني:

  .77....................................................................................قتیبة]..

  .77................قدامة بن جعفر....................................................

  .83....................ابن قتیبة.......................................................
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التجدید في النص  علىالنقد الأدبي العربي القدیم والدعوة  المبحث الثالث:

  .91..................................................................................الشعري.

النص الشعري ومرحلة تجاوز النقد القدیم نظریة عمود  الفصل الثالث:

  .98....................................الشعر..................................................

  .99...................الفلاسفة المسلمون والنص الشعري........ المبحث الأول:

  .100....................ین..............مھمة النص الشعري عند الفلاسفة المسلم

  .102.......................بنیة النص الشعري ولغتھ عند الفلاسفة المسلمین......

النقد الأدبي القدیم وشعریة النظم عند عبد القاھر  المبحث الثاني:

  .108...........................................................................الجرجاني....

  .108...................اللفظ والمعنى عند عبد القاھر الجرجاني..................

  .110.................شعریة النظم عند عبد القاھر الجرجاني.....................

 النقد الأدبي القدیم ومقومات الشعر عند حازمالمبحث الثالث:

  .118.......................................................................القرطاجني......

  .123..................مقومات الشعر عند حازم القرطاجني......................

  .127.......................خاتمة....................................................

  .131.................اجع....................................قائمة المصادر والمر


