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الحمد لله الذي أنار لنا درب العمم والمعرفة، وأعاننا عمى أداء ىذا 
ونسمم عمى سيدنا محمد، وعمى آلو وصحبو خير صحب وأكرم  الواجب، ونصمي

 آل، أما بعد:
أتقدم بجزيل الشكر ووافر الامتنان إلى الأستاذ المشرف الدكتور: "خالد 

تواتي" الذي كان لي عونا ومرشدا، وكان لآرائو وتوجيياتو أعظم الأثر في إنجاز 
 ىذا البحث.

مين عمى قسم المغة والأدب كما أتوجو بالشكر والامتنان إلى كل القائ
داريين، والشكر موصول أيضا  العربي بجامعة ابن خمدون بتيارت من أساتذة وا 

بداء  إلى أعضاء لجنة المناقشة عمى قبوليم مناقشة ىذه الأطروحة وا 
 ملاحظاتيم إزاء ما جاء فييا.

أتوجو بالشكر أيضا إلى كل من ساعدني عمى إنجاز ىذا البحث من قريب 
 د.أو من بعي

 
 
 

 



 

 
 
 
 
 
 
 

 

لى روح وإلدتي إلزكية إلطاىرة طيب الله ثرإىا  إ 

لى وإلدتي إلثانية زوجة أ بي رحميا الله رحمة وإسعة  إ 

لى وإلدي إلحبيب أ طال الله عمره وأ لبسو لباس إلصحة وإلعافية  إ 

لى زوجتي رفيقة إلدرب إلتي شجعتني على إجتياز إلصعاب وبلوغ إلمرإم  إ 

لى ريحانتـــــــــ  ي وقرة عيني "ريـــناد" أ نبتها الله نباتا حسنـــــــاإ 

لى إل ع خوتــــــــــــإ   يــــــــــــــــــي وأ خوإتــــــــــــــزإء إ 

لى أ ساتذتي وأ س تاذإتي بجامعتي تبسة وتيارت  إ 

لى إل صدق  اء إل فاضل كل باسمو ووسموـــإ 

لى كل ىؤلاء أ ىدي عصارة جهدي  .إ 

 محمد عمارني                                 
 

 
 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 مقدمـــــة
 

 



 مقدمــــــــــــــــت

 

 

 أ‌

 مقدمة:

‌ ‌البحث ‌ال‌فييثير ‌كيفتح ‌التساؤلات ‌مف ‌العديد ‌مف‌الشعرية ‌الكثير ‌عمى نقاش
‌في‌ذلؾ‌ال ‌بما معرفية‌ت‌كالحقكؿ‌المجالاال‌مععلبقات‌ألكاف‌المفيكمي‌ك‌الزخـ‌الإشكاليات،

‌المتعددة ‌ال، ‌مف ‌نابع ‌جديد ‌مصطمح ‌ىي ‌بما ‌كمرتبط‌فالشعرية ‌الغربية ‌النقدية منظكمة
فرضت‌صياغة‌كفاعمية‌نقدية‌خاصة‌‌،بضركب‌مف‌السياقات‌المعرفية‌كالمنيجية‌كالتاريخية

بداية‌مف‌المنعطؼ‌‌،اشتممت‌عمى‌مسايرة‌التحكٌلات‌الحاصمة‌في‌الأعراؼ‌النقدية‌المعاصرة
‌ا ‌النقد ‌لميلبد ‌المرافقة ‌المنيجية ‌كضعيتو ‌المصطمح ‌منح ‌الذم ‌كخطاب‌الشكلبني لعممي

‌النقدية ‌لمعممية ‌السياقي ‌المكضكعي‌‌،مناىض‌لمتفسير ‌لمتصكر ‌مجانبة ‌ممارسة ‌أنيا عمى
‌الأدب‌ذاتو،‌كىك‌الطرح‌الذم‌سيجعؿ‌مف‌الشعرية‌نظرية‌عامة‌لمبحث‌في‌القكانيف‌ لمفيكـ

‌للؤدب ‌في‌الأصؿ‌مكضكعات‌‌،الداخمية ‌التي‌ستمثٌؿ ‌النظر‌عف‌التأثيرات‌الخارجية بقطع
‌.ثانكية

‌الشعرية ‌لمفيكـ ‌العاـ ‌النظرم ‌الإطار ‌ىذا ‌مف ‌الرغـ ‌يحمؿ‌‌،كعمى ‌التدقيؽ ‌أف إلا
‌كتطكره‌عمى‌أف‌يفرٌؽ‌بيف‌التأسيسات‌المتعددة‌لمشعرية‌منذ‌البدايات‌ ‌المفيكـ المتابع‌لكلادة
‌مراكح‌في‌ ‌مفيكـ ‌يعني‌أف‌الشعرية ‌كذلؾ‌ما ‌كالإجرائية، الأكلى‌لكضع‌الأصكؿ‌التصكرية

‌لذلؾ‌أف‌معضمة‌الاستقباؿ‌كالتمثٌؿ‌ستككف‌‌،ابتداءأصكلو‌التاريخية‌ ‌يعني‌استتباعا كىك‌ما
‌بتأصيؿ‌ ‌تتعمؽ ‌أخرل ‌معضمة ‌الأكلى ‌عف ‌كستنتج ‌العربي ‌النقدم ‌الكعي ‌في حاضرة

‌.المصطمح‌كالبحث‌لو‌عف‌جذكر‌كركافد‌في‌التراث‌النقدم

‌التحكٌلات‌ا ‌تكارد ‌في ‌الشعرية ‌لمصطمح ‌العربي ‌إشكاليات‌الاستقباؿ لمعرفية‌كتظير
،‌كذلؾ‌ كالمنيجية‌في‌الساحة‌الغربية‌بكتائر‌متسارعة،‌مما‌يكسٌع‌الحيٌز‌النظرم‌ليذا‌المفيكـ

‌طاب‌النقدم‌في‌الجزائر‌بكصفو‌جزءن‌ما‌يفضي‌افتراضا‌إلى‌تصكٌر‌متماثؿ‌عمى‌مستكل‌الخ
‌مف‌المنظكمة‌النقدية‌العربية.
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‌البحث‌المكسكـ‌ ‌النحك‌مف‌المقاربة‌ييدؼ‌ىذا  الكتابات"الشعرية في ‌بػ‌كعمى‌ىذا
إلى‌تناكؿ‌كتحميؿ‌حضكر‌الشعرية‌في‌الجيكد‌النقدية‌الجزائرية‌‌"ةالنقدية الجزائرية المعاصر 

‌المعاصرة،‌في‌جانبيٍ‌التنظير‌كالتطبيؽ،‌كيسعى‌للئجابة‌عف‌أسئمة‌مف‌قبيؿ:

إلى‌أم‌مدل‌استطاع‌النقد‌الجزائرم‌المعاصر‌أف‌يقؼ‌عمى‌الحدكد‌المنيجية‌كالمعرفية‌ -
‌المقكلات‌ ‌بحزمة ‌العربية ‌النقدية ‌الممارسة ‌تأثيث ‌في ‌يساىـ ‌كأف ‌الشعرية، لمصطمح

 الشارحة‌ليذا‌المصطمح؟

ىؿ‌كانت‌إشكاليات‌التأصيؿ‌كمعضلبتو‌بارزة‌في‌الخطاب‌النقدم‌الجزائرم‌نظير‌ما‌‌ -
كانت‌عميو‌في‌الخطاب‌النقدم‌العربي؟‌كما‌حدكد‌التمثٌؿ‌الكاعي‌كمحاكلات‌الاستنبات‌

 يئة‌الخاصة‌خارج‌شركط‌السياؽ‌كالمرجع‌الغربي؟في‌الب

‌المقاربات‌ - ‌بيف ‌كالتطبيقية ‌الممارسات‌النظرية ‌تنكٌع ‌إلى ‌بالشعرية ‌الاحتفاء كيؼ‌أدل
التي‌عالجت‌شعرية‌السرد‌كالقص،‌كالقراءات‌التي‌جعمت‌مف‌الخطاب‌الشعرم‌مناط‌

 ‌بحثيا‌كمدار‌جيدىا‌الإجرائي؟

‌النقاد‌الجزائريكف‌المعاص - ‌قدٌمتو‌كيؼ‌قرأ ركف‌مختمؼ‌النصكص‌الأدبية‌عمى‌كفؽ‌ما
 الشعرية‌مف‌آليات‌كأدكات‌قرائية‌خاصة؟

‌بيف‌مقاربة‌ - ‌كالإجراء ‌المفيكـ ‌عمى‌مستكييٍ ‌الجزائرية ‌تنكٌعت‌الممارسات‌النقدية لماذا
جنس‌الشعر،‌كغيره‌مف‌الأجناس‌الأدبية‌الأخرل؟‌كىؿ‌لذلؾ‌مستند‌نظرم‌مف‌حيث‌

‌معيٌف‌لمشعرية ‌‌بيف‌ناقد‌كآخر؟‌تبني‌مفيكـ

‌البحث‌كقد‌دفعني‌إلى‌خكض‌ جممة‌مف‌الأسباب‌منيا:‌جاذبية‌مصطمح‌غمار‌ىذا
الشعرية‌كطبيعتو‌الإشكالية‌التي‌تحفز‌الباحث‌عمى‌استكشاؼ‌ما‌يتعمؽ‌بو‌مقاربات‌نظرية‌
‌في‌ىذه‌ ‌الخصكصية ‌كأكجو ‌كالشعر، ‌كالسرد ‌المختمفة ‌بالأجناس‌الأدبية ‌كصمتو كتطبيقية،

منيا‌بحث‌الصلبت‌بيف‌مصطمح‌الشعرية‌كمختمؼ‌المياديف‌المعرفية‌مف‌حيث‌العلبقات،‌ك‌
‌كمنيا ‌كالمعرفية، ‌المنيجية ‌كالإفادات ‌المتنكعة‌‌المرجع ‌الرؤل ‌عمى ‌الكقكؼ محاكلة

ية‌في‌الساحة‌العربية‌كفي‌الساحة‌النقدية‌كالتصكرات‌كالمفاىيـ‌المختمفة‌حكؿ‌مكضكع‌الشعر‌
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عمى‌شيء‌بيذه‌الآراء،‌كجمعيا‌في‌عمؿ‌بقدر‌المستطاع‌اـ‌كمحاكلة‌الإلم‌الجزائرية‌بخاصة،
في‌إثراء‌المكتبة‌العربية‌كالجزائرية،‌كالتعريؼ‌بالنقاد‌الجزائرييف‌كجيكدىـ‌‌يساىـ‌مف‌الجدة

‌التأسيسية‌كالتأصيمية‌كالإجرائية.

‌كيتكخى‌ىذا‌البحث‌الكصكؿ‌إلى‌عدد‌مف‌النتائج‌المرجكة‌منيا:

‌إلى‌القكؿ‌بأف‌نظ ‌لتفكير‌منيجي‌لو‌_‌التكجٌو ‌الجزائرييف‌لمكضكع‌الشعرية‌نتيجة ‌النقاد رة
‌الشعرية‌ ‌علبقة ‌قضية ‌في ‌خاصة ‌جاؼ، ‌كاستقباؿ ‌تمؽ ‌مجرٌد ‌كليست ‌المرجعي، إطاره
بالسياقيٍف‌التاريخي‌كالثقافي،‌كما‌يتصؿ‌بذلؾ‌مف‌أصكؿ‌كمرجعيات‌معرفية‌كفمسفية،‌كمستند‌

القديـ‌كمنيـ‌مف‌ثار‌عميو‌كحاكؿ‌كضع‌ذلؾ‌أف‌مف‌النقاد‌مف‌سعى‌إلى‌مسايرة‌الخطاب‌
‌أطر‌كآليات‌جديدة.

‌الشعرية‌عند‌النقاد‌الجزائرييف‌نظريا‌كعمميا‌عمى‌أن منفتح‌عمى‌‌و_‌النظر‌إلى‌استقباؿ‌مفيكـ
‌مف‌ ‌حيز ‌كجكد ‌مع ‌معيا ‌كمتفاعؿ ‌كالعربية ‌الغربية ‌في‌الساحتيٍف ‌الخارجية كجيات‌النظر

‌الن ‌الممارسة ‌بخصكصية ‌المتصمة ‌المستكل‌الخصكصية ‌عمى ‌خاصة ‌نفسيا ‌الجزائرية قدية
‌التطبيقي.

أما‌المنيج‌المتبع‌في‌ىذه‌الدراسة‌فيك‌منيج‌الكصؼ‌كالتحميؿ،‌كذلؾ‌بمقاربة‌كصفية‌
‌النظرم‌لمشعرية‌عند‌النقاد‌العرب‌كالجزائرييف‌بشكؿ‌خاص،‌كبياف‌التعدد‌ لاستقباؿ‌المفيكـ

ىـ‌الباحث،‌عف‌طريؽ‌التحميؿ‌المستند‌إلى‌في‌المداخؿ‌المرجعية‌عند‌ىؤلاء‌النقاد‌الذيف‌أكرد
‌مف‌المفاىيـ‌الجزئية‌داخؿ‌النسؽ‌ آليات‌المعرفة‌العممية‌في‌تحديد‌الحدكد‌المائزة‌لكؿ‌مفيكـ
‌للئطار‌ ‌تمثٌمو ‌كمدل ‌الشعرية ‌لمفيكـ ‌النقاد ‌تطبيقات ‌عمى ‌الكقكؼ ‌ثـ ‌العاـ، المفيكمي

‌النظرم.

‌.مدخؿ‌كثلبثة‌فصكؿ‌كخاتمةكنة‌مف‌مقدمة‌ك‌عمى‌خطة‌مك‌كقد‌تأسس‌ىذا‌البحث

شكالاتو‌المعرفية‌كالعلبئقيةالمصطمح‌‌نا‌عند‌حدكدالمدخؿ‌تكقف‌ففي ‌‌.كا 
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‌ك‌ ‌إلى‌في ‌انتقاليا ‌رصدنا ‌ثـ ‌الغربي ‌النقد ‌في ‌الشعرية ‌مفاىيـ ‌تتبعنا ‌الأكؿ الفصؿ
‌ ‌العربي، ‌النقدم ‌الخطاب ‌ىذإذ ‌في ‌فيارتأينا ‌الشعرية ‌جذكر ‌نتتبع ‌أف ‌الفصؿ التراث‌‌ا

‌ ‌اليكنانييفاليكناني، ‌الفلبسفة ‌اىتمامات ‌مف ‌ميما ‌شغمت‌حيزا ‌أنيا ‌الحديث‌عف‌ذلؾ ‌ثـ ،
كقضاياىا‌عند‌النقاد‌الغربييف‌المعاصريف‌)جاكبسكف‌كككىيف‌كتكدكركؼ(‌باعتبار‌‌مفاىيميا

لحديث‌عف‌ملبمح‌ىذه‌النظرية‌في‌التراث‌بعد‌ذلؾ‌إلى‌ا‌أف‌المصطمح‌يعكد‌إلييـ،‌كانتقمنا
(،‌التخييؿ‌عند‌حازـ‌شعريةالنظـ،‌ك‌‌شعرية،‌شعرية‌البناء،‌لطبقاتا‌شعريةالنقدم‌العربي‌)

‌كصكلا‌إلى‌تمقي‌النقاد‌العرب‌الحداثييف‌لمشعرية‌)أدكنيس‌كصلبح‌فضؿ‌ككماؿ‌أبكديب(.

الشعرية‌المتعمقة‌بمكضكع‌‌أىـ‌المفاىيـ‌النظرية‌لمناقشة‌أما‌الفصؿ‌الثاني‌فخصصناه
‌الجزائرييف ‌النقاد ‌نظر ‌مف‌كجية ‌مف‌المدكنات‌النقدية‌‌كذلؾ‌مف، ‌العديد ‌عند خلبؿ‌كقكفنا

‌المالؾ‌مرتاض،‌أىميا:‌ ‌لعبد ‌الشعريات" ‌"قضايا ‌لجماؿ‌الديف‌بف‌الشيخ، ‌العربية" "الشعرية
‌لعبد‌ا﵀‌ ‌لمشرم‌بف‌خميفة،‌"أسئمة‌الشعرية" ‌النصية" بدالاتيا ‌كا  "الشعرية‌العربية،‌مرجعياتيا

‌الاتباع‌كالا ‌بيف ‌العربية ‌"الشعرية ‌ك"الشعريات‌كالسرديات"‌العشي، ‌ا﵀‌حمادم، ‌لعبد بتداع"
‌ليكسؼ‌كغميسي.‌

‌ ‌الثالث ‌الفصؿ ‌الجزائرم‌‌تناكلناكفي ‌النقد ‌في ‌لمشعرية ‌التطبيقية ‌بعض‌النكافذ فيو
‌المعاصر ‌الدراسات‌، ‌بعرض‌أىـ ‌نظر‌حيث‌قمنا التي‌قاربت‌النصكص‌الأدبية‌مف‌كجية

‌ل ‌الخطاب‌السردم" ‌"شعرية ‌كنذكر‌منيا: ‌لعبد‌الشعرية، ‌القص" ‌"شعرية ‌القادر‌عميش، عبد
القادر‌فيدكح،‌"شعرية‌القصيدة‌قصيدة‌القراءة"،‌ك"شعرية‌القص‌كسيميائية‌النص"‌لعبد‌المالؾ‌
مرتاض،‌ك"شعرية‌القصيدة‌الثكرية‌في‌ديكاف‌الميب‌المقدس‌لمفدم‌زكريا"‌لمباحثة‌نكارة‌كلد‌

‌أحمد.

‌.صؿ‌إلييا‌أثناء‌الدراسةأىـ‌النتائج‌المتك‌‌البحث‌بخاتمة‌جمعت‌ثـ‌انيينا

كككؿ‌مكضكع‌بحثي‌فقد‌تناكؿ‌الكثير‌مف‌الباحثيف‌الشعرية،‌مف‌جكانب‌شتى،‌كمف‌
‌الجيد‌البحثي‌بيف‌دراسات‌ كجيات‌نظر‌متعددة،‌فتنكٌعت‌بذلؾ‌الدراسات‌السابقة‌عمى‌ىذا
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‌النظرم‌كتشكٌلبتو‌الكثيرة،‌كأخرل‌ذىبت‌إلى‌الاختصاص‌بتنا كؿ‌ركزت‌عمى‌العناية‌بالمفيكـ
‌ما‌ ‌خاصة ‌المفيكـ ‌تطكٌر ‌تأريخ ‌نحك ‌الاتجاه ‌إلى ‌كأخرل ‌المعينة، ‌الأدبية بعض‌الأعماؿ

 ‌يتصؿ‌بالشعرية‌كمصطمح‌داؿ‌عمى‌الشعر،‌كمف‌ىذه‌الدراسات:‌‌

 توفيق بكار: شعريات عربية. -

 حسن نجمي: شعرية الفضاء. -

 حاتم الصكر: تحديث المغة الشعرية. -

 واع والأغراض.رشيد يحياوي: الشعرية العربية، الأن -

كقد‌اعتمدنا‌في‌ىذا‌البحث‌عمى‌عدد‌مف‌المصادر‌كالمراجع‌الخادمة‌لممكضكع،‌كالتي‌
‌بالمادة‌المعرفية‌الأصيمة‌لمتحميؿ‌كالمقاربة‌كمف‌ىذه‌ "فف‌الشعر"‌لأرسطك،‌‌المصادرأمدتنا

‌الشعرية" ‌"قضايا ‌لتكدكركؼ، ‌‌"الشعرية" ‌نذكر‌عمى‌سبيؿ‌لجاكبسكف. ‌الميمة ‌المراجع كمف
‌ال ‌الشعرية"مثاؿ: ‌‌"مفاىيـ ‌العربية"لحسف‌ناظـ، ‌‌"الشعرية ‌الشعريات"لأدكنيس، لعبد‌‌"قضايا

‌ ‌مرتاض، ‌العربية"المالؾ ‌‌"الشعرية ‌الشيخ، ‌بف ‌الديف ‌مرجعياتيا‌"لجماؿ ‌العربية الشعرية
بدالاتيا‌النصية الشعرية‌العربية‌مف‌"لعبد‌ا﵀‌العشي،‌‌"أسئمة‌الشعرية"لمشرم‌بف‌خميفة،‌‌"كا 

‌لعبد‌ا﵀‌حمادم.‌"باع‌إلى‌الابتداعالات

كلا‌يغيب‌عف‌الذىف‌أف‌أم‌بحث‌يمكف‌أف‌تعترضو‌صعكبات‌تكثر‌أك‌تقؿ،‌فمف‌جممة‌
‌ ‌ىذه ‌صكرتو ‌في خراجو ‌كا  ‌البحث ‌ىذا ‌إعداد ‌في ‌اعترضنا ‌العربية‌ما ‌المصطمحات كثافة

ض‌مما‌نتج‌عنو‌اضطرابا‌كاضحا‌عمى‌مستكل‌بع‌(Poétique)المقابمة‌لممصطمح‌الأجنبي‌
المفاىيـ،‌إضافة‌إلى‌تكرار‌المادة‌العممية‌نفسيا‌في‌العديد‌مف‌المراجع،‌كصعكبة‌الحصكؿ‌
‌أساسا‌ ‌المتعمقة ‌خاصة ‌قمتيا ‌أك ‌بالمكضكع ‌مباشرة ‌علبقة ‌ليا ‌التي ‌بعض‌المراجع عمى

‌بالشعرية‌في‌النقد‌الجزائرم‌عمى‌كجو‌الخصكص.

ذ‌إف‌الاعتراؼ‌بالفضؿ‌كاجب‌فإف‌مف‌أكجب‌الكاجب‌أف‌أت قدـ‌‌بالشكر‌الجزيؿ‌كالثناء‌كا 
الطيب‌إلى‌كؿ‌مف‌ساعدني‌كأعانني‌عمى‌إنجاز‌ىذا‌البحث‌مف‌قريب‌أك‌مف‌بعيد،‌كأخص‌



 مقدمــــــــــــــــت

 

 

 ك‌

الذم‌مثٌؿ‌سندا‌ماديا‌كمعنكيا‌ىاما‌بالنسبة‌لي‌كأحاط‌ "خالد تواتي"بالذكر‌المشرؼ‌الدكتكر:‌
‌كالعرفاف.كؿ‌جزئية‌مف‌جزئيات‌البحث‌بالعناية‌كالتكجيو.‌فمو‌مني‌كافر‌الامتناف‌

‌العربية‌ ‌لممكتبة ضافة ‌كا  ‌ىادفة، ‌بحكث ‌مف ‌يمحقو ‌لما ‌مفيدا ‌البحث ‌يككف ‌أف كأرجك
كالجزائرية‌عمى‌نحك‌مف‌الأنحاء‌كلك‌بالقدر‌اليسير‌الذم‌يساىـ‌في‌الجمع‌كالتعريؼ‌كالتقديـ‌

‌كا﵀‌المكفؽ‌كالمستعاف‌كعميو‌التكلبف.

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌8282مام‌‌82تيارت‌في:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌محمد‌عمارني.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌



 

 

 

 

 

 

  :مفاىيميمدخل 
شكالاتو المعرفية المصطمح حدود  وا 

 والعلائقية
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  تمييد:

‌الأ‌إف ‌النقد ‌لمسار‌حركة ‌‌دبيالمتتبع ‌خاصة ‌أكلى‌عناية ‌أنو ‌المصطمح‌يجد بقضية
شكالياتو. ‌النقدم،‌كيظير‌ذلؾ‌جميا‌مف‌خلبؿ‌اىتماـ‌النقاد‌كالدارسيف‌بقضايا‌المصطمح‌كا 

‌المصطمحات‌التي‌اح ‌مف‌أىـ ‌في‌النقد‌كيعتبر‌مصطمح‌"الشعرية" ‌النقاش‌حكليا تدـ
،‌ذلؾ‌أف‌الشعرية‌عرفت‌دلالات‌متعددة‌في‌النقد‌الغربي‌نتيجة‌المراحؿ‌التي‌حديثالالأدبي‌
‌منذ‌أرسطك‌في‌النقد‌اليكناني،‌مركرنا‌مرت ،‌كىذا‌بجاكبسكف‌كتكدكركؼ‌كجيرار‌جينيت‌بيا

‌اختلبؼ‌في‌كجيات‌النظر‌لدل‌النقاد‌العرب،‌ الزخـ‌المفيكمي‌في‌النقد‌الغربي‌تبعو‌حتمنا
(‌قد‌شكؿ‌عائقنا‌كتحدينا،‌فأصبح‌ىذا‌المصطمح‌أكثر‌Poétiqueكما‌أف‌ترجمتيـ‌لمصطمح‌)

‌د‌المفاىيـ.نظرا‌لتعدزئبقية،‌

  :جدل المصطمح والمفيوم: أولا

‌ ‌الكقكؼ‌عمى ‌كأكثرىا‌‌مفيكـيبدك ‌كأصعبيا ‌الأمكر ‌أشكؿ ‌مف ‌"الشعرية" لمصطمح
‌كىك‌الأمر‌الذم‌دفعنا‌ ‌المصطمح‌تشابكت‌تعريفاتو‌كتنكعت‌مفاىيمو، ‌ذلؾ‌أف‌ىذا تعقيدا،

‌،‌مركرا‌بجاكبسكف(Aresto Talis)الغربي‌منذ‌أرسطكفي‌النقد‌مختمفة‌ال‌ودلالاتإلى‌تتبع‌
(Roman Jakobson)،كتكدكركؼ‌‌(Tzvetan Todorov)إلى‌ ‌كصكلا ‌ككىيف ، ‌جكف
(Jones Cohen)،تجيرار‌جينيك‌‌‌(Girard ginette)ثـ‌انتقاؿ‌المصطمح‌إلى‌الساحة‌‌،

ىذا‌‌العرب.كالمغكييف‌النقدية‌العربية‌كتعدد‌ترجماتو‌تبعا‌لاختلبؼ‌كجيات‌النظر‌لدل‌النقاد‌
‌الشعرية‌مف‌الناحية‌المغكية‌ثـ‌مف‌الناحية‌الاصطلبحية. ‌بعد‌أف‌نقؼ‌عند‌مفيكـ

د‌الشعرية‌مف‌الناحية‌المغكية‌ثـ‌مف‌نقؼ‌في‌ىذا‌المقاـ‌عند‌حدك‌ / في مفيوم الشعرية:1
‌الناحية‌الاصطلبحية‌كلك‌بإيجاز.

‌المغكم‌مشتقة‌مف‌الفعؿ‌الثلبثي‌)شعر(.‌إذ‌جاء‌في‌‌الشعرية لغة:‌أ/ الشعرية‌في‌معناىا
‌ مًمٍ‌لساف‌العرب: ‌لىيٍتىنًي‌عى ‌عًمٍمًي‌أىكٍ ‌لىيٍتى ‌شًعٍرًم‌أىمٍ لىيٍتى ‌كى ،‌ ‌شًعرنا ‌يىشٍعيري شىعيرى ‌كى ‌بًوً ‌شىعىرى تي

https://en.wikipedia.org/wiki/Roman_Jakobson
https://en.wikipedia.org/wiki/Tzvetan_Todorov
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‌أىمٍ‌لىيٍتىنًي‌شىعىرٍتي‌ ‌شًعٍرًم‌مًفٍ‌ذىلًؾى لىيٍتى كشعر‌لكذا‌إذا‌،‌كأشٍعىرىه‌الأمر‌كأشٍعىرىه‌بو:‌أعممو‌إياه.‌كى
‌.(1)فطف‌لو

:‌غمب‌عمى‌ ‌بو:‌عمـ‌بو‌كفطف‌لو‌كعىقىمىو،‌كالشَّعٍري كجاء‌في‌القامكس‌المحيط:‌شىعىرى
‌القكؿ‌لشرفو‌بالكزف‌كالقافية ‌.(2)منظكـ

‌ليذه‌المادة‌المعجمية‌نقؼ‌عمى‌الدلالات‌الآتية:بعد‌استقرائنا‌

‌العمـ‌كالدراية‌بما‌يقع‌مف‌الأمكر.-

‌الفطنة‌كالذكاء‌كاستعماؿ‌الحدس‌أك‌الإحساس.-

‌المكزكف‌المقفى- ‌.قكؿ‌الشعر‌كىك‌الكلبـ‌المنظكـ
مجمكعة‌مف‌المقكلات‌التي‌‌عرضنسعى‌في‌ىذا‌المقاـ‌إلى‌‌ب/ الشعرية اصطلاحا:

‌سعت‌إلى‌ضبط‌مفي لشعرية،‌إلا‌أف‌ما‌نمحظو‌ىك‌اتساع‌مجاليا‌المفاىيمي‌كتنكع‌زكايا‌اكـ
‌كمف‌بيف‌ ‌إشكالينا. ا ‌مصطمحن ‌يجعميا ‌مما ‌إلييا، التي‌حاكلت‌ضبط‌مفيكـ‌‌المقكلاتالنظر

‌ الإجابة‌‌-قبؿ‌كؿ‌شيء-إف‌مكضكع‌الشعرية‌ىك‌»الشعرية‌نذكر‌قكؿ‌ركماف‌جاكبسكف:
‌الذم‌يجعؿ‌مف‌رس ‌ما ‌فنيناعف‌السؤاؿ‌التالي: ‌أثرنا ‌لفظية ‌(3)«الة أم‌البحث‌في‌السمات‌؛

‌بقكلو:‌ ‌بالمسانيات ‌الشعرية ‌جاكبسكف ‌كيربط ‌الأدبي، ‌الخطاب ‌يحمميا ‌التي كالخصائص
‌الشعرية‌في‌» ‌ذلؾ‌الفرع‌مف‌المسانيات‌الذم‌يعالج‌الكظيفة ‌الشعرية‌باعتبارىا يمكف‌تحديد

بالكظيفة‌الشعرية‌‌نى‌الكاسع‌لمكممةرية‌بالمععلبقتيا‌مع‌الكظائؼ‌الأخرل‌لمغة،‌كتيتـ‌الشع

                                                             
،‌4،‌ج1‌،2005تح:‌عامر‌أحمد‌حيدر،‌دار‌الكتب‌العممية،‌بيركت،‌لبناف،‌ط،‌جماؿ‌الديف‌بف‌منظكر،‌لساف‌العرب‌( (1
‌.409ص
،‌8محمد‌نعيـ‌العرقسكسي،‌مؤسسة‌الرسالة،‌بيركت،‌لبناف،‌ط‌الفيركزابادم،‌القامكس‌المحيط،‌تح:محمد‌بف‌يعقكب‌‌( (2

‌.416،‌ص2005
،‌1‌،1988تر:‌محمد‌الكلي‌كمبارؾ‌حنكف،‌دار‌تكبقاؿ،‌الدار‌البيضاء،‌المغرب،‌طركماف‌جاكبسكف،‌قضايا‌الشعرية،‌‌( (3
‌.24ص
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نما‌تيتـ‌بيا‌أيضا‌‌،لا‌في‌الشعر‌فحسب حيث‌تييمف‌ىذه‌الكظيفة‌عمى‌الكظائؼ‌الأخرل،‌كا 
.‌(1)«حيث‌تعطي‌الأكلكية‌ليذه‌الكظيفة‌أك‌تمؾ‌عمى‌حساب‌الكظيفة‌الشعرية‌،خارج‌الشعر

‌أنكاع‌ ‌تشمؿ‌كافة نما ‌كا  الخطابات‌المغكية‌فشعرية‌جاكبسكف‌لا‌تقتصر‌عمى‌الشعر‌كحده،
‌ ‌الشعرية ‌مجاؿ ‌جعؿ ‌يحرص‌عمى ‌ذلؾ ‌مع ‌كلكنو ‌دراسةكالأدبية، ‌الشعرية‌‌في الكظيفة

 باعتبارىا‌الكظيفة‌السائدة‌في‌الخطاب‌الأدبي‌مع‌كجكد‌الكظائؼ‌الأخرل‌لمغة.

فيك‌بذلؾ‌يحصر‌،‌(2)«الشعرية‌عمـ‌مكضكعو‌الشعر»أما‌جكف‌ككىيف‌فيعرفيا‌بقكلو:‌
ا‌مف‌فاعميتيا‌كشمكليتيا،‌كما‌أنو‌حدد‌خطكة‌رئيسية‌مجاؿ‌الشعرية‌في‌حدك‌ د‌الشعر،‌مقمصن

‌لمنص‌ ‌تحقؽ ‌استخلبص‌الخصائص‌كالسمات‌التي ‌تمثمت‌في ‌الشعرية، ‌دراسة ‌فرادتوفي
‌مثؿ:‌الكزف،‌القافية،‌الاستعارة‌كغيرىا.

‌الشعرية‌عند‌جكف‌ ياح‌في‌المغة"‌أم‌نقؿ‌نز‌ككىيف‌بشكؿ‌أساسي‌عمى‌مبدأ‌"الاكتقكـ
‌في‌ماؿ‌غير‌العادم،‌مف‌الاستعماؿ‌العادم‌إلى‌الاستعالمغة‌ كيبدك‌الانزياح‌أكثر‌كضكحا

لشعرية‌عمكما‌فالمغة‌ا،‌(3)«تشذ‌في‌استخداميا‌مبدأ‌مف‌المبادئ‌المسانية»لغة‌الشعر‌التي‌
‌.ىي‌لغة‌منزاحة‌عف‌المغة‌النثرية

‌الغذامي ‌ا﵀‌محمد ‌السعكدم‌عبد ‌العربي‌فقد‌تحدث‌الناقد ‌في‌النقد عف‌الشعرية‌‌أما
‌مرتبطان‌ ‌ذلؾ ‌كجاء ‌"الشاعرية"، ‌مصطمح ‌مستعملبن ‌كالتكفير، ‌الخطيئة ‌كتابو ‌في بإسياب،

‌بشعرية‌القراءة‌أك‌التمقي‌مؤكدنا‌عمى‌انفتاح‌النص‌الشعرم‌كالقراءة‌المتعددة.

‌ا ‌شاعرية ‌بالحداثةارتبطت ‌كثيقنا ‌ارتباطنا ‌لممفاىيـ‌لغذامي ‌الحداثية ‌الرؤية ‌أم ؛
‌القداكالمصطمحات‌النق ‌لدل‌النقاد ‌عف‌الرؤل‌المتعارؼ‌عمييا ‌بعيدا ‌مىدية ‌لا‌، كىي‌عنده

فبدؿ‌أف‌تقكؿ‌)شعرية(‌مما‌قد‌يتكجو‌بحركة‌زئبقية‌نافرة‌نحك‌»تقتصر‌عمى‌الشعر‌فحسب،‌

                                                             
‌.35،‌صركماف‌جاكبسكف،‌قضايا‌الشعرية‌( (1
‌.29،‌ص4‌،2000أحمد‌دركيش،‌دار‌غريب،‌القاىرة،‌مصر،‌ط‌:جكف‌ككىيف،‌النظرية‌الشعرية،‌تر‌( (2
‌.115حسف‌ناظـ،‌مفاىيـ‌الشعرية،‌ص‌( (3
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)الشعر(،‌كلا‌نستطيع‌كبح‌جماح‌ىذه‌الحركة‌لصعكبة‌مطاردتيا‌في‌مسارب‌الذىف،‌فبدلان‌
ا‌جامعنا‌يصؼ‌)المغة‌الأدبية(‌في‌الملببسة‌نأخذ‌بكممة‌)الش‌مف‌ىذه اعرية(‌لتككف‌مصطمحن

‌.(1)«النثر‌كالشعر

الكميات‌النظرية‌عف‌الأدب‌نابعة‌مف‌»لمشعرية‌مؤكدنا‌بأنيا‌‌مفيكماكقد‌كضع‌الغذامي‌
الأدب‌نفسو،‌ىادفة‌إلى‌تأسيس‌مساره،‌فيي‌تناكؿ‌تجريدم‌للؤدب‌مثمما‌ىي‌تحميؿ‌داخمي‌

‌الشعريةفالكميات‌النظرية‌ىي‌ا،‌(2)«لو ‌البيانية‌التي‌تحقؽ‌لنا كذلؾ‌بالتركيز‌عمى‌‌،لقضايا
تحكيؿ‌المغة‌»ركح‌التمرد‌كعنصر‌الإدىاش‌ككسر‌المألكؼ‌كانتياؾ‌القكانيف‌مما‌يؤدم‌إلى‌

،‌اآخرن‌‌ان‌مف‌ككنيا‌انعكاس‌لمعالـ‌أك‌تعبيرنا‌عنو‌أك‌مكقفنا‌منو،‌إلى‌أف‌تككف‌في‌نفسيا‌عالم
‌.(3)«ربما‌بديلب‌عف‌ذلؾ‌العالـ

‌أبك ‌كماؿ ‌‌كيعرفيا ‌الشعرية ‌أف ‌في‌»ديب‌بقكلو: ‌تجسد ‌أنيا ‌أم ‌علبئقية، خصيصة
النص‌شبكة‌مف‌العلبقات‌التي‌تنمك‌بيف‌مككنات‌أكلية‌سمتيا‌الأساسية‌أف‌كؿ‌منيا‌يمكف‌
أف‌يقع‌في‌سياؽ‌آخر‌دكف‌أف‌يككف‌شعرينا،‌لكنو‌في‌السياؽ‌الذم‌تنشأ‌فيو‌ىذه‌العلبقات‌

ككنات‌أخرل‌ليا‌السمة‌الأساسية‌ذاتيا‌يتحكؿ‌إلى‌فاعمية‌خمؽ‌مع‌م‌المتكاشجةكفي‌حركتو‌
فالشعرية‌حسبو‌تتمثؿ‌في‌العلبقات‌التي‌تجعؿ‌مف‌كممة‌،‌(4)«عمى‌كجكدىا‌المشعرية‌كمؤشر‌

‌تأخذ‌قيمة‌فنية‌في‌نص‌ما‌كلا‌تأخذ‌قيمة‌فنية‌في‌نص‌آخر.‌معينة‌

شكالاتو / في مصطمح الشعرية:2 ‌كا  ‌الشعرية ‌الحديث‌عف‌مصطمح ‌كالمغكية‌‌إف المعرفية
‌النقدم‌الغربي، ‌في‌الطرح ‌المختمفة ‌دلالاتو ‌إلى‌تتبع ‌‌يقكدنا ‌ثـ ‌ال‌وانتقالرصد ‌خطابإلى

 العرب.كالمغكييف‌كتعدد‌ترجماتو‌تبعا‌لاختلبؼ‌كجيات‌النظر‌لدل‌النقاد‌‌النقدم‌العربي
                                                             

،‌2كية‌إلى‌التشريحية،‌الييئة‌المصرية‌العامة‌لمكتاب،‌القاىرة،‌مصر،‌طينبلغذامي،‌الخطيئة‌كالتكفير‌مف‌العبد‌ا﵀‌ا‌( (1
‌.‌‌21،‌ص1998

‌.‌23،‌صالمرجع‌نفسو‌( (2
‌.26و،‌صالمرجع‌نفس‌( (3
‌.14،ػ‌ص1‌،1998كماؿ‌أبك‌ديب،‌في‌الشعرية،‌مؤسسة‌الأبحاث‌العربية،‌بيركت،‌لبناف،‌ط‌( (4
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‌دلالا: في النقد الغربيالشعرية مصطمح / أ ‌الغربي ‌النقد ‌في ‌الشعرية ‌مصطمح ت‌شيد
سكف،‌كصكلا‌بركؼ‌كجاكك‌منذ‌أرسطك‌مركرا‌بتكدمتنكعة‌تبعا‌لمتحكلات‌الجذرية‌التي‌عرفيا‌

ة‌مف‌حيث‌زاكية‌منافذىا‌متعددة‌كاشتغالاتيا‌تكاد‌تككف‌مختمف»،‌ذلؾ‌أف‌إلى‌جيرار‌جينيت
كع‌كجيات‌نظر‌مصطمح‌زئبقي‌متعدد‌المفاىيـ‌كالدلالات‌تبعا‌لتن‌كفي .(1)«غاؿتالنظر‌كالإش

 .غاليـ‌حكؿ‌ىذا‌المصطمحشتكزكايا‌ا‌الدارسيف

الذم‌اىتـ‌فيو‌بدراسة‌"‌عرية‌أساسا‌إلى‌أرسطك‌في‌كتابو‌"فف‌الشعريعكد‌مصطمح‌الش
‌لفظيا ‌إبداعا ‌بكصفو ‌عمكما ‌الفف ‌في ‌فبحث ‌الغنائي، ‌كالشعر ‌كالدراما ‌كحاكؿ‌الممحمة ،

‌إذ‌يصرح‌حسف‌ناظـ‌في‌الكصكؿ‌إلى‌القك‌ ‌الصدد‌انيف‌كالمعايير‌التي‌تحكـ‌كؿ‌نكع، ىذا
المصطمح‌في‌أكؿ‌إثباتو‌،‌كيعكد‌أصؿ‌ة‌مصطمح‌قديـ‌حديث‌في‌الكقت‌ذاتوالشعري»:‌قائلب

‌تنكع‌بالمصطمح‌ذاتو،‌عمى‌الرغـ‌مف‌أنو‌ينحصر‌في‌إطار‌إلى‌أرسطك ‌فقد ‌المفيكـ ‌أما ،
‌.(2)«كانيف‌العممية‌التي‌تحكـ‌الإبداعفكرة‌عامة‌تتمخص‌في‌البحث‌عف‌الق

‌نجدكاعد‌الأدب‌كالقكانيف‌التي‌تحكمو،‌كعميو‌مة‌لمبحث‌عف‌قلذلؾ‌كانت‌الشعرية‌علب
،‌عف‌طريؽ‌الكلبـ‌نظرية‌الإبداع‌الفني»أف‌الشعرية‌عنده‌تعني‌بالضبط‌‌في‌كتاب‌أرسطك

ليس‌سرا‌غامضا‌غير‌قابؿ‌لمتفسير،‌‌إلى‌درجة‌أف‌البنية‌أصبحت‌تتجو‌نحك‌اعتبار‌الإبداع
متحميؿ‌مف‌الاحتمالات‌أك‌تركيبة‌طرائؽ‌قابمة‌ل‌،‌كمف‌بيف‌العديدكلكنو‌جممة‌مف‌الاختبارات
‌.(3)«أك‌تأليؼ‌أشكاؿ‌تتبع‌معنى

،‌أك‌ما‌يطمؽ‌ما‌قاـ‌بو‌أرسطك‌ىك‌محاكلة‌لكضع‌قكانيف‌شمكلية‌تحكـ‌المحاكاة‌إف
،‌كتسمح‌بكضع‌قكاعد‌لمبناء‌الفني‌لمعمؿ‌الأدبي‌،"عف‌طريؽ‌الكلبـ‌عميو‌تكدكركؼ‌"التمثيؿ

‌آخر‌مغاير‌جعؿ‌النقاد‌ينقسمكف‌إزاءه‌إلى‌فقد‌نقؿ‌الشعرية‌مف‌مفيكم يا‌الفمسفي‌إلى‌مفيكـ
                                                             

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.16ص‌1990،‌،1عثماني‌الميمكد،‌شعرية‌تكدركؼ،‌دار‌عيكف‌المقالات،‌الدار‌البيضاء،‌المغرب،‌ط‌( (1
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.11،‌ص1‌،1994لعربي،‌بيركت/‌الدار‌البيضاء،‌طحسف‌ناظـ،‌مفاىيـ‌الشعرية،‌المركز‌الثقافي‌ا‌( (2
‌ـ‌( (3 ‌السعكدية، ‌العربية ‌المممكة ‌جدة، ‌النادم‌الأدبي‌الثقافي، ‌علبمات، ‌مجمة ‌الشعرية، ‌مفاىيـ ‌الغزم، ‌ج9ثامر ،25‌،

‌.376،‌ص200مارس
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‌ترتبط‌ اتجاىيف:‌الأكؿ‌يرل‌أف‌شعرية‌أرسطك‌شددت‌عمى‌ماىية‌الشعر،‌كالثاني‌يرل‌أنيا
‌.(1)أساسا‌بأشكاؿ‌الشعر‌كمكضكعاتو‌كأنماط‌الأسمكب‌كالكزف

‌ ‌التفصيلبت‌كالجز‌كضع‌أرسطك ‌مف‌كصؼئيالتعريفات‌كحدد منجزات‌ال‌ات‌انطلبقا
كجعميا‌ميمة‌مية‌ف‌عممو‌الكصفي‌أعطى‌أحكامو‌قيمة‌عمإالفنية‌للؤدب‌اليكناني،‌كعميو‌ف

‌.تتعمؽ‌بمكضكع‌الشعرية

درج‌التالية‌لأرسطك‌تن‌الحقبالتي‌تككنت‌حكؿ‌الأدب‌في‌‌يرل‌تكدركؼ‌أف‌الخطابات
ابات‌مف‌مكضكع‌خط‌اجزءن‌»ؿ‌في‌ىذه‌الحقبة‌بطريقة‌أك‌بأخرل‌ضمف‌الشعرية،‌فالأدب‌مثٌ‌

الإشارة‌‌دركمف‌بيف‌ىذه‌الخطابات‌تج،‌نظريات‌للؤدبية‌مختمفة‌رغـ‌أنيا‌لـ‌تكف‌فقط‌نظر‌
مكضكع‌‌إف.‌ا‌بعض‌مظاىر‌الأدب‌المكجكدة‌فيياأكلا‌إلى‌الخطابة‌التي‌تضمنت‌بطريقة‌م

كلكف‌بما‌أف‌‌،الخطابة‌في‌الأصؿ‌ىك‌الخطاب‌العمكمي‌لا‌المتعمؽ‌بالخطيب‌أك‌المحامي
ي‌يقتسميا‌الخطاب‌ب‌يجب‌أف‌تكصؼ‌فقد‌كاف‌ينصب‌أيضا‌عمى‌تمؾ‌التكؿ‌جكانب‌الخطا
،‌بؿ‌كحينما‌كاف‌الخطاب‌العمكمي‌يفقد‌،‌كأخص‌بالذكر:‌أسمكب‌الخطابالعمكمي‌كالأدب

‌مف‌أىمي‌اجزءن‌ ‌القديمةن‌تو،كبيرا ‌انقراض‌الديمقراطية ‌تيجة ‌فقد احتؿ‌الأدب‌مكانة‌ستزداد‌،
خرة‌حتى‌يصبح‌بعد‌عصر‌النيضة‌المنيؿ‌الذم‌يستقي‌أىميتيا‌في‌الدراسات‌البلبغية‌المتأ

‌.(2)«منو‌البلبغيكف‌أمثمتيـ

،‌كؿ‌ىذا‌يندرج‌ضمف‌الدراسات‌البلبغية،‌ك‌بة‌كما‌يتعمؽ‌منيا‌بأسمكب‌الخطيبفالخطا
‌.‌الشعرية

                                                             
‌نقلب‌عف:‌.21،‌صسف‌ناظـ،‌مفاىيـ‌الشعريةينظر:‌ح‌( (1

 M frank J. warnke and Hardison, Encyclopedia of poetry and poetics, Ed Princeton. New 

Jersey, 1974. P637. 

‌الشعرية،‌( (2 ‌تكدكركؼ، ‌ط‌تزفيتاف ‌المغرب، ‌البيضاء، ‌الدار ‌تكبقاؿ، ‌دار ‌سلبمة، ‌بف ‌المبخكت‌كرجاء ‌شكرم ،‌1تر:
‌.12ص،‌1987
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‌عكلجت‌ ‌تتعمؽ‌بالشعريةفي‌لقد ‌قضايا ‌الحقبة ‌ك‌ىذه ‌مقصكدة‌، ‌الشعرية ‌تكف ‌لـ اف
كتابات‌التي‌ألفت‌في‌ال‌،:‌اليندية‌كالصينية‌كالعربيةات‌الكبرللذاتيا،‌كذلؾ‌في‌كؿ‌الحضار‌

‌.حكؿ‌الشعر‌خاصة

‌"الشعرية ‌يستكؼ‌مصطمح ‌الركس‌إلالا ‌الشكلبنييف ‌عند ‌حقو ‌علبقتو‌‌" ‌خلبؿ مف
دفعتيـ‌إلى‌رصد‌‌،لألسني‌بشكؿ‌عاـ‌كمفاىيـ‌دم‌سكسير‌بشكؿ‌خاصا،‌فالتكجو‌بالمسانيات

‌الجما ‌منياالقكاعد ‌يتشكؿ ‌التي ‌النص‌الأدبي‌لية ‌أف ‌ذلؾ ‌أف‌»، ‌ينبغي ‌المسانية الظكاىر
‌الذات‌المتكتصنؼ‌مف‌كجية‌نظر‌ ‌فإذا‌ة‌في‌كؿ‌حالة‌عمى‌حدةمماليدؼ‌الذم‌تتكاخاه ،

‌ف‌؛ي‌صرؼممستعمؿ‌تمؾ‌الظكاىر‌بيدؼ‌عكانت‌الذات‌ت كف‌ف‌المسألة‌تكإأم‌التكصيؿ،
(‌ ‌اليكمية ‌المغة ‌بنظاـ ‌الشفكممتعمقة ‌الفكر ‌يك‌،(بنظاـ ‌لا ‌المسانية‌حيث ‌لممككنات كف

‌،،‌كلا‌تككف‌ىذه‌المككنات‌سكل‌أداة‌تكصيؿعناصر‌الصرؼ(‌أم‌قيمة‌مستقمةك‌‌)الأصكات
حيث‌يتراجع‌اليدؼ‌‌–كىي‌مكجكدة‌بالفعؿ‌‌–كلكننا‌نستطيع‌أف‌نتخيؿ‌أنظمة‌لسانية‌أخرل‌

‌فتكتسب‌المككنات‌المسانية‌إذ‌‌يالمرتبة‌الثانية‌مع‌أنو‌لا‌يختفً‌‌العممي‌إلى قيمة‌‌ذاؾتماما
‌(1)«مستقمة ‌الآراء ‌أىـ ‌مف ‌القكؿ ‌ىذا ‌كيعد ،‌ ‌عمييا ‌تأسست ‌علبقتيا‌‌الشعريةالتي في

باعتبارىا‌حقلب‌‌،‌كالتركيز‌عمى‌الكاقعة‌الأدبيةبالإضافة‌إلى‌مبادئ‌عممنة‌الأدب‌،بالمسانيات
‌.‌لمدراسة‌العممية

‌جاك ‌ركماف ‌مع ‌جابأما ‌لما ‌مغاير ‌عمى‌نحك ‌الشعرية ‌مصطمح ‌تردد ‌فقد ‌بو‌سكف ء
‌ف‌ك،أرسط ‌يطرح ‌مفيكما ‌بكصفيا ‌لمشعرية ‌في‌»مختصرا ‌الشعرية ‌لمكظيفة ‌المسانية الدراسة

ارتبط‌ارتباطا‌شديدا‌‌إذ.‌(2)«سياؽ‌الرسائؿ‌المفظية‌عمكما‌كفي‌الشعر‌عمى‌كجو‌الخصكص
كتركيزه‌عمى‌الكظيفة‌الشعرية‌كمدل‌‌‌،بالمسانيات‌خاصة‌عند‌حديثو‌عف‌الكظائؼ‌المغكية

‌عمى‌ ‌كالشعر‌عمى‌كجو‌الخصكص‌يالكظائؼ‌الأخرل‌التي‌ىيمنتيا ‌الخطاب‌عمكما ؤدييا
                                                             

‌إب‌:،‌نظرية‌المنيج‌الشكمي،‌ترتكدركؼ‌كآخركف‌( (1 الدار‌البيضاء،‌المغرب،‌راىيـ‌الخطيب،‌الشركة‌المغربية‌لمناشريف،
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.37،‌ص1‌،1982ط
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.78ص،‌ركماف‌جاكبسكف،‌قضايا‌الشعرية‌( (2
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‌النحك‌محاكلا‌إعطاء‌الشعرية‌صبغة‌عممية‌مف‌خلبؿ‌ربطيا‌بكيمضي‌جاك سكف‌عمى‌ىذا
‌ذلؾ‌الفرع‌مف‌المسانيات‌الذم‌يعالج‌الكظيفة‌الشعرية‌في‌علبقاتيا»بالمسانيات،‌إذ‌يعتبرىا‌
بي‌دالكظيفة‌الشعرية‌تبقى‌ىي‌البارزة‌في‌الخطاب‌الأأم‌أف‌‌.(1)«لمغةمع‌الكظائؼ‌الأخرل‌

‌.مع‌كجكد‌الكظائؼ‌الأخرل‌لمغة

‌جاك ‌كاف ‌كسٌ‌بإذا ‌قد ‌الخطاب‌الأسكف ‌ليشمؿ ‌الشعرية ‌مصطمح ‌حدكد ‌بصفة‌دع بي
،‌(2)«الشعرية‌عمما‌مكضكعو‌الشعر»ىيف‌ضيؽ‌مف‌استعمالو‌معتبرا‌أف‌ف‌جكف‌كك‌إعامة،‌ف

‌ ‌المقابمة ‌فكرة ‌عمى ‌الشمعتمدا ‌كالنثربيف ‌المغة‌عر ‌داخؿ ‌يتمايزاف ‌كالنثر ‌الشعر ‌أف ‌ذلؾ ،
يتميٌزاف‌داخؿ‌لغة‌معيٌنة‌»‌،‌فالفرؽ‌بيف‌الشعر‌كالنثربارىما‌نمطيف‌مختمفيف‌مف‌الرسائؿباعت

كنمطيف‌مختمفيف‌مف‌الرسائؿ،‌كعمى‌ىذا‌الأساس‌فإنٌيما‌يتعارضاف‌سكاء‌في‌المادٌة‌أك‌في‌
‌كالمحت ‌العبارة ‌مستكل ‌عمى ‌كذلؾ ‌معاالشٌكؿ ‌‌،(3)«كل ‌الشعر ‌ليس‌شيئا‌إليصبح ‌ذلؾ ثر

‌.و‌تمامانقيضف‌النثر‌فحسب‌بؿ‌مختمفا‌ع

‌ككىيف‌عدي ‌عند ‌الشعرية ‌مفيكـ‌مصطمح ‌مف ‌الانزيا‌قريبا ‌خصَّ‌ح، المصطمح‌‌كقد
‌لو‌ دكر‌في‌تشكيؿ‌الصكرة‌الشعرية‌كمساىمتو‌مف‌الأخير)الانزياح(‌بحديث‌مستفيض،‌لما

‌في‌تغيير‌المعنى.

،‌فرغـ‌عرية‌مع‌الناقد‌الفرنسي‌"تكدركؼ"‌تكجيا‌جديدا‌كرؤية‌مختمفةطمح‌الششيد‌مص
‌لكتابية‌"شعرية‌النثر‌إذ‌،أنو‌حافظ‌عمى‌المصطمح‌نفسو  Poétique de laاتخذه‌عنكانا

prose"ك‌‌"‌ ‌يي‌‌،"Poétiqueالشعرية ‌في‌النقد‌‌ؿى‌عتبر‌أكؿ‌مف‌أصَّ‌إلا‌أنو ‌الشعرية لمفيكـ
‌في‌كتابو‌"شالغربي‌الحديث ‌النثر،‌لاسيما ‌الذم‌تعرض‌عرية ‌لتحميؿ‌مفصؿ‌للؤشكاؿ‌" فيو

                                                             
‌.35،‌صركماف‌جاكبسكف،‌قضايا‌الشعرية‌( (1
،‌1‌،1986طالدار‌البيضاء،‌المغرب،‌ر‌تكبقاؿ،‌،‌داكمحمد‌العمرمجكف‌ككىيف،‌بنية‌المغة‌الشعرية،‌تر:‌محمد‌الكلي‌‌( (2
‌.9ص
‌المرجع‌نفسو،‌الصفحة‌نفسيا.‌( (3

‌
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الجمؿ‌كالتراكيب‌‌ات‌مثؿئيكلا‌الكقكؼ‌عمى‌بنياتيا‌الداخمية،‌منطمقا‌مف‌الجز‌،‌محاالقصصية
،‌ككؿ‌ذلؾ‌مف‌أجؿ‌جزء‌كىك‌النص‌الأدبي‌في‌حد‌ذاتو‌أكبر‌إلى،‌كصكلا‌مركرا‌بالمقاطع

‌."كرتو‌أكثر‌في‌كتابو‌"الشعريةعمؿ‌عمى‌بم‌،‌كىك‌ماية‌النصالكصكؿ‌إلى‌ما‌يحقؽ‌شعر‌

‌مف‌الكتب‌الر‌يعتبر‌مؤلؼ‌تكدركؼ‌"الشعرية ‌في‌التأصيؿ‌لمفيكـ" ‌الشعرية‌ائدة ‌إذ،
‌مكضكع ‌ذاتو ‌حد ‌في ‌الأدبي ‌العمؿ ‌أف ‌فيو ‌العل‌ايؤكد ‌القكانيف ‌باعتبارىا ‌التي‌مشعرية امة

حد‌ذاتو‌ىك‌‌دبي‌فيليس‌الأثر‌الأ»،‌إذ‌يصرح‌في‌ىذا‌الصدد‌أنو‌تتحكـ‌في‌كظائفية‌الأدب
‌الشعرية ‌الخطامكضكع ‌ىذا ‌خصائص ‌ىك ‌تستنطقو ‌فما ‌الخطاب‌، ‌ىك ‌الذم ‌المتفرد ب

فالشعرية‌كفؽ‌‌.(2)«مكضكع‌الشعرية‌في‌كٌ‌خصائص‌الخطاب‌الأدبي‌تكى‌»ذلؾ‌أف‌‌.(1)«الأدبي
‌ ‌تسعى ‌لا ‌الطرح ‌النص‌الأدبيىذا ‌في ‌المعنى ‌تحديد ‌في‌إلى ‌البحث ‌عمى ‌تعمؿ ‌بؿ ،

‌الأدبي.الخصائص‌النكعية‌لمعمؿ‌

المعجـ‌المكسكعي‌"ائي‌(‌في‌مؤلفو‌الثنيحافظ‌تكدركؼ‌عمى‌المصطمح‌ذاتو‌)الشعرية
‌المغة ‌رفقة‌"‌Dictionnaire encyclopédique des science des langageلعمكـ

‌‌Osuvald Ducrotديكرك‌أزككلد"‌الناقد "‌ ‌ثلبث ‌تتحمعاييمحدثيف ‌رئيسية ‌كفقيا‌ر دد
ارات‌المؤلؼ‌ي،‌كتشير‌ثانيا‌إلى‌اختنظرية‌داخمية‌للؤدب‌أكلا‌عمى‌أم‌،‌فيي‌تحيؿالشعرية
ارية‌القكانيف‌المعي‌ا،‌كتعني‌ثالثكضكعات‌كالإنشاء‌كالأسمكب‌كغيرىاات‌الأدبية‌مف‌المللئمكان

‌الأكؿ‌لممصطمح‌إلا.‌التي‌تتبعيا‌مدرسة‌أدبية‌ما ‌إلىأم‌النظر‌‌؛أنيما‌ركزا‌عمى‌المفيكـ
‌‌.لؤدبالشعرية‌باعتبارىا‌نظرية‌داخمية‌ل

                                                             
)1)‌T.todorov, Poétique,Paris, Editions du Seuil, 1968, P.19.  

‌جامعة‌ ‌مقاليد، ‌مجمة ‌أنمكذجا، ‌الغربي ‌النقد ‌في ‌الشعرية ‌مصطمح ‌الدلالي، ‌كالتعدد ‌المصطمح ‌الخميفي، ‌نزيية نقلب‌عف:
 .189،‌ص2014،‌جكاف‌6مرباح،‌كرقمة،‌الجزائر،‌عقاصدم‌

عدناف‌محمكد‌محمد،‌منشكرات‌الييئة‌العامة‌السكرية‌لمكتاب،‌دمشؽ،‌سكريا،‌دط،‌‌:تزيفتاف‌تكدركؼ،‌شعرية‌النثر،‌تر‌( (2
‌.242،‌ص2011
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إذ‌‌،"سكف‌بمصطمح‌آخر‌أكثر‌زئبقية‌كىك‌"الأدبيةبيقترف‌مصطمح‌الشعرية‌عند‌جاك
‌الأدبية‌ ط‌بسف‌كاف‌الأدب‌في‌أإضركرة‌البحث‌في‌صمتيا‌بالأدب‌ف»يستدعي‌طرح‌مفيكـ

دبية‌مكجكدة‌ف‌الأإمتقبؿ،‌ففييا‌البعد‌الفني‌لتؤثر‌في‌ال‌رى‌فَّ‌صكره‌مجمكعة‌النصكص‌التي‌تكى‌
‌ا ‌في‌ىذه ‌الذم‌اختار‌تمؾ‌لنصكصحتما ‌ىك ‌بذلؾ‌المتقبؿ‌لأنو ‌صمة ‌أيضا ‌لكف‌الأدبية ،

‌‌.(1)«النصكص‌كفؽ‌بعد‌فني‌معيف

‌أنوبكيرل‌جاك ‌الأدبية‌ليس‌مكضكع»‌سكف ‌الأدب‌بؿ ‌الأدب‌ىك ‌ما‌‌؛(2)«عمـ أم
‌كيؤكد‌أففي‌حيف‌أف‌الشعرية‌تتعمؽ‌بالقكانيف‌الكمية‌للؤدب‌‌.يجعؿ‌مف‌عمؿ‌ما‌عملب‌أدبيا

‌الخ» ‌مكضكعخصائص ‌تككٌف ‌الأدبي ‌إ(3)«الشعرية‌طاب ‌ضبط‌، ‌في ‌الشعرية ‌تنطمؽ ذ
كتتجاكزىا‌إلى‌ما‌ىك‌مفاىيميا‌كقكانينيا‌الكمية‌مما‌تتيحو‌الأدبية‌مف‌خصائص‌كمنجز‌فعمي‌

‌.نظرم‌كشمكلي

‌للؤشكاؿ‌فظ‌جيرار‌جينيت‌عمى‌المصطمح‌ذاتويحا ‌عامة ‌عمى‌كؿ‌نظرية ‌كيطمقو ،
يا‌مف‌خلبؿ‌اتساع‌يقدـ‌إسيامو‌في‌أف‌رية‌يستطيع‌أم‌باحثلبؿ‌ىذه‌النظفمف‌خ‌‌،(4)الأدبية

‌.‌الآداب‌كتنكعيا

إف‌الشعرية‌تسعى‌لمكشؼ‌عف‌قكانيف‌الإبداع‌»:‌يحدد‌جينيت‌مكضكع‌الشعرية‌بقكلو
‌.(5)«لأدبي‌بكصفو‌نصا‌كليس‌أثرا‌أدبيافي‌بنية‌الخطاب‌ا

‌اك ‌منفتحة ‌بنية ‌باعتباره ‌النص‌ذاتو ‌تنطمؽ‌مف ‌الشعرية ‌فاف ‌فيكعميو ‌تسبت‌تعددية
ثراء‌مجاليا،‌فالنص‌مكجكد‌في‌الكلبـ ظياره‌لابد‌،‌كلاستنطاؽ‌ىذا‌النصاستنباط‌القكانيف‌كا  ‌كا 

                                                             
‌الأدبية‌في‌التراث‌النقدم،‌مكتبة‌عيكف،‌الدار‌البيضاء،‌المغرب،‌ط‌( (1 ‌.3،‌ص2،‌1987تكفيؽ‌الزيدم،‌مفيكـ
‌.45ركماف‌جاكبسكف‌قضايا‌الشعرية،‌ص‌( (2

)3) 
Gérard Gengembre, Les grands courants de la critique littéraire, p. 38.  

‌‌‌.189نقلب‌عف:‌نزيية‌الخميفي،‌المصطمح‌كالتعدد‌الدلالي،‌مصطمح‌الشعرية‌في‌النقد‌الغربي‌أنمكذجا‌،‌ص
‌.191،‌ص1‌،1997غساف‌السيد،‌منشكرات‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌ط‌:ـ‌كالمقارف،‌ترىنرم‌باجكدانييؿ،‌الأدب‌العا‌( (4
‌تر‌( (5 ‌النص، ‌لجامع ‌مدخؿ ‌جينيت، ‌ط‌:جيرار ‌المغرب، ‌البيضاء ‌الدار ‌تكبقاؿ، ‌دار ‌أيكب، ‌الرحماف ‌2عبد ،1986‌،
‌.2ص
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‌باحث‌إلى‌ ‌فتصبح‌الشعرية‌شعر‌خرآمف‌طرائؽ‌تختمؼ‌مف ‌شعرية‌‌اتي، ‌الشعر، )شعرية
‌(..النثر،‌شعرية‌القص..

لعربي‌لممصطمح‌الفرنسي‌"الشعرية"‌ىي‌المقابؿ‌امصطمح "الشعرية" في النقد العربي: / ب
(Poétique(‌ ‌الإنجميزية ‌في ‌كيقابميا ،)Poeticaالإغريقي‌‌ ‌المصطمح ‌مف ‌المشتؽ )
(Poietikos.) 

‌الذم‌خصص‌ ‌كذلؾ‌في‌كتابو‌"فف‌الشعر" ‌إلى‌أرسطك، ‌المصطمح‌أساسنا كيعكد‌ىذا
‌.(1)«دراسة‌الفف‌الأدبي‌بكصفو‌إبداعنا‌لفظينا»جزءا‌ميمنا‌منو‌لػػ‌

‌ ‌عرؼ‌مصطمح ‌باكلقد ‌مركرنا ‌أرسطك، ‌منذ ‌كتعاقبنا ‌كتبدلان ‌تطكرنا لشكلبنييف‌"الشعرية"
كغيرىـ‌مف‌أعلبـ‌النقد‌في‌‌باختيفكصكلان‌إلى‌تكدكركؼ‌كميخائيؿ‌الركس‌كركماف‌جاكبسكف‌

‌العالـ‌الغربي.

‌الكاحد‌ ‌الأجنبي ‌لممصطمح ‌العربية ‌الترجمات ‌تعددت ‌فقد ‌العربي ‌النقد ‌في أما
(Poétiqueإلا‌أف‌جميع‌ىذ‌،)كاحد‌كضع‌لمشعرية‌باعتبارىا‌‌ ه‌الترجمات‌تشترؾ‌في‌مفيكـ

‌تميز‌النص‌الأدبي‌كتصنع‌فرادتو.التي‌‌الأطر‌كالمفاىيـ‌كالحدكدتبحث‌في‌

‌النقدم‌ ‌الخطاب ‌في ‌المصطمح ‌"إشكالية ‌كتابو ‌في ‌كغميسي ‌يكسؼ ‌الدكتكر أحصى
‌لممص ‌مقابمة ‌كميا ‌جاءت ‌عربية، ‌ترجمة ‌الثلبثيف ‌يقارب ‌ما ‌الجديد" ‌الأجنبي‌العربي طمح

(Poétique.)‌

الكقكؼ‌عند‌أشير‌ىذه‌الترجمات‌كأكثرىا‌استعمالان،‌كذلؾ‌بذكر‌‌المبحثنحاكؿ‌في‌ىذا‌
‌:(2)الترجمة‌العربية‌أكلان،‌ثـ‌المترجـ‌كعنكاف‌الكتاب‌الذم‌كردت‌فيو‌كالآتي

                                                             
‌.210ركماف‌جاكبسكف،‌قضايا‌الشعرية،‌ص‌( (1
‌المصط‌( (2 ‌إشكالية ‌يكسؼ‌كغميسي، ‌يينظر: ‌طمح‌في‌الخطاب‌النقدم‌العربي‌الجديد، ‌الجزائر، ‌1منشكرات‌الاختلبؼ،

‌.285_‌282ص_‌ص،‌2008
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‌

‌عنكاف‌الكتاب‌الذم‌كردت‌فيو‌الترجمة‌اسـ‌المترجـ‌الترجمة‌العربيٌة‌
‌ناظـ‌‌حسف‌-‌1الشعرية

‌عثماني‌الميمكد‌-2
‌أدكنيس‌-3
‌كماؿ‌أبك‌ديب‌-4
‌صلبح‌فضؿ‌-5
‌عبد‌ا﵀‌إبراىيـ‌-6
سىيٍف‌الكاد‌‌-7 ‌حي
‌فاضؿ‌ثامر‌-8

‌مفاىيـ‌الشعرية‌-1
‌شعرية‌تكدكركؼ‌‌-‌2
‌الشعرية‌العربية‌-3
‌في‌الشعرية‌-4
‌أساليب‌الشعرية‌المعاصرة‌‌-5
‌فضاءات‌الشعرية‌‌-6
‌اع‌كالأغراضالشعرية‌العربية،‌الأنك‌‌-7
‌المغة‌الشعرية‌-8

‌سعيد‌عمُّكش‌‌-‌1الشاعرية
‌امي‌عبد‌ا﵀‌الغذٌ‌‌-2

‌معجـ‌المصطمحات‌الأدبيٌة‌المعاصرة‌‌-1
‌الخطيئة‌كالتكفير‌-2

‌محي‌الديف‌صبحي‌-‌1الشعريات‌
‌عبد‌المالؾ‌مرتاض‌-2

‌نظرية‌النقد‌العربي‌‌-1
‌الكتابة‌مف‌مكقع‌العدـ‌-2

‌مجدم‌كىبة‌-‌1فف‌الشعر
‌حاج‌‌-2 ‌الرحماف عبد

‌صالح‌كآخركف

‌معجـ‌مصطمحات‌الأدب‌-1
‌المعجـ‌المكٌحد‌لمصطمحات‌المسانيات‌-2

‌نظرية‌النقد‌العربي‌‌-‌1محي‌الديف‌صبحي‌-‌1القكؿ‌الشعرم
‌

‌المصطمحات‌الأدبية‌الحديثة‌-‌1محمد‌عناني‌‌-‌1عمـ‌الشعر
‌سامح‌الركاشدة‌-‌1الأدبية

‌رابح‌بكحكش‌-2
‌فضاءات‌الشعرية‌-1
‌البيكصيرمالبنية‌المغكية‌لبيردة‌-2

‌عبد‌السلبـ‌المسدم‌-‌1الإنشائية
‌محمد‌القاضي‌-2
‌محمد‌التكنجي‌‌-3

‌الأسمكبية‌كالأسمكب‌-1
‌
‌المعجـ‌المفصٌؿ‌في‌الأدب‌-2
‌قامكس‌المسانيات‌-3
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جدكؿ‌ىك‌الاستعماؿ‌المزدكج‌لممصطمحيف‌في‌إف‌ما‌يستدعي‌الانتباه‌مف‌خلبؿ‌ىذا‌ال
‌الكا ‌الدراسة ‌المسدم ‌السلبـ ‌كعبد ‌كاحد، ‌مصطمح ‌تبني ‌كعدـ ‌كتابو‌‌-مثلبن‌–حدة ففي

‌ ‌كالأسمكب" ‌)"الأسمكبية ‌لمصطمح ‌مقابلبن ‌"الإنشائية" ‌مصطمح ‌يعكد‌Poétiqueيضع ‌ثـ )
‌بتعريبو‌ ‌يعتمد‌عمى‌ي"البك‌بػكيقكـ ‌"محي‌الديف‌صبحي" ‌الناقد ‌إلى‌جانب‌المسدم‌نجد تيؾ".

‌ن ‌كتابو ‌في ‌كذلؾ ‌الآخر، ‌ىك ‌)مصطمحيف ‌يترجـ ‌فمرٌة ‌الأدبي، ‌النقد ‌بػ‌Poétiqueظرية )
فيك‌‌؛أخرل‌بػ‌"أصكؿ‌التأليؼ"‌كالأمر‌نفسو‌مع‌الناقد‌عبد‌ا﵀‌الغذامي"القكؿ‌الشعرم"‌كمرٌة‌

‌طيقا".يبػ‌"البك‌بػ‌"الشاعرية"‌كيعكد‌بعدىا‌كيقابميا‌‌يالآخر‌يترجما
تكسيع‌فجكة‌‌إف‌ترجمة‌المصطمح‌حسب‌كؿ‌ناقد،‌كما‌يرتضيو‌يسيـ‌مف‌دكف‌شؾ‌في

كيشتت‌فيمو‌كبالتالي‌يصعب‌عميو‌‌الخطأ‌في‌ترجمة‌المصطمحات،‌ممَّا‌يعكر‌صفكة‌المتمقي
‌دقيؽ‌لمشعرية ‌.القبض‌عمى‌مفيكـ

‌مصطمح‌‌إف: العربيةالأدبية في المعاجم  "الشعرية"مصطمح / ج ‌حكؿ ‌كالتنقيب البحث
‌"الشعرية ‌حتما ‌سيقكدنا ‌العربية ‌المعاجـ ‌في ‌جدالكقك‌‌إلى" ‌عند ‌جذكره‌ؼ ‌حكؿ ‌كاضح ؿ
‌كالنقادالأكلى ‌الدارسكف ‌انشغؿ ‌لذلؾ ‌م‌، ‌كالتنقيب‌عف ‌بالبحث ‌تقديمو‌فيكموالعرب ‌بغية ،
‌جكىرهلممتمق ‌عف ‌تعبر ‌جمية، ‌كاضحة ‌صكرة ‌في ‌العربي ‌ي ‌أدبية‌‌كتبرز، ‌عف ‌التعبير في
تكجياتيا‌حكؿ‌ىذا‌المصطمح‌مبينيف‌اختلبؼ‌‌المعاجـىذه‌،‌لذا‌سنستعرض‌ما‌قدمتو‌الأدب
 .‌التعامؿ‌معو‌كترجمتوفي‌

‌ ‌الأدبية"يقدـ ‌المصطمحات ‌"يلسع‌"معجـ ‌مصطمح ‌عمكش ‌مقابلبلشاعريةاد ‌ لممصطمح‌‌"
لممصطمح‌كمرادؼ‌لعمـ‌نظرية‌‌كقد‌أشار‌المعجـ‌لاستعماؿ‌تكدركؼ‌،"Poétiqueالفرنسي‌"

‌،‌كما‌أشار‌أيضا‌إلى‌أف‌الشعرية‌أك‌الشاعرية‌كما‌يسمييا‌تساكم‌الأدبية‌‌عند‌ىنرمالأدب
‌(Henry Michonek)‌ميشكنيؾ ‌كالشاعرية ‌باكتشاؼ»، ‌التي‌‌درس‌يتكفؿ ‌الفردية الممكة

 .(1)«ع‌فردية‌الحدث‌الأدبي،‌أم‌الأدبيةصنت

                                                             
‌.127،‌ص1‌،1985،‌معجـ‌المصطمحات‌الأدبية‌المعاصرة،‌دار‌الكتاب‌المبناني،‌بيركت،‌لبناف،‌طسعيد‌عمكش‌( (1



حدود المصطلح وإشكالاته المعرفيت والعلائقيت                 مدخل مفاهيمي:                    

 

 

21 

،‌كيحقؽ‌فرادتو‌،‌كفؽ‌ما‌يميزههلمصطمح‌معنيا‌بكؿ‌نص‌أدبي‌عمى‌حدكعميو‌يصبح‌ا
‌دكف‌النظر‌إلى‌الخصائص‌كالسمات‌التي‌يشترؾ‌فييا‌مع‌غيره‌مف‌النصكص.

عر‌فقط‌دكف‌لمشعرية،‌كالذم‌يقتصر‌عمى‌الش‌جكف‌ككىيف‌قدـ‌المعجـ‌كذلؾ‌تعريؼي
‌أنيا ‌يرل ‌فيك ‌الشعر»‌النثر، ‌مكضكعو ‌(1)‌«عمـ ‌عمكش ‌سعيد ‌حدد ‌كما ،‌ ‌مفيكـ أيضا

،‌كىي‌كفؽ‌ىذا‌المنظكر‌تساكم‌نظرية‌(2)«ة‌للؤعماؿ‌الأدبيةنظرية‌عام»‌الشعرية‌عمى‌أنيا
‌معاء.الأدب،‌كتشمؿ‌الأجناس‌الأدبية‌ج

‌ ‌تحدث‌في ‌فقد ‌مجدم‌كىبة ‌مصطمحات"أما ‌المغة‌معجـ ‌في عف‌‌"الأدبك‌‌العربية
منظمة‌لتأليؼ‌،‌الذم‌يرل‌أنو‌مقابؿ‌"فف‌الشعر"،‌أم‌القكاعد‌ال"Poetic"‌المصطمح‌الأجنبي

‌دكف‌غير‌ ‌المنظكر‌يطمؽ‌عمى‌هالشعر‌كحده ‌فالمصطمح‌كفؽ‌ىذا كؿ‌»مف‌أجناس‌الأدب،
‌هة‌لقكاعد‌نظـ‌الشعر‌أك‌لفسمفة‌ماىية‌الشعر‌نفسو،‌كفي‌ىذرية‌منيجيظكتاب‌يشتمؿ‌عمى‌ن

‌المؤلؼ‌بتعريؼ‌الشعر‌كتحديد‌أنكاعو‌ككصؼ‌صيغو‌المختمف ة‌كالكسائؿ‌الفنية‌البحكث‌يقكـ
شاعر‌أف‌يمجأ‌إلييا‌ليصكغ‌الشعر‌في‌ىذه‌الصيغ،‌كما‌يحدد‌تمؾ‌المعايير‌لاالتي‌يستطيع‌

‌ ‌غيره ‌عف ‌الشعر ‌تمييز ‌بمقتضاىا ‌يمكف ‌التي ‌أكجو ‌(3)«الفني‌الإبداعمف ‌بذلؾ‌مى‌عى‌كجى‌، يا
‌حصرا‌عمى‌الشعر،‌فيك‌يستند‌في‌ذلؾ‌إلى‌أرسطك‌في‌كتابو‌"فف‌الشعر"،‌إذ‌يضيؼ‌قائلب:

«‌ ‌المصطمح ‌ىذا ‌كيرجع ‌الشعرياتإلى ‌"مبحث‌حكؿ ‌أك ‌الشعر"، ‌"فف ‌سماه ‌الذم ‌أرسطك
Poetikes‌Peri‌"كىك‌(4)«باك‌ر‌ك‌أ‌أساس‌كؿ‌فنكف‌الشعر‌اللبحقة‌فيالذم‌يمكف‌اعتباره‌‌،

‌ ‌قائلب:‌أرسطكالأمر‌الذم‌فصٌؿ‌فيو ‌متكممكف‌في‌صفة‌إن»‌في‌الفصؿ‌الأكؿ‌مف‌كتابو ا
‌في‌ذاتيا ‌أنكاعياالشعر ‌مف ‌نكع ‌لكؿ ‌قكة ‌كأم ‌طمح‌‌،، ‌إذا ‌القصة ‌تقكـ ‌أف ككيؼ‌ينبغي

ككذلؾ‌‌،ىي‌أجزاؤه‌بالشعر‌إلى‌حاؿ‌الجكدة،‌كقائمكف‌أيضا:‌مف‌كـ‌جزء‌يتككف‌الشعر،‌كما
                                                             

‌.29ص‌جكف‌ككىيف،‌بنية‌المغة‌الشعرية،‌( (1
‌.127،‌صالأدبية‌المعاصرة‌،‌معجـ‌المصطمحاتسعيد‌عمكش‌( (2
‌.279،‌ص1984،‌مكتبة‌لبناف،‌بيركت،‌لبناف،‌دط،‌الأدبالعربية‌في‌المغة‌ك‌ىبة،‌معجـ‌مصطمحات‌ك‌مجدم‌‌( (3
‌.279‌،280،‌ص،‌صالمرجع‌نفسو‌( (4
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‌المبادئ‌نتكم ‌مف ‌لمطبيعة ‌كفقا ‌كمو ‌ذلؾ ‌في ‌مبتدئيف ‌المبحث، ‌بيذا ‌يتصؿ ‌ما ‌كؿ ‌في ـ
‌.(1)«الأكلى

لنعماف‌بكقرة‌"معجـ‌المصطمحات‌الأساسية‌في‌لسانيات‌النص‌كتحميؿ‌الخطاب"‌‌كفي
ء‌بو‌ركماف‌ا،‌كفؽ‌ما‌جعنو،‌بؿ‌يضع‌مصطمح‌"الأدبية"‌بدلا‌طمح‌الشعريةصملا‌نجد‌ذكرا‌ل

‌جاك ‌فالأدبية ‌بسكف، ‌في ‌تبحث ‌كالتي‌»حسبو ‌الأدب ‌في ‌المشتركة ‌الأدبية ‌المظاىر جممة
‌.(2)«ما‌إنتاجا‌أدبيا‌إبداعيتجعؿ‌مف‌عمؿ‌

‌الحدث‌فرادركة‌بيف‌جميع‌النصكص،‌كلا‌تدخؿ‌فيي‌تبحث‌في‌الخصائص‌المشت ة
‌فيي ‌اىتماميا، ‌دائرة ‌عمييا‌»‌الأدبي‌ضمف ‌التأليؼ‌تقكـ ‌في ‌ثكابت‌أصيمة ‌ىناؾ ‌أف تفيد

‌.(3)«الأدبية،‌كحضكرىا‌يتحقؽ‌عمى‌سبيؿ‌الاشتراؾ‌جميع‌النصكص

‌جاكبسكف‌لمشعرية‌كذلؾ‌في‌"معجـ‌ ‌مفيكـ ‌لطيؼ‌زيتكني‌فيك‌الآخر‌يسكؽ‌لنا أما
عمـ،‌أك‌تطمح‌إلى‌أف‌تككف‌كذلؾ،‌يستخدـ‌»‌مصطمحات‌نقد‌الركاية"‌فيك‌يرل‌أف‌الشعرية

تختمؼ‌عف‌عمـ‌المغة،‌فيذا‌‌كيعتمد‌عمى‌المنيج‌الكصفي‌كلكنيا‌،كسائؿ‌عمـ‌المغة‌)المسانية(
كيخرجو‌مف‌‌يحرر‌المصطمح‌ؾكىك‌بذل.‌(4)«الخطاب‌كضكعو‌المغة‌بينما‌مكضكع‌الشعريةم

‌النص‌إلى‌رحابة‌الخطاب.‌ضيؽ

ي‌قدـ‌إضافة‌ميمة،‌ربما‌إلى‌أف‌حامد‌صادؽ‌قنيب‌الإشارةسبؽ،‌تجدر‌‌إلى‌ما‌إضافة
‌مصطمحيفغف ‌بيف ‌يفرؽ ‌فيك ‌الأخرل، ‌أصحاب‌المعاجـ ‌عنيا ‌"‌ىما‌ؿ "‌Poeticالشعرية

طيقا"‌بصيغة‌الجمع،‌يك‌البلػ‌"عمـ‌الأدب"‌أك"‌"‌التي‌يضعيا‌مقابلبPoeticsبصيغة‌المفرد،‌ك"
‌ك ‌الشعر ‌بصناعة ‌ييتـ ‌الذم ‌المصطمح ‌باعتباره‌»كيشير ‌شعرم ‌عمؿ ‌أم ‌أساس تحديد

                                                             
‌.28تر:‌شكرم‌محمد‌عياد،‌دار‌الكتاب‌العربي،‌القاىرة،‌مصر،‌صأرسطك‌طاليس،‌فف‌الشعر،‌‌( (1
2) ‌ ‌لمكتاب‌نعماف‌بكقرة( ،‌معجـ‌المصطمحات‌الأساسية‌في‌لسانيات‌النص‌كتحميؿ‌الخطاب،‌عالـ‌الكتب‌الحديث/‌جدارا

‌.82،‌ص1‌،2009العالمي،‌عماف،‌الأردف،‌ط
‌‌المرجع‌نفسو،‌الصفحة‌نفسيا.(‌ (3
‌.116-115ص،‌-،‌ص1‌،2002،‌بيركت،‌لبناف،‌طمصطمحات‌نقد‌الركاية،‌دار‌النيارلطيؼ‌زيتكني،‌معجـ‌(‌ (4
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‌جاكبسكف‌للؤدبية(1)«المحاكاة‌أك‌البلبغة‌التعبيرية كيدكر‌في‌‌،‌أما‌الثاني‌فيك‌يرتبط‌بمفيكـ
كؿ‌ما‌يجعؿ‌الرسالة‌المغكية‌عملب‌»‌كيقصد‌بو:‌،مجممو‌حكؿ‌علبقة‌الكظيفة‌الشعرية‌بالمغة

أك‌كؿ‌‌[...]‌فنيا،‌أك‌كؿ‌ما‌يميز‌الفف‌المغكم‌كيجعمو‌يختمؼ‌عف‌غيره‌مف‌الفنكف‌الأخرل
أك‌،‌كاحدكبتأليؼ‌الأعماؿ‌التي‌تككف‌فييا‌المغة‌جكىرا‌ككسيمة‌في‌كقت‌‌بالإبداعما‌يتعمؽ‌
‌.(2)«الأصالة‌داخؿ‌العمؿ‌الأدبي‌نفسو‌باباب‌الأدبي‌كنظريتو‌كالبحث‌في‌أسدراسة‌الخط

‌أرسطك‌في‌قكانيف‌ ‌أضيؼ‌إليو‌يرتبط‌المصطمح‌الثاني‌بفمسفة ‌كما ‌الشعر، صناعة
‌لتطكير‌دلالة‌المصطمحذبعد‌ ‌‌لؾ‌مف‌جيكد ‌الخصكصكيالبني_جيكد مما‌‌_يف‌عمى‌كجو

‌الق ‌إلى ‌مباشرة ‌بصفة ‌يحيؿ ‌يمكفجعمو ‌التي ‌‌كانيف ‌النصكص، ‌دراسة ‌خلبليا لذلؾ‌مف
‌البنيكييف‌ الدراسة‌المنيجية‌للؤنظمة‌التي‌تنطكم‌عمييا‌»‌تيتـ‌بػأصبحت‌الشعرية‌في‌مفيكـ

‌القكانيف ‌مف ‌مجمكعة ‌ىي ‌حيث ‌مف ‌‌،النصكص‌الأدبية ‌مفيكـ ‌في ‌الدراسة كالغرض‌مف
‌.(3)«تفيـ‌شعرية‌تمؾ‌النصكص‌نساؽ‌الكامنة‌التي‌تكجو‌القارئ‌إلىىك‌اكتشاؼ‌الأ‌البنيكية

‌"الشعرية"‌صطمحينسب‌محمد‌ميدم‌الشريؼ‌م‌"معجـ‌مصطمحات‌عمـ‌الشعر"كفي‌
كىي‌تتصؿ‌بعدة‌‌،الاستعداد‌الفطرم‌لقكؿ‌الشعر»‌الشعر،‌فيك‌يرل‌أف‌الشعرية‌تعني‌إلى

‌الطبع كالظركؼ‌البيئية‌المحيطة‌مف‌حيث‌‌،المتدفؽ‌المستعد‌للئبداع‌الشعرم‌أمكر،‌أىميا
،‌(4)«كالتمرس‌عمى‌التعمـ‌كالكتابة‌الشعرية‌إلى‌الدربة‌بالإضافةلتربية‌مثلب‌في‌أجكاء‌شعرية‌ا
‌يسمؾ‌مسمكا‌مغايرا‌تماما‌‌ككى ‌ما‌قدمتو‌باقي‌المعاجـ‌العربية.لبيذا‌المفيكـ

                                                             
،‌2012حامد‌صادؽ‌قنيبي،‌نقد‌أدبي‌حديث،‌مفاىيـ‌كمصطمحات‌كأعلبـ،‌دار‌كنكز‌المعرفة،‌عماف،‌الأردف،‌دط،‌‌( (1
‌.152ص
‌.152صالمرجع‌نفسو،‌(‌ (2
‌.153المرجع‌نفسو،‌ص(‌ (3
4) ‌ )‌ ‌معجـ ‌الشريؼ، ‌ميدم ‌طمحمد ‌لبناف، ‌بيركت، ‌العممية، ‌الكتب ‌دار ‌العربي، ‌الشعر ‌عمـ ‌1مصطمحات ،2004‌،
‌.85ص
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أف‌الشعرية‌تطمؽ‌عمى‌‌"معجـ‌فمسفة‌الأدب‌كالفف"سياؽ‌آخر‌يرل‌كماؿ‌عيد‌في‌‌فيك‌
«‌ ‌الأدبي‌الغزير ‌كالنثر‌عمى‌العمؿ ‌في‌الشعر ‌تستعمؿ ‌كالشعرية ‌التعبير، ‌المتفجر الخياؿ،

‌‌السكاء ‌كدرامية(ك‌)نثرية، ‌(1)«ممحمية، ‌الشعرية ‌يعطي ‌بذلؾ ‌كىك ‌بالشعر‌، ‌تتصؿ صبغة
‌أكباقي‌الفنكف‌الأدبية‌أيضا،‌إذ‌يمكننا‌ ميز‌بيف‌شعريات‌مختمفة‌حسب‌ن‌فحسب‌ىذا‌المفيكـ

ية‌ممحمية،‌شعرية‌قصصية،‌كشعرية‌درامية‌عمى‌رية،‌شعر‌ثفنجد‌شعرية‌ن‌الجنس‌الأدبي،
‌سبيؿ‌المثاؿ.

‌إلى‌خارج‌نطاؽ‌إف‌رحابة‌مجاؿ‌الشعرية‌عند‌كماؿ‌عيد‌يظير‌أكثر‌ع ندما‌يخرجيا
تأخذ‌‌»،‌كيربطيا‌بباقي‌الفنكف‌مع‌اختلبؼ‌طبيعة‌حضكرىا‌في‌الحقكؿ‌الأخرل،‌فييالأدب

مكسيقى‌كالفف‌التشكيمي‌استعماؿ‌لمشعرية‌عند‌فف‌الك‌‌[...]‌Metaphoricalالشكؿ‌المجاز‌
‌.(2)«خاص‌يرتكز‌عمى‌الخياؿ‌بالدرجة‌الأكلى

‌التي‌  ‌الأشكاط ‌الغربي‌نتيجة ‌النقد ‌في ‌دلالات‌متعددة ‌الشعرية ‌عرؼ‌مصطمح ىكذا
قطعيا‌منذ‌أرسطك‌إلى‌جيرار‌جينيت،‌رغـ‌حفاظو‌عمى‌المصطمح‌نفسو.‌إلا‌أف‌انتقالو‌إلى‌

‌العربية‌عرؼ‌فكضى‌ ‌النقدية ‌الترجمات‌لممصطمح‌الأجنبي‌الساحة عارمة‌نتجت‌عف‌تعدد
(،‌إلا‌أف‌القاسـ‌المشترؾ‌بيف‌ىذه‌الترجمات‌ىك‌أف‌أغمبيا‌يشترؾ‌في‌Poétique)الكاحد‌

‌الظاىرة‌ ‌تحكـ ‌التي ‌كالمفاىيـ ‌الأطر ‌تبحث‌عف ‌باعتبارىا ‌متقارب‌لمشعرية ‌مفيكـ صياغة
 ة.الأدبي

 

 

‌

                                                             
‌.178،‌ص1‌،1978كماؿ‌عيد،‌فمسفة‌الأدب‌كالفف،‌الدار‌العربية‌لمكتاب،‌تكنس،‌ط‌( (1
‌الصفحة‌نفسيا.المرجع‌نفسو،‌‌( (2
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 :الأخرىوعلاقتيا بالحقول المعرفية الشعرية : ثانيا

‌فأفادت‌كاستفادت‌مف‌باقي‌ ‌كترعرعت‌بيف‌أحضاف‌الدرس‌المساني، نشأت‌الشعرية
‌ ‌فيي ‌كالنظريات، ‌كالأسمكبيات‌»المناىج ‌أخرل ‌معرفية ‌حقكؿ ‌فيو ‌تتقاطع اختصاص

‌عمى‌اكتناه‌ ‌كانت‌ميمة،‌كعكنا ‌جديدة ‌فأخصبت‌فركعا كالسيميائيات‌كالمسانيات‌كالتداكلية،
‌المغكية‌عم ‌كالخطاب‌خصكصاأسرار‌الظاىرة باقي‌،‌كىك‌الأمر‌الذم‌سنتناكلو‌في‌(1)«كما

‌كقد‌ ‌أحيانا ‌تتسع ‌قد ‌العمكـ ‌بباقي ‌الشعرية ‌أف‌علبقة ‌رغـ ‌التفصيؿ، ‌مف الصفحات‌بشيء
‌تضيؽ‌أحيانا‌أخرل.

يؤكد‌تكدكركؼ‌أنو‌إذا‌تناكلنا‌البنيكية‌مف‌حيث‌معناىا‌الكاسع،‌‌علاقة الشعرية بالبنيوية:/1
كؿ‌شعرية‌ىي‌شعرية‌بنيكية،‌لا‌فقط‌ىذه‌أك‌تمؾ‌في‌تنكيعاتيا،‌ماداـ‌»أف‌فإنو‌يمكننا‌القكؿ‌

‌ ‌الكقائع ‌ليس‌مجمكع ‌الشعرية ‌)ىي‌)‌الاختباريةمكضكع ‌مجردة ‌بنية ‌بؿ ‌الأدبية( الأعماؿ
الأدب(.‌لكف‌لنقؿ‌إنو‌يكفي‌دائما‌إدخاؿ‌كجية‌نظر‌عممية‌في‌أم‌ميداف‌كاف‌حتى‌تككف‌

‌.(2)«ىذه‌العممية‌بنيكية

ظر‌السائدة‌تعد‌المسانيات‌عاملب‌أساسيا‌في‌تغيير‌كجية‌الن‌ة الشعرية بالمسانيات:/ علاق2
‌إلا‌بالاستناد‌إلى‌مبادئ‌المسانيات.،‌كالتي‌لـ‌تحقؽ‌مبتغاىا‌عف‌الشعرية

ذلؾ‌الفرع‌مف‌المسانيات‌الذم‌يعالج‌الكظيفة‌الشعرية‌في‌»يؤكد‌جاكبسكف‌أف‌الشعرية‌‌
‌كتيت ‌مع‌الكظائؼ‌الأخرل، ‌بالكظيفة‌الشعرية‌لا‌علبقتيا ‌بالمعنى‌الكاسع‌لمكممة، ‌الشعرية ـ

،‌كىك‌ما‌يؤكد‌(3)«في‌الشعر‌فحسب‌حيث‌تييمف‌ىذه‌الكظيفة‌عمى‌الكظائؼ‌الأخرل‌لمغة
‌بكضكح‌التحاـ‌الشعرية‌بالمسانيات.

                                                             
‌.62‌،63،‌ص،‌ص‌1‌،2007رابح‌بكحكش،‌الأسمكبية‌كتحميؿ‌الخطاب،‌منشكرات‌جامعة‌عنابة،‌الجزائر،‌ط‌( (1
‌.27،‌صالمرجع‌نفسو‌( (2
‌.35لشعرية،‌صركماف‌جاكبسكف،‌قضايا‌ا‌( (3
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‌تكدكركؼ‌فيرل‌أف‌‌ فإف‌كؿ‌معرفة‌بالمغة‌ستككف‌‌ةالأدب‌نتاج‌لغكم،‌كمف‌ثم»أما
‌لذلؾ ‌‌تبعا ‌كقد‌صيغت‌عمى‌ىذا‌ذات‌أىمية ‌العلبقة ‌غير‌أف‌ىذه ‌لمعمؿ‌الشعرم، بالنسبة

‌المسانيات ،‌فميست‌(1)«النكع‌لا‌ترتبط‌بيف‌الأدب‌كالمغة،‌كبالتالي‌بيف‌الشعريات‌ككؿ‌عمكـ
الشعرية‌الكحيدة‌التي‌تتخذ‌مف‌الأدب‌مكضكعا‌لدراستيا،‌كما‌أف‌المسانيات‌ليست‌عمـ‌المغة‌

‌الكحيد.

‌كالمسانيات‌بالنظر‌إلى‌ككف‌يظير‌الاختلبؼ‌بيف‌ال‌ الشعريات‌تعالج‌شكلب‌»شعرية
ستجد‌»،‌كعميو‌فإف‌الشعرية‌(2)«مف‌أشكاؿ‌المغة،‌أما‌المسانيات‌فتعنى‌بالقضايا‌المغكية‌عامة

‌جزءن‌ ‌مادامت‌المغة ‌كبيرا ‌عكنا ‌العمكـ ‌تمؾ ‌مكضكعيا‌افي ‌تمؾ‌(3)«مف ‌تمثؿ ‌المغة ‌لتبقى ،
‌المغكية.المادة‌الخاـ‌لكؿ‌الدراسات‌الأدبية‌ك‌

‌كبالتالي‌تككف‌‌علاقة الشعرية بالسيمياء:/ 3 ‌الشامؿ، تطمح‌الشعرية‌إلى‌أف‌تككف‌العمـ
‌فكثير‌مف‌الإجراءات‌التي‌ الشعرية‌ىي‌إحدل‌الأىداؼ‌التي‌سعت‌السيمياء‌إلى‌تحقيقيا،
‌الآليات‌ ‌مف ‌تستفيد ‌الشعرية ‌أف ‌بمعنى ‌أم ‌العلبمات، ‌بنظرية ‌متعمقة ‌الشعرية تناكلتيا

‌ة‌لمسيمياء‌بيدؼ‌الكشؼ‌عف‌شعرية‌النص‌الأدبي.الإجرائي

‌أساسيتيف‌ ‌كجيتيف ‌خلبؿ ‌مف ‌بالسيمياء ‌الشعرية ‌علبقة ‌تيتـ‌تتحدد ‌تداكلية ‌الأكلى ؛
‌حديث‌ ‌كىك ‌بأجناس‌الخطاب‌كتككينو، ‌المقصدية ‌ىذه ‌كعلبقة ‌كالعاطفية ‌الفكرية بالمقاصد

بنائية‌النص‌الأدبي‌التي‌تميزىا‌‌يقكد‌إلى‌فكرة‌المعيار‌في‌البلبغة‌العربية.‌أما‌الثانية‌فيي
خمس‌خطكات:‌إيجاد‌مكاد‌الاحتجاج‌كترتيبيا،‌كصياغتيا‌صياغة‌لغكية‌جميمة،‌ثـ‌ترتيبيا‌

‌.(4)في‌الذاكرة‌كحفظيا‌إلى‌حيف‌العرض،‌ثـ‌إلقاؤىا‌إلى‌المستمعيف‌بطريقة‌تعبيرية

                                                             
‌.27تاف‌تكدكركؼ،‌الشعرية،‌صفيتز‌‌( (1
‌.28ص،‌جكف‌ككىيف،‌بنية‌المغة‌الشعرية‌( (2
‌المرجع‌نفسو،‌الصفحة‌نفسيا.‌( (3
‌.09محمد‌العمرم،‌دار‌تكبقاؿ،‌الدار‌البيضاء،‌المغرب،‌دط،‌دت،‌ص‌:ىنريش‌بميث،‌البلبغة‌الأسمكبية،‌تر‌:ينظر‌( (4
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‌فتج‌ ‌السيميائيات، ‌مجاؿ ‌إثراء ‌في ‌تساىـ ‌الشعرية ‌أف ‌القكؿ ‌يمكننا عؿ‌عمكما
‌السيميائيات‌تضيؼ‌إلى‌اىتماميا‌جمالية‌النص‌الأدبي.

‌كالأسمكبية علاقة الشعرية بالأسموبية:/ 4 ‌الشعرية ‌بيف ‌التداخؿ ‌علبقة ‌أف‌‌تتحدد ككف
‌في‌الفترة‌الأخيرة_‌قضايا‌جكىرية‌تتعمؽ‌بػ‌ الأسمكبية‌تجعؿ‌مف‌صمب‌اىتماماتيا‌_لاسيما

‌الانح» دراسة‌الخصائص‌المغكية‌»فالأسمكبية‌تعني‌،‌(1)«راؼ‌كفكرة‌الجنسالأسمكب‌كمفيكـ
‌فكجية‌الأسمكبية‌التأثير‌‌خطاب‌عف‌سياقو‌الإخبارم‌إلى‌كظيفتوالتي‌تحكؿ‌ال ية‌كالجمالية،

‌مقاـ‌الفرضية‌الكمية،‌الذم‌يجعؿ‌ ‌تكمف‌في‌تساؤؿ‌عممي‌ذم‌بعد‌تأسيسي،‌يقكـ ‌إنما ىذه
و‌الكلبـ‌عادة‌كىك‌إبلبغ‌الرسالة‌يؤدم‌ما‌يؤدي‌دبي‌الفني‌مزدكج‌الكظيفة‌كالغاية،الخطاب‌الأ

‌.(2)«الدلالية‌كيسمميا‌مع‌ذلؾ،‌مستقبلب‌تأثيرا‌ضاغطا،‌بؿ‌ينفعؿ‌لمرسالة‌المبمغة‌انفعالا‌ما

يذىب‌الغذامي‌في‌ذات‌الاتجاه‌حيف‌يؤكد‌أف‌الأسمكبية‌تركز‌عمى‌المغة‌كما‌تحممو‌
‌الدلالات‌مف‌الممكف‌الإفصاح‌عنيا‌مف‌دلالات، ‌إ‌فيذه ‌الشعرية‌بطرؽ‌كثيرة، لا‌أف‌المغة

‌.(3)ىي‌التي‌تميز‌الشعر‌عف‌اللبشعر

كلكنو‌في‌سياؽ‌آخر‌يشير‌إلى‌طبيعة‌العلبقة‌بينيما‌)بيف‌الشعرية‌كالأسمكبية(‌ليؤكد‌
‌كاحد‌ ‌مصطمح ‌تككيف ‌في ‌معا ‌لتتضافرا ‌الأدبية ‌مع ‌الأسمكبية ‌تتحد ‌الضركرم‌أف ‌مف أنو

‌.(4)تيضميما‌كيكحدىما‌ثـ‌يتجاكزىما‌كىك‌مصطمح‌الشعريا

‌كاقعة‌رً‌عي‌ ‌لغة‌شعرية‌تعتبرىا ‌تطرح‌كجكد ‌ذلؾ‌أنيا ‌النكع، ‌أسمكبية ‌بأنيا فت‌الشعرية
‌أسمكبية،‌فالمغة‌الشعرية‌لغة‌خاصة،‌كىذه‌الخصكصية‌تكسبيا‌أسمكبا‌متفردا.

                                                             
‌الأدب‌( (1 ‌النقد ‌ككىيف، ‌ترجكف ‌الإنسانية، ‌كالعمكـ ‌دط،‌‌:ي ‌سكريا، ‌دمشؽ، ‌لمكتاب، ‌العامة ‌السكرية ‌الييئة ‌عكاـ، فيد

‌.108،‌ص1982
‌.36،‌ص3‌،2002عبد‌السلبـ‌المسدم،‌الأسمكبية‌كالأسمكب،‌الدار‌العربية‌لمكتاب،‌تكنس،‌ط‌( (2
‌.18الغذامي،‌الخطيئة‌كالتكفير،‌ص‌ينظر:‌عبد‌ا﵀‌( (3
‌.الصفحة‌نفسيا‌المرجع‌نفسو،ينظر:‌‌( (4
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‌كالبنيكية‌ ‌المعرفية ‌الحقكؿ ‌مف ‌غيرىا ‌مع ‌تمتحـ ‌الشعرية ‌أف ‌القكؿ ‌يمكننا عمكما
‌كبيف‌ىذه‌كالمسانيات‌كالأسمكبية‌كالسي ‌مف‌التكاصؿ‌بينيا ‌أف‌تبني‌جسرا ‌يمكف‌ليا ‌إذ مياء،

‌ ‌عمكـ ‌عمى‌أنقاذ ‌يقكـ ‌إنما ‌مستقلب‌بنفسو، ‌لا‌يكلد ‌جديد ‌فمف‌الطبيعي‌أف‌كؿ‌عمـ ، العمكـ
‌أخرل‌سبقتو‌إلى‌الكجكد.
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‌‌تمييد:

‌الفصؿ‌ ‌في‌ىذا ‌شغمت‌ارتأينا ‌ذلؾ‌أنيا أف‌نتتبع‌جذكر‌الشعرية‌في‌التراث‌اليكناني،
أحدث‌فكره‌الفمسفي‌حيزا‌ميما‌مف‌اىتمامات‌الفلبسفة‌اليكنانييف،‌لاسيما‌عند‌أرسطك‌الذم‌

‌في‌طبيعة‌الخطاب‌الشعرم‌ككظيفتو ‌الشعرية‌كالنقدم‌تحكلا‌كبيرا ‌الحديث‌عف‌مفاىيـ ‌ثـ ،
‌المعاصري ‌الغربييف ‌النقاد ‌عند ‌أف‌كقضاياىا ‌باعتبار ‌كتكدكركؼ( ‌كككىيف ‌)جاكبسكف ف

‌النظرية‌في‌التراث‌النقدم‌ المصطمح‌يعكد‌إلييـ،‌كننتقؿ‌بعد‌ذلؾ‌لمحديث‌عف‌ملبمح‌ىذه
‌التخييؿ‌ العربي‌)فكرة‌الطبقات‌عند‌ابف‌سلبـ،‌كنظرية‌عمكد‌الشعر،‌كنظرية‌النظـ،‌كمفيكـ

‌العرب‌الحدا ‌كصكلا‌إلى‌تمقي‌النقاد ‌القرطاجني(، ‌حازـ ‌في‌عند ‌كاضطرابيـ ثييف‌لمشعرية،
‌دقيؽ‌ليا،‌كالفكضى‌المصطمحية‌التي‌حصمت‌تبعا‌لذلؾ.‌ ‌تحديد‌مفيكـ

 أولا: ملامح الشعرية في التراث اليوناني:

ترتبط‌معظـ‌النظريات‌النقدية‌الغربية‌بأصكؿ‌يكنانية،‌لذلؾ‌فإف‌أىـ‌منظرم‌الشعرية‌
كنانية،‌كبالتحديد‌إلى‌كتاب‌أرسطك‌إلى‌أصكؿ‌ي‌-ىي‌الأخرل‌–في‌النقد‌الغربي،‌يرجعكنيا‌

‌"فف‌الشعر".

ليس‌»ترجع‌أصكؿ‌الشعرية‌أساسان‌إلى‌ما‌كضعو‌أرسطك‌في‌مؤلفو،‌يقكؿ‌تكدكركؼ:‌
،‌كبيذا‌المعنى‌ليس‌ىذا‌(أك‌ما‌ندعكه‌كذلؾ)مكضكع‌كتاب‌أرسطك‌في‌الشعرية‌ىك‌الأدب‌

‌كتاب‌في‌التمثيؿ‌ ‌لكنو ‌الأدب، ‌لنظرية ‌كنتيجة‌ع‌(المحاكاة)الكتاب‌كتابان ف‌طريؽ‌الكلبـ،
لذلؾ،‌كبعد‌تقديـ‌مخصص‌لمتمثيؿ‌بصفة‌عامة،‌يصؼ‌أرسطك‌خصائص‌الأجناس‌الممثمة‌

‌المتخيمة) ‌مف‌جية،‌‌(أك ‌كاحد ‌المذيف‌حملب‌في‌مستكل‌متسمسؿ ‌الدراما، ‌أك يعنى‌الممحمة
‌عكلج‌جنس‌كاحد‌مف‌الدراما‌كىك‌التراجيديا،‌أما‌الجزء)كعمى‌مستكل‌المقطع‌مف‌جية‌أخرل‌

كبالمقابؿ‌لا‌مكاف‌في‌الكتاب‌لمشعر‌‌(المتعمؽ‌بالككميديا‌فيك‌مفقكد‌أك‌ببساطة‌غير‌مكجكد
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في‌الفترة‌الحديثة‌‌-كما‌نعمـ‌–في‌حيف‌سيعتبر‌الشعر‌‌(الذيف‌كاف‌لو‌كجكد‌في‌ىذه‌الحقبة)
‌.(1)«أخمص‌صكرة‌لتجسيد‌الأدب

‌عم ‌يقكـ ‌شمكلية ‌قكانيف ‌لكضع ‌محاكلة ‌يعتبر ‌أرسطك ‌بو ‌قاـ ‌ما ‌الفني‌لعؿ ‌البناء ييا
،‌(المحاكاة)لمعمؿ‌الأدبي،‌كيظير‌ذلؾ‌جميان‌مف‌خلبؿ‌حديثو‌عف‌التمثيؿ‌عف‌طريؽ‌الكلبـ‌

كالتعبير‌كالعرض،‌كتحديده‌للؤنكاع‌الأدبية‌ككلبمو‌عف‌المغة‌اليكمية‌كلغة‌المجاز،‌كىي‌كميا‌
‌مفاىيـ‌تتصؿ‌بالشعرية.

كانت‌عميو‌عند‌أفلبطكف‌الذم‌يرل‌‌اتخذت‌نظرية‌المحاكاة‌عند‌أرسطك‌بعدان‌مغايران‌لما
لا‌تكلٌد‌إلا‌أكىامان،‌بؿ‌إنيا‌تصرؼ‌الانتباه‌عف‌الكاقع‌المممكس،‌كىك‌مكضع‌اىتماـ‌»أنيا‌

‌لسببيف:‌ ‌بيما ‌كتكىـ ‌كالمثاؿ ‌الحقيقة ‌عف ‌تبعد ‌أيضا ‌كىي ‌بالمدينة، ‌الدكلة ‌كرجاؿ الساسة
ة‌لافتقارىـ‌إلى‌صكرة‌أخرل‌أحدىما‌جيؿ‌الناس‌بالحقيقة‌كلذا‌ما‌صكره‌الفناف‌أماميـ‌حقيق

‌البياف‌كانسجاـ‌في‌الإيقاع‌يخيؿ‌بيا‌ ‌الشاعر‌مف‌سحر ‌يستخدمو ‌ما ‌الثاني‌فيك ‌كأما ليا،
‌.‌(2)«الكىـ‌حقيقة

تعتبر‌الحقيقة‌مف‌أىـ‌المفاىيـ‌التي‌اشتغؿ‌عمييا‌أفلبطكف‌مف‌أجؿ‌إدراكيا،‌كبالمقابؿ‌
ية‌المثالية،‌نجد‌أف‌أفلبطكف‌يؤكد‌أف‌نبذ‌كؿ‌شيء‌يخالؼ‌الحقيقة‌كيزيفيا،‌كبالعكدة‌إلى‌نظر‌

الأدب‌محاكاة‌لممحاكاة،‌فإذا‌كاف‌العالـ‌الكاقعي‌ما‌ىك‌إلا‌محاكاة‌لعالـ‌المثؿ،‌كىك‌العالـ‌
الذم‌يضـ‌الحقيقة‌المطمقة‌كالأفكار‌الصادقة،‌كلأنو‌كذلؾ‌فيك‌عالـ‌مزيؼ‌بعيد‌عف‌الحقيقة‌

‌لمعالـ ‌الأدب‌فيك‌محاكاة الكاقعي‌المزيؼ،‌فيك‌بعيد‌عف‌الحقيقة‌‌المطمقة‌بدرجة‌ثانية،‌أما
‌بدرجة‌ثالثة.

يرل‌أفلبطكف‌أف‌الككف‌مقسـ‌إلى‌قسميف:‌عالـ‌مثالي‌غيبي‌كعالـ‌كاقعي‌محسكس،‌
عالـ‌المثؿ‌يتضمف‌الحقائؽ‌المطمقة‌كالأفكار‌الخالصة‌كالمفاىيـ‌الصافية‌النقية،‌»كعميو‌فإف‌

                                                             
 .12تزيفيتاف‌تكدكركؼ،‌الشعرية،‌ص‌( (1
 .56،‌ص3‌،2004أحمد‌الجكة،‌بحكث‌في‌الشعريات،‌مطبعة‌السفير‌الفني،‌صفاقس،‌تكنس،‌ط‌( (2
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يحتكيو‌مف‌أشياء‌كأشجار‌كأنيار‌كأدب‌‌أما‌العالـ‌الطبيعي‌أك‌عالـ‌المكجكدات‌فيك‌بكؿ‌ما
‌كبتعبير‌ ‌المثؿ‌الأكؿ‌الذم‌خمقو‌ا﵀، ‌مشكىة‌كمزيفة‌عف‌عالـ ‌الخ،‌مجرد‌صكرة كلغة‌...
‌ناقص‌كمزيؼ‌ ‌فيك ‌لذلؾ ‌الخالصة ‌كالأفكار ‌المثؿ ‌لعالـ ‌محاكاة ‌الطبيعي ‌العالـ ‌إف آخر

الشجرة‌المكجكدة‌في‌عالـ‌كزائؿ،‌فالأشجار‌المتعددة‌في‌العالـ‌الطبيعي‌مجرد‌محاكاة‌لفكرة‌
المثؿ،‌كتعدد‌الأشجار‌في‌العالـ‌الطبيعي‌علبمة‌عمى‌عدـ‌تطابقيا‌مع‌تمؾ‌الفكرة‌كعلبمة‌
‌فيصبح‌ ‌الطبيعي‌المحسكس، ‌العالـ ‌يحاكي ‌الشاعر ‌أك ‌كالفناف ‌كمشكىة، ‌ناقصة ‌أنيا عمى

‌في‌الأصؿ ‌ىك‌محاكاة ‌لما ‌فالفناف‌أك‌الأديب‌يجب‌عميو‌أف‌لا‌(1)«عممو‌محاكاة يصكر‌.
نما‌نسخة‌مف‌الأصؿ‌الذم‌ىك‌ ىذه‌المكجكدات‌الجزئية‌الكاقعية،‌لأنيا‌ليست‌ىي‌الأصؿ،‌كا 
عالـ‌المثؿ،‌كبذلؾ‌يظؿ‌أفلبطكف‌ينظر‌إلى‌الأدب‌كالفف‌عمكمان‌نظرة‌دكنية‌باعتباره‌يزيؼ‌

‌الكاقع‌الذم‌نعرفو‌كنعيشو.

‌مفاىيم ‌لبمكرة ‌أرسطك ‌عمييا ‌اعتمد ‌ميمة ‌مرجعية ‌المفاىيـ ‌ىذه ‌يتعمؽ‌شكمت ‌فيما و
‌لا‌ ‌إذ ‌القصكر‌في‌مذىب‌أفلبطكف، ‌عالج‌الكثير‌مف‌أكجو ‌مف‌أنو ‌عمى‌الرغـ بالمحاكاة،
يتفؽ‌أرسطك‌مع‌نظرة‌أستاذه‌لممحاكاة،‌فيك‌ينظر‌إلييا‌مف‌زاكية‌مغايرة،‌إذ‌يرل‌أف‌العالـ‌
ر‌الكاقعي‌كجد‌في‌الأصؿ‌ناقصان،‌لتأتي‌أعماؿ‌الشعراء‌فتكمؿ‌ىذا‌النقص،‌فالشاعر‌لا‌يعب

عما‌يراه،‌بؿ‌يتطمع‌إلى‌ما‌ىك‌أفضؿ،‌إذ‌يعتبر‌أرسطك‌أف‌الأديب‌أك‌الشاعر‌حيف‌يحاكي‌
فإنو‌لا‌ينقؿ‌الكاقع‌كما‌ىك،‌بؿ‌بتصرؼ،‌كذىب‌إلى‌أبعد‌مف‌ذلؾ‌حيف‌اعتبر‌أف‌الشاعر‌

لا‌يحاكي‌ما‌ىك‌كائف‌كلكنو‌يحاكي‌ما‌يمكف‌أف‌يككف‌أك‌ما‌ينبغي‌أف‌يككف‌بالضركرة‌أك‌»
حاكؿ‌الفناف‌أف‌يرسـ‌منظران‌طبيعيان‌مثلبن،‌ينبغي‌عميو‌أف‌لا‌يتقيد‌بما‌يتضمنو‌‌الاحتماؿ،‌فإذا

‌يككف‌أم‌بأفضؿ‌مما‌ىك‌عميو،‌فالطبيعة‌ ذلؾ‌المنظر،‌بؿ‌أف‌يحاكيو‌كيرسمو‌كأجمؿ‌ما

                                                             
 .18‌،19،‌ص،‌ص،‌1‌،1993شكرم‌عزيز‌الماضي،‌في‌نظرية‌الأدب،‌دار‌المنتخب‌العربي،‌بيركت،‌لبناف،‌ط‌( (1
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‌ما‌في‌الطبيعة‌مف‌النقص،‌لذلؾ‌فإف‌الشعر‌في‌نظره‌مثالي‌كليس‌نسخة‌ يـ ناقصة‌كالفف‌ييتً
‌.‌(1)«الإنسانيةطبؽ‌الأصؿ‌عف‌الحياة‌

تحدث‌أرسطك‌عف‌الدافع‌إلى‌قكؿ‌الشعر،‌كأكد‌أف‌الشعر‌مرتبط‌بالطبيعة‌الإنسانية‌
كما‌يكٌلد‌الشعر‌ىك‌غريزة‌المحاكاة،‌عمى‌عكس‌أستاذه‌أفلبطكف‌حيف‌أرجع‌صناعة‌الشعر‌

‌إلى‌قكة‌غيبية‌خارجة‌عف‌الطبيعة‌الإنسانية.

في‌الإنساف‌منذ‌الصغر،‌إذ‌يتعمـ‌يرجع‌أرسطك‌قضية‌المحاكاة‌إلى‌أمر‌فطرم‌مكجكد‌
،‌كىك‌ما‌(2)الإنساف‌في‌بداية‌مراحؿ‌حياتو‌عف‌طريؽ‌المحاكاة،‌فيتمذذ‌بتمؾ‌الأشياء‌المحكية

‌يعني‌أف‌غريزة‌المحاكاة‌كسيمة‌لمتعمـ‌كاكتساب‌المعارؼ.‌

‌فعلبن،‌ ‌كاقع ‌ىك ‌أم‌لما ‌لمكاقع، ‌محاكاة ‌أكليا ‌أقساـ: ‌إلى‌ثلبثة ‌المحاكاة ‌أرسطك قسـ
ي‌محاكاة‌لمممكف،‌أم‌لما‌يمكف‌أف‌يككف،‌أما‌القسـ‌الثالث‌فيك‌محاكاة‌لممثاؿ،‌أم‌لما‌كالثان

‌يجب‌أف‌يككف.

‌يمكننا‌ ‌أرسطك، ‌أفلبطكف‌ثـ‌عند ‌عند ‌المحاكاة ‌المتصمة‌بنظرية ‌لممفاىيـ بعد‌عرضنا
إذا‌كانت‌المحاكاة‌عند‌أفلبطكف‌نظرية‌فمسفية،‌فإنيا‌عند‌أرسطك‌نظرية‌»القكؿ‌عمكمان‌أنو‌

‌فن ‌يركـ ‌إنساف ‌ىك نما ‌كا  ‌فييا، ‌الأشياء ‌مظاىر ‌إلى ‌ينظر ‌لمرآة ‌ليس‌حاملبن ‌فالشاعر ية،
‌ما‌ ‌يحاكي ‌فيك ‌كصقمو، ‌إلى‌فيمو ‌يفضي ‌بما ‌الأشياء ‌في ‌الكامف ‌الطبيعة ‌جكىر محاكاة

،‌كعميو‌يمكننا‌القكؿ‌أف‌أفلبطكف‌يفسر‌المحاكاة‌(3)«يمكف‌أف‌يككف‌كلا‌يحاكي‌ما‌ىك‌كائف
‌ة،‌في‌حيف‌يفسرىا‌أرسطك‌بنظرة‌كاقعية.بنظرة‌مثالية‌عقلبني

                                                             
 .33ي‌نظرية‌الأدب،‌صشكرم‌عزيز‌الماضي،‌ف‌( (1
 .48يينظر:‌أرسطك‌طاليس،‌فف‌الشعر،‌ص‌( (2
 .13،‌ص1‌،1980عصاـ‌قصبجي،‌نظرية‌المحاكاة‌في‌النقد‌العربي‌القديـ،‌دار‌العمـ،‌بيركت،‌لبناف،‌ط‌( (3
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محاكاة‌لفعؿ‌كامؿ‌في‌ذاتو،‌»انطلبقان‌مف‌المحاكاة‌يعرؼ‌أرسطك‌التراجيديا‌عمى‌أنيا‌
‌ككسط‌كنياية ‌بداية ‌الطكؿ ‌ليذا ‌أف ‌ليكضح ‌معيف ‌طكؿ ‌محاكاة‌(1)«لو ‌حسبو ‌فالتراجيديا ،

‌ية‌لا‌سردية.لمكضكع‌جدم،‌كامؿ‌كذم‌طكؿ‌مناسب،‌بمغة‌مميزة،‌كتككف‌بطريقة‌مسرح

يميز‌أرسطك‌بيف‌التراجيديا‌كباقي‌الأنكاع‌الشعرية‌مف‌خلبؿ‌المكضكع‌كالمادة‌كالطريقة‌
مكضكع‌محاكاتيا‌أناس‌يقكمكف‌بأفعاؿ‌جادة‌كىذا‌يميزىا‌عف‌الككميديا،‌»كالكظيفة،‌إذ‌أف‌

‌الديثرامبي‌كالنك‌ ‌عف‌الشعر ‌يميزىا ‌بكؿ‌أنكاع‌التزييف‌الفني‌كىذا ‌مشفكعة ‌لغة مي،‌كمادتيا
كطريقتيا‌العرض‌المباشر‌للؤحداث،‌كىذا‌يميزىا‌عف‌الممحمة،‌ككظيفتيا‌إحداث‌التطيير‌مف‌

‌.(2)«انفعالي‌الخكؼ‌كالشفقة،‌كىذه‌الكظيفة‌بالذات‌مف‌صميـ‌طبيعة‌التراجيديا

‌الفكر،‌ ‌المغة، ‌الشخصية، ‌الحبكة، ‌كىي: ‌رئيسية، ‌عناصر ‌ستة ‌مف ‌التراجيديا تتككف
‌كالمرئيات‌المسر‌ ‌العناصر‌عمى‌الإطلبؽ،‌فيي‌الحبكة، ‌إلا‌أف‌الحبكة‌تعتبر‌أىـ‌ىذه حية،

‌بمثابة‌الخطة‌في‌البناء‌المعمارم.

‌:(3)منيا‌كضع‌أرسطك‌ميكانيزمات‌محددة‌حتى‌تؤدم‌التراجيديا‌كظيفتيا

‌أف‌تككف‌الحبكة‌التراجيدية‌معقدة‌كأف‌يككف‌فييا‌عنصر‌المفاجأة.‌-

‌أف‌تككف‌ليا‌بداية‌ككسط‌كنياية.‌-

‌بإثارة‌عاطفتي‌الشفقة‌كالخكؼ.أف‌‌- ‌تمتزـ

‌أف‌يككف‌البطؿ‌مف‌طبقة‌النبلبء.‌-

‌أف‌لا‌يككف‌فاضلبن‌كلا‌رذيلبن.‌-

‌أف‌لا‌ينتقؿ‌البطؿ‌بطريقة‌مباشرة‌مف‌حالة‌السعادة‌إلى‌حالة‌التعاسة.‌-
                                                             

 .‌31عصاـ‌قصبجي،‌نظرية‌المحاكاة‌في‌النقد‌العربي‌القديـ،‌ص‌( (1
 .‌29أرسطك‌طاليس،‌فف‌الشعر،‌ص‌( (2
 .34‌،35يينظر:‌المرجع‌نفسو‌،‌ص،‌ص‌( (3
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أف‌يككف‌سقكط‌البطؿ‌ناتجان‌عف‌ظيكر‌ضعؼ‌في‌شخصيتو‌كالأنانية‌كقمة‌الكعي‌‌-
‌مثلبن.

‌.‌‌(سعيدة‌كمأساكية)مع‌التراجيديا‌بيف‌نيايتيف‌مختمفتيف‌أف‌لا‌تج‌-

‌كانت‌الممحمة‌ ‌فإذا ‌بيف‌الممحمة‌كالتراجيديا، يضع‌أرسطك‌في‌الأخير‌مقارنة‌بسيطة
‌مف‌» ‌عريضة ‌قاعدة ‌إلى ‌الترايجيديا ‌تتجو ‌بينما ‌شعبية، ‌أقؿ ‌لأنيا ‌أرقى ‌جميكران تخاطب

لعؿ‌السبب‌في‌ذلؾ،‌ىك‌أف‌التراجيديا‌الشعب،‌فقد‌يدؿ‌ىذا‌عمى‌أف‌الممحمة‌ىي‌الأفضؿ،‌ك‌
‌الجماىير‌– ‌يجتذب ‌إيمائي ‌الحركات،‌‌-كفف ‌تنكيع ‌في ‌يسرفكف ‌ممثمكف ‌تجسيدىا يتكلى

‌.(1)«كيبالغكف‌في‌آدائيا

مف‌خلبؿ‌ما‌سبؽ‌يمكننا‌حصر‌مكاطف‌الاختلبؼ‌بيف‌الممحمة‌كالتراجيديا‌في‌النقاط‌
‌الآتية:

المباشر،‌في‌حيف‌تعتمد‌التراجيديا‌عمى‌تعتمد‌الممحمة‌عمى‌السرد‌المباشر‌أك‌غير‌ -
 السرد‌المباشر.

‌تتطمب‌كجكد‌ - ‌الممحمة ‌أف ‌حيف ‌في ‌كمكسيقى، ‌مشاىديف ‌كجكد تتطمب‌التراجيديا
 قرٌاء.‌

 تتككف‌الممحمة‌مف‌مقاطع‌متماثمة،‌أما‌التراجيديا‌فيي‌تتككف‌مف‌مقاطع‌متنكعة. -

 يكمان‌كاحدان.‌لا‌تتحدد‌الممحمة‌بطكؿ‌معيف،‌بينما‌لا‌تتجاكز‌التراجيديا -

مف‌ىنا‌يتضح‌أف‌التراجيديا‌أكثر‌تعقيدان‌مف‌الممحمة،‌ذلؾ‌أنيا‌حاكية‌لجميع‌عناصر‌
‌في‌ ‌الممحمة ‌مع ‌تتفؽ ‌التراجيديا ‌كانت ‌فإذا ‌كالمكسيقى، ‌الجميكر ‌إلى ‌بالإضافة الممحمة،

                                                             
 .‌42أرسطك‌طاليس،‌فف‌الشعر،‌ص‌( (1
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‌ ‌في ‌المتمثؿ ‌العاـ ‌»ىدفيا ‌كالشفقة‌(*)التطييرإحداث ‌الخكؼ ‌انفعالي ‌أف‌(1)«مف ‌ذلؾ ،
‌أكثر‌عاطف ‌الإنساف ‌فالخكؼ‌يجعؿ ‌الإنسانية، ‌الطباع ‌تصححاف‌مسار تي‌الخكؼ‌كالشفقة

‌حذران،‌أما‌الشفقة‌فتجعمو‌أكثر‌طيبة،‌كبالتالي‌يؤكد‌عمى‌جمالية‌التمقي.

نما‌ىي‌رؤية‌إبداعية‌»جعؿ‌أرسطك‌العممية‌الشعرية‌ ليست‌مجرد‌نسخ‌كنقؿ‌حرفي‌كا 
مف‌مادة‌الحياة‌كالكاقع‌طبقان‌لما‌كاف،‌أك‌‌يستطيع‌الشاعر‌بمقتضاىا‌أف‌يخمؽ‌عملبن‌جديدان‌

‌.‌(2)«لما‌ىك‌كائف،‌أك‌لما‌يمكف‌أف‌يككف

‌بكران‌»خلبصة‌القكؿ‌أف‌أرسطك‌جعؿ‌الفعؿ‌جكىر‌المحاكاة،‌ككانت‌شعريتو‌ اجتراحان
،‌كىك‌ما‌جعميا‌تقدـ‌فائدة‌في‌غاية‌الأىمية‌لمدراسات‌(3)«تمثمتيا‌الشعريات‌التي‌بنيت‌بعدىا

‌لمنقاد‌الغربييف‌في‌التي‌جاءت‌بع دىا،‌إذ‌شكمت‌المفاىيـ‌التي‌قدميا‌أرسطك‌مرجعان‌أساسيان
تقعيدىـ‌لمشعرية.‌بداية‌بالشكلبنييف‌الركس‌كركماف‌جاكبسكف‌مركران‌بجكف‌ككىيف‌كتكدكركؼ‌

‌كغيرىـ،‌كىك‌ما‌سنتعرض‌إليو‌بشيء‌مف‌التفصيؿ‌في‌الصفحات‌الآتية‌مف‌البحث.

‌‌

‌

‌

‌

                                                             

التطيير‌مصطمح‌أطمقو‌أرسطك‌لمدلالة‌عف‌ما‌تحدثو‌التراجيديا‌مف‌تأثير،‌فيي‌عمكمان‌تحدث‌انفعالان‌يؤدم‌إلى‌تجديد‌ ( (*
‌ ‌الطبي‌كالتربكم‌عمى‌أخلبقي‌أك‌معنكم‌أك‌إلى‌التخمص‌مف‌التكتر‌كالقمؽ.‌كقد‌اعتبره‌كغاية‌لمتراجيديا مف‌حيث‌تأثيرىا

‌كاعتبر‌أف‌التطيير‌ ‌المصير‌المأساكم‌لمبطؿ، ‌فقد‌ربط‌أرسطك‌بيف‌التطيير‌كالانفعاؿ‌الناتج‌عف‌متابعة ‌المكاطف، الفرد
‌.الذم‌ينجـ‌عف‌مشاىدة‌العنؼ‌يشكؿ‌عممية‌تنقية‌كتفريغ‌لشحنة‌العنؼ‌المكجكدة‌عند‌المتفرج‌مما‌يحرره‌مف‌أىكائو

 .43ك‌طاليس،‌فف‌الشعر،‌صأرسط‌( (1
 .25المصدر‌نفسو،‌ص‌( (2
 .‌25حسف‌ناظـ،‌مفاىيـ‌الشعرية،‌ص‌( (3
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 الغربي الحديث والمعاصر:ثانيا: الشعرية في النقد 

‌الغربي‌الحديث‌كالمعاصر‌مف‌خلبؿ‌الكقكؼ‌ نفصؿ‌الحديث‌عف‌الشعرية‌في‌النقد
‌التكازم‌عند‌ ‌ننتقؿ‌إلى‌شعرية ‌ثـ ‌بالشكلبنييف‌الركس، ‌نستيميا ‌أربع‌محطات‌رئيسية، عند

‌ ‌جاكبسكف، ‌الانزياحركماف ‌شعرية ‌عند ‌ذلؾ ‌بعد ‌إلى‌‌كنتكقؼ ‌لنصؿ ‌ككىيف، ‌جكف لدل
 يفيتاف‌تكدكركؼ،‌متناكليف‌أىـ‌قضايا‌الشعرية‌لدل‌كؿ‌منيـ‌عمى‌حده.شعرية‌تز‌

إف‌الحديث‌عف‌الشعرية‌كنظرية‌في‌الطرح‌النقدم‌ / الشعرية عند الشكلانيين الروس:1
‌ىذا‌ ‌الركس‌في ‌الشكلبنييف ‌إسيامات‌حركة ‌عند ‌الكقكؼ‌أكلان ‌الحديث‌يتطمب‌منا الغربي

‌ ‌التي ‌الحركة ‌ىذه ‌عات»المجاؿ، ‌الأدبيةأخذت‌عمى ‌الدراسة ‌عممنة ‌ميمة ‌كتطمؽ‌(1)«قيا ،
الشكلبنية‌الركسية‌عامة‌عمى‌ائتلبؼ‌تجمعيف‌ركسييف‌شييريف:‌أكليما‌حمقة‌مكسكك‌المغكية‌

‌ ‌الذم‌أثرل‌المسانيات‌1915التي‌تشكمت‌سنة ‌ركماف‌جاكبسكف ‌أعلبميا ‌أىـ ‌ككاف‌مف ،
‌ا ‌مف ‌بكثير ‌أغنى‌الشعرية ‌كما ‌كالفكنكلكجية، ‌الصكتية ‌كالتركيبية،‌بأبحاثو ‌الإيقاعية لقضايا

‌الأخلبقية...‌ ‌كالقيـ ‌المييمنة، ‌كالقيمة ‌كالتكازم، ‌بالكظائؼ‌المغكية، ‌المتعمقة ‌نظريتو لاسيما
‌ ‌جماعة ‌الشعرية،‌"الأكبكياز"كالثاني: ‌المغة ‌دراسة ‌جمعية ‌المختصرة: ‌التسمية ‌كتعني‌ىذه ،

‌ ‌أبرزىـ ‌كلعؿ ‌الجامعة، ‌طمبة ‌مف ‌أعضائيا ‌معظـ ‌"تشكؿ  victorشمكفسكيفيكتكر
chklovski"بالإضافة‌إلى‌‌"‌  .‌"Boris Eikenbaumبكريس‌إيخنباكـ

‌الأدب‌كالمسانيات‌بداية‌ ‌البحث‌في ‌رحمة ‌أثناء ‌مراحؿ ‌بعدة ‌الركسية مرت‌الشكلبنية
‌الأعماؿ‌ ‌كصؼ‌تتطكر ‌ثـ ‌الأجناس‌الأدبية ‌كصؼ‌تتطكر ‌ثـ ‌كالنثر ‌الشعر ‌بيف بتمييزىـ

‌الأدبية‌بكصفيا‌أنظمة.

فلبديمير‌"ك‌"Iouri tynianovيكرم‌تينيانكؼ‌":‌نذكر‌كاد‌الشكلبنية‌الركسيةمف‌أىـ‌ر‌ك‌
‌‌"Vladimir Brobبركب‌ ‌"ك فيكتكر‌شمكفسكي‌"ك‌"Boris Eikenbaumبكريس‌إيخنباكـ

                                                             
،‌1‌،2000البيضاء،‌المغرب،‌ط‌محمد‌الكلي،‌المركز‌الثقافي‌العربي،‌الدار‌:فيكتكر‌إيرليخ،‌الشكلبنية‌الركسية،‌تر(‌ (1
‌.68،‌نقلب‌عف:‌يكسؼ‌كغميسي،‌مناىج‌النقد‌الأدبي،‌ص05ص
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victor chklovski"ك‌"‌ ‌مككاركفسكي تكماشفسكي‌"كJane mukarovsky" جاف
Tomachevsky"ك‌"‌ ‌باختيف ‌جا"ك‌"Bakhtineميخائيؿ ‌ركماف ‌Romanكبسكف

jakobson"أكسي‌بريؾ‌"ك‌ossi Brik"ـ.كغيرى‌‌

مقارنة‌بيف‌الشعر‌كالنثر،‌إذ‌دراسات‌لى‌كضع‌ككجو‌معظـ‌ركاد‌الشكلبنية‌أبحاثيـ‌إ
،‌كاىتـ‌ميخائيؿ‌باختيف‌في‌أبحاثو‌بجمالية‌الركاية،‌لمغة‌اىتـ‌مككاركفسكي‌بالكظيفة‌الجمالية

بعناصر‌التكاصؿ‌كالكظائؼ‌،‌خصكصان‌ما‌يتعمؽ‌كاىتـ‌ركماف‌جاكبسكف‌بالشعرية‌كالمسانيات
،‌أما‌فلبديمير‌بركب‌فقد‌اىتـ‌بالحكاية‌الخرافية،‌فكضع‌ليا‌مجمكعة‌مف‌القكاعد‌أثناء‌المغكية

‌تحميمو‌المكرفكلكجي.

‌"الماركسية‌كالفمسفة"ك‌"شعرية‌دكستكيفسكي"كمف‌أىـ‌مؤلفات‌الشكلبنييف‌الركس‌نذكر:‌
‌ك ‌باختيف، ‌العجيبة‌الحكايات"لميخائيؿ ‌ك‌"الركسية ‌بركب، ‌معطؼ‌"لفلبديمير ‌صيغ كيؼ

‌ك‌"غكغكؿ ، ‌الككف"لبكريس‌إيخنباكـ ‌النص‌الفني"ك‌"سيمياء ‌ك‌"بنية ‌لكتماف، نظرية‌"ليكرم
‌لفكتكر‌شمكفسكي،‌كغيرىـ.‌"النثر

‌يعرؼ ‌ما ‌إلى‌ظيكر ‌كتفاعميا ‌الذكر ‌السالفة ‌الجيكد ‌تظافر ‌أدل ‌ب‌لقد تارتك‌"مدرسة
Tartu"(*)إيفانكف"ك‌"بياتغكرسكي"ك‌"أسبنسكي"ك‌"يكرم‌لكتماف"كؿ‌مف‌‌التي‌مثميا‌".‌

‌ ‌في‌‌دشدٌ‌لقد ‌مركزيان ‌دكران ‌ليا ‌كاف ‌التي ‌القضايا ‌مف ‌العديد ‌الركس‌عمى الشكلبنيكف
كضع‌المبنات‌الأساسية‌لنظريتيـ‌في‌الشعرية،‌انطلبقان‌مف‌تركيزىـ‌عمى‌أدبية‌النص‌كالكزف‌

‌ـ‌بيف‌المغة‌الشعرية‌كالمغة‌اليكمية.كالإيقاع،‌كاىتماميـ‌بالشكؿ،‌كمقارنتي

                                                             
"‌ىي‌مدرسة‌بنيكية‌سيميائية‌أدبية‌كثقافية،‌كجاءت‌تسميتيا‌كذلؾ‌نسبة‌إلى‌جامعة‌تارتك‌بمكسكك،‌Tartu"تارتك‌‌مدرسة‌(*)

‌البارزيف ‌كمف‌أعلبميا ‌الركسية. ‌المدارس‌السيميكلكجية ‌النص‌الفني"،‌ :تعتبر‌مف‌أىـ يكرم‌لكتماف‌صاحب‌كتاب‌"بنية
‌كأ.ـ. ‌كليككمتسيؼ، ‌كتزتيفاف‌تكدكركؼ، ‌تحت‌اسـ:‌كأكسبينسكي، ‌في‌كتاب‌جامع ‌جمعت‌أعماؿ‌ىؤلاء ‌كلقد بينتغريسؾ.

.‌كللبستزادة‌ينظر:‌التعريؼ‌بالشكلبنية‌الركسية،‌مقاؿ‌لمكاتب‌جميؿ‌حمداكم‌1976"أعماؿ‌حكؿ‌أنظمة‌العلبمات"‌تارتك‌
 http://www.almothaqaf.comضمف‌صحيفة‌المثقؼ‌الالكتركنية‌عمى‌المكقع:‌
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مف‌أىـ‌المبادئ‌التي‌نادت‌بيا‌‌"الأدبية"يعتبر‌مصطمح‌التركيز عمى أدبية الأدب:  -أ
‌ ‌فػ ‌الأدبية، ‌صمب‌النظرية ‌كالتي‌شكمت‌في‌محتكاىا ‌الشكلبنية، ‌كانت‌ىناؾ‌»المدرسة إذا
‌الأد ‌دراسة ‌إلى‌ضركرة ‌فيي‌دعكتيـ ‌الشكلبنييف ‌أدت‌إلى‌تكحيد ‌عمـ‌صرخة ‌أنو ب‌عمى

مستقؿ‌كقائـ‌بذاتو‌لو‌مناىجو‌كآلياتو‌الإجرائية‌الخاصة‌بو،‌كحتى‌يصبح‌ذلؾ‌ممكنان،‌فإف‌
كؿ‌عمـ‌يحتاج‌إلى‌تحديد‌طبيعة‌المكضكع‌الذم‌سيتناكلو‌كالمجاؿ‌الذم‌يدكر‌حكلو‌،‌كذلؾ‌

‌الأدبية ‌استحداث‌مفيكـ ‌إلى ‌بالشكلبنييف ‌أدل ‌عب(1)«ما ‌في ‌الأدبية ‌مفيكـ ‌تحدد ‌كقد ارة‌.
مكضكع‌عمـ‌الأدب‌ليس‌ىك‌الأدب،‌إنما‌ىك‌»ركماف‌جاكبسكف‌الشييرة‌التي‌أكدت‌عمى‌أف‌

‌ ‌إلى‌Litérairité»(2)الأدبية ‌)الأدب( ‌المعطاة ‌البنية ‌الأدب‌يتجاكز ‌أم‌أف‌مكضكع‌عمـ ،
‌كأثر‌ ‌كتحددت‌ماىيتيا ‌البنية، ‌تشكمت‌ىذه ‌إلى‌المككنات‌كالعناصر‌التي‌مف‌خلبليا النفاذ

‌فنيا.

‌ ‌كبعد ‌مصطمح ‌الركس ‌الشكلبنيكف ‌حدد ‌الرئيسي‌‌"الأدبية"أف ‌المنطمؽ ‌يعد الذم
‌، ‌المفيكـ ‌ىذا ‌بيا ‌يتحقؽ ‌أف ‌يمكف ‌التي ‌كالكيفيات ‌السبؿ ‌إلى ‌ذلؾ ‌بعد ‌انتقمكا لدراساتيـ،

نما‌صفة‌لبعض‌المظاىر‌في‌»كتكصمكا‌إلى‌أف‌الأدبية‌ ليست‌صفة‌ملبزمة‌لمنص‌بأسره،‌كا 
‌أ ‌لعممية ‌نتاج ‌كىي ‌الأدبي، ‌النص ‌بمفيكـ ‌تعرؼ ‌مف‌‌"التشكيو"دبية ‌بالمغة ‌الخركج أك

‌الأدبي ‌العادم‌إلى‌استخداميا ‌(3)«استخداميا ‌الأسمكبيكف‌، ‌عمؿ‌عمى‌تطكيره ‌المفيكـ كىذا
‌ليشكؿ‌المنطمؽ‌الرئيسي‌لمدراسات‌الأسمكبية.‌"الانزياح"فيما‌بعد،‌كأطمقكا‌عميو‌مصطمح‌

‌كتق ‌النص‌الأدبي ‌آليات ‌الركس‌في ‌الشكلبنيكف ‌الخصائص‌بحث ‌تحديد ‌قصد نياتو
‌إلى‌تأسيس‌عمـ‌للؤدب‌ ‌المنطمؽ‌سعكا ‌العمؿ‌الأدبي،‌كمف‌ىذا الجكىرية‌التي‌يتشكؿ‌منيا

‌استبعد‌الشكلبنيكف‌.‌(4)بذاتو‌عمى‌غرار‌المنيج‌المساني،‌غايتو‌تحديد‌الأدبية‌مستقلب كبيذا
                                                             

‌.17ـ،‌ص1‌،1994نقد‌العربي‌الحديث،‌دار‌الأميف،‌القاىرة،‌مصر،‌طيكسؼ‌نكر‌عكض،‌نظرية‌ال(‌(1
‌.‌10،‌نظرية‌المنيج‌الشكمي،‌نصكص‌الشكلبنييف‌الركس،‌صكدكركؼزيفيتاف‌تت(‌(2
‌.17،‌صالمرجع‌السابؽ(‌(3
‌.93‌،94ص‌،ص،‌1‌،2007منشكرات‌الاختلبؼ،‌الجزائر،‌طيينظر:‌أحمد‌يكسؼ،‌القراءة‌النسقية،‌(‌(4
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‌حداثية ‌نظرة ‌إليو ‌نظركا ‌بؿ ‌محاكاةن، ‌للؤدب‌عمى‌أنو ‌الكلبسيكية ‌النظرة ‌فيك يتككف‌مف‌»،
‌ىي ‌كدراستو ‌كأف‌عممو ‌الكاقع، ‌نظـ ‌كبيف ‌التي‌بينو ‌الفركؽ‌الفركؽ ‌مف ‌أم‌(1)«مجمكعة .

‌ما‌عملبن‌أدبيان،‌كبعبارة‌أخرل‌ما‌يميز‌خطابان‌أدبيان‌ مجمكعة‌الخصائص‌التي‌تجعؿ‌مف‌عمؿو
‌عف‌باقي‌الخطابات.

‌ ‌"آف ‌‌An Jivirsonجيفرسكفيرل ‌ركسي ‌ك"دفيد "David Rossi"ك‌‌ تابيما‌في
‌الحديثة" ‌الأدبية ‌‌"النظرية ‌مفيكـ ‌الركس‌لتحديد ‌الشكلبنيكف ‌التصكرات‌التي‌قدميا أف‌ىذه

‌الأدب،‌تؤدم‌إلي‌ثلبثة‌اعتبارات‌رئيسية:

‌خلبؿ‌الأول:  ‌مف ‌الأدبية ‌المغة ‌إلى ‌ينظركف ‌النقاد ‌جعؿ ‌مما ‌الأدب، ‌بأدبية القكؿ
‌الاستخداـ‌الكظيفي‌لمكسائؿ‌الأدبية.

‌‌أف‌الأدبوالثاني:  نما ‌كا  ‌لا‌يعكس‌الكاقع، ‌يعبر ‌الاستمرارية للؤدبية‌‌الدياكركنيةعف
‌التناص. ‌كذلؾ‌مف‌خلبؿ‌مفيكـ

‌النظرة‌والثالث:  ‌تغيير ‌إلى ‌أدل ‌ما ‌كىك ‌كالحقيقة، ‌كالمؤلؼ ‌الأدب ‌بيف الفصؿ
‌.(2)الكلبسيكية‌التي‌ظمت‌تنظر‌إلى‌الأدب‌فقط‌مف‌خلبؿ‌ثنائية‌الشكؿ‌كالمضمكف

بر‌الإيقاع‌مصدران‌ميمان‌للئمتاع‌الفني‌الذم‌يتكلد‌في‌لحظة‌يعتالوزن والإيقاع:  -ب
‌شدد‌‌لدفؽا ‌لذلؾ ‌ذاتو، ‌الآف ‌في ‌كالعقكؿ ‌القمكب ‌يسحر ‌ما ‌التأثير ‌مف ‌كيحدث الشعرم،

الشكلبنيكف‌الركس‌عمى‌الكزف‌ثـ‌الإيقاع‌في‌سياؽ‌البنية‌المتكاممة‌لعناصر‌المتف‌الشعرم،‌
‌ما‌جعؿ‌»عنى‌في‌إحداث‌تأثير‌جمالي‌فيك‌عنصر‌ميـ‌يساىـ‌إلى‌جانب‌المغة‌كالم كىذا

بالمكسيقى‌في‌شعرىـ،‌كأنيـ‌يريدكف‌بيا‌أف‌يستكممكا‌ما‌لا‌تستطيع‌‌كفقيتعمالشعراء‌دائمان‌
،‌فالقصيدة‌تنتظـ‌بطريقة‌خاصة‌كفقان‌لتتابع‌الحركات‌كالسكنات،‌كىذا‌بالطبع‌(3)«المغة‌بيانو

                                                             
‌.‌12سكف‌كديفيد‌ركبي،‌النظرية‌الأدبية‌الحديثة،‌صف‌جيفر‌آ(‌(1
‌.18يينظر:‌يكسؼ‌نكر‌عكض،‌نظرية‌النقد‌العربي‌الحديث،‌ص(‌(2
‌.78،‌ص5‌،1962شكقي‌ضيؼ،‌في‌النقد‌الأدبي،‌دار‌المعارؼ،‌القاىرة،‌مصر،‌ط(‌(3
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مات‌فيما‌بينيا‌مف‌جية،‌كتناسب‌أكزاف‌يشكؿ‌إيقاعان‌خاصان‌يعتمد‌أساسان‌عمى‌أصكات‌الكم
‌فإف‌ ‌كعميو ‌أخرل، ‌مف‌جية كقع‌جرس‌الألفاظ‌عمى‌أذف‌العقؿ،‌»الكممات‌داخؿ‌القصيدة

إذا‌‌–كالإحساس‌بالألفاظ‌كىي‌تتردد‌في‌المخيمة،‌ىذاف‌معان‌يمنحاف‌الألفاظ‌جسدىا‌الكامؿ‌
اظ‌لا‌برمكزىا‌المطبكعة،‌كقد‌إف‌الشاعر‌يتعامؿ‌بالأجساد‌الكاممة‌للؤلف‌-جاز‌لنا‌ىذا‌التعبير

،‌فالكممة‌ىي‌(1)«يفقد‌كثير‌مف‌الناس‌كؿ‌شيء‌تقريبان‌لأنيـ‌يعجزكف‌عف‌القياـ‌بيذه‌العممية
‌أساس‌الشعر،‌كالكممة‌الممفكظة‌بما‌ليا‌مف‌جرس‌ىي‌ما‌يتعامؿ‌معو‌الشاعر‌

‌طرح‌ ‌دائمان ‌لعؿ‌‌"أكسي‌بريؾ"كعمى‌مستكل‌الإيقاع، ‌في‌دراسات‌لو تصكرات‌ميمة
،‌أبرز‌مف‌خلبلو‌أف‌الشعر‌بناء‌ذك‌تركيب‌1920سنة‌‌"الإيقاع‌كالنظـ"برزىا‌مقالان‌بعنكاف:‌أ

ارتباط‌الكزف‌الشعرم‌»،‌إذ‌يغدك‌الإيقاع‌بالنسبة‌إليو‌مرتبطان‌بالجكىر‌المساني،‌ذلؾ‌أف‌(2)قار
‌ ‌تنطكم‌–بالمغة ‌عما ‌الدلالية‌فضلبن ‌في‌بنيتيا ‌مف‌علبقات‌متميزة ‌العناصر‌‌-المغة يميز

‌بنظاـ‌ الصكتية‌في‌الشعر‌عف‌العناصر‌الصكتية‌في‌المكسيقى‌مف‌حيث‌صمة‌كؿ‌منيما
،‌كىك‌الطرح‌نفسو‌الذم‌أكد‌عميو‌تكماشفسكي‌في‌مجمكعة‌(3)«متميز‌في‌التشكيؿ‌كالدلالة

،‌إذ‌ربط‌1924سنة‌‌"طريقة‌نظـ‌الشعر‌الركسي"مف‌الدراسات‌تكجت‌بكتاب‌كجيز‌بعنكاف‌
‌المغ ‌الشعرم‌ببناء ‌لو‌الإيقاع ‌آخر ‌في‌مقاؿ ‌عنو ‌الذم‌عبر ‌نفسو ‌التكجو ‌كىك ‌الشعرية، ة

‌ ،‌كىك‌المقاؿ‌الذم‌تجاكز‌مف‌خلبلو‌فكرة‌(4)1923سنة‌‌"مشكمة‌الإيقاع‌الشعرم"بعنكاف:
‌الإيقاع‌اتسع‌ليشمؿ‌سمسمة‌مف‌العناصر‌المسانية‌ التعارض‌بيف‌الكزف‌كالإيقاع،‌لأف‌مفيكـ

‌التي‌تساىـ‌في‌بناء‌البيت‌الشعرم.

‌تضع‌ىتمام بالشكل: الا -ج ‌التي ‌الكلبسيكية ‌الركس‌النظرة ‌الشكلبنيكف ‌تجاكز لقد
الشكؿ‌مقابلبن‌لممضمكف،‌إذ‌اعتبركا‌أف‌الشكؿ‌علبمة‌لمدلالة،‌أم‌أف‌الشكؿ‌يحيمنا‌بطريقة‌

                                                             
‌.‌15‌،16،‌صص‌،دت‌،‌مصر،ىرةالقا‌،الأنجمك‌المصرية‌المكتبةطفى‌بدكل،‌مص‌:تر‌،العمـ‌كالشعر‌،ريتشاردز‌أ.أ‌(‌(1
‌.52،‌نظرية‌المنيج‌الشكمي،‌صتزيفيتاف‌تكدكركؼيينظر:‌(‌(2
‌الشعر،‌دار‌التنكير،‌بيركت،‌لبناف،‌ط(‌(3 ‌.‌344،‌ص،‌3‌،1983جابر‌عصفكر،‌مفيكـ
‌.55،‌صالمرجع‌السابؽيينظر:‌(‌(4
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يحتكم‌المضمكف‌شيء‌رفض‌أف‌الشكؿ‌»مباشرة‌إلى‌المضمكف،‌كقد‌أدل‌ىذا‌التصكر‌إلى‌
‌معنى‌في‌ذاتيا‌خارج‌كؿ‌عنصر‌إضافيبؿ‌ىك‌كحدة‌دينامية‌مممكسة‌لي ،‌فالتصكر‌(1)«ا

‌الاستخداـ‌ ‌خلبؿ ‌مف ‌يتحدد ‌الشكؿ ‌مفيكـ ‌حكؿ ‌الركس ‌الشكلبنيكف ‌طرحو ‌الذم الجديد
‌الخاص‌لمككنات‌العمؿ‌الأدبي،‌كليس‌مف‌خلبؿ‌المككنات‌ذاتيا.

‌فيو‌ ‌يصب ‌قالب ‌مجرد ‌الشكؿ ‌أف ‌تعتبر ‌التي ‌المقاربات ‌تمؾ ‌الشكلبنية تجاكزت
‌ذلؾ‌أف‌المضمكف‌ ‌كالمفظ‌كالمعنى‌يككٌناف‌كح»)المحتكل(، ‌عضكية‌الشكؿ‌كالمضمكف، دة

‌متلبحمة‌مترابطة‌يصعب‌الفصؿ‌بيف‌(2)«يامتلبحمة‌لا‌يمكف‌فصم ‌فالعمؿ‌الأدبي‌كحدة ؛
يقدـ‌لنا‌مثالان‌عف‌ذلؾ‌إذ‌‌"رينيو‌كيميؾ"عنصريو‌)الشكؿ‌كالمضمكف(،‌كفي‌ىذا‌الصدد‌نجد‌

‌ ‌أف ‌تركي»يعتبر ‌تشكؿ‌طريقة‌الأحداث‌التي ‌بينما ‌المحتكل، ‌مف ‌ىي‌جزء ‌مثلبن ‌الركاية يا
‌ ذا ‌كا  ‌مف‌الشكؿ‌]...[ ‌يدعى‌بالحبكة‌جزءنا ‌فيما ‌الترتيب‌زاؿ‌عنيا‌كؿ‌أثر‌يز‌أترتيبيا ؿ‌ىذا

،‌فالعلبقة‌الكطيدة‌بيف‌الشكؿ‌كالمضمكف‌تجعؿ‌مف‌الشكؿ‌عنصران‌ديناميكيان‌يحمؿ‌(3)«فني
‌في‌ذاتو‌دلالات‌معينة.

إف‌التمييز‌بيف‌المغة‌الشعرية‌كالمغة‌المغة الشعرية والمغة اليومية:  التمييز بين -د
حيف‌‌"ياككبنسكي"اليكمية‌)العادية(‌يعتبر‌المنطمؽ‌النظرم‌لمشكلبنية‌الركسية،‌كىك‌ما‌فعمو‌

‌ ‌أف ‌مؤكدان ‌بينيما، ‌الفكارؽ ‌أىـ ‌نظر‌»حدد ‌كجية ‌تصنؼ‌مف ‌أف ‌ينبغي ‌المسانية الظكاىر
‌الذات‌ا ‌كانت‌الذات‌تستعمؿ‌تمؾ‌الظكاىر‌بيدؼ‌عممي‌اليدؼ‌الذم‌تتكخاه ‌فإذا لمتكممة،

صرؼ،‌أم‌لمتكصيؿ،‌فإف‌المسألة‌تككف‌متعمقة‌بنظاـ‌المغة‌اليكمية،‌)بنظاـ‌الفكر‌الشفكم(‌
حيث‌لا‌يككف‌لممككنات‌المسانية‌)الأصكات،‌عناصر‌الصرؼ(‌أم‌قيمة‌مستقمة،‌كلا‌تككف‌

‌نستطي ‌كلكننا ‌تكصيؿ، ‌المككنات‌سكل‌أداة ‌أخرل‌ىذه ‌لسانية ‌أنظمة ‌نتخيؿ ‌أف كىي‌‌–ع
‌-يختفي‌تمامان‌‌مع‌أنو‌لا‌–حيث‌يتراجع‌اليدؼ‌العممي‌إلى‌المرتبة‌الثانية‌‌-مكجكدة‌بالفعؿ

                                                             
‌.80حسف‌ناظـ،‌مفاىيـ‌الشعرية،‌ص(‌(1
‌.80،‌ص2000لتحميؿ‌السيميائي‌لمنصكص،‌دار‌الحكمة،‌الجزائر،‌دط،‌رشيد‌بف‌مالؾ،‌قامكس‌مصطمحات‌ا(‌(2
‌.‌55،‌ص1987رينيو‌كيميؾ،‌مفاىيـ‌نقدية،‌تر:‌محمد‌جابر،‌دار‌عالـ‌المعرفة،‌الككيت،‌دط،‌(‌(3
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‌مستقمة ‌قيمة ‌ذاؾ ‌إذ ‌أصبح‌(1)«فتكتسب‌المككنات‌المسانية ‌المتكمـ ‌يتكخاه ‌فاليدؼ‌الذم ،
‌فإذا ‌اليكمية، ‌كالمغة ‌الشعرية ‌المغة ‌بيف ‌فاصلبن ‌حدان ‌لغتو‌‌يشكؿ ‌فإف ‌يتكخي‌التكصيؿ كاف

تنتمي‌إلى‌المغة‌اليكمية‌التي‌لا‌تككف‌فييا‌لمعناصر‌الصكتية‌كالصرفية‌أية‌قيمة‌مستقمة،‌أما‌
‌بقيمة‌مستقمة‌مف‌ناحية‌ ‌المغكية ‌ثانية،‌كبرزت‌الظاىرة ‌تراجع‌اليدؼ‌العممي‌إلى‌مرتبة إذا

‌ة‌الشعرية.الأصكات‌كالعناصر‌الصرفية،‌فإف‌المغة‌آنذاؾ‌تندرج‌ضمف‌المغ

‌فيك‌ ‌نسبيان، ‌صعب ‌أمر ‌اليكمية ‌كالمغة ‌)الأدبية( ‌الشعرية ‌المغة ‌بيف ‌التمييز كيبقى
‌يميزىا‌عف‌بعضيا‌ىك‌أف‌المغة‌الأدبية‌ذات‌» خاضع‌لتنكع‌ىذه‌الأخيرة،‌غير‌أف‌أىـ‌ما

‌.(2)«أسس‌نظامية‌كىي‌لا‌تحيؿ‌عمى‌شيء‌خارجيا،‌أم‌أنيا‌ذاتية‌الغائية

‌الذم ‌الكبير ‌الاىتماـ ‌سكاء‌‌إف ‌الشعرية، ‌قضايا ‌الركس‌لمبحث‌في ‌الشكلبنيكف أكلاه
‌ ‌تأخذ ‌دراساتيـ ‌مف ‌جعؿ ‌التطبيقي، ‌أك ‌النظرم ‌المستكل ‌لمدراسات‌‌منحىن‌عمى مغايران

‌الأدبية،‌ ‌مف‌تركيزىـ‌عمى‌جمالية‌النص‌الأدبي‌كضبطيـ‌لمفيكـ الكلبسيكية‌كذلؾ‌انطلبقان
قامة‌التقابؿ‌بيف‌المغة‌الشعرية‌كالمغة‌اليكم ية‌)العممية(،‌كمع‌تركيزىـ‌عمى‌الكزف‌كالإيقاع‌كا 

‌بالإضافة‌إلى‌نظرتيـ‌إلى‌العمؿ‌الأدبي‌باعتباره‌متميزان‌ببركز‌شكمو‌)الاىتماـ‌بالشكؿ(.

‌بمختمؼ‌صكرىا‌ ‌المرجعية ‌إطار ‌الركس‌الخطاب‌الشعرم‌مف ‌الشكلبنيكف ‌أخرج لقد
عثرة‌فحسب،‌إنما‌ىك‌بنية‌ليا‌كأشكاليا‌فمـ‌يعد‌النص‌الأدبي‌في‌منظكرىـ‌ألفاظان‌كجملبن‌مب

نظاميا‌كمنطقيا،‌يكشفيا‌قارئ‌خبير،‌فيصؼ‌مككناتيا‌)مستكياتيا(‌دكف‌أف‌يتحكـ‌إلى‌ذكقو‌
‌.(3)الشفاىي‌في‌تحديد‌معايير‌الجكدة‌أك‌الرداءة

‌

‌
                                                             

‌.‌36‌،37،‌نظرية‌المنيج‌الشكمي،‌ص،‌صتزيفيتاف‌تكدكركؼ(‌(1
‌.‌88حسف‌ناظـ،‌مفاىيـ‌الشعرية،‌ص‌((2
‌.13ة‌كلد‌أحمد،‌شعرية‌القصيدة‌الثكرية‌في‌الميب‌المقدس،‌دار‌الآماؿ،‌الجزائر،‌صيينظر:‌نكار‌‌((3
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 / شعرية التوازي عند رومان جاكبسون:2

نا‌فيما‌سبؽ‌إف‌الحديث‌عف‌الشعرية‌عند‌ركماف‌جاكبسكف‌يأتي‌كسياؽ‌تكميمي‌لحديث
عف‌الشعرية‌عند‌الشكلبنييف‌الركس،‌ذلؾ‌أف‌جاكبسكف‌يعد‌مف‌ركاد‌الشكلبنية،‌إلا‌أنو‌انفرد‌
‌الشعرية‌ ‌كالمغة ‌التكازم، ‌عف ‌حديثو ‌لاسيما ‌بالشعرية، ‌المتعمقة ‌الجكىرية ببعض‌المفاىيـ

مف‌‌كربطو‌بيف‌الشعرية‌كالمسانيات‌كمفيكمو‌لمقيمة‌المييمنة،‌مما‌دفعنا‌إلى‌تخصيص‌جزء
‌بحثنا‌لمحديث‌عف‌الشعرية‌عند‌جاكبسكف‌خارج‌دائرة‌الشكلبنية‌الركسية.

‌لمصطمح‌مفيوم التوازي:  -أ ‌دقيقان ‌"التكازم"يعتبر‌جاكبسكف‌أكؿ‌مف‌كضع‌مفيكمان
،‌كيأتي‌(1)«يحتؿ‌المنزلة‌الأكلى‌بالنسبة‌لمنص‌الأدبيقد‌‌عنصرا‌ىاما‌كعنصرا»الذم‌اعتبره‌

‌في‌سياؽ‌حديثو‌ ‌شعرم‌في‌ىذا‌المفيكـ ‌أف‌التكازم‌عنصره عف‌الشعر،‌إذ‌يتضح‌لنا‌جميان
المقاـ‌الأكؿ،‌يرتبط‌ارتباطان‌كثيقان‌بالقافية،‌التي‌يشكؿ‌تكرارىا‌عمى‌نحك‌مكثؼ‌مسألة‌أساسية‌

‌."التكازم"في‌الشعر‌يطمؽ‌عمييا‌مسمى‌

‌عف‌الراىب‌ ج.ـ.ىكبكنسي‌"كيصرح‌جاكبسكف‌ضمنيان‌أنو‌اعتمد‌في‌بمكرة‌ىذا‌المفيكـ
J.M.Hopkins"أف‌نصيب‌»الذم‌يرل‌أف‌‌‌ ‌كيمكف‌بلب‌شؾ، الجزء‌المصنكع‌مف‌الشعر،

‌يبدأ‌ ‌مستمر، ‌بتكازو ‌تتميز ‌الشعر ‌فبنية ‌التكازم، ‌مبدأ ‌إلى ؿ ‌تيخٍتىزى ‌صنعة ‌كؿ ‌بأنو القكؿ
بتكازيات‌تقنية‌لمشعر‌العبرم،‌كمف‌الترنيمات‌التجاكبية‌لمكسيقى‌الكنيسة،‌إلى‌تعقيد‌النظـ‌

‌كالإيطا ‌الإنجميزماليكناني ‌أك ‌جانبو‌(2)«لي ‌في ‌خاصة ، ‌متكازو ‌نظاـ ‌حسبو ‌فالشعر ،
‌المكسيقي.

‌ ‌حينما ‌ينتج ‌جاكبسكف ‌شعرية ‌في ‌التكازم ‌أف ‌إلى ‌الإشارة ‌الكظيفة‌»كتجدر تيسقًط
الشعرية‌مبدأ‌التماثؿ‌لمحكر‌الاختيار‌عمى‌محكر‌التأليؼ،‌كييرفع‌التماثؿ‌إلى‌مرتبة‌الكسيمة‌

‌لممتكالية،‌كيكضع‌ك ؿ‌مقطع‌في‌الشعر‌في‌علبقة‌تماثؿ‌مع‌كؿ‌المقاطع‌الأخرل‌المككنة
                                                             

‌.103ركماف‌جاكبسكف،‌قضايا‌الشعرية،‌ص(‌ (1
‌.47،‌صالمرجع‌نفسو(‌ (2
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‌أف‌يتحكؿ‌التماثؿ‌مف‌محكر‌الاختيار‌إلى‌محكر‌التأليؼ‌فإنو‌(1)«لنفس‌المتكالية ‌فبمجرد ،
‌ذلؾ‌عمى‌المستكل‌النحكم‌أك‌ ‌يككف ‌أف ‌كيمكف ‌متكازية، ‌متكاليات‌شعرية ‌في‌بناء يساىـ

‌حي‌)الترادؼ‌أك‌التقابؿ‌مثلبن(.الصكتي‌أك‌الدلالي‌أك‌حتى‌عمى‌المستكل‌الاصطلب

‌بركماف‌التأسيس لمشعرية:  -ب ‌الحديثة ‌في‌الدراسات‌النقدية ‌الشعرية ارتبط‌مفيكـ
جاكبسكف،‌الذم‌يعتبر‌أكؿ‌مف‌أسس‌ليا‌مستندان‌إلى‌أسس‌كصفية‌عممية،‌مف‌خلبؿ‌تركيزه‌

‌التي‌تميز‌بيف‌الأجناس‌الأدLittéraritéعمى‌الأدبية‌) ‌كالعناصر‌البنيكية بية،‌كعميو‌فقد‌(
‌أكلى‌ ‌كقد ‌العادية، ‌كالمغة ‌الشعرية ‌المغة ‌بيف ‌التمييز ‌أجؿ ‌مف ‌لسانية ‌بنيكية ‌مقاربة كضع
ا‌مف‌خلبؿ‌البحث‌في‌خصائصو‌كقكانينو‌كبنياتو،‌ككضع‌ دراسة‌الشعر‌لسانيان‌اىتمامنا‌خاصن

‌كبالتالي‌فقد‌كاف‌يعمد‌إلى‌استقراء‌المستك‌ يات‌النصية‌مقارنة‌بينو‌كبيف‌لغة‌النثر‌اليكمية،
الصكتية‌كالإيقاعية‌كالصرفية‌كالتركيبية‌كالدلالية‌كالبلبغية،‌ضمف‌نسؽ‌تفاعمي‌كمي،‌تتظافر‌

‌فيو‌العناصر‌البنيكية‌جميعيا.

ذلؾ‌الفرع‌مف‌المسانيات،‌الذم‌يعالج‌الكظيفة‌الشعرية‌»يعرؼ‌جاكبسكف‌الشعرية‌بأنيا‌
‌ ‌الشعرية ‌كتيتـ ‌لمغة، ‌الكظائؼ‌الأخرل ‌مع ‌بالكظيفة‌في‌علبقاتيا ‌لمكممة، ‌الكاسع بالمعنى

نما‌ الشعرية‌لا‌في‌الشعر‌فحسب‌حيث‌تييمف‌ىذه‌الكظيفة‌عمى‌الكظائؼ‌الأخرل‌لمغة،‌كا 
تيتـ‌بيا‌أيضان‌خارج‌الشعر‌حيث‌تعطي‌الأكلكية‌ليذه‌الكظيفة‌أك‌تمؾ‌عمى‌حساب‌الكظيفة‌

‌الشعرية‌يتحدد‌انطلبقان‌مف‌ثلبث‌نقاط‌(2)«الشعرية رئيسية‌يمكف‌تحديدىا‌،‌كعميو‌فإف‌مفيكـ
‌كالآتي:‌

‌الشعرية‌فرع‌مف‌المسانيات.‌-1

الشعرية‌تعالج‌الكظيفة‌الشعرية‌في‌علبقاتيا‌مع‌الكظائؼ‌الأخرل‌لمغة‌)الكظيفة‌‌-2
‌المرجعية‌كالانفعالية‌كالإفيامية‌كالانتباىية‌كالميتالسانية(.

                                                             
‌.33ركماف‌جاكبسكف،‌قضايا‌الشعرية‌،‌ص(‌ (1
‌.35المرجع‌نفسو،‌ص(‌ (2
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‌تتعدل‌الكظيفة‌الشعرية‌الشعر‌إلى‌النثر.‌-3

‌يؤك ‌ذاتو ‌السياؽ ‌أنيا‌كفي ‌باعتبار ‌إلييا ‌ننظر ‌أف ‌يمكف ‌الشعرية ‌أف ‌جاكبسكف د
‌عمى‌» ‌كفي‌الشعر ‌عمكمان، ‌المفظية ‌كفي‌سياؽ‌الرسائؿ ‌الشعرية، ‌لمكظيفة ‌المسانية الدراسة

‌الخصكص ‌ربطيا‌(1)«كجو ‌خلبؿ ‌مف ‌العممية ‌صفة ‌إكسابيا ‌يحاكؿ ‌المقاـ ‌ىذا ‌في ‌فيك ،
‌ ‌ىك ‌بو ‌تيتـ ‌أف‌ما ‌كيؤكد ‌أشكاؿ‌‌خصائص‌كسمات»بالمسانيات، ‌جميع ‌تشترؾ‌بيا لغكية

‌فيي‌تشمؿ‌الخطاب‌الأدبي‌بصفة‌عامة.،‌(2)«الأدب‌شعران‌كنثران‌

‌في‌الشعرية والمسانيات:  -ج ‌كالمسانيات ‌الشعرية ‌بيف ‌العلبقة ‌جاكبسكف ‌حدد لقد
تحت‌عنكاف‌‌"أنديانا"محاضرة‌قيمة‌ألقاىا‌في‌ندكة‌متعددة‌التخصصات‌بالجامعة‌الأمريكية‌

‌."عرياتالمسانيات‌كالش"

لقد‌»طرح‌جاكبسكف‌في‌ىذه‌المحاضرة‌قضية‌العلبقة‌بيف‌المسانيات‌كالشعرية،‌يقكؿ:‌
‌مني‌بغية‌اختتاـ‌أعماؿ‌ىذه‌الندكة‌أف‌أقدـ‌نظرة‌إجمالية‌عف‌العلبقات‌بيف‌الشعريات‌ طيمًبى
كالمسانيات.‌إف‌مكضكع‌الشعريات‌قبؿ‌كؿ‌شيء‌الإجابة‌عف‌السؤاؿ‌التالي:‌ما‌الذم‌يجعؿ‌

لة‌لفظية‌أثران‌فنيان؟‌كبما‌أف‌ىذا‌المكضكع‌يتعمؽ‌بالاختلبؼ‌النكعي‌الذم‌يفصؿ‌فف‌مف‌رسا
المغة‌عف‌الفنكف‌الأخرل‌كعف‌الأنكاع‌الأخرل‌لمسمككات‌المفظية،‌فإف‌لمشعرية‌الحؽ‌في‌أف‌

‌إف‌التساؤؿ‌الذم‌يطرحو‌جاكبسكف‌ىنا‌(3)«تحتؿ‌المكقع‌الأكؿ‌مف‌بيف‌الدراسات‌الأدبية .
‌إلى‌أف‌ ‌يحيمنا ‌ذلؾ‌بقكلو: ‌كيؤكد ‌المشترؾ‌بيف‌المسانيات‌كالشعرية، إف‌»المغة‌ىي‌القاسـ

‌أف‌ ‌كبما ‌الرسمية. ‌بالبنيات ‌الرساـ ‌ييتـ ‌مثمما ‌تمامان ‌المسانية، ‌البنية ‌بقضايا ‌تيتـ الشعرية

                                                             
‌.78ركماف‌جاكبسكف،‌قضايا‌الشعرية،‌ص(‌ (1
،‌1‌،1993ؼ‌كآخركف،‌المغة‌كالخطاب‌الأدبي،‌تر:‌سعيد‌الغانمي،‌المركز‌الثقافي‌العربي،‌بيركت،‌لبناف،‌طتكدكرك‌(‌ (2
‌54ص
‌.24،‌صالمرجع‌السابؽ(‌ (3
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المسانيات‌ىي‌العمـ‌الشامؿ‌لمبنيات‌المسانية،‌فإنو‌يمكف‌اعتبار‌الشعرية‌جزءان‌لا‌يتجزء‌مف‌
‌.(1)«المسانيات

‌أف‌ركماف‌جاكبسكف‌لا‌يخرج‌عف‌التصكر‌الذم‌طرحو‌تكدكركؼ‌ ‌يتضح‌لنا مف‌ىنا
ما‌يجرنا‌إلى‌ضبط‌العلبقات‌بيف‌الشعريات‌»في‌حديثو‌عف‌علبقة‌الشعرية‌بالمسانيات،‌كىك‌

بدكر‌الكسيط‌تجاه‌المنيجية‌‌مسانيات‌بالنسبة‌لكثير‌مف‌"الشاعرييف"كالمسانيات.‌لقد‌قامت‌ال
،‌فالعلبقة‌بينيما‌علبقة‌كجكدية‌مضمرة،‌أم‌أف‌مبدأ‌العممية‌يتحكـ‌(2)«عمميالعامة‌لمنشاط‌ال

في‌كمييما،‌كىك‌ما‌يضمف‌دقة‌النتائج،‌كيعطي‌الأحكاـ‌مصداقية،‌كأف‌العلبقة‌بينيما‌علبقة‌
‌ضركرية‌لأف‌الأدب‌يمثؿ‌مكضكعان‌لمدراسة‌في‌كمييما.

‌ال ‌الأدكات ‌مف ‌كثيران ‌أف ‌التصكر ‌ىذا ‌كفؽ ‌جاكبسكف ‌لا‌كيؤكد ‌الشعرية ‌تدرسيا تي
تنحصر‌في‌فف‌المغة،‌ذلؾ‌أف‌نظرية‌الدلائؿ‌)أم‌السيميكلكجيا(‌تتقاسـ‌الكثير‌مف‌الملبمح‌

‌.(3)قطالشعرية‌التي‌لا‌يمكف‌ليا‌أف‌تػنتسب‌إلى‌المغة‌ف

يستند‌التكاصؿ‌المغكم‌عند‌ركماف‌جاكبسكف‌إلى‌ست‌: التواصل ووظائف المغةعناصر  -د
 تقسيـ‌كظائؼ‌المغة‌إلى‌ست‌كظائؼ‌كالآتي:‌كظائؼ‌أساسية‌ينتج‌عنيا

1-‌(‌ ‌الكظيفة‌Destinateureالمرسؿ ‌ىذه ‌في ‌كتتدخؿ ‌تعبيرية ‌انفعالية ‌ككظيفتو :)
‌الشخصية‌ ‌كميكلاتو ‌كمكاقفو ‌الذاتية ‌كتعابيره ‌انفعالاتو ‌خلبؿ ‌مف ‌كذلؾ ‌المرسؿ ذات

مكقؼ‌المتكمـ‌تجاه‌‌تيدؼ‌إلى‌أف‌تعبر‌بصفة‌مباشرة‌عف»كالإيديكلكجية،‌كىي‌الكظيفة‌التي‌
‌.(4)«ما‌يتحدث‌عنو‌كىي‌تنزع‌إلى‌تقديـ‌انطباع‌عف‌انفعاؿ‌معيف‌صادؽ‌أك‌كاذب

                                                             
‌.24،‌صركماف‌جاكبسكف،‌قضايا‌الشعرية(‌ (1
‌.27تزيفيتاف‌تكدكركؼ،‌الشعرية،‌ص(‌ (2
‌.68يينظر:‌حسف‌ناظـ،‌مفاىيـ‌الشعرية،‌ص(‌ (3
‌.28جاكبسكف،‌قضايا‌الشعرية،‌ص‌ركماف(‌ (4
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2-‌(‌ ‌إليو ‌مباشرة‌Destinataireالمرسؿ ‌بصفة ‌ترتكز ‌انتباىية، ‌تأثيرية ‌ككظيفتو :)
عمى‌المتمقي‌كييدؼ‌المرسؿ‌مف‌كرائيا‌إلى‌التأثير‌عمى‌مكاقؼ‌أك‌سمككات‌كأفكار‌المرسؿ‌

ؾ‌يستعمؿ‌المرسؿ‌إليو‌لغة‌يبرز‌فييا‌الترغيب‌كالترىيب،‌أك‌الترشيد‌مف‌أجؿ‌تغيير‌إليو،‌لذل
‌تتجو‌الرسالة‌مف‌المرسؿ‌إلى‌المرسؿ‌إليو.‌كفي‌ سمكؾ‌معيف،‌كتظير‌ىذه‌الكظيفة‌عندما

‌ ‌لغتيا ‌نجد ‌ما ‌نظر‌»الغالب ‌كجية ‌مف ‌ينحرفاف ‌المَّذيف ‌كالأمر ‌النداء ‌في ‌خمكصان الأكثر
‌كحتى ‌كصرفية ‌الأخرل،‌‌تركيبية ‌كالفعمية ‌الاسميَّة ‌المقكلات ‌عف ‌الغالب، ‌في فكنكلكجيَّة

كتختمؼ‌جمؿ‌الأمر‌عف‌الجمؿ‌الخبرية‌في‌نقطة‌أساسية:‌فالجمؿ‌الخبرية‌يمكنيا‌أف‌تخضع‌
‌لذلؾ ‌تخضع ‌أف ‌الأمر ‌لجمؿ ‌يمكف ‌كلا ‌الصدؽ، ‌الكظيفة‌(1)«لاختبار ‌ىذه ‌أف ‌نجد ‌ليذا .

‌كا ىذيف‌المكنيف‌الأدبييف‌»لركايات‌العاطفية،‌ذلؾ‌أف‌تظير‌بشكؿ‌مكثَّؼ‌في‌الأدب‌الممتزـ
قناعو،‌أك‌إثارتو ‌.(2)«يعتمداف‌عمى‌مخاطبة‌الآخر،‌كمحاكلة‌التأثير‌عميو‌كا 

(:‌ككظيفتيا‌جمالية‌مف‌خلبؿ‌إسقاط‌محكر‌الاستبداؿ‌عمى‌Messageالرسالة‌)‌-3
‌الرسا ‌مف ‌يجعؿ ‌عمَّا ‌البحث ‌ىك ‌التكاصؿ ‌عممية ‌مف ‌فاليدؼ ‌التركيب، ‌رسالة‌محكر لة

(‌Poétiqueشعرية،‌كذلؾ‌بالبحث‌عف‌خصائص‌الخطاب‌الأدبي،‌كذلؾ‌مكضكع‌الشعرية‌)
‌ ‌جاكبسكف‌بكصفيا: ‌الشعريٌة‌في‌سياؽ‌الرسائؿ‌المفظية‌»كيحددىا ‌لمكظيفة ‌المسانية الدراسة

‌الخصكص ‌كفي‌الشعر‌عمى‌كجو ‌في‌جميع‌(3)«عمكما ‌تككف‌حاضرة ‌تكاد ‌الكظيفة ‌فيذه ،
‌بدر‌ ‌لكنٌيا ‌الرسائؿ ‌فيي ‌الشعر، ‌في ‌حضكران ‌أكثر ‌تككف ‌بينما ‌متفاكتة، ‌ىي‌»جات ليست

‌الغالبة‌فيو ‌ىي‌الكظيفة نٌما ‌كا  ‌في‌مجاؿ‌فف‌القكؿ، ‌الكحيدة ‌فالكظيفة‌الشعرية‌(4)«الكظيفة .
‌تفرض‌ىيمنتيا‌ ‌بدرجات‌متفاكتة،‌بينما ‌لكنٌيا ‌كاف‌جنسيا ترتكز‌عمى‌الرسالة‌المفظية‌ميما

‌المطمقة‌عمى‌فف‌الشعر.

                                                             
‌.29ركماف‌جاكبسكف،‌قضايا‌الشعرية،‌ص(‌ (1
‌.39،‌ص1‌،2007الطاىر‌بكمزبر،‌التكاصؿ‌المساني‌كالشعرية،‌منشكرات‌الاختلبؼ،‌الجزائر،‌ط(‌ (2
‌.78،‌صالمرجع‌السابؽ(‌ (3
‌الخطاب‌الشعرم‌عند‌ركماف‌جاكبسكف،‌ص(‌ (4 ‌.88أحمد‌منكر،‌مفيكـ
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(:‌ككظيفتو‌ميتالغكية،‌أك‌كصفية،‌كىي‌الكظيفة‌التي‌ييدؼ‌المرسؿ‌Codeنىفٍ‌)السى‌‌-4
‌كىنا‌ ‌في‌الخطاب، ‌المكجكدة ‌الغامضة ‌إلى‌شرح‌بعض‌المصطمحات‌كالمفاىيـ مف‌خلبليا

يشغؿ‌كظيفة‌ميتالسانية‌)أك‌كظيفة‌شرح(،‌يتساءؿ‌»يككف‌الخطاب‌مركزان‌عمى‌السىنىفٍ،‌لأنو‌
ما‌الذم‌تريد‌قكلو؟‌أك‌بأسمكب‌رفيع:‌ما‌تقكؿ؟‌كيسبؽ‌المتكمـ‌مثؿ‌المستمع:‌إنٌني‌لا‌أفيمؾ،‌

،‌كىذا‌النمط‌مف‌الخطاب‌يمكننا‌أف‌نطمؽ‌عميو‌(1)«ىذه‌الأسئمة‌فيسأؿ:‌أتفيـ‌ما‌أريد‌قكلو؟
الكلبـ‌عف‌الكلبـ‌أك‌القكؿ‌عف‌القكؿ،‌كىك‌ما‌يؤكده‌صلبح‌فضؿ‌في‌حديثو‌عف‌المنطؽ‌

الكلبـ،‌كىما‌الكلبـ‌عف‌الأشياء‌كالكلبـ‌عف‌الكلبـ،‌‌يميز‌بيف‌مستكييف‌مف»الحديث‌الذم‌
‌.(2)«أك‌ما‌يسمى‌ميتالغة

‌المرسؿ‌Contexteالسياؽ‌)‌-5 ‌بالمرجع،‌ككظيفتو‌مرجعية‌إذ‌يمجأ (:‌كيسمى‌أيضا
ىنا‌إلى‌الكاقع‌أك‌المرجع‌لينقؿ‌لممتمقي‌)المرسؿ‌إليو(‌خطابا‌يحيؿ‌عمى‌الكاقع،‌فتييمف‌ىنا‌

ارؼ‌التقريرية‌المرتبطة‌بمراجع،‌كالمرجع‌التاريخي‌كالمرجع‌الأدبي‌المعارؼ‌الخارجية‌كالمع
كالمرجع‌المساني‌كالمرجع‌الجغرافي،‌فمكؿ‌رسالة‌مرجع‌تحيؿ‌عميو‌كسياؽ‌معيف‌قيمت‌فيو‌لا‌
‌فالمغة‌ ‌الرسالة، ‌ىذه ‌إلى‌الملببسات‌التي‌أنجزت‌فييا ‌بالعكدة ‌إلا ‌كمككناتيا ‌جزئياتيا تفيـ

‌كمكجكد» ‌أشياء ‌عمى ‌تمؾ‌تحيمنا ‌إلى ‌الرمز ‌بكظيفة ‌فييا ‌المغة ‌كتقكـ ‌عنيا، ‌نتحدث ات
‌.(3)«المكجكدات‌كالأحداث‌المبمَّغة

‌مف‌حيث‌ىي‌رمكز‌كمصطمحات‌دالة‌عف‌ ‌بنفسيا ‌أف‌تفسِّر‌نفسيا ‌ينبغي‌ليا فالمغة
ستيعاضة‌كأخذ‌مكاف‌شيء‌ما‌فيكحي‌لنا‌أنو‌ناب‌دكر‌الدليؿ‌ا»مدلكلات‌محدٌدة،‌كعميو‌فإف‌

‌.(4)«عنو

                                                             
‌.31كبسكف،‌قضايا‌الشعرية،‌صركماف‌جا(‌ (1
‌.55،‌القاىرة،‌مصر،‌ص1‌،1981،‌ع10صلبح‌فضؿ،‌عمـ‌الأسمكب‌كصمتو‌بعمـ‌المغة،‌مجمة‌فصكؿ،‌مج‌( (2
‌.159عبد‌السلبـ‌المسدم،‌الأسمكبية‌كالأسمكب،‌ص‌( (3
‌.43ركماف‌جاكبسكف،‌قضايا‌الشعرية،‌ص‌( (4
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‌)الق‌-6 ‌مصطمح‌Canalناة ‌عمييا ‌يطمؽ ‌مف ‌كىناؾ ‌حًفىاظية ‌ككظيفتيا :)
،‌فالتركيز‌عمى‌القناة‌ييدؼ‌إلى‌تمديد‌التكاصؿ‌كالحفاظ‌عميو،‌إذ‌يمكف‌لممرسؿ‌(*)الانتباىية""

‌فيناؾ‌ ‌كبيف‌المرسؿ، ‌بينو ‌كاستمراره ‌لغكم‌مف‌أجؿ‌تمديد ‌أك‌شبو ‌لغكيان أف‌يصدر‌خطابان
إقامة‌التكاصؿ‌كتمديده‌أك‌فصمو،‌كتكظَّؼ‌لمتأكد‌ممٌا‌»‌رسائؿ‌تكظَّؼ‌في‌الجكىر‌مف‌أجؿ

إف‌كانت‌دكرة‌الكلبـ‌تشتغؿ‌)ألك‌ىؿ‌تسمعني؟(‌أك‌بالأسمكب‌الشكسبيرم‌)استمع‌إلي(.‌كمف‌
(‌-الجانب‌الآخر‌الخط‌)ىى‌ٍـ ٍـ ‌العامؿ‌التكاصمي‌مف‌(1)‌«ىى ‌الطرفاف‌بتكظيؼ‌ىذا ‌يقكـ ‌إذ ،

كصكؿ‌الرسالة‌سميمة‌مف‌المرسؿ‌إلى‌المتمقي،‌أجؿ‌الكقكؼ‌عمى‌سلبمة‌الممر‌كالتأكد‌مف‌
كذلؾ‌مف‌خلبؿ‌تمرير‌أنماط‌تعبيرية‌خاصة،‌فيسأؿ‌المرسؿ‌مثلب:‌)ىؿ‌تسمعني(،‌فيجيب‌

(‌في‌إشارة‌منو‌إلى‌صحة‌عممية‌التكاصؿ‌عبر‌ىذه‌القناة.‌-المتمقي‌بقكلو:‌)ىى‌ٍـ ٍـ ‌ىى

‌:‌(2)كيمثؿ‌جاكبسكف‌لعناصر‌التكاصؿ‌المساني‌بالمخطط‌الآتي

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

                                                             
ىذا‌المصطمح‌عف‌مالينكفسكي‌في‌كتابو:‌"قضية‌المعنى‌في‌المغة‌‌يعترؼ‌جاكبسكف‌في‌كتابو‌قضايا‌الشعرية‌أنو‌أخذ(‌*)

 البدائية".
‌.30ركماف‌جاكبسكف،‌قضايا‌الشعرية،‌ص‌( (1
‌.27يينظر:‌المرجع‌نفسو،‌ص‌( (2

 مرسل رسالة مرسل إليه

 قناة

 سياق

 سنن
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‌:(1)كما‌أنو‌يمثؿ‌لمكظائؼ‌الناتجة‌عف‌ىذه‌العناصر‌بالمخطط‌الآتي

‌‌

‌

‌

‌

‌جاكبسكف‌بعنصر‌الرسالة،‌ ‌يربطيا ‌إذ ‌أساس‌الكظائؼ‌السابقة، ‌الشعرية ‌الكظيفة تعد
‌لا‌ ‌أنو ‌كما ‌لمغة، ‌العامة ‌عف‌القضايا ‌عزليا ‌يقتضي‌عدـ ‌الكظيفة كيرل‌أف‌استيعاب‌ىذه

–الكظائؼ‌المغكية‌»مغة‌تحميلبن‌دقيقان‌دكف‌الالتفات‌إلى‌ىذه‌الكظيفة،‌ذلؾ‌أف‌ينبغي‌تحميؿ‌ال
‌.‌(2)«تقكد‌إلى‌خارج‌الأدب‌ككنو‌لغة‌ذاتية‌القيمة‌-ماعدا‌الكظيفة‌الشعرية

كمف‌ىنا‌جاء‌اعتراض‌جاكبسكف‌عمى‌مف‌يختزؿ‌الكظيفة‌الشعرية‌في‌الشعر،‌إذ‌لا‌
أف‌تقتصر‌عمى‌مجاؿ‌الشعر‌فحسب،‌إلا‌أف‌‌يمكف‌لمسانيات‌كىي‌تعالج‌الكظيفة‌الشعرية

‌بجانب‌ ‌الأخرل ‌الكظائؼ‌المفظية ‌مساىمة ‌تستمزـ ‌المختمفة خصكصيات‌الأجناس‌الشعرية
‌الكظيفة‌الشعرية‌المييمنة،‌كذلؾ‌في‌نظاـ‌ىرمي‌متنكع.

‌ ‌خلبؿ ‌الخطاب‌الشعرم‌مف ‌عميو،‌»تأتي‌خصكصية ‌الكظائؼ‌المغكية ‌إحدل ىيمنة
اكبسكف‌تنكع‌الأجناس‌الشعرية‌كخصكصيتيا‌إلى‌مساىمة‌الكظائؼ‌كبعبارة‌أخرل،‌فقد‌عزا‌ج

‌المييمنة ‌الشعرية ‌الكظيفة ‌مع ‌الأخرل ‌أكلى‌(3)«المغكية ‌جاكبسكف ‌أف ‌عمكما ‌فالملبحظ ،
فقد‌ذىب‌البعض‌إلى‌»اىتمامان‌بالغان‌بالكظيفة‌الشعرية،‌كجعميا‌سمة‌لمخطاب‌الأدبي،‌كعميو‌

‌ليست ‌)الشعرية( ‌الإنشائية ‌الكظيفة ‌المغة‌‌أف ‌فييا ‌تؤدم ‌التي ‌العادم ‌الكلبـ ‌في مكجكدة

                                                             
‌.91يينظر:‌حسف‌ناظـ،‌مفاىيـ‌الشعرية،‌ص‌( (1
‌.92،‌صالمرجع‌نفسو‌( (2
‌المرجع‌نفسو،‌الصفحة‌نفسيا.‌( (3

 وظيفة مرجعية

 وظيفة انتباهية

 وظيفة إفهامية وظيفة شعرية

لسانية وظيفة ميتا  

 وظيفة انفعالية
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كظيفتيا‌الاجتماعية‌الأساسية‌قائميف‌أف‌الكظيفة‌الأدبية‌)الشعرية(‌تككف‌إذ‌ذاؾ‌في‌الدرجة‌
‌عناصر‌‌.(1)«الصفر ‌مف ‌المقصكد ‌العنصر ‌باختلبؼ ‌كظيفتو ‌تختمؼ ‌الأدبي فالخطاب

‌ىيم ‌ىك ‌الخطاب‌الأدبي‌)الفني( ‌يميز ‌فما ‌المغكم، ‌عمى‌التكاصؿ ‌فيو ‌الشعرية ‌الكظيفة نة
حساب‌باقي‌الكظائؼ،‌كما‌أف‌درجة‌ىذه‌الكظيفة‌تختمؼ‌مف‌خطاب‌إلى‌آخر‌لتبمغ‌ذركتيا‌

‌في‌الخطاب‌الشعرم‌الذم‌يعد‌الأكثر‌انحرافان‌عف‌المغة‌العادية.

 عند جون كوىين:الانزياح شعرية / 3

‌الشعرية" ‌المغة ‌"بنية ‌كتابو ‌ككىيف ‌جكف ‌عن‌(*)يفتتح ‌تحت ‌"المكضكع‌بمدخؿ كاف:
كالمنيج"‌يقدـ‌فيو‌مفيكما‌مختصرا‌لمشعرية،‌إلا‌أنو‌يحدد‌نظرة‌خاصة‌ليذا‌المكضكع،‌يقكؿ:‌

،‌إذ‌تقترف‌الشعرية‌مف‌كجية‌نظره‌بالشعر‌فحسب‌دكف‌(2)«الشعرية‌عمـ‌مكضكعو‌الشعر»
‌باقي‌الفنكف‌الأدبية‌النثرية.

‌"ش ‌مصطمح ‌يتطمب‌الكقكؼ‌عند ‌الشعرية ‌مكضكع ‌الحديث‌عف ‌بنا‌إف ‌يعكد ‌إذ عر"
‌ىذا‌المصطمح‌منذ‌العصر‌الكلبسيكي،‌أم‌منذ‌أف‌كاف‌الشعر‌يطمؽ‌عمى‌ ككىيف‌إلى‌مفيكـ

‌قكؿ‌ ‌مكزكف‌مقفى‌عمى‌حد ‌بف‌جعفركؿ‌كلبـ ‌المصطمح‌تطكرت‌(3)قدامة ‌إلا‌أف‌دلالة ،
الإحساس‌الجمالي‌الخاص‌الناتج‌عادة‌عف‌»بظيكر‌الركمنسية‌فأصبح‌الشعر‌يطمؽ‌عمى‌

‌.(4)«القصيدة

‌الفنكف‌ ‌بأنكاع ‌فأصبحت‌تتصؿ ‌فشيئا ‌شيئا ‌تتكسع ‌بعد ‌فيما ‌المصطمح كأخذت‌دلالة
بصفة‌عامة‌فأصبح‌الشعر‌يتصؿ‌بالمكسيقى‌كالرسـ‌،‌"شعرية‌المكسيقى"،‌"شعرية‌الرسـ"،‌

                                                             
‌.160‌،161مسدل،‌الأسمكبية‌كالأسمكب،‌ص،‌ص،‌عبد‌السلبـ‌ال‌( (1
‌العمرملب‌عف‌ترجمة‌ضشارة‌إلى‌أنو‌فجدر‌الإت‌(*) ‌المؤلؼ،‌تكجد‌ترجمة‌أخرل‌لأحمد‌دركيش‌‌محمد‌الكلي‌كمحمد ليذا

 .1980تحت‌عنكاف:‌"النظرية‌الشعرية"‌صادرة‌عف‌مكتبة‌الزىراء‌بمصر‌عاـ‌
‌.9جكف‌ككىيف،‌بينة‌المغة‌الشعرية،‌ص‌((2
‌.03،‌ص1قدامة‌بف‌جعفر،‌نقد‌الشعر،‌مطبعة‌الجكائب،‌القسطنطينية،‌طينظر:‌‌( (3
‌.9،‌صالمرجع‌السابؽ‌( (4
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بؿ‌كصؿ‌ذلؾ‌الاتساع‌إلى‌عناصر‌الطبيعة‌فأصبح‌يقاؿ‌عف‌منظر‌طبيعي‌ما‌أنو‌شعرم‌
‌.(1)«كاؿ‌المعرفة‌بؿ‌بعدا‌مف‌أبعاد‌الكجكدشكلب‌خاصا‌مف‌أش»لتتخذ‌بعد‌ذلؾ‌

‌التي‌مف‌ ‌الطبيعية ‌أك ‌الفنية ‌المكاضيع ‌تعنى‌بجميع ‌عامة ‌بيف‌شعرية ‌"ككىيف" يميز
‌خلبؿ‌ ‌مف ‌الشعر ‌في ‌بالبحث ‌تعنى ‌خاصة ‌كشعرية ‌الشعرم، ‌الانفعاؿ ‌تثير ‌أف شأنيا

‌كالإسنا ‌كالقافية ‌الكزف ‌مثؿ ‌فرادتو، ‌تحقؽ ‌التي ‌المغكم‌استخلبص‌الخصائص‌كالسمات د
‌كالنظـ‌كالاستعارة‌كغيرىا

لا‌يرفض‌جكف‌ككىيف‌الاستعمالات‌الحديثة‌لكممة‌"شعر"‌كلا‌يعتقد‌أف‌الظاىرة‌الشعرية‌
نما‌لمقتضيات‌منيجية‌حصر‌حقؿ‌دراستو‌لمشعر‌في‌الأشكاؿ‌ تنحصر‌في‌حدكد‌الأدب،‌كا 

يدة"،‌معتبرا‌الشعرية‌لمغة،‌كلمغة‌كحدىا،‌كذلؾ‌بالبحث‌في‌الصنؼ‌الأدبي‌الذم‌يسمى‌"قص
‌عندما‌ ‌كأنو ‌العاـ، ‌إلى ‌التطرؽ ‌الخاص‌قبؿ ‌مف ‌الانطلبؽ ‌تقتضي ‌المنيجية ‌الضركرة أف

‌تتحصؿ‌عمى‌نتائج‌إيجابية‌بالإمكاف‌الخركج‌بيا‌إلى‌مجالات‌أخرل‌غير‌الأدب.

كجكد‌‌»إف‌كممة‌قصيدة‌بالرغـ‌مف‌تحديد‌سماتيا‌إلا‌أنيا‌لـ‌تسمـ‌مف‌المبس،‌ذلؾ‌أف‌
،‌التي‌أصبحت‌شائعة‌الاستعماؿ،‌يسمب‌كممة‌قصيدة‌في‌الكاقع‌ذلؾ‌(*)ة"عبارة‌"قصيدة‌نثري

‌كانت‌تتميز‌بمظيرىا‌النظمي ‌.(2)«التحديد‌التاـ‌الكضكح‌الذم‌كاف‌ليا‌يكـ

‌النثر‌ ‌عف ‌يختمؼ ‌كالشعر ‌كدلالي، ‌صكتي ‌مستكييف: ‌في ‌التحميؿ ‌المغة تقبؿ
‌بخصكصيات‌مف‌المستكييف‌معا.

‌كلمكاتب‌الذم‌يمثؿ‌المستكياف‌المقكمات‌الشعر‌ ‌كيحتفظاف‌باستقلبليا، ‌لمغة ‌المتاحة ية
‌يرمي‌بأىداؼ‌شعرية‌الحرية‌في‌أنو‌يجمع‌بينيما‌أك‌أف‌يعتمد‌أحدىما‌دكف‌الآخر.

                                                             
‌.9جكف‌ككىيف،‌بينة‌المغة‌الشعرية،‌ص‌( (1
‌لتحقيؽ‌‌(*) ‌الدلالية ‌العناصر ‌عمى ‌تعتمد ‌التي ‌القصيدة ‌كىي ‌دلالية"، ‌قصيدة ‌مصطمح" ‌النثر ‌عمى‌قصيدة ‌ككىيف يطمؽ

 الجماؿ‌المطمكب.
‌.10،‌صالمرجع‌نفسو‌((2
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‌:(1)يميز‌ككىيف‌_تبعا‌لذلؾ_‌بيف‌أربعة‌أنماط‌مف‌الشعر

‌كافية‌لتحقيؽ‌الجماؿ‌المطمكب‌القصيدة الشعرية: - ‌تككف‌العناصر‌الدلالية‌كحدىا ‌كفييا
‌)الشعرية(‌دكف‌الحاجة‌إلى‌العناصر‌الصكتية.

فييا‌لا‌يعتمد‌مف‌المغة‌إلا‌عمى‌العناصر‌الصكتية‌دكف‌الحاجة‌إلى‌‌القصيدة الصوتية: -
،‌كيمثؿ‌ العناصر‌الدلالية،‌كىك‌غير‌مدرج‌ضمف‌محيط‌الأدب،‌كيأخذ‌تسمية‌النثر‌المنظكـ

‌الأحد". ‌لذلؾ‌بقصائد‌"يكـ

‌الجنس‌ا‌الشعر الكامل: - ‌كيسمييا‌كىك ‌كالدلالي، ‌الصكتي ‌المستكياف: ‌فيو ‌يحضر لذم
‌أيضا:‌"الشعر‌الصكتي‌الدلالي"،‌كيمثؿ‌لذلؾ‌بػ:"‌أسطكرة‌القركف"،‌ك"أزىار‌الشر".

‌أم‌أنو‌‌النثر الكامل: - كىك‌يقابؿ‌الشعر‌الكامؿ‌ليأخذ‌صفة‌السمب‌في‌كلب‌المستكييف،
‌كيمثؿ‌ككىيف‌لأ ‌المستكياف‌الصكتي‌كالدلالي، ‌سمفا‌يغيب‌فيو ‌المذككرة نماط‌الشعر‌الأربعة

‌بالجدكؿ‌التالي:

‌الجنس
‌السمات‌الشعرية

‌الدلالية‌الصكتية

‌+‌-‌قصيدة‌نثرية

‌-‌+‌نثر‌منظكر

‌+‌+‌شعر‌كامؿ

‌-‌-‌نثر‌كامؿ

‌ما‌»اقتصر‌جكف‌ككىيف‌في‌دراستو‌عمى‌الشعر‌الكامؿ،‌كقد‌عمؿ‌ذلؾ‌بقكلو:‌ ذا كا 
‌المنظكمة، ‌القصائد ‌في ‌تحميمنا ‌الذم‌‌حصرنا ‌المنيجي ‌المبدأ ‌ىذا ‌لاحتراـ ‌إلا ‌ذلؾ فميس

                                                             
‌.12ينظر:‌جكف‌ككىيف،‌بينة‌المغة‌الشعرية،‌ص‌((1
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فة‌تؤدم‌إلى‌تضييؽ‌مجاؿ‌ز‌يقتضي‌انسجاـ‌المكاد‌المرصكدة‌لمبحث‌كلا‌نرل‌في‌ذلؾ‌مجا
‌كما‌(1)«التحميؿ ‌أيضا، ‌النثر ‌إلى ‌يمتد ‌قد ‌عنده ‌الشعرية ‌أف‌مكضكع ‌القكؿ ‌يمكننا ‌كعميو ،

‌ي ‌جعمتو ‌المنيجية ‌ىذه ‌إلا‌لأسباب‌منيجية، ‌ىذا صٍريه ‌مف‌حى ‌بالشعر ‌السمات‌الخاصة ميز
ف‌ خلبؿ‌مقارنتو‌بالنثر،‌فكاف‌النثر‌مدرجا‌ضمف‌مكضكع‌الدراسة،‌كبالتالي‌ضمف‌العمـ،‌كا 

‌ ‌فيك ‌غيره، ‌مف ‌أكثر ‌بالشعر ‌خاصة ‌إلييا ؿ ‌تىكىصَّ ‌الأدب‌»كانت‌السمات‌التي ‌عند يبتعد
ف‌بمقدار‌ما‌يقترب‌مف‌الشعر،‌فيك‌كثيؽ‌الصمة‌بالشعر‌الذم‌يعد‌كؿ‌ما‌عداه‌ نثرا،‌حتى‌كا 

‌،‌أم‌أنيا‌عمـ‌الشعر.‌(2)«كاف‌نثرا‌أدبيا،‌فالشعرية‌حسبو‌عمـ‌مكضكعو‌الشعر

 :يميز‌‌أىـ‌إف‌شعرية الانزياح‌ ،‌‌نزياحالا‌ىك‌ظاىرةف‌يككىفي‌تصكر‌جكف‌شعرية‌الما
‌مف‌خلبؿ‌ ‌الطبيعي‌كالتداكلي‌كطغياف‌النزعة‌»كيظير‌ذلؾ‌جميا خرؽ‌الشعر‌لقانكف‌المغة

‌ ‌عمى ‌ج‌الفضاءالعممية ‌تصكر ‌في ‌الشعرية ‌لعالـ ‌ككىك‌النظرم ‌(3)«فيف ‌جعؿ‌، ‌أف أم
الشعرية‌في‌تصكره‌الخاص‌ترتبط‌ارتباطا‌كثيقا‌بالشعر‌دكف‌باقي‌الأنماط‌الأدبية،‌باعتبار‌

‌.(4)«عمـ‌الانزياحات‌المغكية»أف‌الشعر‌

عبارة‌‌،‌فيي‌في‌تصكرهبالمغةبطريقة‌أك‌بأخرل‌الشعرية‌يربط‌‌فيككى‌مف‌الكاضح‌أف‌‌‌‌‌
المغة‌‌طمؽ‌عمىكي‌،لمغة‌الشعرية‌السمات‌الخاصةعمى‌مكننا‌مف‌الكقكؼ‌جنس‌لغكم،‌ت‌عف

لغة‌تتسـ‌بالغمكض‌لأف‌معرفة‌المعيار‌الذم‌تنزاح‌»كىي‌‌مغة‌العميا(ال)‌مصطمحالمنزاحة‌
أم‌‌.(5)«عنو‌المغة‌الشعرية‌ليس‌أمرا‌ميسكرا‌لا‌سيما‌إذا‌ارتبط‌بفترات‌متباينة‌مف‌تاريخ‌المغة

‌أف‌الشعر‌يقاس‌بمدل‌انحرافو‌عف‌المغة‌العادية‌)النثر(.

                                                             
‌‌.13،‌صجكف‌ككىيف،‌بنية‌المغة‌الشعرية‌((‌1 
‌.114حسف‌ناظـ،‌مفاىيـ‌الشعرية،‌ص‌((‌2 
‌.19نكارة‌كلد‌أحمد،‌شعرية‌القصيدة‌الثكرية‌في‌الميب‌المقدس،‌ص‌((‌3 
‌.15جكف‌ككىيف،‌بنية‌المغة‌الشعرية،‌ص‌((‌4 
بشير‌تاكريريت،‌الحقيقة‌الشعرية‌عمى‌ضكء‌المناىج‌النقدية‌المعاصرة‌كالنظريات‌الشعرية،‌عالـ‌الكتب‌الحديث،‌إربد،‌‌((‌5 

‌.309،‌ص2010الأردف،‌دط،‌
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يتجمى‌الانزياح‌عمى‌مستكل‌المغة‌مف‌خلبؿ‌المستكييف‌التركيبي‌كالدلالي،‌فيك‌بذلؾ‌‌‌‌‌‌‌
الانزياح‌السياقي‌الذم‌»‌أكثر‌جنكحا‌إلى‌الأسمكبية.‌إلا‌أف‌حسف‌ناظـ‌يصنفو‌إلى‌نمطيف:

(‌ ‌الكلبـ ‌مستكل ‌في ‌paroleيحدث ‌كبأنماط ‌كالتقديـ‌( ‌الزائد ‌النعت ‌أك ‌كالحذؼ كالقافية
‌.(1)«كالانزياح‌الاستبدالي‌الذم‌يحدث‌في‌مستكل‌المغة‌كالاستعارة‌،كالتأخير

‌ ‌قائلب‌إبراىيـكيؤكد ‌المغة ‌ىذه ‌قياس‌شعرية ‌مدل ‌مقدار»‌:رماني ‌المغة‌‌إف شعرية
‌العلب ‌صياغة ‌يعيد ‌تفرد ‌كأسمكبيا ‌النثرية، ‌العادية ‌لمغة ‌خرقيا ‌بمقدار ‌الداؿ‌يقاس ‌بيف قة

‌فإف‌.(2)«كالمدلكؿ ‌ج‌كعميو ‌يككى‌كفشعرية ‌ف ‌أساسا ‌تقكـ ‌المغة‌عمى ‌لقانكف ‌الشعر خرؽ
‌.كانحرافو‌عف‌المألكؼ‌)الانزياح(

‌الانزياح‌كاسع‌كمتشعب‌إذ‌يككف‌بعضو‌جماليا،‌كالبعض‌الآخر‌ليس‌جماليا،‌ كمفيكـ
‌تمكنٌا‌مف‌تأكيمو،‌كيككف‌غير‌ذلؾ‌_أم‌ليس‌ج ‌إذا ‌لـ‌نتمكف‌مف‌كيككف‌جماليا ماليا_‌إذا

‌يجب‌تحديد‌ ‌ذلؾ ‌قبؿ ‌كلكف ‌جدا. ‌معقدة ‌عمميات‌عقمية ‌بكاسطة ‌التأكيؿ ‌يككف ‌أك تأكيمو،
انحرافا‌عف‌معيار،‌كىك‌‌»الكاقعة‌الأسمكبية‌كانزياح،‌إذا‌تأتي‌نظرة‌ككىيف‌للؤسمكب‌باعتباره‌

‌ ‌غير ‌الأسمكب‌الشعرم، ‌عمـ ‌عف ‌عبارة ‌الشعرية ‌فتككف ‌بذاتو، ‌يكسع‌انحراؼ‌مقصكد أنو
‌الأسمكب،‌إذ‌لـ‌يعد‌عنده‌الانحراؼ‌الفردم‌كالشخصي،‌بؿ‌تمؾ‌العناصر‌الثابتة‌في‌ مفيكـ

.‌كعميو‌فإف‌جكف‌ككىيف‌يؤسس‌(3)«لغة‌جميع‌الشعراء‌أك‌الخصائص‌الجكىرية‌لمغة‌الشعرية
تحديده‌للبنزياح‌مف‌منطمؽ‌أف‌الشاعر‌لا‌يتحدث‌كما‌يتحدث‌‌الناس‌جميعا،‌بؿ‌إف‌لغتو‌

‌ك‌ ‌شاذة، ‌ىي ‌الشعرية ‌فإف ‌كعميو ‌أسمكبا، ‌يكسبيا ‌الذم ‌ىك ‌الشذكذ ‌الأسمكب‌»ىذا عمـ
‌.(4)«الشعرم

                                                             
‌.119حسف‌ناظـ،‌مفاىيـ‌الشعرية،‌ص‌((‌1 
‌.140،‌ص1990زائر،‌إبراىيـ‌رماني،‌الغمكض‌في‌الشعر‌العربي‌الحديث،‌ديكاف‌المطبكعات‌الجامعية،‌الج‌((‌2 
‌.126،‌ص2‌،2008يكسؼ‌اسكندر،‌اتجاىات‌الشعرية‌الحديثة،‌دار‌الكتب‌العممية،‌بيركت،‌لبناف،‌ط‌((‌3 
‌.15جكف‌ككىيف،‌بينية‌المغة‌الشعرية،‌ص‌((‌4 
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‌الانزياح‌يتأكد‌لقاء‌ىاـ‌بيف‌الأسمكبية‌كالإحصاء،‌كتصبح‌الكاقعة‌الشعرية‌ في‌مفيكـ
‌ذلؾ‌أف‌ككىيف‌ ‌لمقياس، ‌لاحقا‌»قابمة ‌أف‌يككف‌حدثا ‌بأف‌الإحصاء‌لا‌يعدي ‌يخؼ‌كعيو لـ

‌الكلبـ‌‌لحدث‌يتقدمو‌لا‌غنىن‌ ‌الناىضة‌بكظيفة ‌مرجعو‌إلى‌معرفة‌الظكاىر‌الأسمكبية عنو،
‌.(1)«الشعرية

يظير‌الفعؿ‌الإحصائي‌مف‌خلبؿ‌الجداكؿ‌التي‌أكردىا‌ككىيف‌في‌كتابو‌"بنية‌المغة‌
‌عف‌ ‌انحرافا ‌باعتباره ‌كالشعر ‌معيارا، ‌باعتباره ‌النثر ‌بيف ‌المائزة ‌الحدكد ‌ليظير الشعرية"

‌المعيار.

زياح‌عند‌ككىيف‌يتمثؿ‌في‌أف‌الشعر‌عنده‌انزياح‌عف‌معيار‌ىك‌قانكف‌إف‌جكىر‌الان
المغة،‌فكؿ‌صكرة‌تخرؽ‌قاعدة‌مف‌قكاعد‌المغة‌أك‌مبدأ‌مف‌مبادئيا‌ىك‌انزياح،‌إذ‌أف‌نظرية‌

تتجمى‌في‌خرؽ‌الشعر‌لقانكف‌المغة،‌بالأحرل‌إف‌لغة‌الشعر‌تشذ‌في‌استخداميا‌‌»الانزياح
لا‌يكتؼً‌بالانزياح،‌بؿ‌لابد‌مف‌كجكد‌‌-في‌لغة‌الشعر-ر‌أنو‌مبدأ‌مف‌المبادئ‌المسانية،‌غي

لا‌فإف‌المغة‌المنزاحة‌كليس‌بمقدكرىا‌أف‌تصنع‌ قابمية‌عمى‌إعادة‌بنائيا‌عمى‌مستكل‌أعمى،‌كا 
،‌فالانزياح‌لا‌(2)«قابمية‌عمى‌بنائيا‌ثانية،‌تتخطى‌العتبة‌التي‌تفصؿ‌بيف‌المعقكؿ‌كاللبمعقكؿ

‌حككما‌بقانكف‌يجعمو‌مختمفا‌عف‌غير‌المعقكؿ.يككف‌شعريا‌إلا‌إذا‌كاف‌م

‌سالفا–في‌الانزياح‌المعقكؿ‌ ‌أشرنا ‌غير‌المعقكؿ‌فيك‌‌-كما ‌أما ‌التأكيؿ، ىناؾ‌إمكانية
‌التي‌ ‌لمغة‌كىي‌التكاصؿ،‌كمف‌الأمثمة ‌تسقط‌السمة‌الأساسية مستعص‌عف‌التأكيؿ،‌كمنو

‌:‌(3)أكردىا‌ككىيف‌قكلو

 ؿ(العدد‌ثلبثة‌يبيض‌)انزياح‌غير‌معقك‌ -

 محار‌السنغاؿ‌يأكؿ‌الخبز‌الثلبثي‌الألكاف‌)انزياح‌معقكؿ(. -

                                                             
‌.111،‌ص1‌،2012فتحي‌خميفي،‌الشعرية‌الغربية‌الحديثة‌كاشكالية‌المكضكع،‌الدار‌التكنسية‌لمكتاب،‌تكنس،‌ط‌((‌1 
‌.115حسف‌ناظـ،‌مفاىيـ‌الشعرية،‌ص‌‌((‌2 
‌.56ينظر:‌جكف‌ككىيف،‌بنية‌المغة‌الشعرية،‌ص‌‌((‌3 
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لقد‌قامت‌البلبغة‌القديمة‌بناء‌عمى‌منظكر‌تصنيفي‌خالص‌إلى‌تسمية‌كترتيب‌الأصناؼ‌
‌البنية‌ ‌بالبحث‌في ‌الخطكة ‌تمؾ ‌تجاكز ‌عمى ‌ككىيف ‌جكف ‌فحمؿ ‌الانزياحات، ‌مف المختمفة

‌جم ‌كذلؾ‌بإثارة ‌بيف‌الصكر‌المختمفة، ‌بيف‌المشتركة ‌ىؿ‌تكجد ‌مف‌التساؤلات‌مف‌قبيؿ: مة
‌كا ‌كالتقديـ ‌كالاستعارة ‌تيؤ‌القافية ‌أف ‌شأنيا ‌مف ‌مشتركة ‌صفة ‌بعيف‌لتأخير ‌فعاليتيا خذ

‌بدراستو‌(1)الاعتبار؟ ‌الانزياح، ‌نظرية ‌أسس ‌يضع ‌كىك ‌إيضاحو ‌عمى ‌عمؿ ‌ما ‌كذلؾ ،
ليخمص‌إلى‌فرضية‌(‌،‌التحديد،‌الكصؿالمستكل‌الصكتي‌)النظـ(‌كالمستكل‌الدلالي‌)الإسناد

‌نظريتو.

‌التي‌تميز‌ ‌أف‌شعرية‌جكف‌ككىيف‌تبحث‌عف‌الخصائص‌النكعية ‌القكؿ‌عمكما يمكننا
الكشؼ‌عف‌السمات‌العامة‌التي‌تصنؼ‌بمكجبيا‌الأعماؿ‌إلى‌شعرية‌»الشعر‌عف‌النثر،‌أم‌

أك‌غير‌شعرية،‌أم‌السمات‌الحاضرة‌في‌كؿ‌ما‌صنؼ‌ضمف‌الشعر،‌كالغائبة‌عف‌كؿ‌ما‌
النثر،‌لذا‌كجب‌إتباع‌منيج‌المقارنة‌بيف‌القطبيف‌المتناقضيف:‌الشعر‌كالنثر،‌‌صنؼ‌ضمف

‌.(2)«فسيعتبر‌النثر‌معيارا‌أك‌قاعدة‌تكشؼ‌عف‌طريقيا‌خصائص‌الشعر‌المنحرفة‌عنو

‌فإف‌ ‌الانزياح، ‌يعني ‌الأسمكب‌حسب‌ككىيف ‌كاف ‌كلما ‌خاصة، ‌كقائع ‌الشعر ‌كاف فإذا
زياحو،‌كىذا‌ما‌كصؿ‌إليو‌مف‌خلبؿ‌اعتماده‌عمى‌شعرية‌نص‌معيف‌تتحدد‌كفقا‌لمتكسط‌ان

‌عمـ‌الإحصاء.

لا‌يعدك‌أف‌يككف‌حدثا‌لاحقا‌لحدث‌يتقدمو‌لا‌غنى‌»ككىيف‌كعيو‌بأف‌الإحصاء‌‌ؼً‌خٍ‌لـ‌يي‌
‌ذىب‌ ‌بما ‌يقينا ‌الشعرية ‌الكلبـ ‌الناىضة‌بكظيفة عنو‌مرجعو‌إلى‌معرفة‌الظكاىر‌الأسمكبية

‌غريماس‌ ‌الأسمك‌‌Graimasإليو ،‌(3)«ب‌الحقيقية‌ذات‌طابع‌نكعي‌لا‌كميمف‌أف‌قضية
‌كالشعر‌ ‌معيارا، ‌بيف‌النثر‌باعتباره ‌الفاصمة ‌في‌الفعؿ‌الإحصائي‌لإظيار‌الحدكد فالمبالغة
‌قيمة‌ ‌إلى ‌البنيات‌المحصاة ‌لتمؾ ‌الجمالية ‌القيمة ؿ ‌حكَّ ‌المعيار، ‌ذلؾ ‌عف ‌انزياحا باعتباره

                                                             
‌.‌58جكف‌ككىيف،‌بنية‌المغة‌الشعرية،‌ص‌:ينظر‌‌((‌1 
‌‌.125‌،126ص‌ص،‌يكسؼ‌اسكندر،‌اتجاىات‌الشعرية‌الحديثة،‌الأصكؿ‌كالمقكلات،‌((‌2 
شكالية‌المكضكع،‌صفتحي‌خميفي،‌الشعرية‌الغربية‌الحد‌((‌3  ‌.111يثة‌كا 
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لإحصائيات‌إلا‌أنيا‌لا‌يمكف‌أف‌تقكد‌لا‌جداؿ‌فيما‌تقدمو‌ا»عددية‌لا‌غير،‌فبالرغـ‌مف‌أنو‌
‌.(1)«إلى‌حقائؽ‌نيائية

‌نخمص‌مما‌تقدـ‌إلى‌أف‌جكف‌ككىيف‌استطاع‌أف‌يصكغ‌نظريتو‌الشعرية‌كالآتي:

طبيعة‌الفارؽ‌بيف‌النثر‌كالشعر‌لغكم‌أك‌شكمي،‌إنو‌لا‌يكمف‌في‌المادة‌الصكتية‌كلا‌ -
‌بؿ‌يكمف‌في‌نمط‌خاص‌مف‌العلبق ‌الإيديكلكجية، ‌الشعر‌في‌المادة ات‌التي‌يقيميا
 بيف‌الداؿ‌كالمدلكؿ‌مف‌جية‌كبيف‌المدلكلات‌مف‌جية‌أخرل.

يتسـ‌ىذا‌النمط‌الخاص‌مف‌العلبقات‌بالسمبية،‌إذ‌أف‌كؿ‌كاحد‌مف‌المقكمات‌كالصكر‌ -
التي‌تتككف‌منو‌المغة‌الشعرية‌كالمخصكصة‌بتميزىا‌ىك‌طريقة‌تتنكع‌بتنكع‌المستكيات‌

‌كمنو‌كم ‌العادية، ‌كانت‌المفارقة‌بيف‌الداؿ‌كالمدلكؿ‌نقصت‌الشعرية،‌لخرؽ‌المغة ما
 ككمما‌كانت‌الإيحائية‌حضرت‌الشعرية.

‌بخرؽ‌المغة‌إذا‌أراد‌أف‌يبرز‌ - يختتـ‌جكف‌ككىيف‌نظريتو‌بالتأكيد‌عمى‌أف‌الشاعر‌ممزـ
كجو‌العالـ‌المؤثر،‌الذم‌يخمؼ‌فينا‌ظيكره‌ذلؾ‌الشكؿ‌البالغ‌مف‌الأريحية‌الإستيتيقية‌

 التي‌سماىا‌فاليرم‌بالافتناف.‌(2))الجمالية(

 شعرية تودوروف:/ 4

‌فإف‌ ‌المألكؼ‌)الانزياح(، ‌مخالفة ‌كفؽ ‌أساسا ‌تتحدد ‌ككىيف ‌جكف ‌كانت‌شعرية إذا
‌عمـ‌ ‌يصرح‌بأف‌الشعرية ‌إذ ‌ككىيف، ‌قدـ ‌مما ‌كشمكلية ‌أكثر‌اتساعا ‌تكدكركؼ‌تبدك شعرية

‌التي‌معرفة‌القكانيف‌العامة‌التي‌تنظـ‌كلادة‌كؿ‌عمؿ،‌»يسعى‌إلى‌ كلكنيا‌بخلبؼ‌ىذه‌العمكـ
ىي‌عمـ‌النفس‌كعمـ‌الاجتماع‌...إلخ،‌تبحث‌عف‌ىذه‌القكانيف‌داخؿ‌الأدب‌ذاتو،‌فالشعرية‌

‌.(3)«إذا‌مقاربة‌للؤدب‌مجردة‌كباطنية‌في‌الآف‌نفسو
                                                             

عبد‌الكريـ‌حسف،‌المكضكعية‌البنيكية،‌دراسة‌في‌شعر‌السياب،‌المؤسسة‌العربية‌لمدراسات‌كالنشر،‌بيركت،‌لبناف،‌‌((‌1 
‌.35،‌ص1‌،1983ط
‌‌.73جكف‌ككىيف،‌بنية‌المغة‌الشعرية،‌ص‌:ينظر‌((‌2 
‌.23تريفيتاف‌تكدكركؼ،‌الشعرية،‌ص‌((‌3 
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‌في‌‌لى‌العديد‌مف‌المعانييشير‌إإف‌مصطمح‌الشعرية‌حسب‌تكدكركؼ‌ يمكف‌حصرىا
‌:الآتي

للؤدب،‌أم‌أف‌الشعرية‌تبحث‌في‌الخصائص‌المغكية‌لمنص‌ىك‌كؿ‌نظرية‌داخمية‌ -
 المنجز‌أك‌النص‌ممكف‌الانجاز.

‌تبناىا‌ - ‌التي ‌كالأسمكبية...( ‌التركيبية، ‌التيماتيكية، (‌ ‌الأدبية ‌الإمكانات ‌مجمكع ىك
 كاتب‌ما.

‌أخرل‌ىك‌ - ‌بعبارة ‌أك ‌ما، ‌لمدرسة ‌الإجبارية ‌الترميزات‌المعيارية ‌عمى‌كؿ ‌إحالة ىك
 لبغة‌القديمة.إحالة‌عمى‌الب

يمكننا‌القكؿ‌أف‌الشعرية‌ليس‌مف‌شأنيا‌الاشتغاؿ‌عمى‌المستكييف‌الأخيريف‌لأف‌الخيارات‌
‌الفردية‌تستعير‌أدكاتيا‌مف‌الشعرية،‌أما‌المعيارية‌فترتبط‌بالثبات.

تسعى‌الشعرية‌في‌الاقتراح‌الأكؿ‌إلى‌كضع‌اقتراحات‌مف‌أجؿ‌بناء‌مقكلات‌تسمح‌
كع‌مرة‌كاحدة‌لكؿ‌الآثار‌الأدبية،‌كقادرة‌عمى‌تحديد‌لقاءات‌ممكنة‌بالقبض‌عمى‌الكحدة‌كالتن

‌المعنى‌فإف‌ ‌كبيذا طار‌تطبيقي، ‌بيف‌إطار‌نظرم‌شمكلي‌كا  ‌تجمع ‌أم‌أنيا بيف‌المقكلات،
‌حد‌ ‌عمى ‌الكاقعية ‌كالأعماؿ ‌المفترضة ‌الأعماؿ ‌طريؽ ‌عف ‌مؤسس‌قبلب ‌الشعرية مكضكع

‌سكاء.

لعمؿ‌الأدبي‌في‌حد‌ذاتو،‌فما‌تستنطقو‌ليس‌ا»إف‌مكضكع‌الشعرية‌حسب‌تكدككرؼ‌
ىك‌خصائص‌ىذا‌الخطاب‌النكعي‌الذم‌ىك‌الخطاب‌الأدبي،‌ككؿ‌عمؿ‌عندئذ‌لا‌يعتبر‌إلا‌
تجميا‌لبنية‌محددة‌كعامة،‌ليس‌العمؿ‌إلا‌إنجازا‌مف‌انجازاتيا‌الممكنة،‌كلكؿ‌ذلؾ‌فإف‌ىذا‌

ل‌بتمؾ‌الخصائص‌المجردة‌العمـ‌لا‌يعنى‌بالأدب‌الحقيقي‌بؿ‌بالأدب‌الممكف،‌كبعبارة‌أخر‌
‌الطرح‌تصبح‌(1)«التي‌تصنع‌فرادة‌العمؿ‌الأدبي،‌أم‌الأدبية ،‌كعميو‌فإف‌الأدبية‌كفؽ‌ىذا

‌مكضكعا‌لمشعرية.
                                                             

‌.23كدكركؼ،‌الشعرية،‌صتريفيتاف‌ت‌((‌1 
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كفي‌كتابو‌"الشعرية"‌خصص‌تكدكركؼ‌فصلب‌تمييديا‌لمحديث‌عف‌النظرية‌ماضيا،‌
‌الأدب‌مركزا‌عمى‌أمريف‌رئيسيف:‌أكليما‌الأثر الذم‌يحدثو‌لدل‌‌كأفاض‌الحديث‌عف‌مفيكـ

المتمقي‌كىك‌المذة،‌كالثاني‌لغتو‌المتميزة‌عف‌الخطاب‌العادم،‌فالنص‌الأدبي‌يتحدد‌كفؽ‌لغة‌
‌خاصة‌تؤدم‌إلى‌لذة.

‌المغة‌أف‌النص‌يتحدد‌باستقلبلو‌كانغلبقو،‌ ‌يرل‌تكدكركؼ‌في‌معجمو‌المكسكعي‌لعمكـ

 علبقة‌تجاكر‌كتشابو‌‌كىك‌يشكؿ‌نسقا‌لا‌يمكف‌مماثمتو‌لمنسؽ‌المغكم،‌بؿ‌يجب‌كضعو‌في

‌الطرح‌الذم‌نادل‌بو‌الشكلبنيكف‌(1)في‌الآف‌نفسو ‌مع ‌بذلؾ‌يسير‌في‌نفس‌الاتجاه ‌كىك ؛
الركس،‌حيث‌دعكا‌إلى‌العمؿ‌بو‌أثناء‌تحميميـ‌لمنصكص،‌كىك‌نفس‌الطرح‌الذم‌نادل‌بو‌

،‌إلا‌(2)ي"الذات‌ضبطبياجيو"‌فيما‌أسماه‌بػػ:‌"ال‌البنيكييكف‌كذلؾ،‌كعمى‌رأسيـ‌النفساني‌"جكف
‌الذم‌يقدمو‌تكدكركؼ‌يبدك‌شاملب‌لكؿ‌أنكاع‌الخطابات‌كغير‌متخصص،‌كىك‌ما‌ أف‌المفيكـ

‌يجعمنا‌نتساءؿ‌عف‌مميزات‌الخطاب‌الأدبي.

‌النصكص‌ ‌بيف ‌تمييزه ‌تكدكركؼ‌أثناء ‌إلييا ‌يستند ‌التي ‌المعايير ‌الخصائص‌أك إف
،‌‌Opacité"(3)كالثخكنة‌Transparenceالأدبية‌كغيرىا‌تتمثؿ‌أساسا‌في‌معيارم‌"الشفافية‌

‌بالكصكؿ‌إلى‌المعنى‌كتحديده‌ إذ‌يقصد‌بالشفافية‌تمؾ‌الطريقة‌أك‌الخاصية‌التي‌تسمح‌لنا
‌صكرتو‌ ‌لو ‌مصطمح ‌فكؿ ‌لمغة، ‌العادم ‌بالاستعماؿ ‌ذلؾ ‌كيككف ‌كسمسة، ‌مباشرة بطريقة

نقؿ‌المغة‌مف‌الذىنية‌الكاصفة‌كالمتعارؼ‌عمييا،‌أما‌الثخكنة‌فيي‌ما‌يقابؿ‌الشفافية،‌حيث‌ت
استعماليا‌العادم‌إلى‌استعماليا‌غير‌العادم،‌فينشأ‌نكع‌مف‌الغمكض،‌كيفتح‌باب‌التأكيؿ،‌
إذ‌يؤدم‌ىذا‌الاستعماؿ‌إلى‌المذة‌التي‌تحدث‌عنيا‌تكدكركؼ،‌فيذا‌النص‌المتميز‌بالثخكنة‌

                                                             
  )1)

 Todorov et Iucort , Dictionnaire encyclopédique des sciences du langage, Editions du 

Seuil, Paris, 1972, p63. 

‌.30،‌ص1993نقلب‌عف:‌محمد‌حمكد،‌تدريس‌الأدب،‌مطبعة‌النجاح‌الجديدة،‌الدار‌البيضاء،‌المغرب،‌
 ‌2))‌‌ ‌بيينظر: ‌البنياجكف ‌عارؼ‌منيجيو، ‌تر: ‌أكبرمكية، ‌بشير ‌طمنة/ ‌لبناف، ‌بيركت، ‌منشكرات‌عكيدات، ،3‌ ،1983‌،

‌.8ص
‌.31محمد‌حمكد،‌تدريس‌الأدب،‌ص‌((‌3 
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صكرا‌أك‌‌سيستكقفؾ‌ىك‌نفسو‌قبؿ‌أف‌يمكنؾ‌مف‌عبكره‌أك‌اختراقو،‌فيك‌حاجز‌بًمَّكٍرم‌طيمًيى‌‌»
.‌كذلؾ‌لأنو‌ميشىكٌؿ‌كفؽ‌نظاـ‌لغكم‌خاص‌(1)«نقكشا‌أك‌ألكانا،‌فصدٌ‌أشعة‌البصر‌أف‌تتجاكزه

‌كىك‌ما‌يظير‌بصكرة‌جميٌة‌في‌الشعر.‌

‌الحديث‌ ‌الشعرية‌في‌النقد ‌أف‌تكدكركؼ‌حاكؿ‌التأصيؿ‌لمفيكـ ‌القكؿ‌عمكما يمكننا
‌ ‌أنو ‌إذ ‌الستينات، ‌فترة ‌يخمك‌مؤلؼ‌مف‌مؤلف»منذ ‌المصطمح،‌لا‌يكاد ‌مف‌تكظيؼ‌ليذا اتو

ضافة‌إلى‌ذلؾ‌فمو‌كتاب‌مرجعي‌ميـ‌عف‌الشعرية،‌كما‌لو‌كتاب‌آخر‌عف‌شعرية‌النثر،‌ كا 
‌في‌ ‌جيكده ‌لمكاصمة ‌حديثا ‌عاد ‌كقد ‌الحديثة. ‌السردية ‌الشعريات ‌لدراسة ‌أساسا خصصو

‌بتحديد‌مطك‌ ‌كالتي‌استيميا ‌الفرنسية، ‌عف‌النظرية‌الأدبية ‌المختارات‌التي‌اختارىا ر‌لمفيكـ
‌المصطمح‌كغيره‌في‌المعجـ‌المكسكعي‌ الشعرية،‌كلا‌يمكف‌أف‌ننسى‌فضمو‌في‌تحديد‌ىذا

‌ديكرك ‌مع ‌بالاشتراؾ ‌ألٌفو ‌الذم ‌المغة ‌مف‌(2)«لعمكـ ‌تكدكركؼ ‌حاكؿ ‌ميمة ‌جيكد ‌كىي ،
‌التي‌تيتـ‌بالخطابات،‌أم‌مجمكع‌ما‌يكتب‌في‌الفمسفة‌ خلبليا‌‌إدراج‌الشعرية‌ضمف‌العمكـ

‌ك‌ ‌بخصائص‌كالسياسية ‌تفرده ‌حيث ‌مف ‌الأدبي ‌الخطاب ‌خصكصية ‌مؤكدا ‌كغيرىا، الديف
‌صكتية‌كدلالية‌كرمزية‌مختمفة.

 :إلى‌ محددات الشعرية عند تودوروف‌ ‌حسب‌تكدكركؼ‌بالنظر ‌الشعرية تتحدد
‌أربعة‌مظاىر‌رئيسية:‌المظير‌الدلالي،‌سجلبت‌الكلبـ،‌المظير‌المفظي،‌كالمظير‌التركيبي.

كىك‌أكثر‌المظاىر‌معالجة‌في‌تاريخ‌الشعرية‌)نظرية‌الأدب(،‌كيطرح‌ ي:المظير الدلال -أ
‌فالسؤاؿ‌الأكؿ‌ ‌يدؿ؟ ‌كعلبـ ‌كيؼ‌يدؿ‌النص؟ ‌المظير‌سؤاليف‌رئيسيف: تكدكركؼ‌في‌ىذا

يكجد‌في‌مركز‌اىتمامات‌الدلالة‌المسانية،‌لكننا‌نجد‌مع‌ذلؾ‌المقارنة‌المسانية‌تشكك‌»حسبو‌
‌با ‌جية ‌مف ‌تكتفي ‌فيي ‌نقصيف، ‌جانبا‌مف ‌تاركا ‌لمكممة، ‌الحصرم ‌بالمعنى ‌كحدىا لدلالة

                                                             
‌.116عبد‌السلبـ‌المسدم،‌الأسمكب‌كالأسمكبية،‌ص‌((‌1 
‌.102،‌ص1‌،1994فاضؿ‌ثامر،‌المغة‌الثانية،‌المركز‌الثقافي‌العربي،‌بيركت،‌لبناف،‌ط‌((‌2 
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قضايا‌الإيحاء‌كالاستعماؿ‌المٌعبي‌لمغة‌كاعتماد‌الاستعارة،‌كمف‌جية‌أخرل‌لا‌تتجاكز‌حدكد‌
 .(1)«الجممة‌أبدا،‌كالجممة‌عندىـ‌ىي‌الكحدة‌الأساسية

بي‌أما‌السؤاؿ‌الثاني‌فيطرح‌مف‌خلبؿ‌قضية‌الصدؽ‌في‌الأدب،‌إذ‌يرل‌أف‌النص‌الأد
النص‌الأدبي‌يعكد‌إلى‌كاقع‌ما،‌كبأف‌»تخيؿ،‌سكاء‌أأخذ‌مف‌الكاقع‌أـ‌مف‌غيره،‌فالقكؿ‌بأف‌

‌لأنفسنا‌ ‌نخكؿ ‌كأف ‌بينيما ‌صدؽ ‌علبقة ‌بالفعؿ ‌نقيـ ‌أننا ‌يعني ‌مرجعية؛ ‌يمثؿ ‌الكاقع ىذا
،‌(2)«إخضاع‌الخطاب‌الأدبي‌إلى‌امتحاف‌الحقيقة؛‌أم‌سمطة‌الحكـ‌عميو‌بالصحة‌أك‌بالخطأ

‌ال حكـ‌لا‌يمكف‌تحديده‌إلا‌بالنظر‌إلى‌النص‌الأدبي‌مف‌حيث‌أنو‌تخيؿ،‌كىك‌الأمر‌كىذا
‌الأدب. ‌الذم‌يطرحو‌تكدكركؼ‌أثناء‌تقديمو‌لمفيكـ

‌يعرؼ‌‌سجلات الكلام: -ب ‌ما ‌أك ‌ما، ‌كاتب ‌عند ‌تتكفر ‌التي ‌المسانية ‌الكسائؿ كىي
‌ ‌يحيؿ ‌لا ‌الأكؿ ‌السجلبت، ‌مف ‌نكعيف ‌بيف ‌تكدكركؼ‌ىنا ‌كيميز ‌خطاب‌بالأسمكب، عمى

‌ ‌المغة ‌أحادم ‌سجؿ ‌عميو ‌كيطمؽ ‌خطاب‌Monovalentسابؽ، ‌باستحضار ‌يقكـ ‌كالثاني ،
 .Polyraientسابؽ‌بشكؿ‌صريح،‌كيسميو‌سجلب‌متعدد‌القيـ‌

يرل‌تكدكركؼ‌أف‌مدل‌حضكر‌الأكجو‌البلبغية‌داخؿ‌ىذه‌السجلبت‌يمكٌننا‌مف‌تحديد‌
فكؿ‌علبقة‌بيف‌كممتيف‌أك‌»ريتو‌،‌كبالتالي‌تحديد‌شع Figuralitéدرجة‌تصكيرية‌الخطاب

أكثر‌مشتركتي‌الحضكر،‌يمكف‌أف‌تصبح‌إذا‌صكرة،‌لكف‌ىذا‌الأمر‌المضمر‌لا‌يتحقؽ‌إلا‌
عمى‌المحظة‌التي‌يدرؾ‌فييا‌متمقي‌الخطاب‌الصكرة‌مادامت‌ليست‌شيئا‌آخر‌غير‌الخطاب‌

‌.(3)«المدرؾ‌في‌حد‌ذاتو

‌لتحدالمظير المفظي -ج ‌معايير ‌تكدكركؼ‌أربعة ‌كضع ‌الصيغة،‌: ‌كىي: ‌المظير ‌ىذا يد
 الزمف،‌الرؤل،‌كالأصكات.

                                                             
‌.33فيتاف‌تكدكركؼ،‌الشعرية،‌صيز‌ت‌((‌1 
‌.‌34‌،35ص،‌ص،‌المرجع‌نفسو‌((‌2 
‌.39،‌صالمرجع‌نفسو‌((‌3 
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كتتمثؿ‌الصيغة‌في‌درجة‌الدقة‌التي‌ينقميا‌الككف‌المشكٌؿ‌مف‌كممات‌عف‌الككف‌غير‌
‌ ‌إذا ‌فالصيغة ‌النص»المفظي، ‌يستدعييا ‌التي ‌الأحداث ‌بدرجة ‌فيك‌(1)«تتعمؽ ‌الزمف ‌أما ،

‌الا ‌مكاضيعو: ‌كمف‌أىـ ‌الأحداث‌في‌الككنيف، ‌الخمط‌يدرس‌نظاـ ‌الاسترجاعات، ستباقات،
تتصؿ‌بالعلبقة‌بيف‌خطيف‌زمنييف،‌خط‌»الزمني،‌المدة‌الزمنية،‌التكاتر‌كغيرىا،‌فيي‌مقكلة‌

‌.(2)«كخط‌العالـ‌التخيمي‌[...]الخطاب‌التخيمي‌

‌ ‌لػػ ‌ملبئمة،‌لأف‌الخصائص‌»كتأتي‌الرؤية ‌استعارة تحؿ‌محؿ‌الإدراؾ‌برمتو‌كلكنيا
،‌كلمرؤية‌أنكاع‌يمكف‌التمييز‌(3)«كميا‌ما‌يعادليا‌في‌ظاىر‌التخيؿ‌المتنكعة‌لمرؤية‌الحقيقية

‌مقكلتا‌ ‌المكضكعية، ‌كالمعرفة ‌الذاتية ‌المعرفة ‌أىما: ‌المقكلات، ‌مف ‌مجمكعة ‌بكاسطة بينيا
‌الغياب‌كالحضكر،‌كدرجة‌عمـ‌القارئ.

‌فيك‌‌‌‌‌ ‌)المتمقي(، ‌كالقارئ ‌)المرسؿ( ‌الكاتب ‌بيف ‌ميمة ‌محطة ‌السردم ‌الصكت ‌كيمثؿ
يساعد‌عمى‌تدقيؽ‌إطار‌السرد،‌كيفيدنا‌في‌تمييز‌السرد،‌كيبرز‌بعض‌الأغراض،‌كيجعؿ‌»

‌.(4)«الحبكة‌تتقدـ،‌كيصبح‌الناطؽ‌باسـ‌العبرة‌مف‌العمؿ

‌المظير‌‌المظير التركيبي: -د ‌كييتـ ‌الأدبي، ‌التحميؿ ‌قضايا ‌مف ‌الأخيرة ‌المجمكعة كىي
‌داخؿ‌ ‌النص‌التركيبي‌بالعلبقات‌بيف‌الكحدات‌المختمفة ‌بنية ‌دراسة ‌ككذا النص‌مف‌جية،

‌النظاـ‌ ‌كالزمني، ‌المنطقي ‌النظاـ ‌أىميا: ‌عناصر ‌عدة ‌خلبؿ ‌مف ‌كذلؾ ‌انتظامو، ككيفية
 المكاني،‌كالتركيبة‌السردية.

‌كردكد‌ ‌التخصصات ‌عف ‌أمثمة ‌بإيراد ‌التركيبي ‌المظير ‌عف ‌حديثو ‌تكدكركؼ يختتـ
ممسند‌الكاحد،‌أما‌ردكد‌الأفعاؿ‌فيي‌الأفعاؿ،‌كيقصد‌بالتخصصات‌تمؾ‌الأشكاؿ‌المختمفة‌ل

                                                             
‌.45تزيفتاف‌تكدكركؼ،‌الشعرية،‌ص‌((‌1 
‌.الصفحة‌نفسيا،‌المرجع‌نفسو‌((‌2 
‌.50المرجع‌نفسو،‌ص‌((‌3 
‌.58،‌صالمرجع‌نفسو‌((‌4 



 الفصل الأول:                                         التأسيس المعرفي للشعرية، مقاربة دياكرونية
 

 

65 

نمطيف‌مف‌المسانيد‌المختمفة،‌ابتدائية‌أك‌ثانكية،‌كأفعاؿ‌أك‌ردكد‌أفعاؿ،‌فحضكر‌»تتعمؽ‌بػػ:‌
‌.(1)«ىذا‌النمط‌أك‌ذاؾ‌مف‌المسانيد‌كمكقعو‌يؤثراف‌أيما‌تأثير‌في‌إدراكنا‌لمنص

تقالية"‌إلى‌ضركرة‌في‌الأػخير‌دعا‌تكدكركؼ‌في‌فصؿ‌تحت‌عنكاف‌"الشعرية‌كمرحمة‌ان
‌ ‌ذلؾ‌أنو ‌إلى‌مجاؿ‌أرحب، ‌ب»الخركج‌بالشعرية ‌مف‌مبرر‌لخص‌الأدب‌كحده ‌يعد نكع‌لـ

‌نعرؼ‌النصكص‌الأدبية‌ ‌ألا ‌فينبغي ‌الأدب، ‌حكؿ ‌الشعرية، ‌داخؿ ‌تبمكرت ‌التي الدراسات
‌نعرؼ‌كؿ‌النصكص،‌كألا‌نعرؼ‌الإنتاج‌المفظي‌فحسب،‌بؿ‌ نما ‌لذاتيا،‌كا  معرفة‌مقصكدة

،‌كعميو‌فإف‌الشعرية‌لا‌بد‌ليا‌مف‌دكر‌انتقالي‌بارز،‌فبعد‌أف‌كانت‌(2)«ة‌الرمزيةكؿ‌الأنشط
،‌فإنيا‌مدعكة‌إلى‌الاىتماـ‌بالخطاب‌الممفكظ‌كغير‌الممفكظ‌أيضا،‌(3)«عمـ‌الأدب»الشعرية‌

‌الأدب‌الرسمي‌في‌صيغتو‌ ‌تجاكز ‌يحاكؿ ‌ىذا ‌تكدكركؼ‌بتفكيره ‌أف ‌إلى‌القكؿ ‌يدفعنا مما
‌التي‌ايستثنيت‌مف‌الأدب‌الرسمي‌كالخارجة‌‌الكلبسيكية،‌كيسعى إلى‌فتح‌الصيغ‌اللبأدبية،

عف‌القيكد‌المعيارية‌القديمة،‌بما‌فييا‌الخطاب‌اليكمي‌الميمؿ‌مثؿ‌الأدب‌النثرم‌كالركايات‌
‌الخطابات‌ ‌عف ‌خطاب‌متميز ‌حيث‌ىك ‌الأدب‌مف ‌خصكصية ‌مؤكدا ‌كالمسرح، البكليسية

‌ب ‌فتككف‌الشعرية ‌لمخطابات‌مادامت‌الأنكاع‌»ذلؾ‌كالممارسات‌الأخرل، ‌استعممت‌كاشفا قد
‌إف‌ ‌الاكتشاؼ‌كما ‌إف‌يتـ‌ىذا الأقؿ‌شفافية‌مف‌ىذه‌الخطابات‌تمتقي‌في‌الشعر،‌كلكف‌ما
يكف‌عمـ‌الخطابات‌قد‌دشف‌حتى‌يختزؿ‌دكرىا‌في‌أمر‌ىك‌البحث‌عف‌الأسباب‌التي‌تجعؿ‌

‌.(4)«بعض‌النصكص‌في‌ىذا‌العصر‌أك‌ذاؾ‌تعد‌أدبا

‌

‌

‌

‌
                                                             

‌.74تزيفيتاف‌تكدكرؼ،‌الشعرية،‌ص‌((‌1 
‌.86فسو،‌صالمرجع‌ن‌((‌2 
‌.16حسف‌ناظـ،‌مفاىيـ‌الشعرية،‌ص‌((‌3 
‌.86،‌صالمرجع‌السابؽ‌((‌4 
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 ملامح الشعرية في التراث النقدي العربي:ا: ثالث
انحصرت‌الشعرية‌في‌التراث‌النقدم‌العربي‌في‌مجاؿ‌الشعر‌عمى‌كجو‌الخصكص،‌

‌باعتباره‌الفف‌الأكثر‌شيكعان‌كركاجان‌مف‌باقي‌الفنكف‌الأدبية‌آنذاؾ.

إف‌الباحث‌في‌ذاكرة‌المدكنة‌النقدية‌العربية‌سيدرؾ‌حتمان‌أف‌ىذا‌المصطمح‌لو‌جذكر‌
‌جنس‌ض ‌دراسة ‌عمى ‌لمدلالة ‌تأتي ‌فيي ‌كالبلبغي، ‌النقدم ‌العربي ‌التراث ‌عمؽ ‌في اربة

‌الشعر.

إف‌الحديث‌عف‌الشعرية‌في‌التراث‌النقدم‌العربي‌يتطمب‌منا‌تتبع‌كركد‌كممة‌"شعرية"‌
ف‌كجد‌سكؼ‌لف‌يككف‌مشحكنان‌العربية‌في‌المدكنة‌النقدية ،‌ذلؾ‌أف‌ىذا‌المصطمح‌حتى‌كا 
‌يشير ‌التي ‌‌بالدلالة ‌لفظة ‌فيي ‌المعاصرة، ‌النقدية ‌الدراسات ‌في ‌ذاتو ‌المصطمح لا‌»إلييا

‌في‌ ‌تمامان ‌تدرس ‌لـ ‌أنيا ‌كما ‌معيف، ‌بمفيكـ ‌مشبعة ‌كغير ‌الاصطلبح، ‌مقكمات تمتمؾ
‌كالنصكص‌التي‌ ‌أرسطك، ‌عف ‌النصكص‌المترجمة ‌عف ‌فضلبن ‌القديمة، النصكص‌العربية

مصطمحان‌ناجزان‌كلدتو‌الكتابات‌العربية‌‌شرحت‌كتابو‌"فف‌الشعر"،‌كليذا‌لا‌يمكننا‌أف‌نعدىا
‌.(1)«القديمة

كرد‌مصطمح‌"شعرية"‌بمفردات‌أخرل‌كثيرة‌تحمؿ‌المدلكؿ‌ذاتو،‌كالذم‌يشير‌إلى‌العمـ‌
‌الأدبية‌عامة‌كالشعر‌منيا‌ ‌الظاىرة ‌كالمعايير‌التي‌تحكـ الذم‌يكشؼ‌عف‌القكانيف‌العامة،

‌عمى‌كجو‌الخصكص.

‌عمى‌مستكل‌عنا ‌ذلؾ‌جميان ‌الشعر‌يتضح ‌"عيار ‌قبيؿ ‌مف ‌معتبرة، كيف‌مؤلفات‌نقدية
‌ىلبؿ‌ ‌لأبي ‌ك"الصناعتاف ‌الجمحي" ‌سلبـ ‌لابف ‌الشعراء ‌فحكؿ ‌ك"طبقات ‌طباطبا" لابف
‌البلبغة"‌ ‌ك"أسرار ‌لثعمب" ‌الشعر ‌ك"قكاعد ‌الخفاجي" ‌سناف ‌لابف ‌الفصاحة ‌ك"سر العسكرم"

‌ف‌جعفر"‌كغيرىـ‌...ك"دلائؿ‌الإعجاز‌لعبد‌القاىر‌الجرجاني"‌ك"نقد‌الشعر‌لقدامة‌ب
                                                             

عبد‌السلبـ‌بادم،‌الشعرية‌العربية‌بيف‌أدكنيس‌كجماؿ‌الديف‌بف‌الشيخ،‌رسالة‌ماجيستير،‌‌جامعة‌الحاج‌لخضر،‌‌( (1
 .‌37،‌ص2011باتنة،‌الجزائر،‌
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إف‌حديثنا‌عف‌الشعرية‌في‌التراث‌‌النقدم‌العربي‌سكؼ‌يقتصر‌عمى‌ما‌ىك‌كظيفي،‌
تجنبان‌‌–يميد‌لنا‌الطريؽ‌لمكلكج‌إلى‌مفاىيـ‌الشعرية‌في‌الدراسات‌النقدية‌المعاصرة،‌إذ‌رأينا‌

‌المفيدة ‌غير ‌بكتاب‌"طبقات‌فح‌–للئطالة ‌نستيميا ‌محطات‌رئيسية، ‌أربع ‌نقؼ‌عند كؿ‌أف
أكؿ‌كتاب‌كصؿ‌إلينا‌في‌النقد‌كتاريخ‌».‌باعتباره‌(ق232ت‌)الشعراء"‌لابف‌سلبـ‌الجمحي‌

.‌كالذم‌ساىـ‌بقسط‌كافر‌في‌بناء‌مرجعية‌عربية‌ساىمت‌في‌بمكرة‌الفكر‌(1)«الأدب‌العربي
‌النقدم‌العربي.‌

‌التي‌اكتمؿ‌نضجيا‌ ‌الشعر ‌عمكد ‌إلى‌نظرية ‌ننتقؿ ‌كتاب‌الطبقات، ‌عف ‌حديثنا بعد
‌المرزكقي‌‌عمى ‌محمد ‌بف ‌عمي‌أحمد ‌أبك ‌الناقد ‌شرحو‌(ق‌42ت‌)يد ‌مقدمة ‌كذلؾ‌في ،

‌الحسػػف‌بف‌بشػػػر‌الآمدم‌ ‌أبي‌القاسػػػػـ ‌الذم‌استػػػكمػػؿ‌جيػػكد لديكاف‌الحمػػاسػػة‌لأبػػػي‌تمػػاـ،
،‌بالإضافة‌إلى‌القاضي‌عبد‌العزيز‌الجرجاني‌في‌مؤلفو‌"الكساطة‌بيف‌المتنبي‌(ق‌370ت‌)

‌".كخصكمو

‌الجرجاني ‌القاىر ‌لعبد ‌النظـ ‌ذلؾ‌عمى‌نظرية الذم‌فصؿ‌‌(ق‌471ت‌)‌نعرج‌بعد
‌كتاب‌ ‌عند ‌الأخيرة ‌المحطة ‌في ‌لنقؼ ‌المعتاد، ‌المغة ‌لنظاـ ‌كخرقو ‌الشعر ‌صناعة قكانيف

‌القرطاجني‌ ،‌الذم‌يعد‌مؤلفان‌نقديان‌رائدان،‌(ق‌684ت‌)"منياج‌البمغاء‌كسراج‌الأدباء"‌لحازـ
‌ىمت‌في‌بمكرة‌مفاىيـ‌الشعرية‌حديثان.قدـ‌تصكرات‌ميمة‌سا

 شعرية الطبقات عند ابن سلام:/‌1

تعد‌محاكلة‌ابف‌سلبـ‌الجمحي‌في‌كتابو‌"طبقات‌فحكؿ‌الشعراء"‌خطكة‌ميمة‌في‌إطار‌
‌فيك‌يرل‌أف‌ ‌لمشعر‌العربي، ‌أىؿ‌العمـ‌»كضع‌أسس‌كقكاعد لمشعر‌صناعة‌كثقافة‌يعرفيا

تثقفو‌العيف،‌كمنيا‌ما‌تثقفو‌الأذف،‌كمنيا‌ما‌تثقفو‌كسائر‌أصناؼ‌العمـ‌كالصناعات،‌منيا‌ما‌

                                                             
،‌2،‌ج1‌،1993ة‌الكطنية‌لمنشر‌كالتكزيع،‌الرغاية،‌الجزائر،‌طجرجي‌زيداف،‌تاريخ‌آداب‌المغة‌العربية،‌المؤسس‌( (1
 .427ص
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‌(الصناعة).‌إذ‌استعمؿ‌ابف‌سلبـ‌في‌ىذه‌المقكلة‌مصطمح‌(1)«اليد،‌كمنيا‌ما‌يثقفو‌المساف
‌ككنو‌يعنى‌بمعايير‌كقكاعد‌بناء‌‌(الشعرية)الذم‌يبدك‌قريبان‌مف‌مصطمح‌ مف‌حيث‌المفيكـ

تقاف‌مف‌الصانع‌حتى‌يخرجو‌في‌أحسف‌‌الإبداع‌الأدبي،‌فالشعر‌صناعة‌تحتاج‌إلى‌دقة كا 
‌صكرة.

‌القكؿ‌أف‌ابف‌سلبـ‌ ‌لمشاعر‌»يمكننا لا‌يتحدث‌ىنا‌عف‌الشعرية‌كحدىا،‌ككيؼ‌تتييأ
‌الكتابة‌ ‌في ‌الفني ‌المستكل ‌معرفة ‌إلى ‌الناقد ‌اىتداء ‌كيفية ‌عف ‌أيضان ‌يتحدث كلكنو

‌(2)«الشعرية بيا‌الشاعر‌فحسب‌أثناء‌.‌فقكانيف‌صناعة‌الشعر‌التي‌أكردىا‌في‌كتابو‌لا‌يمتزـ
‌كتمحيصيا‌ ‌لمنصكص‌الشعرية ‌دراستو ‌خلبؿ ‌أيضان ‌الناقد ‌إلييا ‌يحتاج نما ‌كا  ‌قصيدتو، بناء

بداء‌آراءه‌حكليا.‌ ‌كا 

سعى‌ابف‌سلبـ‌في‌كتابو‌إلى‌جمع‌مشاىير‌الشعراء‌ككصفيـ‌في‌طبقات‌معتمدان‌في‌
‌ذلؾ‌عمى‌عدة‌معايير‌نمخصيا‌في‌الآتي:

معيار‌الذم‌جعؿ‌طرفة‌‌كعبيد‌بف‌الأبرص‌يتأخراف‌إلى‌كثرة‌شعر‌الشاعر:‌كىك‌ال‌-
‌الطبقة‌الرابعة،‌فالكثرة‌دليؿ‌عمى‌تدفؽ‌الشعر‌كقكتو،‌مما‌يجعؿ‌لمشاعر‌مكانة‌مميزة.

تعدد‌الأغراض:‌كىذا‌المعيار‌جعؿ‌جميؿ‌بف‌معمر‌يتأخر‌إلى‌الطبقة‌السادسة‌رغـ‌‌-
ـ‌عمى‌الشاعر‌الذم‌يجيد‌الشعر‌تمكنو‌في‌الغزؿ‌كالتشبيب،‌فالشاعر‌المتعدد‌الأغراض‌مقدٌ‌

‌في‌غرض‌أك‌اثنيف.

‌عمى‌أسس‌فنية‌كجمالية‌تتصؿ‌بالمعاني‌‌- معيار‌الجكدة:‌كىك‌معيار‌جكىرم‌يقكـ
‌كالألفاظ‌كالتصكير‌كغيرىا.

                                                             
‌الجم‌( (1 ‌سلبـ ‌طبقاتػػػػابف ‌تحػػػػػػػالشع‌حي، ‌إبراىيػػػط‌:راء، ‌ـػػػو ‌لػػبناف، ‌بيػػػػػػركت، ‌العمػػػػمية، ‌الكػػػػتب ‌دار ‌دط، ،2001‌،
 .26ص
‌الشعريات‌في‌الفكر‌النقدم‌العربعبد‌الم‌( (2 ي،‌مجمة‌بكنة،‌لمبحكث‌كالدراسات‌جامعة‌باجي‌مختار،‌مؾ‌مرتاض،‌مفيكـ

 .18،‌ص8‌،2007عنابة،‌الجزائر،‌ع
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‌المكاضيع‌‌- ‌نقاكة ‌ككذا ‌الشعرية، ‌المغة ‌نقاكة ‌استحساف ‌خلبؿ ‌مف ‌الأخلبؽ: معيار
‌ليجاء.‌كالبعد‌عف‌الألفاظ‌الدنيئة‌لاسيما‌في‌ا

البيئة:‌فالمكاف‌لو‌أثر‌بالغ‌في‌الشعر،‌لذلؾ‌نجد‌أف‌ابف‌سلبـ‌يضع‌شعراء‌القرل‌‌-
‌كأخرل‌ ‌المدينة، ‌لشعراء ‌كطبقة ‌مكة ‌لشعراء ‌فيخصص‌طبقة ‌مستقمة، ‌طبقات ‌في العربية

‌لشعراء‌الطائؼ‌عمى‌سبيؿ‌المثاؿ.

سلبمييف.‌- ‌معيار‌الزماف:‌حيث‌قسـ‌الشعراء‌إلى‌جاىمييف‌كا 

‌كا‌- ‌طبقة‌الديف ‌في ‌الييكد ‌شعراء ‌يضع ‌سلبـ ‌ابف ‌الذم‌جعؿ ‌المعيار ‌كىك لعقيدة:
‌مستقمة.

عمى‌غرار‌قضية‌–مثمت‌ىذه‌المعايير‌بالإضافة‌إلى‌جممة‌مف‌القضايا‌النقدية‌الأخرل‌
‌الفحكلة ‌كقضية ‌كلغتيا، ‌القصيدة ‌كبناء ‌في‌درب‌الأدب‌‌–السرقات‌كالانتحاؿ، ‌منيران عمكدان

عر،‌فيذه‌المفاىيـ‌تحمؿ‌بيف‌طياتيا‌دلالة‌عمى‌صرامة‌المنيج‌العربي،‌لاسيما‌في‌جنس‌الش
‌العممي‌الذم‌كضعو‌ابف‌سلبـ‌في‌تأسيسو‌لمشعرية‌العربية.

 ‌: (نظرية عمود الشعرشعرية البناء )/ 2

‌التي‌شغمت‌الدارسيف‌كالباحثيف‌في‌الأدب‌ ‌القضايا ‌الشعر‌مف‌أىـ ‌عمكد ‌نظرية تعد
‌النظر‌ ‌ىذه ‌صياغة ‌كتمت ‌كنقده، ‌تمؾ‌العربي ‌كأنضجيا ‌أكليا ‌لعؿ ‌مختمفة، ‌بصياغات ية

‌التي‌لـ‌تشر‌بصفة‌ ‌بالجاحظ‌في‌القرف‌الثالث‌اليجرم،‌كىي‌الصياغة ‌المرتبطة الصياغة
‌لـ‌تخرج‌عف‌مفيكمو‌كدلالتو‌العامة،‌ثـ‌جاء‌‌(عمكد‌الشعر)مباشرة‌إلى‌مصطمح‌ إلا‌أنيا

لذم‌شيد‌أيضان‌ظيكر‌ابف‌مف‌بعده‌الآمدم‌كالقاضي‌الجرجاني‌في‌القرف‌الرابع‌اليجرم،‌ا
،‌إلا‌(عمكد‌الشعر)طباطبا‌كقدامة‌بف‌جعفر،‌كلعؿ‌الآمدم‌ىك‌أكؿ‌مف‌استخدـ‌مصطمح‌

كشفت‌عف‌فيـ‌محدكد‌لمشعر‌لا‌يرؽى‌إلى‌مستكل‌فيـ‌الجاحظ،‌ثـ‌تبمكرت‌تمؾ‌»أف‌صياغتو‌
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‌المرزكقي‌في‌القرف‌الخامس‌اليجرم ‌كالمتداكلة‌عمى‌يد ‌الأخيرة ‌(1)«الصياغة‌في‌صكرتيا
خاصة‌مع‌عبد‌القاىر‌الجرجاني‌‌أقصى‌مراحؿ‌النضجكىي‌الفترة‌التي‌بمغ‌فييا‌النقد‌العربي‌

‌.‌التي‌جاءت‌في‌نظرية‌النظـكمفاىيمو‌المتفردة‌

  :تنزيمو‌مصطمح العمود‌ ا﵀‌الذم‌رفع‌السماكات‌﴿يقكؿ‌المكلى‌تبارؾ‌كتعالى‌في‌محكـ
‌.(2سكرة‌الرعد‌الآية‌)‌﴾بغير‌عمد‌تركنيا

‌ال ‌يشير ‌لمادة ‌المعجمي ‌الخشبة‌‌(عمد)معنى ‌كىك ‌البيت، ‌عمكد ‌ىك ‌العمكد ‌أف إلى
القائمة‌في‌كسط‌الخباء،‌كالجمع‌أعمدة،‌كعمد،‌كعمكد‌الأمر:‌قكامو‌الذم‌لا‌يستقيـ‌إلا‌بو،‌

‌عمييا‌البيت‌(2)كالعميد:‌السيد‌المعتمد‌عميو‌في‌الأمكر‌أك‌المعمكد‌عميو .‌فالخشبة‌التي‌يقكـ
يء‌نفسو،‌الذم‌نجده‌في‌الشعر‌العربي،‌فعمكده‌يعد‌بمثابة‌الدعامة‌ىي‌الأساس،‌كىك‌الش

‌التي‌لا‌يستقيـ‌الشعر‌إلا‌بالاعتماد‌عمييا.‌

،‌‌(العمدة)مف‌مشتقات‌العمكد‌»عمكد‌الشعر‌بأنو:‌‌يعرؼ‌تكفيؽ‌الزيدم كىك‌سيد‌القكـ
لقيركاني،‌كالعمدة‌ىك‌المحؿ‌أك‌المرجع‌الذم‌يتكأ‌عميو،‌كمف‌ذلؾ‌كتاب‌العمدة‌لابف‌رشيؽ‌ا

كيطمؽ‌لفظ‌العمدة‌عمى‌العميد،‌نقكؿ‌عميد‌الأدب‌كعميد‌المسرح‌كعميد‌السياسة‌كغير‌ذلؾ‌
‌.(3)«مف‌المفاىيـ

يعد‌المرزكقي‌أفضؿ‌مف‌صاغ‌نظرية‌عمكد‌الشعر‌في‌النقد‌العربي‌القديـ،‌كذلؾ‌في‌
جزالة‌»:‌مقدمتو‌لشرح‌ديكاف‌الحماسة،‌مستخمصان‌مف‌أشعار‌القدامى‌جممة‌مف‌المعايير‌منيا

كمف‌اجتماع‌ىذه‌الأسباب‌،‌كالإصابة‌في‌الكصؼ،‌المفظ‌كاستقامتو‌كشرؼ‌المعنى‌كصحتو
‌الأبيات ‌كشكارد ‌الأمثاؿ ‌كثرت‌سكائر ‌النظـ‌‌-الثلبثة ‌أجزاء ‌كالتحاـ ‌التشبيو، ‌في كالمقاربة

                                                             
‌الشعرية‌في‌النقد‌الأدبي‌الحديث،‌‌( (1  .73،‌الككيت،‌ص1994،‌اكتكبر،‌296مجمة‌البياف،‌عنذير‌جعفر،‌مفيكـ
 .‌‌303،‌ص3ج،‌ماؿ‌الديف‌بف‌منظكر،‌لساف‌العربيينظر:‌ج‌( (2
،‌1‌،1993عمكد‌الشعر،‌في‌قراءة‌السنة‌الشعرية‌عند‌العرب،‌الدار‌العربية‌لمكتاب،‌بيركت،‌لبناف،‌طتكفيؽ‌الزيدم،‌‌( (3
 .13ص
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‌اميا‌عمى‌تخير‌مف‌لذيذ‌الكزف،‌كمناسبة‌المستعار‌لممستعار‌لو،‌كمشاكمة‌المفظ‌لممعنى،ئكالت
‌اقتضائي ‌كلكؿ‌مكشدة ‌الشعر، ‌أبكاب‌ىي‌عمكد ‌سبعة ‌فيذه ‌بينيما، ‌حتى‌لا‌منافرة ‌لمقافية ا
‌.(1)«باب‌منيا‌معيار

‌لا‌ ‌إذ ‌كأساسو، ‌أم‌قكامو ‌الشعر، ‌لعمكد ‌الصارمة ‌القكانيف ‌ىي ‌السبعة ‌المعايير ىذه
‌يمكف‌لمشعر‌أف‌يستقيـ‌خارج‌ىذه‌المعايير.

يدعك‌الشعراء‌إلى‌الالتزاـ‌بيا‌كعدـ‌الخركج‌يفصؿ‌المرزكقي‌ىذه‌المعايير‌السبعة،‌ثـ‌
‌ ‌كالمحسف‌المقدـ،‌»عنيا ‌المغمؽ‌المعظـ، ‌فيك‌عندىـ ‌شعره، ‌كبنى‌عمييا ‌بحقيا فمف‌لزميا

‌كميا ‌يجمعيا ‌لـ ‌سي‌‌كمف ‌إجماع‌‌وً‌تً‌مى‌يٍ‌فبقدر ‌كىذا ‌كالإحساف، ‌التقدـ ‌مف ‌نصيبو ‌يككف منيا
‌نعتقد‌أف‌الشعرية‌في‌بعض‌،‌كىي‌تصكرات‌تجعمن(2)«مأخكذ‌بو،‌كمتبع‌نيجو‌حتى‌الآف ا

‌رأم‌بعض‌النقاد‌ ‌كىذا ‌الشعر، ‌عمكد ‌لنظرية ‌جديدة ‌ليست‌سكل‌صياغة ‌كأسسيا قكانينيا
‌العرب‌في‌العصر‌الحديث‌رغـ‌كجكد‌الكثير‌مف‌الاختلبفات.

‌إلى‌ ‌ذلؾ ‌يتعدل ‌إنما ‌المصطمحيف، ‌بيف ‌الاختلبؼ‌الشكمي ‌عند ‌تتكقؼ‌الصياغة لا
‌ال ‌في ‌الآخر ‌عف ‌منيما ‌اختلبؼ‌كؿ ‌تقكـ ‌الشعر ‌عمكد ‌كانت‌نظرية ‌فإذا ‌كالدلالة، جكىر

‌تكسر‌صرامة‌ ‌فإف‌الشعرية ‌المرزكقي، ‌التي‌صاغيا ‌عمى‌القكانيف‌كالمعايير‌السبعة أساسان
‌في‌جممة‌ ‌لتكاصؿ‌الكشؼ‌عف‌قكانينيا تمؾ‌القكانيف‌التي‌تفرض‌عمى‌النص‌مف‌خارجو،

يقة،‌كتجعؿ‌منو‌نصان‌شعريان‌متميزان‌العلبقات‌الداخمية‌لمنص‌التي‌تشكؿ‌البنية‌السطحية‌كالعم
‌دلالا ‌شبكة ‌تمايز ‌رؤل‌عبر ‌مف ‌تكلده ‌كما ‌كالإيقاعية، ‌كالبلبغية ‌كالنحكية ‌المفظية تو

‌.(3)كاستبصارات

                                                             
،‌1،‌بيركت،‌لبناف،‌طالجيؿأبك‌عمي‌أحمد‌بف‌محمد‌المرزكقي،‌شرح‌ديكاف‌الحماسة،‌تح‌عبد‌السلبـ‌ىاركف،‌دار‌‌( (1

 .9،‌ص1،‌ـ1991
 .11صالمرجع‌نفسو،‌‌( (2
‌يينظر:‌نذير‌‌( (3  .76،‌صالشعرية‌في‌النقد‌الأدبي‌الحديثجعفر،‌مفيكـ
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مما‌سبؽ‌يتبيف‌أف‌الشعرية‌لا‌تتحدد‌بقكانيف‌ثابتة‌مطمقان،‌فيي‌في‌كؿ‌نص‌جديد‌تعيد‌
لشعر‌نصان‌مفتكحان،‌أم‌أف‌كؿ‌نص‌كمف‌إنتاج‌قكانينيا،‌فميس‌ىناؾ‌قكانيف‌نيائية‌ما‌داـ‌ا

‌خلبؿ‌قراءة‌جديدة،‌يكشؼ‌عف‌عناصر‌جديدة‌تتحقؽ‌مف‌خلبليا‌الشعرية.

اتبع‌المرزكقي‌عناصر‌عمكد‌الشعر‌التي‌ذكرناىا‌سالفا‌كأردفيا‌بمعايير‌ينقاس‌بيا‌كؿ‌
ر‌تتمحكر‌حكؿ‌نقطة‌رئيسية‌كاحدة،‌كىي‌أف‌المعنى‌يقاس‌بالعقؿ،‌مما‌يعنصر،‌كىي‌معاي

‌كانت‌ي ‌كلما ‌مقاربا، ‌كالتشبيو ‌الكصؼ‌صائبا ‌كيككف ‌المعنى، ‌كاستقامة ‌المفظ ‌جزالة حقؽ
الاستعارة‌تشبييا‌في‌الأصؿ‌كاف‌معيارىا‌معياره،‌كتمتحـ‌أجزاء‌النظـ‌كتمتئـ‌إذا‌التحـ‌بعضيا‌
ببعض،‌حتى‌لا‌تكشؾ‌القصيدة‌بمكجب‌ذلؾ‌أف‌تغدك‌بيتا،‌كالبيت‌يغدك‌كممة‌فينساب‌النطؽ‌

‌كيشاكؿبو‌بلب‌عثر المفظ‌المعنى‌بطكؿ‌‌،‌عمى‌أف‌يككف‌الإيقاع‌كالكزف‌مف‌جنس‌النظـ،
‌ليا‌كيككف‌لجممة‌المفظ‌ المراس‌كدكاـ‌الدربة،‌حتى‌يعرؼ‌لكؿ‌رتبة‌مف‌المعنى‌لفظ‌مقسكـ

‌.(1)كالمعنى‌قافية‌مف‌اقتضائيما

ىذه‌ىي‌إذف‌نظرية‌عمكد‌الشعر‌كما‌حررىا‌المرزكقي‌جامعان‌بيا‌خلبصة‌جيد‌نقدم‌
مر‌حقب‌مف‌الزمف،‌بيٌف‌مف‌خلبليا‌طريقة‌القدماء‌في‌بناء‌القصيدة،‌كالملبحظ‌أف‌‌عمى

‌تمثؿ‌ ‌بالفعؿ ‌فكانت ‌الأصكؿ، ‌كؿ ‌إلى ‌تتطرؽ ‌كلـ ‌البارزة ‌الأصكؿ ‌شممت ‌ىنا النظرية
‌الأصكؿ‌العامة‌التي‌تتصؿ‌بالإنساف‌كتدكر‌في‌فمؾ‌تمقيو‌لمفف.‌

ة‌عمكد‌الشعر‌بكصفيا‌قكالب‌بالرغـ‌مف‌صرامة‌المعايير‌التي‌كضعيا‌أصحاب‌نظري
جاىزة،‌إلا‌أف‌ما‌ييمىكٌفٍ‌لنظرية‌عمكد‌الشعر‌في‌سياؽ‌الحديث‌عف‌الشعرية‌العربية‌ىك‌كجكد‌

‌متغير‌عبر‌التاريخ»حقيقة‌مؤكدة‌ىي‌أف‌ .‌فنظرية‌عمكد‌الشعر‌كفؽ‌ىذا‌(2)«الشعرية‌مفيكـ
عرية‌العربية،‌كما‌الطرح‌تعد‌محطة‌مف‌محطات‌الشعرية،‌كالتي‌كلدت‌مف‌رحـ‌المدكنة‌الش

                                                             
 .11_9يينظر:‌أبك‌عمي‌أحمد‌بف‌محمد‌المرزكقي،‌شرح‌ديكاف‌الحماسة،‌ص_‌ص‌( (1
 .127كماؿ‌أبك‌ديب،‌في‌الشعرية،‌ص‌( (2



 الفصل الأول:                                         التأسيس المعرفي للشعرية، مقاربة دياكرونية
 

 

73 

‌التي‌تنشدىا‌ ‌الغاية ‌كىي ‌العربية، ‌القصيدة ‌تحكـ ‌قكانيف ‌لكضع ‌محاكلة ‌النظرية تمثؿ‌ىذه
‌الشعرية.‌‌‌

تعد‌نظرية‌النظـ‌التي‌أرسى‌قكاعدىا‌عبد‌القاىر‌الجرجاني‌ :لدى الجرجاني النظم / شعرية3
 المعنى.امتدادان‌كتتكيجان‌لمفاىيـ‌البلبغييف‌كتصكراتيـ‌حكؿ‌قضية‌المفظ‌ك‌

‌في‌ ‌أنو‌رفض‌أف‌تككف‌المزية ‌الفصؿ‌بيف‌المفظ‌كالمعنى‌كما رفض‌الجرجاني‌فكرة
نما‌تعكد‌إلى‌المفظ‌كالمعنى‌معان‌ ‌.النظـ‌الشعرم‌تعكد‌إلى‌المفظ‌دكف‌المعنى‌أك‌العكس،‌كا 

‌بعضيا‌ببعض‌كيبنى‌»يذىب‌الجرجاني‌إلى‌أنو‌ لا‌نظـ‌في‌الكمـ‌كلا‌ترتيب‌حتى‌ييعٍمىؽى
،‌فالتعميؽ‌ما‌خص‌النسج‌كالتأليؼ‌كالصياغة‌(1)«كتجعؿ‌ىذه‌بسبب‌تمؾ‌بعضيا‌عمى‌بعض

‌كالبناء.‌

و‌تترتيب‌الألفاظ‌كتكالييا‌عمى‌النظـ‌الخاص،‌ليس‌ىك‌الذم‌طمب»كيشدد‌أيضا‌عمى‌
الألفاظ‌إذا‌كانت‌أكعية‌لممعاني،‌إف‌يقع‌بسبب‌الأكؿ‌ضركرة‌مف‌حيث‌شيء‌بالفكر‌كلكنو‌
‌في‌النفس‌كجب‌تتبع‌المعاني‌ف‌ةفإنو‌لا‌محال ‌كجب‌لمعنى‌أف‌يككف‌أكلان ‌فإذا ي‌مكاقعيا،

‌ا ‌تتصكر ‌أف ‌فأما ‌النطؽ، ‌في ‌أكلان ‌مثمو ‌يككف ‌أف ‌عميو ‌الداؿ ‌لمفظ ‌تككف‌في ‌أف الألفاظ
‌البمغاء‌ ‌الذم‌يتكاضعو ‌كالترتيب‌كأف‌يككف‌الفكر‌في‌النظـ، ‌قبؿ‌المعاني‌بالنظـ المقصكدة

لمعاني‌إلى‌فكر‌تستأنفو،‌لأف‌تجيء‌بالألفاظ‌يب‌اتحتاج‌بعد‌ترتأف‌‌كأفكران‌في‌نظـ‌الألفاظ،‌
‌.(2)«حقوالنظر‌مف‌لا‌يكفي‌إلى‌الظف‌ككىـ‌يتخيؿ‌مف‌يا‌فباطؿ‌عمى‌نسق

يبيف‌حديث‌عبد‌القاىر‌الجرجاني‌في‌ىذا‌النص‌أف‌الألفاظ‌دائمان‌في‌خدمة‌المعاني‌
ير‌عف‌معنى‌أك‌التي‌نريد‌التعبير‌عنيا،‌كما‌جمعنا‌الألفاظ‌بجانب‌بعضيا‌البعض‌إلا‌لمتعب

فكرة‌محددة،‌كبذا‌تككف‌مجرد‌إشارات‌كرمكز‌لمتعبير‌عف‌المكاقؼ‌كالمعاني‌المتعددة‌كليست‌
                                                             

،‌1‌،2007،‌ط،‌دمشؽ‌سكريادار‌الفكرفايز‌الداية،‌/‌محمد‌رضكاف‌الداية‌:عبد‌القاىر‌الجرجاني،‌دلائؿ‌الإعجاز،‌تح‌( (1
 .101ص
 .99‌،100المرجع‌نفسو،‌ص،‌ص‌( (2
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‌كمدل‌قدرتيا‌ ‌نظميا ‌مف‌خلبؿ‌طريقة ‌الألفاظ‌تكتسب‌جماليا ‌كىذه ‌في‌ذاتيا، ‌كغاية ىدفان
‌بالنثر ‌أك ‌نتحدث‌بالشعر ‌أننا ‌كمعنى‌ىذا ‌النفس، ‌في ‌الدلالات‌القائمة ‌التعبير‌عف ،‌عمى

نما‌ينصير‌المفظ‌كالمعنى‌معان‌(المفظ‌كالمعنى)فنحف‌لا‌نفكر‌بأحد‌العنصريف‌عمى‌حدة‌ ،‌كا 
‌.(1)لتأتي‌عممية‌الإبداع‌دفعة‌كاحدة‌كتشكؿ‌صكرة‌فنية‌معينة

‌كىك‌الصكرة،‌فيـ‌تكىمكا‌ ‌ثالثان ‌عنصران يرل‌الجرجاني‌أف‌أنصار‌المفظ‌كالمعنى‌غيبكا
‌تككف‌في‌أ ‌عندما ‌في‌الكلبـ ‌مقكلة‌أف‌القضية ‌حممكا ‌فقد ‌لذا ‌كلا‌تككف‌في‌الآخر، حدىما

،‌فيـ‌يتحدثكف‌عف‌(2)«التصكير‌النسج‌كجنس‌مف‌ة‌كضرب‌مفإنما‌الشعر‌صناع»الجاحظ‌
‌المفظ‌ ‌تفاعؿ ‌نتاج ‌الصكرة ‌أف ‌حيف ‌في ‌المعنى، ‌في ‌تحدث ‌التي ‌الصكرة ‌كيريدكف المفظ

‌.(3)كالمعنى

‌كقد‌أشار‌الجرجاني‌إلى‌طبيعة‌الفرؽ‌بيف‌الاستع ماؿ‌الكظيفي‌لمغة،‌كالاستعماؿ‌ىذا
الفني‌ليا‌كقد‌أطمؽ‌عمى‌ذلؾ‌مصطمح‌"معنى‌المعنى"،‌كيقصد‌بو‌المعنى‌الخفي‌الذم‌يجب‌
‌لغة‌ ‌عف ‌جكىريان ‌التي‌تختمؼ‌اختلبفان ‌الإبداعية، ‌المغة ‌ثنايا ‌بيف ‌المتمقي‌البحث‌عنو عمى

‌التكاصؿ‌التي‌يفيـ‌معناىا‌بصكرة‌مباشرة‌دكف‌إمعاف‌الفكر.

الأساس‌في‌الكشؼ‌عف‌»قة‌النظـ‌بالشعرية‌مف‌خلبؿ‌ككف‌أف‌النظـ‌ىك‌كتظير‌علب
‌.‌‌(4)«شعرية‌الكتابة‌أك‌النص‌]...[‌فالنظـ‌ىك‌سر‌الشعرية‌كالمجاز‌ىك‌سر‌النظـ

‌كالتي‌تأتي‌في‌صميـ‌ ‌النظـ، ‌نظرية ‌التي‌جاءت‌بيا ‌بعض‌الرؤل‌كالمفاىيـ تمؾ‌إذا
‌في‌التراث‌النقدم‌الع ‌عف‌ملبمح‌الشعرية ‌متينة‌حديثنا ‌الرؤل‌أرضية ‌شكمت‌ىذه ‌إذ ربي،

‌كنذكر‌مف‌ذلؾ‌ ‌تصكراتيـ‌كمفاىيميـ‌حكؿ‌الشعرية، ‌لبمكرة ‌النقاد‌حديثان تمؾ‌»اعتمد‌عمييا
                                                             

 .211،‌ص1‌،1997يينظر:‌أحمد‌مكسى‌الجاسـ،‌النقد‌الأدبي‌كقضاياه،‌دار‌الكنكز‌الأدبية،‌بيركت،‌لبناف،‌ط‌( (1
،‌2‌،1965عبد‌السلبـ‌محمد‌ىاركف،‌مطبعة‌الحمبي،‌القاىرة،‌مصر،‌ط‌:أبك‌عمرك‌بف‌بحر‌الجاحظ،‌الحيكاف،‌تح‌( (2
 .132،‌ص3ج
 .59،‌ص2004يينظر:‌طراد‌الكبيسي،‌في‌الشعرية‌العربية،‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌دمشؽ،‌سكريا،‌دط،‌‌( (3
 .‌46-44ص،‌‌-أدكنيس،‌الشعرية‌العربية،‌ص‌( (4
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‌نكاة‌ ‌تفتيت ‌خلبؿ ‌مف ‌النص‌الأدبي ‌شعرية ‌عمى ‌لمتعرؼ ‌لأدكنيس ‌التصريحية المحاكلة
 .(1)«النظرية‌الجرجانية‌في‌النظـ

‌ اجني:حازم القرطالتخييل لدى / شعرية 4 ‌لحازـ يعد‌كتاب‌"منياج‌البمغاء‌كسراج‌الأدباء"
إذ‌تناكؿ‌مجمكعة‌‌استثمارىا‌ضمف‌النظريات‌الحديثة،‌القرطاجني‌مف‌أىـ‌الإنجازات‌التي‌تـ

مف‌المفاىيـ‌كالتصكرات،‌فتعرض‌إلى‌دراسة‌المعاني‌كطرائؽ‌انتظاميا‌في‌الذىف،‌بالإضافة‌
 إلى‌عمـ‌الشعر‌كالكزف‌كالقافية.

‌يرل‌أنو‌‌يعرض‌حازـ ‌إذ ‌كالتخييؿ، ‌تكظيؼ‌المحاكاة ‌مف ‌انطلبقان القرطاجني‌الشعر
مقدمات‌‌مختص‌في‌لساف‌العرب‌بزيادة‌التقفية‌إلى‌ذلؾ.‌كالتئامو‌مفكلبـ‌مخيؿ‌مكزكف،‌»

،‌فالتخييؿ‌(2)«غير‌التخييؿ‌-شعربما‌ىي‌‌–أك‌كاذبة،‌لا‌يشترط‌فييا‌كانت‌مخيمة،‌صادقة‌
‌ ‌لممحاكاة ‌مرادؼ ‌الطرح ‌ىذا ‌بياكفؽ ‌الجانب‌(3)كمقترف ‌عمى ‌لمدلالة ‌يستخدـ ‌ككلبىما ،

‌التصكيرم‌لمشعر.

‌بيف‌التخييؿ‌كالمحاكاة،‌حيث‌جعميا‌كسيمة‌لمتخييؿ،‌لأف‌النفس‌مجبكلة‌عمى‌ ربط‌حازـ
‌المحاكاة‌لما‌ليا‌مف‌تأثير‌عمييا‌لما‌تخيمو‌مف‌أشياء‌جديدة.

‌ ‌الإغراب، ‌مفيكـ ‌القرطاجني ‌يفسر ‌الشعر ‌لمفيكـ ‌تحديده ‌ربطو‌كعند كيحرص‌عمى
‌كالنظـ‌ ‌التخييؿ ‌عمى ‌أساسية ‌بصكرة ‌تؤدم‌كظيفتيا ‌أف ‌أجؿ ‌مف ‌الشعرية، ‌العناصر ببقية

‌ ‌فإف ‌كعميو ‌كالإيقاع، ‌الاستغراب‌»كالتصكير ‌فإف ‌إغراب، ‌مف ‌يقترف ‌بما ‌يتأكد ‌ذلؾ كؿ
‌.(4)«انفعاليا‌كتأثرىا‌ما‌اقترنت‌بحركتيا‌الخيالية‌قكمكالتعجب‌حركة‌لمنفس‌إذا‌

                                                             
 .29حسف‌ناظـ،‌مفاىيـ‌الشعرية،‌ص‌( (1
‌القرطاجني،‌منياج‌البمغاء‌كسراج‌الأدباء،‌تح‌( (2 دار‌الغرب‌الإسلبمي،‌بيركت،‌لبناف،‌‌محمد‌الحبيب‌بف‌خكجة،‌:حازـ
 .89،‌ص1‌،1981ط
خالد‌الزكاكم،‌تطكر‌الصكرة‌في‌الشعر‌الجاىمي،‌مؤسسة‌حكرس‌الدكلية‌لمنشر‌كالتكزيع،‌الاسكندرية،‌مصر،‌دط،‌‌( (3

 .27،‌ص2005
 .71،‌صالمرجع‌السابؽ‌( (4
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‌نظر‌الشكلبنييف‌الركس‌‌كى‌كالإغراب ‌مف‌كجية ‌الشعرية العنصر‌الذم‌ركزت‌عميو
في‌علبقاتيا،‌لتستعيد‌‌خاصة‌شمكفسكي‌مف‌خلبؿ‌كسره‌لرتابة‌المغة،‌كخمؽ‌نكع‌مف‌الغرابة

‌.ديناميتيا

‌المفظية‌قبؿ‌أف‌يتفطف‌إلييا‌ ‌القرطاجني‌قد‌صنؼ‌عناصر‌الرسالة ‌يككف‌حازـ كبيذا
‌مى‌حد‌قكؿ‌عبد‌ا﵀‌الغدامي.ركماف‌جاكبسكف‌بسبعمائة‌عاـ،‌ع

‌ ‌أف ‌حازـ ‌يؤكد ‌بحسب‌»إذ ‌فييا، ‌الاعتماد ‌كأنحاء ‌تختمؼ‌مذاىبيا ‌الشعرية الأقاكيؿ
الجية‌أك‌الجيات‌التي‌يعتني‌الشاعر‌فييا‌بإيقاع‌الحيؿ‌التي‌ىي‌عمدة‌في‌إنياض‌النفكس‌

قكؿ‌نفسو،‌لفعؿ‌شيء‌أك‌تركو،‌أك‌التي‌ىي‌أعكاف‌لمعمدة،‌كتمؾ‌الجيات‌ىي‌ما‌يرجع‌إلى‌ال
‌.(1)«أك‌ما‌يرجع‌إلى‌القائؿ،‌أك‌ما‌يرجع‌إلى‌المقكؿ‌فيو،‌أك‌ما‌يرجع‌إلى‌المقكؿ‌لو

‌يحدد‌أربعة‌عناصر‌لعممية‌ كبالمقارنة‌مع‌نظرية‌التكاصؿ‌لدل‌جاكبسكف،‌نجد‌أف‌حازـ
‌:(2)التكاصؿ‌كالآتي

 ما‌يرجع‌إلى‌القكؿ‌نفسو:‌الرسالة -

 ما‌يرجع‌إلى‌القائؿ:‌المرسؿ -

 المقكؿ‌فيو:‌السياؽ‌ما‌يرجع‌إلى -

 ما‌يرجع‌إلى‌المقكؿ‌لو:‌المرسؿ‌إليو -

‌عمى‌الكظيفة‌الشعرية‌ ‌مع‌المقكؿ‌فيو‌‌(الرسالة)يركز‌حازـ المذاف‌‌(السياؽ)كتكحدىا
‌ ‌القائؿ ‌أما ‌الكظيفة، ‌بعض‌عمكد ‌مع ‌‌(المرسؿ)يشكلبف ‌لو ‌إليو)كالمقكؿ فيما‌‌(المرسؿ

‌.(3)مات‌لتحقيؽ‌فعالية‌الكظيفةاكالدع‌كالأعكاف
                                                             

‌القرطاجني،‌منياج‌البمغاء‌كسراج‌الأدباء،‌ص‌( (1  .346حازـ
 .15ص‌ا﵀‌الغذامي،‌الخطيئة‌كالتكفير،عبد‌‌ر:يينظ‌( (2
 .100يينظر:‌طراد‌الكبيسي،‌في‌الشعرية‌العربية،‌ص‌( (3
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كما‌أنو‌يركز‌عمى‌المغة‌باعتبارىا‌عماد‌التجربة‌الشعرية‌كحقيقتيا،‌شرط‌أف‌تستخدـ‌‌
‌عمى‌ميارة‌المبدع‌في‌حسف‌الاختيار. ‌استخدامان‌إبداعيان،‌كتكظؼ‌تكظيفان‌جماليان،‌يقكـ

‌ككذا‌ ‌لأرسطك ‌الشعر ‌فف ‌كتاب ‌في ‌جاء ‌بما ‌تأثره ‌بعد ‌التخييؿ ‌فكرة ‌حازـ استكحى
‌أقاميا‌حكلو‌الفلبسفة‌العرب.‌الشركحات‌كالدراسات‌التي

أف‌تتمثؿ‌لمسامع‌مف‌لفظ‌الشاعر‌المخيؿ‌أك‌معانيو‌أك‌»كالتخييؿ‌في‌أبسط‌صكره‌ىك‌
‌في‌خيالو‌صكرة‌أك‌صكر‌ينفعؿ‌لتخيميا‌كتصكرىا،‌أك‌تصك‌ ر‌شيء‌أسمكبو‌كنظامو،‌كتقكـ

كً‌ ‌.‌(1)«ة‌إلى‌جية‌الانبساط‌أك‌الانقباضيَّ‌آخر‌بيا‌انفعالان‌مف‌غير‌رى

‌ربطان‌جميان‌بيف‌التخييؿ‌كالجانب‌النفسي‌لدليربط‌ح المتمقي،‌أم‌أف‌عممية‌التخييؿ‌‌ازـ
‌ىي‌عممية‌استجابة‌نفسية‌أك‌إدراكية‌لمؤثر‌تنطكم‌عميو‌الصناعة‌الشعرية.

‌، يعد‌مصطمح‌التخييؿ‌مف‌أكثر‌المصطمحات‌استخدامان‌في‌العممية‌الشعرية‌لدل‌حازـ
أخرل‌كالمحاكاة‌كالتخيؿ‌كالقكة‌المخيمة‌كالقكة‌عمى‌الرغـ‌مف‌ككنو‌يتداخؿ‌مع‌مصطمحات‌

‌المتخيمة.

‌ينبغي‌أف‌ ‌إلى‌الشعر‌الذم‌يرل‌أنو ‌حازـ ‌كالتصكرات‌ضمف‌نظرة ‌المفاىيـ تأتي‌ىذه
‌كالزخرفة‌ ‌البلبغية ‌بالصكر ‌الاىتماـ ‌تقميؿ ‌مع ‌السامية ‌كالمعاني ‌بالأفكار ‌مشحكنان يككف

‌.‌‌(2)‌رب‌إلى‌نفكس‌المتمقيفالمفظية،‌كيفضؿ‌أف‌تككف‌القصيدة‌مركبة‌لتككف‌أق

‌القرطاجني‌نحك‌الشعرية،‌كالتي‌تبقى‌حسب‌رأيو‌ مف‌خلبؿ‌ما‌سبؽ‌تتضح‌رؤية‌حازـ
‌القصيدة‌ ‌داخؿ ‌ميمة ‌كتصكرات ‌ألفاظ ‌خمؽ ‌كبالتالي ‌خاص‌للؤلفاظ، ‌كنسيج ‌آلية صياغة

‌الشعرية.‌

                                                             
‌القرطاجني،‌مناىج‌البمغاء‌كسراج‌الأدباء،‌‌( (1  .89صحازـ
 .118ص،‌1‌،2008منشكرات‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌دمشؽ،‌سكريا،‌ط،‌جماليات‌الشعرية،‌مكسىخميؿ‌ال‌( (2
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‌الش ‌لمفيكـ ‌خاصة ‌نظرة ‌القكؿ‌أف‌العرب‌القدامى‌كانت‌ليـ ‌يمكننا عر،‌كفي‌الأخير
إرىاصات‌لمشعرية‌باعتبارىا‌صفة‌لفعؿ‌الشعر،‌إذ‌بحثكا‌في‌‌-تبعان‌لذلؾ‌–فشكمت‌جيكدىـ‌

باعتباره‌كظيفة‌اجتماعية‌كسياسية‌كفكرية‌كمعتقدية‌تخدـ‌»شعرية‌النص‌القديـ‌ككظائفو،‌أم‌
مصالحيـ‌كتفي‌بمتطمباتيـ،‌كبذلؾ‌تراكحت‌مباحثيـ‌بيف‌ككف‌الشعر‌يدفعو‌نحك‌الأدبية‌كبيف‌

‌القرطاجني‌ككنو ‌.(1)«يتجو‌نحك‌المنطؽ‌كالفمسفة‌كما‌رأينا‌ذلؾ‌عند‌حازـ

شغمت‌الشعرية‌حيزان‌ميمان‌مف‌تفكير‌النقاد‌العرب‌القدامى،‌ليشكؿ‌ىذا‌التفكير‌النقدم‌
‌مفاىيـ‌جديدة‌حكؿ‌ ‌مف‌أجؿ‌صياغة‌كبمكرة ‌النظريات‌المعاصرة ‌انطمقت‌منيا لبنة‌أساسية

‌ ‌أجؿ ‌مف ‌ككذلؾ ‌علب»الشعرية، ‌معرفي‌إيجاد ‌ىك ‌كبينما ‌ماضي ‌معرفي ‌ىك ‌بينما قة
؛‌أم‌محاكلة‌تكطيد‌الصمة‌بيف‌التراث‌القديـ‌كالحداثة،‌كىك‌الأمر‌الذم‌سنتكقؼ‌(2)«حاضر

‌عند‌أىـ‌تفاصيمو‌أثناء‌مناقشتنا‌لمفاىيـ‌الشعرية‌في‌الخطاب‌النقدم‌العربي‌المعاصر.

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌
                                                             

 .173،‌ص2014ة،‌الشعرية‌الفرنسية‌كأثرىا‌في‌النقد‌المغاربي،‌أطركحة‌دكتكراه،‌جامعة‌كىراف،‌مسمـ‌خير‌‌( (1
 .174المرجع‌نفسو،‌ص‌( (2
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 :المعاصرو  الحديث الشعرية في الخطاب النقدي العربيرابعا: 

‌سنحاكؿ‌‌ ‌المعاصر ‌العربي ‌النقدم ‌الخطاب ‌في ‌الشعرية ‌ملبمح ‌تحديد ‌أجؿ مف
‌كان ‌بشعرية‌صلبح‌فضؿ، ‌بداية‌بشعرية‌أدكنيس،‌مركرا تياءن‌الاكتفاء‌بأشير‌الآراء‌النقدية،

‌ديب.‌بشعرية‌الفجكة‌عند‌كماؿ‌أبك
‌مف‌أىـ أدونيس: الكتابة لدى / شعرية1 ‌سعيد( ‌أدكنيس‌)عمي‌أحمد ‌كالشعراء‌‌يعد النقاد

العرب‌المعاصريف‌الذيف‌اىتمكا‌بالشعرية،‌حيث‌قدـ‌مف‌خلبؿ‌كتابو‌"الشعرية‌العربية"‌بحثا‌
‌الشفكية‌ ‌بالشعرية ‌تعمؽ ‌فيما ‌لاسيما ‌العربية، ‌لمشعرية ‌المحكرية ‌القضايا ‌حكؿ مستفيضا

‌الجاىمية،‌كالشعرية‌كالفكر،‌كالشعرية‌كالحداثة،‌كشعرية‌النظـ‌القرآني.

‌رية والشفوية الجاىمية: الشع -أ ‌أدكنيس‌كتابو ‌العربية"يبدأ بفصؿ‌تحت‌عنكاف‌‌"الشعرية
‌نشيدان‌مسمكعان‌لا‌مكتكباى‌"الشعرية‌كالشفكية‌الجاىمية" ،‌إذ‌يؤكد‌فيو‌أف‌الشعر‌الجاىمي‌كلد

كعميو‌فيك‌لـ‌يدكف‌كلـ‌يكتب‌بؿ‌كصؿ‌إلينا‌مشافية،‌ايعتمد‌في‌نقمو‌عمى‌الحفظ‌كالركاية‌
‌جيؿ ‌عف ‌نشجيلبن ‌في ‌الجاىمي ‌فالشعر ‌كثيقان‌، ‌ارتباطان ‌ارتبط ‌الأكلى ‌كالغناء‌‌أتو بالإنشاد

ينقؿ‌الكلبـ‌كما‌»كالمكسيقى،‌التي‌كانت‌تعبر‌عف‌ذاتية‌الشاعر‌كانفعالاتو‌الكجدانية،‌فيك‌
‌كغناىا‌ ‌العلبقة ‌عمؽ ‌عمى ‌يدؿ ‌ما ‌ىذا ‌كفي ‌المكتكب، ‌كبخاصة ‌الكلبـ ‌نقمو ‌عف يعجز

،‌كبيف‌الشاعر‌كصكتو،‌إنيا‌علبقة‌بيف‌فردية‌الذات‌التي‌يتعذر‌كتعقدىا‌بيف‌الصكت‌كالكلبـ
 .(1)«الكشؼ‌عف‌أعماقيا‌كحضكر‌الصكت‌الذم‌يتعذر‌تحديده

كبما‌أف‌الشعر‌الجاىمي‌يعتمد‌اعتمادان‌كميان‌عمى‌السماع،‌فإف‌الشاعر‌كاف‌يكلي‌أىمية‌
‌ ‌تجكيد ‌خلبؿ ‌مف ‌تجربتو ‌في شراكو ‌كا  ‌عميو ‌لمتأثير ‌كيسعى ‌لمسامع، ‌كتحسيف‌كبرل الشعر

قراءتو‌الإنشادية،‌كقد‌تككف‌طريقة‌الإنشاد‌أحيانان‌أىـ‌مف‌مضمكف‌القصيدة،‌ذلؾ‌أف‌الأذف‌
‌الشاعر‌ ‌فأدبية ‌كاف‌لمشفكية‌فف‌خاص، ‌كليذا ىي‌التي‌تتكلى‌ميمة‌الحكـ‌عمى‌القصيدة،

ظٌ‌لـ‌تكف‌فيما‌يفصح‌عنو،‌ب»الجاىمي‌أك‌فرادتو‌ احو،‌ككيؼ‌أف‌حى وي‌مف‌ؿ‌في‌طريقة‌إفصى

                                                             
‌.05،‌صأدكنيس،‌الشعرية‌العربية(‌ (1
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‌الطريقةا ‌المتميز‌في‌ىذه ‌لمدل‌ابتكاره ‌كاف‌تابعان ‌كبالتالي‌مف‌إعجاب‌السامع، ،‌(1)«لتفرد
‌الصكت‌ ‌تستكجب ‌التي ‌كالإنشاد ‌التبميغ ‌عمى ‌كقدرتو ‌بمكىبتو ‌مرتبطان ‌كاف ‌الشاعر فنجاح

‌كحركة‌الجسد‌كالمكىبة‌الفطرية‌في‌الإفصاح‌كالتبميغ.

‌ارتباط‌الشعر‌الجاىمي‌بالمكسيقى ‌يؤكد ‌ففي‌المفظ‌‌كلعؿ‌ما ‌الكزف‌كالقافية، ىك‌كحدة
محض‌المعنى‌الذم‌يريد‌بناء‌»كالكزف‌كالقافية‌لباس‌لممعنى،‌فإذا‌أراد‌الشاعر‌بناء‌قصيدة‌

‌يمبس‌مف‌الألفاظ‌التي‌تطابقو،‌كالقكافي‌التي‌تكافقو‌ ‌لو‌ما الشعر‌عميو‌في‌فكرة‌نثران،‌كأعدَّ
يشاكؿ‌المعنى‌الذم‌يركمو‌أثبتو‌كأعمؿ‌‌كالكزف‌الذم‌يسمس‌لو‌القكؿ‌عميو،‌فإذا‌اتفؽ‌لو‌بيت
‌المعاني ‌مف ‌تقتضيو ‌القكافي‌بما ‌في‌شغؿ ‌يضفي‌عمى‌(2)«فكره ‌كالقافية ‌فالإيقاع‌كالكزف ،

‌القصيدة‌نكعان‌مف‌التناسؽ‌كالتنظيـ،‌كيحقؽ‌أثران‌بالغاى‌عمى‌المستمع.

‌إلى‌الشعر‌ ‌كالتطبيقية ‌النظرية ‌في‌تككيف‌مقكماتو ‌العربي‌القديـ ‌النقد ‌الشفكية‌استند ية
‌شعر‌ ‌تقكيـ ‌في ‌النقاد ‌إلييا ‌يحكـ ‌كمطمقة ‌صارمة ‌قكاعد ‌أصبحت ‌ذلؾ ‌كبعد الجاىمية،
المحدثيف،‌تمثمت‌في‌تمؾ‌القكاعد‌المعيارية‌التي‌أساءت‌إلى‌النقد‌العربي‌كالشعر‌الجاىمي‌
‌الشعرية‌ ‌لمحرية ‌العناف ‌إطلبؽ ‌إلى ‌المعاصريف ‌كالنقاد ‌بالشعراء ‌دفع ‌مما ‌ذاتو، ‌الآف في

‌إذ‌نقرأ‌ماضينا‌الشعرم،‌ليس‌لكي‌»ة‌منيـ‌لسد‌الفراغ‌الذم‌تركو‌القدامى‌محاكل كنحف‌اليكـ
‌ نما‌لكي‌نرل‌ما‌غاب‌عنيـ‌كما‌لـ‌يركه،‌نحف‌اليكـ نرل‌ما‌رآه‌الخميؿ‌كاللبحقكف‌كحسب،‌كا 
‌أف‌التقنيف‌كالتقعيد‌يتناقضاف‌مع‌طبيعة‌المغة‌ ‌الفراغ‌أك‌النقص‌الذم‌ترككه،‌خصكصان نقرأ

‌ف ‌كتجدد‌الشعرية. ‌تكىج ‌في ‌تظؿ ‌كاختلبفو ‌كاندفاعو ‌تفجره ‌في ‌الإنساف ‌ىي ‌بما ‌المغة يذه
‌شكؿ‌مف‌أشكاؿ‌اختراؽ‌التقنيف‌كالتقعيد ‌دائما ‌إنيا .‌(3)«كتغاير،‌كتظؿ‌في‌حركية‌كتفجر،

فالأحكاـ‌النقدية‌المعيارية‌لـ‌تعد‌مجدية،‌فالشعر‌الحديث‌يتجاكز‌التراث‌لاستكشاؼ‌الغياب‌
‌الذم‌خمفو‌الشعر‌الجاىمي.كالنقص‌كملؤ‌الفراغ‌

                                                             
‌.06أدكنيس،‌الشعرية‌العربية،‌ص(‌ (1
‌.11ص‌،2‌،2005دار‌الكتب‌العممية،‌بيركت،‌لبناف،‌ط‌العمكم،‌عيار‌الشعر،‌ابف‌طباطبا(‌ (2
‌.31،‌صالمرجع‌السابؽ(‌ (3
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إذا‌كانت‌أدبية‌الشاعر‌الجاىمي‌تحققت‌بفعؿ‌: شعرية الشفوية إلى شعرية الكتابةمن ال -ب
بداعو‌في‌طريقة‌إفصاحو،‌ككيفية‌تأثيره‌ الشفكية،‌أم‌أف‌تفرد‌الشاعر‌يكمف‌في‌مدل‌تميزه‌كا 

‌الشعر‌ ‌أماـ ‌الكتابة ‌أفؽ ‌فتح ‌بنزكلو ‌الكريـ ‌القرآف ‌فإف ‌المستمعيف ‌فالنص‌عمى ‌العربية، ية
‌راقيان‌تجاكز‌النمكذج‌الجاىمي‌كتخطاه،‌فيك‌ لـ‌يكف‌قراءة‌جديدة‌»القرآني‌مثٌؿ‌نمكذجان‌أدبيان

نما‌كاف‌أيضان‌كتابة‌جديدة.‌ككما‌أنو‌يمثؿ‌قطيعة‌مع‌الجاىمية،‌ للئنساف‌كالعالـ‌كحسب،‌كا 
تعبيرم،‌ىكذا‌كاف‌عمى‌مستكل‌المعرفة،‌فإنو‌يمثؿ‌أيضان‌قطيعة‌معيا،‌عمى‌مستكل‌الشكؿ‌ال

 .(1)«النص‌القرآني‌تحكلان‌جذريان‌كشاملبن:‌بو‌كفيو،‌تأسست‌النقمة‌مف‌الشفكية‌إلى‌الكتابة

نقؿ‌القرآف‌الكريـ‌الشعرية‌العربية‌مف‌الشفكية‌إلى‌الكتابة،‌كساىـ‌في‌خمؽ‌حركة‌ثقافية‌
ذم‌يمثؿ‌مميزة‌مف‌خلبؿ‌ما‌كتب‌عنو‌مف‌مقارنات‌بيف‌النص‌القرآني‌كالشعر‌الجاىمي‌ال

‌الكتابة‌ ‌كخمؽ ‌الحداثي ‌الشعر ‌بمكرة ‌في ‌ساىـ ‌أنو ‌كما ‌الشعرية، ‌لمكتابة ‌الأسمى النمكذج
‌الشعرية‌الصكفية.

كمف‌مظاىر‌تمؾ‌الحركة‌الثقافية‌القرآنية،‌أكرد‌أدكنيس‌جممة‌مف‌الدراسات‌التي‌سعى‌
‌المستك‌ ‌جميع ‌عمى ‌الجاىمي ‌كالشعر ‌النص‌القرآني ‌بيف ‌مقارنة ‌إقامة ‌إلى يات:‌أصحابيا

المغكية‌كالدلالية‌كالتركيبية‌كالبيانية‌كالبلبغية،‌كالملبحظ‌عمى‌ىذه‌الدراسات‌أف‌جميعيا‌تؤكد‌
إيصاؿ‌المعنى‌إلى‌»عمى‌فرادة‌النص‌القرآني‌كتميزه‌عف‌الشعر‌الجاىمي،‌فيك‌يحقؽ‌غاية‌

‌.(2)«القمب‌في‌أحسف‌صكرة‌مف‌المفظ

‌ ‌قراءتيف، ‌بمكرة ‌في ‌الكريـ ‌القرآف ‌ساىـ ‌فقد ‌الشفكية‌كعميو ‌ضكء ‌في ‌تمت الأكلى
الجاىمية،‌فميما‌كانت‌طريقة‌العرب‌في‌الكتابة‌فإف‌النص‌القرآني‌تجاكزىا‌كتخطاىا،‌كالثانية‌

‌فالنص‌القرآني‌ ‌الكتابة، ‌إلى‌شعرية ‌الجاىمية كاف‌في‌ىاتيف‌»أسست‌للبنتقاؿ‌مف‌الشفكية

                                                             
‌.35أدكنيس،‌الشعرية‌العربية،‌ص(‌ (1
محمكد‌زغمكؿ‌سلبـ،‌دار‌المعارؼ،‌‌/إعجاز‌القرآف،‌تح:‌محمد‌خمؼ‌ا﵀في‌‌ثلبث‌رسائؿ،‌كآخركف‌أبك‌الحسف‌الرماني(‌ (2

‌.75‌،76،‌ص،‌ص3‌،1976القاىرة،‌مصر،‌ط
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‌في ‌الإبداعية ‌الثقافية ‌الحركية ‌أساس ‌الحالات ‌جميع ‌كفي ‌العربي‌‌القرائتيف، المجتمع
لمنقمة‌مف‌‌-كما‌أرل‌–الإسلبمي،‌كينبكعيا‌كمدارىا،‌غير‌أف‌القراءة‌الثانية‌ىي‌التي‌ميدت‌

؛‌فالقرآف‌الكريـ‌فتح‌أفاقان‌كاسعة‌أماـ‌الشعراء‌(1)«الشفكية‌الشعرية‌الجاىمية‌إلى‌شعرية‌الكتابة
النظـ‌الرباني‌بلبغة‌لاستحداث‌كتابة‌شعرية‌جديدة،‌مستميميف‌مف‌البديع‌القرآني‌كفصاحة‌

‌برد،‌ ‌بف ‌كبشار ‌الكليد ‌بف ‌كمسمـ ‌تماـ ‌كتابات‌أبك ‌ذلؾ ‌عمى ‌دليؿ ‌كخير ‌كتصكيران، كبيانان
‌كالمتنبي...‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

ساىـ‌في‌الانتقاؿ‌مف‌الشفكية‌الجاىمية‌إلى‌‌إذا‌كاف‌النص‌القرآني‌قدالشعرية والفكر:  -ج
شعرية‌الكتابة،‌فإف‌الكتابة‌الشعرية‌الجديدة‌استندت‌إلى‌ربط‌الصياغة‌الشعرية‌بالفكر‌في‌
كحدة‌عضكية‌مترابطة‌كمتكاممة،‌متخذة‌مف‌الغمكض‌كالشؾ‌كالتحكؿ‌كالتمرد‌عمى‌كؿ‌ما‌

ذم‌نجده‌عند‌بعض‌الشعراء‌مف‌النص‌ال»ىك‌مقدس‌أشكالان‌نمطية‌لمكتابة‌الشعرية،‌أم‌أف‌
جية،‌كعند‌بعض‌المتصكفيف‌مف‌جية‌ثانية،‌يخترؽ‌تمؾ‌النظـ‌المعرفية‌كتنظيراتيا،‌إذ‌أنو‌
‌بحدكسو‌ ‌أمامنا ‌كيفتح ‌كالفكرية، ‌الشعرية ‌بيف ‌عضكية ‌علبقة ‌رؤيتو ‌كفي ‌بنيتو ‌في يحقؽ

الحقيقية‌ىي‌التي‌يمثميا‌أبك‌؛‌فالشعرية‌(2)«كاستبصاراتو‌أفقان‌جماليان‌جديدان،‌كأفقان‌فكريان‌جديدان‌
في‌أشعاره‌الصكفية،‌‌(*)نكاس‌بشعره‌الماجف‌كأبك‌العلبء‌المعرم‌في‌أشعاره‌التأممية،‌كالنفرم

لأف‌ىؤلاء‌طرحكا‌أسئمة‌جديدة‌عمى‌الذات،‌تتعمؽ‌بالديف‌كالمحرمات‌)الخمر‌كالنساء(‌كفمسفة‌
‌كالت ‌الشؾ ‌تمثمت‌في ‌الكتابة ‌في ‌آليات‌جديدة ‌مبتكريف ‌كالفكر‌المكت، ‌المغة ‌كتفجير فكيؾ

كالخركج‌عف‌الأنظمة‌المعرفية‌السائدة،‌تبعان‌لذلؾ‌فالصكرة‌الشعرية‌عند‌ىؤلاء‌كشؼ‌كغرابة‌
‌ ‌عندىـ ‌فالصكرة ‌مف‌طرح‌الأجكبة، ‌أكثر ‌بناء‌»كتأمؿ‌شعرم‌حداثي‌كطرح‌للؤسئمة كحدة

                                                             
‌.42أدكنيس،‌الشعرية‌العربية،‌ص(‌ (1
‌.60‌،61ص‌ص،‌،مرجع‌نفسوال(‌ (2
النفرم:‌ىك‌محمد‌بف‌عبد‌الجبار‌بف‌الحسف‌بف‌أحمد‌النفرم‌مف‌كبار‌الصكفية،‌ينسب‌إلى‌بمدة‌نفر‌بالعراؽ،‌عاش‌في‌‌(*)

العصر‌العباسي،‌مف‌أشير‌كتبو‌كتاب‌"المكاقؼ‌كالمخاطبات"،‌تكمـ‌عنو‌محي‌الديف‌بف‌عربي‌في‌"الفتكحات‌المكية"‌كذكره‌
 مساني،‌كأشار‌إليو‌الدكتكر‌مصطفى‌محمكد‌في‌مؤلفو‌"رأيت‌ا﵀".عفيؼ‌الديف‌التم
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‌أف‌كانت‌في‌الشعر‌ال(1)«الذىف‌الإنساني‌ككسيمتو‌لمعرفة‌الأشياء ‌بعد جاىمي‌تعتمد‌،‌ىذا
‌الشعر‌ ‌ففرادة ‌المتمقي، ‌كاستمالة ‌التأثير ‌إلى ‌تسعى ‌التي ‌الأفكار ‌صياغة ‌مبدأ ‌عمى أساسان
‌ثاقبة‌ ‌نظرة ‌تقديـ ‌إلى ‌كأصبحت‌تسعى ‌كالاستمالة، ‌التأثير حسب‌أدكنيس‌تجاكزت‌مبادئ

‌ ‌بعض‌مستكياتيا ‌في ‌القراءة ‌كىذه ‌لأشيائو، ‌كقراءة ‌بالكلبـ،‌»لمعالـ ‌مشحكنة ‌لأشياء قراءة
الكلبـ‌مشحكف‌بالأشياء،‌كسر‌الشعرية‌ىك‌أف‌تظؿ‌دائمان‌كلبمان‌ضد‌كلبـ،‌لكي‌تقدر‌أف‌ك‌

‌جديدة ‌أسماءن ‌كأشياءه ‌العالـ ‌(2)«تسمي ‌أم ‌ثكب‌جديد؛ ‌في ‌الأشياء ‌تقدـ ‌أف كفي‌‌بمعنى
‌صكرة‌مبتكرة.

‌أدكنيس‌في‌الفصؿ‌الأخير‌مف‌مؤلفو‌الشعرية والحداثة:  -د ‌العربية"يحدد أطر‌‌"الشعرية
د‌الحداثة‌الشعرية،‌فبعد‌أف‌أسيب‌في‌الحديث‌عف‌بعض‌ملبمحيا‌مع‌أبي‌نكاس‌كأبي‌كحدك‌

تماـ‌كأبي‌العلبء‌المعرم‌في‌العصر‌العباسي،‌يرل‌أنيا‌تراجعت‌مع‌سقكط‌بغداد‌عمى‌أيدم‌
‌الأقطار‌ ‌مختمؼ ‌في ‌الحكـ ‌عمى ‌العثمانييف ‌كسيطرة ‌الصميبيف ‌حملبت ‌كاشتداد المغكؿ،

‌ا ‌إلا‌أف‌إشكالية ‌الفكر‌العربي‌مف‌جديد‌مع‌العربية. لحداثة‌كالتقدـ‌طفت‌إلى‌أعمى‌ساحة
‌اتجاىاف‌ ‌الفكرية ‌الحركية ‌نتج‌عف‌ىذه ‌كقد ‌القرف‌التاسع‌عشر، ‌بداية ‌منذ عصر‌النيضة
‌المغة‌العربية،‌كالآخر‌تجاكزم‌ رئيسياف:‌اتجاه‌أصكلي‌متشبث‌بالماضي،‌يربط‌الحداثة‌بعمكـ

 العممانية‌الأكركبية.‌يربط‌الحداثة‌بالثقافة‌الغربية،‌كبآثار

يقؼ‌أدكنيس‌مكقفان‌كسطان‌بيف‌الاتجاىيف‌الذيف‌احتدـ‌الجداؿ‌بينيما‌في‌الساحة‌الفكرية‌
العربية‌في‌تمؾ‌الفترة،‌إذ‌يرل‌أف‌الحداثة‌ليست‌ىي‌الانغماس‌في‌الماضي‌بطريقة‌سمفية‌

نما‌ىي‌نقد‌لم تراث‌كالبحث‌عف‌أصكلية،‌كليست‌انبياران‌بمستجدات‌الغرب‌التقنية‌كالعممية،‌كا 
‌الجكانب‌الحداثية‌المضيئة‌فيو،‌كغربمة‌لو‌كالاستفادة‌مف‌العقؿ‌الحداثي‌كمنيجو.

                                                             
‌.19النظرية‌كالتطبيؽ،‌ص‌،عبد‌الحميد‌قاكم،‌الصكرة‌الشعرية(‌ (1
‌.78أدكنيس،‌الشعرية‌العربية،‌ص(‌ (2
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يدعك‌أدكنيس‌إلى‌كتابة‌تاريخ‌حقيقي‌لمحداثة‌الشعرية‌العربية‌ابتداء‌بالعصر‌العباسي‌
‌.(*)حتي‌عصر‌النيضة،‌ثـ‌ظيكر‌مجمة‌شعر‌التي‌تشكؿ‌الحداثة‌الثانية

‌حسب ‌الشعرية ‌الحداثة ‌‌إف ‌فيي ‌إنسانية، ‌حداثة ‌ىي ‌رفض‌كتساؤؿ‌»أدكنيس قكة
‌كشاملبن‌ ‌جذريان ‌كعيان ‌بكصفيا ‌تدخؿ ‌أف ‌دكف ‌كالإبداع‌(1)«كتحريؾ، ‌التحكؿ ‌حداثة ‌إنيا .

كالابتكار‌كالتجديد،‌إنيا‌نزعة‌إنسانية‌قائمة‌عمى‌تفجير‌المكبكتات‌كالمغة‌الشعرية،‌كتجاكز‌
‌الغمكض‌ك‌ ‌شعرية ‌إنيا ‌الظاىر، ‌الفطرة‌المألكؼ‌كانتياؾ ‌إلى ‌الكشؼ‌كالعكدة ‌كلغة الغرابة

‌كالطبيعة‌الإنسانية.

تميزت‌الحداثة‌الشعرية‌في‌ىذه‌الحقبة‌التاريخية‌بالنضج،‌كبمغت‌أكجيا‌كذركتيا،‌كمما‌
‌ذلؾ‌ ‌»يؤكد ‌القرف‌كانتياءن ‌بدايات‌ىذا ‌ىك‌إنضاج‌"بمجمة‌شعر"الحديث‌الشعرم‌منذ ‌إنما ،

‌النظر‌في‌كتكسيع‌كتعميؽ‌بحيث‌كشفت‌أبعاد‌حداثية‌ ‌أدت‌إلى‌أف‌يعاد ‌تكف‌معركفة، لـ
مجمة‌"‌ز‌الذم‌حققتو‌التجربة‌الشعرية‌لدلتحديد‌معنى‌الشعر‌بالذات،‌كتمؾ‌ىي‌ذركة‌الإنجا

‌.‌(2)«عمى‌الصعيد‌النظرم‌خصكصان‌‌"شعر

‌مف‌ ‌نزعة ‌ككنيا ‌كخصكصياتيا، ‌العربية ‌الشعرية ‌الحداثة ‌عف ‌حديثو ‌أدكنيس يختتـ
‌ ‌كرغبة ‌الإنسانية، ‌الأسرار‌النزعات ‌عف ‌كالبكح ‌المكبكتات ‌تفجير ‌عمى ‌القائمة ‌رغباتيا مف

يمتمؾ‌رؤل‌تؤىمو‌مف‌»كالمكنكنات‌كتحريرىا،‌ذلؾ‌أف‌الشاعر‌ىك‌إنساف‌غير‌عادم،‌فيك‌
‌.(3)«النفاذ‌إلى‌الأعماؽ،‌يتكؽ‌دائمان‌إلى‌فتح‌آفاؽ‌جديدة

                                                             
لحداثة‌الثانية‌الحداثة‌الأكلى‌ىي‌حداثة‌قديمة‌جسدىا‌شعراء‌العصر‌العباسي‌أبك‌نكاس‌كأبك‌تماـ‌كأبك‌العلبء‌المعرم‌كا‌(*)

 ظيرت‌حديثان‌مع‌مجمة‌شعر.

‌.81أدكنيس،‌الشعرية‌العربية،‌ص(‌ (1
‌.45جماؿ‌الديف‌بف‌الشيخ،‌الشعرية‌العربية،‌ص(‌ (2
‌.193ص،‌1‌،2009عالـ‌الكتب،‌القاىرة،‌مصر،‌طبشير‌تاكريريت،‌آليات‌الشعرية‌الحداثية‌عند‌أدكنيس،‌(‌ (3
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راسات‌في‌النقد‌عمكما‌يمكننا‌القكؿ‌أف‌كتاب‌الشعرية‌العربية‌لأدكنيس‌يعد‌مف‌أىـ‌الد
‌تتسـ‌ ‌قراءة ‌العربي، ‌الشعرم ‌لممكركث ‌جديدة ‌قراءة ‌يقدـ ‌فيك ‌كالمعاصر، ‌الحديث العربي

‌بالجدية‌كالجرأة‌في‌طرح‌قضايا‌ميمشة‌مسككت‌عنيا.

‌‌صلاح فضل: الأساليب لدى شعرية/ 2

‌بدقة‌سمـ‌ تحدث‌فضؿ‌بعمؽ‌كاستفاضة‌عف‌أساليب‌الشعرية‌ككيفية‌تصنيفيا،‌كحدد
عرية،‌فمـ‌تتكقؼ‌دراستو‌عند‌كصؼ‌أساليب‌الشعرية‌كما‌ىك‌الحاؿ‌في‌الكثير‌الدرجات‌الش

مف‌الدراسات‌الأسمكبية‌التي‌لـ‌تتجاكز‌الكصفية،‌بؿ‌امتدت‌إلى‌دلالاتيا‌كارتباطيا‌العضكم‌
‌بيا.

كضع‌صلبح‌فضؿ‌جيازان‌مفاىيميان‌تكصؿ‌مف‌سمم الدرجات الشعرية عند صلاح فضل:  -أ
ت‌التي‌تيبنى‌عمييا‌أساليب‌الشعرية‌المختمفة،‌كالتي‌تمثمت‌في‌خمس‌خلبلو‌إلى‌تنظيـ‌المقكلا

 :‌(1)درجات‌يتضح‌جميان‌أنيا‌تدرجت‌مف‌البسيط‌إلى‌المعقد،‌كمف‌الجزء‌إلى‌الكؿ‌كالآتي

‌درجة‌الإيقاع‌-1

‌درجة‌النحكية‌-2

‌درجة‌الكثافة‌-3

‌درجة‌التشتت‌-4

‌درجة‌التجريد‌-5

‌ ‌ذلؾ ‌إيقاع، ‌دكف ‌الشعرية ‌تتحقؽ ‌مف‌لا ‌النص‌الأدبي ‌ينقؿ ‌الانزياح ‌مف ‌نكع أنو
المستكل‌المألكؼ‌إلى‌المستكل‌الشعرم،‌كيشمؿ‌الإيقاع‌المستكل‌الصكتي‌الخارجي‌المتمثؿ‌

‌في‌الأكزاف‌العركضية‌كالقكافي‌المختمفة‌كما‌يشمؿ‌أيضان‌الإيقاع‌الداخمي.

                                                             
‌.21ـ،‌ص1‌،1995المعاصرة،‌دار‌الآداب،‌بيركت،‌لبناف،‌ط‌يينظر:‌صلبح‌فضؿ،‌أساليب‌الشعرية‌( (1
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‌يحفؿ‌بالإ ‌فالشعر‌العربي‌القديـ‌عرؼ‌الأكزاف‌كلـ يقاع‌ذلؾ‌أف‌كالإيقاع‌غير‌الكزف،
«‌ ‌ساعدت‌عمى‌ذلؾ، ‌ذاتيا ‌العربية ‌المغة ‌عمى‌‌فالمعكؿطبيعة ‌المكسيقي‌لمكممة ‌البناء في

‌تميز‌ ‌التي ‌الخاصة ‌الصفات ‌إلى ‌الالتفات ‌دكف ‌كالسكنات ‌الحركات ‌عمى ‌أم المقاطع،
‌قكالب‌(1)«الحركات‌بعضيا‌عف‌بعض .‌كعميو‌فإف‌الأكزاف‌العركضية‌الخميمية‌يمكف‌عدىا

‌مكبمة ‌الداخمي‌‌جاىزة ‌الإيقاع ‌أما ‌كالسكنات، ‌الأحاسيس‌كالحركات ‌مف ‌لو ‌مفرغة لمشعر،
‌رص ‌دلالة ‌الشعر ‌يضفي‌عمى ‌‌ةنيلمكممات‌فيك ‌فيك ‌مميزة، ‌صكتية ‌ىندسة أكؿ‌»كيكسبو

المظاىر‌المادية‌المحسكسة‌لمنسيج‌الشعرم‌الصكتي‌كتعالقاتو‌الدلالية‌]...[‌عمى‌أساس‌أف‌
ستكل‌التعبير‌يمكف‌تصكره‌باعتباره‌نكعان‌مف‌الكحدات‌الخطاب‌الشعرم‌عندما‌ينطمؽ‌عمى‌م

‌مف‌ ‌كالبدائؿ ‌التكازيات ‌مف ‌مجمكعة ‌عمى ‌فييا ‌التعرؼ ‌يمكف ‌التي ‌المتشاكمة الصكتية
‌.(2)«المتآلفات‌كالمتنافرات

‌مستكل‌ ‌عمى ‌ثكرة ‌عرؼ ‌أنو ‌حتمان ‌سيدرؾ ‌العربي ‌الشعر ‌تطكر ‌لمسار ‌المتتبع إف
،‌يعتمد‌البحكر‌الخميمية‌المعركفة،‌مقفىكلبـ‌مكزكف‌الإيقاع،‌فبعد‌أف‌كاف‌الشعر‌ىك‌كؿ‌

‌فإف‌الخركج‌عف‌ىذه‌البحكر‌أصبح‌يجسد‌مممحان‌يميز‌بيف‌الأساليب‌الشعرية.

في‌‌نكاـ‌تشكمسكيالذم‌أطمقو‌‌"النحكية"كتأتي‌درجة‌النحكية‌لتعكد‌بنا‌إلى‌مصطمح‌
ى‌إلى‌الكقكؼ‌عمى‌نكعية‌لمدلالة‌عمى‌تمؾ‌الآليات‌التي‌تسع‌(*)نظريتو‌التكليدية‌التحكيمية

                                                             
،‌دت،‌3عز‌الديف‌إسماعيؿ،‌الشعر‌العربي‌المعاصر‌قضاياه‌كظكاىره‌الفنية،‌دار‌الفكر‌العربي،‌بيركت،‌لبناف،‌ط‌( (1
‌.52ص
‌.21صلبح‌فضؿ،‌أساليب‌الشعرية‌المعاصرة،‌ص‌( (2
في‌خمسينات‌القرف‌الماضي‌عمى‌يد‌المساني‌الأمريكي‌"نكاـ‌تشكمسكي‌‌ظيرت‌النظرية‌التكليدية‌التحكيمية‌إلى‌الأفؽ‌(*)

N. Chomskyكمثمت‌ىذه‌النظرية‌نقطة‌1957"‌الذم‌أرسى‌قكاعد‌ىذه‌النظرية‌في‌كتابو‌"البنى‌النحكية"‌الصادر‌سنة‌‌،
لبقة‌المغة‌بالفكر،‌فإذا‌انعطاؼ‌في‌مسار‌الدراسات‌المغكية‌بعد‌اف‌تحكؿ‌اىتماميا‌مف‌دراسة‌المغة‌فحسب‌إلى‌الاىتماـ‌بع

كانت‌النظريات‌التي‌سبقتيا‌تعتمد‌أساسا‌عمى‌الدراسة‌الكصفية‌لمغة،‌فإف‌النظرية‌التكليدية‌التحكيمية‌تعتمد‌عمى‌الكصؼ‌
كالتفسير‌معا،‌كذلؾ‌بيدؼ‌تجاكز‌الكصؼ‌الشكمي‌لمبنى‌المغكية‌إلى‌محاكلة‌فيـ‌الطبيعة‌البشرية‌كتحميميا‌بالاعتماد‌عمى‌

‌المغكية.‌تمؾ‌البنى
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‌بتشغيؿ‌تمؾ‌ ‌ينبغي‌أف‌يقكـ الانزياح‌المغكم‌)التركيبي(،‌كعميو‌فإف‌النحك‌المناسب‌كصفيان
الفكارؽ‌عمى‌أسس‌شكمية،‌كأف‌يميز‌بيف‌الجمؿ‌المتكلدة‌بطريقة‌سميمة،‌كبيف‌تمؾ‌التي‌لـ‌

‌.(1)تعتمد‌القكاعد‌النحكية

‌مع‌ال شعرية‌في‌تحديدىا‌للآليات‌التي‌تميز‌كنظرية‌تشكمسكي‌ىنا‌تسير‌في‌خط‌مكازو
‌الانزياح‌الحاصؿ‌عمى‌المستكل‌التركيبي،‌مما‌يجعمو‌قيمة‌جمالية.

‌عف‌ ‌الحديث ‌إلى ‌حتمان ‌يقكدنا ‌المعاصر ‌الإبداعي ‌النص ‌شعرية ‌عف ‌الحديث إف
‌تتجاكز‌» ‌المختمفة‌التي‌تحددىا‌درجة‌النحكية،‌فإف‌مجالات‌رصدىا الانحرافات‌بمستكياتيا

‌التر‌ ‌حالات ‌طبيعة ‌تحميؿ ‌في ‌لتصب ‌المغكم ‌التخيميةكيب ‌كاللبمعقكلة،‌‌الأبنية المعقكلة
‌.‌(2)«كحالات‌الخركج‌عف‌الأعراؼ‌الشعرية‌السائدة‌كمداىا

‌بحركة‌ ‌ترتبط ‌يجعميا ‌كىذا ‌كالصكرة، ‌الصكت ‌بمعيار ‌لتتصؿ ‌الكثافة ‌درجة كتأتي
‌ت ‌أنيا ‌كما ‌النص‌الشعرم، ‌كعمميات‌الحذؼ‌في ‌المجاز ‌كنسبة ‌مظاىر‌الفكاعؿ ‌في تجمى

‌.(3)تتعمؽ‌بالفضاء‌غير‌المغكم‌لمنص‌كطريقة‌تكزيعو

إلا‌أنو‌لا‌يمكننا‌‌"الانحراؼ"كعميو‌فإف‌ىناؾ‌مراتب‌كدرجات‌لما‌يسميو‌صلبح‌فضؿ‌
‌مف‌ ‌يكحي ‌بما ‌بؿ ‌فييا، ‌الانزياح ‌كثافة ‌مف ‌انطلبقان ‌النصكص‌الأدبية ‌عمى‌شعرية الحكـ

‌يصر‌ ‌بذلؾ‌حيف ‌كيعترؼ‌صلبح ‌دلالات‌يحمميا، ‌بأنو ‌أف‌»ح ‌ذلؾ ‌بعد ‌الأدبي ‌لمنقد يبقى
‌التخييمي‌ ‌الكثافة‌الكمية‌لمصكر‌الاستعارية‌بقياس‌درجة‌انحرافيا يبحث‌في‌مدل‌دلالة‌ىذه

‌في‌كثافة‌الانحراؼ‌(4)«كارتباطيا‌بأحادية‌الصكت‌الشعرم‌أك‌تعدده ،‌فشعرية‌النص‌لا‌تتجؿَّ
يحاءات‌ناتجة‌عف‌خرؽ الشاعر‌أك‌المبدع‌لممألكؼ،‌‌فحسب،‌بؿ‌فيما‌يحممو‌مف‌دلالات‌كا 

                                                             
مجيد‌ماشطة،‌دار‌الشؤكف‌الثقافية‌العامة،‌بغداد،‌‌:يؤيؿ‌يكسؼ‌عزيز،‌مر‌:يينظر:‌نكاـ‌تشكمسكي،‌البنى‌النحكية،‌تر‌( (1

‌.84،‌ص1‌،1987العراؽ،‌ط
‌.24صلبح‌فضؿ،‌أساليب‌الشعرية‌المعاصرة،‌ص(‌ (2
‌.24،‌صالمرجع‌نفسويينظر:‌‌( (3
‌.25،‌صالمرجع‌نفسو(‌ (4
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‌يؤكد‌عميو‌سعد‌مصمكح‌حيف‌فاضؿ‌بيف‌الشعراء‌الثلبثة:‌محمكد‌سامي‌الباركدم‌ كىك‌ما
‌الشابي، ‌القاسـ ‌كأبي ‌شكقي ‌لمغة‌‌كأحمد ‌الإحصائي ‌الفحص‌الأسمكبي ‌اعتماده ‌خلبؿ مف

‌.(1)الاستعارية‌ككقكفو‌عمى‌اختلبؼ‌الصناعة‌الشعرية‌لدل‌كؿ‌كاحد

‌الرا ‌العنصر ‌عاـ‌أما ‌مظير ‌فيك ‌النص، ‌في ‌التماسؾ ‌التشتت‌أك ‌بدرجة ‌المتعمؽ بع
‌ ‌كىك ‌السابقة، ‌المستكيات ‌إليو ‌الشاممة‌»تفضي ‌بالخكاص‌الجمالية ‌التحامان ‌العناصر أكثر

‌العلبقات‌النحكية‌كالدلالية،‌ لمنص،‌كيرتبط‌بدكره‌بالمستكيات‌السطحية‌كالعميقة‌لو‌حيث‌تقكـ
.‌كىنا‌نجد‌أف‌(2)«تفكؾ‌بدكر‌ىاـ‌في‌إنتاج‌درجة‌التشتتكمدل‌ما‌يتمثؿ‌فييا‌مف‌ترابط‌أك‌

‌عمى‌ ‌كيطبقيا ‌كالعميقة ‌السطحية ‌البنية ‌غرار ‌عمى ‌بنيكية ‌بمصطمحات ‌يستعيف فضؿ
‌أم‌ ‌كلذلؾ‌فإف ‌لو، ‌المككنة ‌لكحداتو ‌منظـ ‌ىيكؿ ‌فالنص‌الأدبي‌حسبو النصكص‌الأدبية،

ة‌المتناغمة،‌كتأتي‌درجة‌التجريد‌قراءة‌لمنص‌الأدبي‌ينبغي‌أف‌تأخذ‌بعيف‌الاعتبار‌ىذه‌الكحد
‌الأكلى‌ ‌بالدرجتيف ‌سمبان ‌أك ‌إيجابان ‌تتأثر ‌فيي ‌السابقة، ‌لمدرجات ‌محصمة ‌لتككف كالحسية

فكمما‌كاف‌الإيقاع‌خارجيان‌كاضحان‌كالنحكية‌مستكفاة،‌»كالثانية؛‌أم‌درجتي‌الإيقاع‌كالنحكية‌
‌ ‌الظاىرم ‌التلبشي ‌في ‌الإيقاع ‌أمعف ‌فإذا ‌أبرز، ‌الحسية ‌الداخمية،‌كانت ‌عكالمو شارؼ

‌ماؿ‌ ‌المختمفة ‌مستكياتو ‌في ‌السياؽ ‌عمى ‌الانحراؼ ‌كجكه ‌بغمبة ‌النحكية ‌درجة كتضاءلت
الخطاب‌الشعرم‌إلى‌تناقض‌ظكاىره‌الحسية‌كاقترابو‌مف‌التجريد،‌كعمى‌العكس‌مف‌ذلؾ‌نجد‌

‌متخالؼ‌عكسي ‌بشكؿ ‌يمضي ‌كالتشتت ‌الكثافة ‌بدرجتي ‌الحسية ‌درجة ‌كبعبارة‌(3)«تعمؽ .
جيزة‌يمكننا‌القكؿ‌أف‌حسية‌النص‌الأدبي‌أك‌تجريديتو‌ترتبط‌ارتباطان‌كثيقان‌بدرجتي‌الإيقاع‌ك‌

‌درجة‌ ‌ارتفعت ‌كالنحكية ‌الإيقاع ‌درجتي ‌زادت ‌فكمما ‌كالتشتت ‌الكثافة ‌بدرجتي ‌أك كالنحكية

                                                             
دار‌عيف‌لمدراسات‌كالبحكث‌الاجتماعية،‌القاىرة،‌عد‌مصمكح،‌في‌النص‌الأدبي،‌دراسة‌أسمكبية‌إحصائية،‌يينظر:‌س‌( (1

‌.181،‌ص1‌،1991مصر،‌ط
‌.26صلبح‌فضؿ،‌أساليب‌الشعرية‌المعاصرة،‌ص(‌ (2
‌.28،‌صالمرجع‌نفسو(‌ (3
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‌ارتفعت‌درجتي‌الكثافة‌كالتشتت‌ارتفعت‌درجة‌التجريد‌ الحسية،‌كعمى‌العكس‌مف‌ذلؾ‌فإذا
‌جة‌الحسية.كنقصت‌در‌

الذم‌تعرضنا‌‌–يبني‌المؤلؼ‌باعتبار‌سمـ‌الدرجات‌الشعرية‌ جدولة أساليب الشعرية: -ب
جدكلة‌خاصة‌بأساليب‌الشعرية،‌كتتمثؿ‌ىذه‌الجدكلة‌في‌مجمكعتيف‌أساسيتيف‌ىما:‌‌-لو‌آنفان‌

 الأساليب‌التعبيرية‌كالأساليب‌التجريدية.

‌الع ‌التخاطب ‌لغة ‌في ‌التعبيرية ‌الأساليب ‌التعبير‌تتمثؿ ‌حدكد ‌مف ‌تنطمؽ ‌التي ادية
‌كالتكصيؿ ‌الإفياـ ‌شرط ‌معدلات‌(*)لتحقؽ ‌زيادة ‌عمى ‌فتعتمد ‌التجريدية ‌الأساليب ‌أما .

‌فيأتي‌النص‌الأدبي‌عمى‌شكؿ‌ ‌كالرمز‌عمى‌التصريح‌المباشر، الانحراؼ‌كتغميب‌الإيحاء
إنتاج‌المعنى‌مف‌إشارات‌مركزة‌يتعيف‌عمى‌المتمقي‌إكماليا‌كتأكيميا.‌كفي‌ىذه‌تنتقؿ‌سمطة‌

المبدع‌إلى‌المتمقي،‌كىك‌ما‌تؤكد‌عميو‌النظريات‌النقدية‌في‌مرحمة‌ما‌بعد‌الحداثة،‌ذلؾ‌أف‌
‌ ‌الذم‌يمنح‌النص‌سماتو ‌الصكت‌المتفرد ‌ىك ‌يعد ‌عمى‌»المؤلؼ‌لـ فالمعنى‌أصبح‌يعتمد

‌المؤلؼ‌إلا‌ناسخ يعتمد‌‌القارئ‌الذم‌يستمد‌معرفتو‌مف‌الدربة‌كاكتساب‌القدرة/الكفاءة،‌كما
‌.(1)«المكركثة‌عمى‌مخزكف‌ىائؿ‌مف‌المغة

تتفرع‌الأساليب‌الشعرية‌كفؽ‌المؤلؼ‌إلى‌أربعة‌أساليب‌جزئية،‌أكليا‌الأسمكب‌الحسي‌
‌أما‌ ‌كالتجريد، ‌كالتشتت ‌الكثافة ‌درجة ‌فيو ‌كتقؿ ‌كالنحكية ‌الإيقاع ‌درجتي ‌فيو ‌ترتفع الذم

ة‌المعيشة،‌لكنو‌يكسع‌المسافة‌بيف‌يرتكز‌عمى‌حرارة‌التجربة‌المباشر‌»الأسمكب‌الحيكم‌فيك‌
،‌فيك‌يتميز‌بارتفاع‌درجة‌الإيقاع‌الداخمي‌(2)«الداؿ‌كالمدلكؿ‌نسبيان‌لتشمؿ‌بقية‌القيـ‌الحيكية

ككسر‌يسير‌في‌درجة‌النحكية،‌دكف‌أف‌يقع‌في‌التشتت‌كيمثؿ‌المؤلؼ‌ليذا‌الأسمكب‌بكؿ‌
                                                             

التعبير‌إلى‌التكصيؿ"‌ليؤكد‌عمى‌‌يخصص‌صلبح‌فضؿ‌في‌كتابو‌"أساليب‌الشعرية‌المعاصرة"‌بابان‌تحت‌عنكاف‌"مف‌(*)
‌بيف‌فكرتي‌التعبير‌كالتكصيؿ‌مف‌أجؿ‌تككيف‌الدلالة‌الشعرية،‌كىك‌بذلؾ‌يككف‌قد‌تبنى‌الفكرة‌نفسيا‌التي‌ ضركرة‌التلبزـ

 دعى‌إلييا‌غريماس،‌كالتي‌أكد‌مف‌خلبليا‌عمى‌ضركرة‌تعالؽ‌التعبير‌بالمحتكل.

‌.241،‌ص3قد‌الأدبي،‌المركز‌الثقافي‌العربي،‌الدار‌البيضاء،‌المغرب،‌طسعد‌البازعي‌كميجاف‌الركيمي،‌دليؿ‌النا(‌(1
‌.35صلبح‌فضؿ،‌أساليب‌الشعرية‌المعاصرة،‌ص(‌(2
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كغيرىـ‌مف‌أقطاب‌الشعر‌مف‌بدر‌شاكر‌السياب،‌كأمؿ‌دنقؿ،‌كأحمد‌عبد‌المعطي‌حجازم‌
‌الحر‌رغـ‌اختلبفيـ‌في‌درجة‌الحيكية.

‌الأصكات‌كالمستكيات‌ ‌عمى‌تعدد ‌الأسمكب‌الدرامي‌الذم‌يعتمد كالأسمكب‌الثالث‌ىك
‌تجارب‌ ‌في ‌جميان ‌الأسمكب ‌ىذا ‌كيظير ‌كالتشتت، ‌الكثافة ‌مف ‌عالية ‌درجة ‌كيحقؽ المغكية

‌صلبح‌عبد‌الصبكر‌كمحمكد‌دركيش‌في‌بعض‌مراحمو.

كتنحك‌فيو‌التجربة‌الحسية‌إلى‌التكارم‌خمؼ‌طابع‌»الأسمكب‌الرابع‌فيك‌الرؤيكم‌‌أما
‌ ‌الرمكز‌في‌تجميات‌عديدة، ‌يؤدم‌إلى‌امتداد ‌كىذا ‌الكمية، الإيقاع‌الخارجي‌‌كيفترالأمثيكلة

بشكؿ‌كاضح،‌كلا‌تنيض‌فيو‌أصكات‌مضادة‌بؿ‌تأخذ‌الأقنعة‌في‌التعدد،‌كيمضي‌باتجاه‌
‌النحكيةمزيد‌مف‌الكثافة‌كالت ‌الأسمكب‌في‌(1)«شتت‌مع‌التناقص‌البيٌف‌لدرجة ،‌كيظير‌ىذا

‌شعر‌عبد‌الكىاب‌البياتي‌كخميؿ‌حاكم،‌كجزء‌ىاـ‌مف‌شعر‌سعدم‌يكسؼ‌كغيره.

‌ ‌في ‌فضؿ ‌صلبح ‌أجراىا ‌التي ‌التطبيقات ‌مساحة ‌لشساعة ‌الشعرية‌"كنظران أساليب
‌سن‌"المعاصرة ‌كلذلؾ ‌كميا، ‌بإيرادىا ‌يسمح ‌لا ‌البحث ‌مقاـ ‌الممارسة‌فإف ‌في ‌لمنيجو مثؿ

تكشؼ‌لنا‌عف‌رؤيتو‌المنيجية‌مف‌‌-عمى‌سبيؿ‌المثاؿ‌لا‌الحصر‌–النقدية‌ببعض‌النماذج‌
خلبؿ‌تجسيد‌الجكانب‌النظرية‌لمشعرية‌في‌شكميا‌التطبيقي،‌ككقع‌اختيارنا‌في‌البداية‌عمى‌

‌)ال رؤيكم(‌مف‌حدة‌أسمكب‌الشعر‌الرؤيكم‌عند‌عبد‌الكىاب‌البياتي‌لما‌يمتاز‌بو‌ىذا‌المفيكـ
‌كغمكض.

يسمؾ‌صلبح‌فضؿ‌في‌ىذا‌النمكذج‌التطبيقي‌مسمكان‌يجمع‌فيو‌بيف‌التنظير‌الضركرم‌
‌الرؤيا‌كالرؤية‌باقتضاب،‌ليؤكد‌الفركؽ‌بينيما،‌فالرؤيا‌أعمؽ‌مف‌الرؤية،‌فالأكلى‌ذات‌ لمفيكـ

‌ ‌ارتبط ‌مفيكـ ‌الرؤيا ‌لأف ‌بالحس، ‌مرتبطة ‌كالأخرل ‌كالناقد ‌كالعقؿ ‌بالبصيرة ‌بالبنيكيةصمة

                                                             
‌.35صلبح‌فضؿ،‌أساليب‌الشعرية‌المعاصرة،‌ص(‌ (1



 الفصل الأول:                                         التأسيس المعرفي للشعرية، مقاربة دياكرونية
 

 

91 

‌إلى‌مجمكع‌مركب‌مف‌الأفكار‌كالطمكحات‌‌(*)التككينية ‌لكسياف‌غكلدماف‌كالتي‌تحيمنا عند
مجمكعات‌مع‌‌الكاحدة‌كالتي‌تتمكقع‌في‌مكقع‌المعارضةكالأحاسيس‌التي‌تربط‌أفراد‌الجماعة‌

‌)التبئير((1)أخرل‌إنسانية ‌مركزة ‌شعكرية ‌مف‌خلبؿ‌بؤرة ‌العالـ ‌ترمي‌إلى‌رؤية ‌أنيا ‌كما ،‌،
كيمعب‌الخياؿ‌فييا‌دكران‌بارزان‌في‌إضفاء‌نكع‌مف‌الانسجاـ‌عمى‌العكامؿ‌المتناقضة‌كتحطيـ‌
‌بارز،‌ ‌بشكؿ ‌الأسطكرم ‌العنصر شاعة ‌كا  ‌تداخميما، ‌عمى ‌بالعمؿ ‌كالمكاف ‌الزماف فكرة
‌عمى‌ ‌لمتأكيد ‌كمو ‌كىذا ‌كالنحكية، ‌الصرفية ‌كالأبنية ‌أخرل ‌تعبيرية ‌تقنيات ‌إلى بالإضافة

‌ف‌المبطف‌لمرؤية.العنصر‌المييم

‌يؤكد‌عميو‌محمكد‌ ‌كىك‌ما ‌الرؤيا ‌تمثؿ‌ىذه ‌أف‌أغمب‌قصائده ‌لمبياتي‌نجد ‌رجعنا إذا
‌.(2)أميف‌العالـ‌حيف‌ربط‌بيف‌الرؤيا‌كأساليب‌التعبير‌في‌شعر‌البياتي

‌لعناصر‌كأشياء‌ ‌تقنيات‌العطؼ‌)بالكاك( ‌باعتماد ‌الكىاب‌البياتي‌قصائده ييندس‌عبد
د‌لا‌يجمع‌بينيا‌رابط‌منطقي‌أك‌دلالي،‌فيي‌تبدك‌متراصة‌في‌سياؽ‌مف‌كاقع‌الحياة،‌كمشاى

‌:‌(3)متشرذـ،‌فيقكؿ

 الثمج‌كالعتمات‌كالمتسكلكف -

 كأنا‌كأضكاء‌الحرائؽ‌كالجنكد -

 الشمس‌كالحمر‌اليزيمة‌كالذباب -

 كخكار‌كأبقار‌كبائعة‌الأساكر‌كالعطكر -
                                                             

ماركسييف‌لمتكفيؽ‌البنيكية‌التككينية‌أك‌التكليدية،‌فرع‌مف‌فركع‌البنيكية،‌نشأت‌استجابة‌لسعي‌بعض‌المفكريف‌كالنقاد‌ال‌(*)
 بيف‌طركحات‌البنيكية‌في‌صيغتيا‌الشكلبنية‌كأسس‌الفكر‌الماركسي‌أك‌الجدلي.

‌.78يينظر:‌سعد‌البازعي‌كميجاف‌الركيمي،‌دليؿ‌الناقد‌الأدبي،‌ص(‌ (1
لمتربية‌يينظر:‌محمكد‌أميف‌العالـ‌كآخركف،‌مأساة‌الانساف‌المعاصر‌في‌شعر‌عبد‌الكىاب‌البياتي،‌المنظمة‌العربية‌(‌ (2

‌.40،‌ص1988كالثقافة‌كالفنكف،‌تكنس،‌
،‌1995عبد‌الكىاب‌البياتي،‌الأعماؿ‌الشعرية‌الكاممة،‌المؤسسة‌العربية‌لمدراسات‌كالنشر،‌بيركت،‌لبناف،‌دط،‌(‌ (3
‌.112ص
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‌الشعر‌ ‌القطعة ‌ ‌ىذه ‌بعض‌في ‌عمى ‌بعضيا ‌العبارات‌المعطكفة ‌لمكىمة‌فيذه ‌تبدك ية
‌تعبر‌بعمؽ‌عف‌تجربة‌شعكرية‌ ‌لكنيا ‌جامع، ‌بينيا ‌لا‌يجمع الأكلى‌كممات‌كجمؿ‌متنافرة،

‌كرؤيا‌عميقة.

‌إلى‌تحميؿ‌بعض‌ ‌لبعض‌الشعراء ‌الأسمكبية ‌كاف‌صلبح‌فضؿ‌ينحك‌في‌دراستو ذا كا 
ي‌ففي‌البياتي‌عرؽ‌سريال»النماذج‌الشعرية،‌فنجده‌يميؿ‌إلى‌الغمكض‌في‌نماذج‌البياتي،‌

‌متنافرة‌الأجزاء‌في‌بعض‌الأحياف،‌يصعب‌الاىتداء‌إلى‌ما‌ يجعؿ‌الصكر‌التي‌يتدفؽ‌بيا
‌.(1)«ترمز‌إليو

‌لمتحكلات‌التي‌تتسع‌لكؿ‌ىذه‌الأساليب‌‌يتخذ‌الناقد مف‌شعر‌محمكد‌دركيش‌نمكذجان
التعبيرية،‌فقد‌بدأ‌بالأسمكب‌الحسي‌الذم‌خرج‌فيو‌مف‌عباءة‌نزار‌قباني،‌كمثؿ‌لذلؾ‌بقصيدة‌

ىك‌الذم‌ينتج‌المعبة‌التي‌يكظفيا‌الشاعر‌في‌عكامؿ‌»،‌فالإغراؽ‌في‌الحسية‌"بطاقة‌ىكية"
‌الحاؿ‌في‌(2)«التكاصؿ ‌ىك ‌كما ‌كالدرامية، ‌الحيكية ‌فيو ‌كينتقؿ‌إلى‌الأسمكب‌الذم‌تجتمع ،
أرل‌"،‌كينتيي‌إلى‌الأسمكب‌الرؤيكم‌الذم‌مثؿ‌لو‌بقصيدة‌"كتابة‌عمى‌ضكء‌بندقية"قصيدة‌
‌."ما‌أريد

‌الذم‌أ ‌الككني ‌التجريد ‌أكليما ‌أسمكبيف: ‌عمى ‌تقتصر ‌فيي ‌التجريدية ‌الأساليب ما
تتضاءؿ‌فيو‌درجات‌الإيقاع‌كالنحكية،‌مع‌تزايد‌درجتي‌الكثافة‌كالتشتت‌كمحاكلة‌استيعاب‌
‌الثاني‌ التجربة‌الكجكدية‌الككنية‌باستخداـ‌بعض‌التقنيات‌السريالية‌كالصكفية‌كالدنيكية.‌أما

‌الإ ‌التجريد ‌بالرؤل‌فيك ‌التغريب‌كالامتزاج ‌إلى ‌دائمان ‌يعمد ‌فضؿ‌عمى‌أنو ‌يؤكد ‌إذ شراقي،
‌المبيمة‌كالأصكات‌المشتبكة.

                                                             
‌.183،‌ص2‌،2000شكرم‌عياد،‌أزمة‌الشعر‌المعاصر،‌أصدقاء‌الكتاب،‌القاىرة،‌مصر،‌ط(‌ (1
‌.17،‌ص1998ت‌الخطاب‌الشعرم،‌دار‌قباء،‌القاىرة،‌مصر،‌صلبح‌فضؿ،‌نبرا(‌ (2
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،‌إذ‌لـ‌يتكقؼ‌"أساليب‌الشعرية‌المعاصرة"قدـ‌فضؿ‌دراسة‌جديرة‌بالاىتماـ‌في‌كتابو‌
‌الأساليب‌ ‌إلى‌دلالات‌ىذه ‌بؿ‌امتدت‌دراستو ‌فقط، ‌ككصفيا ‌الأساليب‌الشعرية ‌تحديد عند

‌تباطيا‌العضكم‌بيا.كار‌

‌كمال أبو ديب:الفجوة لدى شعرية /‌3

‌فيك‌يتضمف‌ ‌الشعرية، ‌في‌نقد ‌مف‌الكتب‌الرائدة يعد‌مؤلؼ‌أبك‌ديب‌"في‌الشعرية"
‌مسائؿ‌الشعرية‌مف‌زكايا‌ ‌ناقش‌مف‌خلبليا مكاقؼ‌متنكعة‌شممت‌النقديف‌الغربي‌كالعربي،

ة‌تجسيد‌لرؤية‌شخصية‌لمشعرية‌كطرح‌في‌النياي‌»تبدك‌مغايرة‌لما‌قدمو‌معاصركه،‌إلا‌أنيا‌
النظرية‌تتجاكز‌الصياغات‌المطركحة‌في‌ىذا‌المجاؿ،‌محاكلة‌أف‌تكفر‌لنفسيا‌أعمى‌درجة‌

‌.(1)«ممكنة‌مف‌التماسؾ‌كالتناسؽ

‌الدراسة‌ ‌إلى‌اعتماد ‌أبك‌ديب‌مف‌لسانيات‌سكسير‌مف‌خلبؿ‌دعكتيا تنطمؽ‌نظرية
كبالتالي‌التركيز‌عمى‌البنية‌المغكية‌الداخمية‌دكف‌العممية‌أثناء‌التعامؿ‌مع‌النصكص‌الأدبية،‌

‌النظر‌إلى‌العكامؿ‌الخارجية.

‌فالشعرية‌ ‌كالشمكلية، ‌العلبئقية ‌ىما ‌رئيسييف ‌مفيكميف ‌عمى ‌ديب ‌أبك ‌شعرية تنبني
‌ ‌بيف‌»حسبو ‌العلبقات‌التي‌تنمك ‌مف ‌النص‌شبكة ‌في ‌تجسد ‌أم‌أنيا ‌علبئقية، خصيصة

‌الأساسية‌أف‌ك ‌يمكف‌أف‌يقع‌في‌سياؽ‌آخر‌دكف‌أف‌يككف‌مككنات‌أكلية‌سمتيا ؿ‌منيما
‌المتكاشجة‌مع‌مككنات‌ ‌العلبقات‌كفي‌حركتيا ‌فيو‌ىذه ‌لكنو‌في‌السياؽ‌الذم‌تنشأ شعريا،

‌.(2)«أخرل‌ليا‌السمة‌الأساسية‌ذاتيا‌يتحكؿ‌إلى‌فاعمية‌خمؽ‌لمشعرية‌كمؤشر‌عمى‌كجكدىا

‌ا ‌مككنات ‌كعلبقة ‌البنية ‌مفيكـ ‌عمى ‌أساسا ‌الشعرية ‌فالظاىرة‌تقكـ لنص‌ببعضيا،
‌تكاشجيا‌ ‌خلبؿ ‌مف ‌إلا ‌فرادتو ‌الأدبي ‌النص ‌تمنح ‌لا ‌كالصكرة ‌كالقافية ‌كالكزف المفردة،

بنية‌كمية‌كلا‌تتحدد‌عمى‌أساس‌»كتشكميا‌ضمف‌بنية‌كمية،‌كعميو‌فالشعرية‌تتحدد‌بكصفيا‌
                                                             

‌.7،‌ص1‌،1987بك‌ديب،‌في‌الشعرية،‌مؤسسة‌الأبحاث‌العربية،‌بيركت،‌لبناف،‌طأكماؿ‌(‌ (1
‌.14المرجع‌نفسو،‌ص(‌ (2



 الفصل الأول:                                         التأسيس المعرفي للشعرية، مقاربة دياكرونية
 

 

94 

‌فالتحديد ‌كليذا ‌التركيب...الخ، ‌أك ‌القافية ‌مف‌الكزف‌أك ‌فنستنبطيا ‌مفردة ‌تحديد‌‌ظاىرة ىنا
‌.(1)«بنيكم‌متكاشج‌ينظر‌إلى‌العلبقات‌بيف‌مككنات‌النص‌عمى‌المستكيات‌كافة

‌التركيبية‌ ‌مككناتو ‌بيف ‌المتنامية ‌العلبقات ‌مف ‌شبكة ‌خلبؿ ‌مف ‌إذا ‌الشعرية تتحدد
بحث‌في‌العلبقات‌المتنامية‌»كالدلالية‌كالصكتية‌كالإيقاعية،‌فالبحث‌في‌الشعرية‌ما‌ىك‌إلا‌

‌.(2)«نص‌عمى‌مستكياتو‌الصكتية‌كالإيقاعية‌كالتركيبية‌كالدلالية‌كالتشكيميةبيف‌مككنات‌ال

‌أك‌مسافيرل‌أبك‌ديب‌أف‌الشعرية‌عمك‌ ‌كظيفة‌مف‌كظائؼ‌الفجكة ‌التكتر،‌كىك‌ما ة
‌ لا‌تقتصر‌فاعميتو‌عمى‌الشعرية،‌بؿ‌إنو‌الأساسي‌في‌التجربة‌الإنسانية‌بأكمميا‌بيد‌»مفيكـ

‌ضرك‌ ‌شرط ‌أك ‌مميزة، ‌خصيصة ‌الرؤيا‌أنو ‌أك ‌لممعاينة ‌أدؽ ‌بشكؿ ‌أك ‌الفنية ‌لمتجربة رم
التجربة‌اليكمية‌أك‌الرؤية‌العادية‌‌-كقد‌يككف‌نقيضا‌لػ‌-الشعرية‌بكصفيا‌شيئا‌متمايزا‌عف‌

،‌فالشعرية‌تنشأ‌مف‌خلبؿ‌إقحاـ‌عناصر‌ثانكية‌إلى‌الكجكد‌عمكما‌أك‌إلى‌المغة‌(3)«اليكمية
العلبقات‌متعارضتيف‌تقريبا،‌نكع‌ينشأ‌مف‌عمى‌كجو‌الخصكص،‌كىك‌ما‌يشكؿ‌نكعيف‌مف‌

‌بينيا،‌كنكع‌ثاف‌مف‌العلبقات‌ خلبؿ‌انتظاـ‌مجمكعة‌مف‌المككنات‌تمتمؾ‌صفة‌الألفة‌فيما
‌ينشأ‌مف‌انتظاـ‌مجمكعة‌مف‌العناصر‌تمتمؾ‌اللبتجانس‌فيما‌بينيا.

،‌(Paradigmaticتتحدد‌الفجكة‌عبر‌محكريف‌رئيسييف،‌المحكر‌النسقي‌)الاستبدالي‌
(،‌كيتألؼ‌المحكر‌النسقي‌مف‌اختيارات‌تتـ‌في‌Syntagmaticالمحكر‌التراصفي‌)السياقيك‌

سياقات‌معينة‌كتككف‌في‌الغالب‌غير‌مألكفة.‌أما‌المحكر‌التراصفي‌فيك‌يحدد‌طبيعة‌الفجكة‌
‌كصكتية‌ ‌كدلالية ‌تصكيرية ‌مستكيات‌متعددة: ‌عمى ‌بناءنا ‌المككنة( ‌البنية ‌في ‌تكتر )مسافة

يقا ‌عية.كتركيبية‌كا 

                                                             
‌.123بك‌ديب،‌في‌الشعرية،‌صأكماؿ‌(‌ (1
‌.123،‌صيةحسف‌ناظـ،‌مفاىيـ‌الشعر‌(‌ (2
‌.20،‌صالمرجع‌السابؽ(‌ (3
‌
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‌التغيرات‌ ‌عند ‌الكقكؼ ‌إلى ‌ديب ‌أبك ‌يسعى ‌مختمفة ‌شعرية ‌نماذج ‌خلبؿ كمف
كالتمكجات‌الدقيقة‌ضمف‌بنية‌النص‌الشعرم،‌كرصد‌المستكيات‌التركيبية‌كالدلالية‌كالإيقاعية‌

‌النابعة‌مف‌الصكرة‌الشعرية.

‌الت ‌لمشاعر‌الانجميزم‌"ستيفف‌سبندر" ‌"الجباف" ي‌كمف‌بيف‌تمؾ‌النماذج‌نجد‌قصيدة
‌يقكؿ‌فييا:

‌تحت‌أشجار‌الزيتكف‌مف‌الأرض

‌تنمك‌ىذه‌الزىرة‌التي‌ىي‌جرح

‌ ‌الفجكة:‌مسافة‌التكتر،‌إذ‌يقكـ كيستمر‌أبك‌ديب‌في‌تحميمو‌لمقصيدة‌في‌إطار‌مفيكـ
في‌البداية‌بإخفاء‌جزء‌مف‌المقطع‌الثاني‌"التي‌ىي‌جرح"،‌فمف‌خلبؿ‌المكاف‌الذم‌يحدده‌

النمك‌إلى‌ما‌يمكف‌أف‌ينمك‌فعلب‌كىك‌"الزىرة"،‌يمكف‌الظرؼ‌"تحت"‌كمف‌خلبؿ‌نسبة‌فعؿ‌
القكؿ‌أف‌ىذا‌المقطع‌أقرب‌ما‌يككف‌إلى‌مقالة‌صحفية،‌أك‌مقاؿ‌يخص‌عالـ‌النبات،‌إذ‌ليس‌
ىناؾ‌ما‌يربطو‌بالشعر‌أك‌يمنحو‌طبيعة‌شعرية،‌كعميو‌فشعرية‌الفجكة:‌مسافة‌التكتر،‌مغيبة‌

‌في‌ىذا‌المقطع.

‌فإن ‌"الزىرة" ‌كممة ‌بعد ‌أما ‌أف‌تتنامى‌عمى‌المحكر‌التراصفي‌تبعا‌»و يمكف‌لمقصيدة
‌،‌إذ‌يمكننا‌القكؿ‌مثلب:(1)«لسمسة‌مف‌الاختبارات‌اللبنيائية‌عمى‌المحكر‌النسقي

‌تنمك‌ىذه‌الزىرة:‌الجميمة‌

‌في‌فصؿ‌الربيع‌‌‌

‌نمكا‌سريعا‌‌‌

‌إلى‌سياؽ‌رئيكم ‌يحكؿ‌العبارة ‌"التي‌ىي‌جرح" ‌الشاعر ‌بو ،‌إف‌الاختيار‌الذم‌قاـ
المقطع‌الذم‌يكرده‌»جمالي،‌شعرم‌كانفعالي،‌كيبعدىا‌إطلبقا‌عف‌أم‌سياؽ‌آخر،‌ذلؾ‌أف‌

                                                             
‌.26كماؿ‌أبك‌ديب،‌في‌الشعرية،‌ص(‌ (1
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ذا‌ما‌تأممنا‌ىذه‌ أبك‌ديب‌ينطكم‌عمى‌"الزىرة‌التي‌جرح"‌كىي‌الصكرة‌الفنية‌الكحيدة‌فيو،‌كا 
الجرح(‌كجدنا‌أف‌الفجكة‌التي‌كشؼ‌عنيا‌‌-الاستعارة‌مميا،‌كتأممنا‌طبيعة‌العلبقة‌بيف‌)الزىرة

ف‌جعؿ‌)الجرح(‌خبرا‌لممبتدأ‌)الزىرة(‌-في‌الأصؿ‌–بك‌ديب‌ىي‌أ ،‌(1)«انزياح‌استبدالي،‌كا 
فعلبقة‌الزىرة‌بالجرح‌ىي‌علبقة‌سببية‌تعكد‌بنا‌إلى‌الأشكاؾ‌المكجكدة‌في‌الزىكر‌كما‌تسببو‌
‌بعد‌تحقؽ‌الاختيار‌المثالي‌ ‌لممقطع‌تتغير‌جكىريا مف‌جركح‌بعد‌نمكىا،‌كعميو‌فإف‌قراءتنا

‌"جرح"‌كىك‌ما‌يحقؽ‌الشعرية.‌لكممة

الشعرية‌تككف‌جكىرية‌لا‌خصيصة‌تجانس‌»مف‌خلبؿ‌ىذا‌التحميؿ‌يمكننا‌القكؿ‌أف‌
كانسجاـ‌كتشابو‌كتقارب،‌بؿ‌نقيض‌ذلؾ‌كمو،‌اللبتجانس‌كاللبانسجاـ‌كاللبتشابو‌كاللبتقارب،‌

ما‌الأطراؼ‌لأف‌الأطراؼ‌السابقة‌تعني‌الحركة‌ضمف‌العادم‌المتجانس‌المألكؼ‌)النثرم(،‌أ
‌.(2)«الأخرل‌فتعني‌نقيض‌ذلؾ:‌أم‌الشعرية

ينتقؿ‌كماؿ‌أبك‌ديب‌في‌خضـ‌بحثو‌حكؿ‌قضايا‌الشعرية‌بيف‌عدة‌نظريات‌حديثة،‌
‌حكؿ‌ ‌التي‌أفاض‌الحديث‌مف‌خلبليا ‌تشكمسكي" ‌المغكم‌كالمساني‌"نكاـ ‌نظرية ليقؼ‌عند

يف‌البنية‌السطحية‌كالبنية‌العميقة‌الفجكة‌التي‌تنشأ‌ب»البنية‌السطحية‌كالبنية‌العميقة،‌ذلؾ‌أف‌
في‌نص‌كامؿ‌ليست‌كظيفة‌مف‌كظائؼ‌التشكيؿ‌المغكم‌فقط،‌بؿ‌كظيفة‌مف‌كظائؼ‌الحقكؿ‌
الدلالية‌كالترابطات‌كعلبقات‌التشابو‌كالتضاد‌كثنائية‌الحضكر‌كالغياب‌كأنساؽ‌الكزف‌كالإيقاع‌

‌.(3)«كأنساؽ‌الصكرة‌الشعرية

‌ ‌التي ‌العلبقات ‌عف ‌حديثو ‌في ‌الكاقع‌أما ‌إلى ‌القائـ ‌الكاقع ‌مف ‌التحكؿ ‌إلى تؤدم
‌لآراء‌ ‌امتدادنا ‌جاءت ‌التي ‌غكلدماف" ‌"لكسياف ‌بمفاىيـ ‌المباشر ‌تأثره ‌يعكس ‌فيك الممكف،
‌كيمثؿ‌أبك‌ديب‌لذلؾ‌بقصائد‌حساف‌بف‌ثابت‌التي‌ ‌في‌نظرية‌الانعكاس، "جكرج‌لككاتش"

‌ليست‌ أقؿ‌شعرية‌مف‌بعض‌قصائد‌كاف‌يدافع‌بيا‌عف‌الإسلبـ‌كالمسمميف،‌فيك‌يرل‌أنيا
                                                             

‌.133حسف‌ناظـ،‌مفاىيـ‌الشعرية،‌ص(‌ (1
‌.28كماؿ‌أبك‌ديب،‌في‌الشعرية،‌ص(‌ (2
‌.المرجع‌نفسو،‌الصفحة‌نفسيا(‌ (3
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عبد‌الكىاب‌البياتي‌التي‌دافع‌مف‌خلبليا‌عف‌الطبقات‌اليشة‌كالضعيفة،‌كيضيؼ‌أف‌كلب‌
‌في‌أف‌ ‌بؿ ‌مف‌خصائص‌الشعرية، ‌يتكفراف‌عمى‌أم‌خاصية ‌الشعرييف‌لا ‌النمكذجيف مف
‌دفاع‌ ‌أف ‌كما ‌نفسيا، ‌المغة ‌في ‌الثكرم ‌البعد ‌كىك ‌الشعرية ‌المغة ‌تتضمنو ‌آخر ‌بعد ىناؾ

شاعريف‌في‌أصمو‌تجسيد‌لشعرية‌المؤسسات‌التابعيف‌ليا،‌كالتي‌لا‌تخرج‌في‌إطارىا‌العاـ‌ال
‌ ‌فإف ‌كعميو ‌الرأم‌كالتعبير، ‌حرية ‌تضيؽ‌كتقيد ‌التي ‌الإيديكلكجيات‌المكركثة المكقؼ‌»عف

الثكرم‌يجسد‌طاقة‌شعرية‌كاممة‌تنتظر‌تبمكرىا‌في‌لغة‌ثكرية،‌أم‌في‌لغة‌تخمؽ‌ىي‌بدكرىا‌
ف‌الكاقع‌المغكم‌كبيف‌المتصكر‌المغكم،‌بيف‌المككف‌المغكم‌الذم‌ترسب‌كتصفى‌فجكة‌حادة‌بي

كاستقر‌كأصبح‌عرفا‌مستقرا،‌كبيف‌ككف‌لغكم‌جديد‌ما‌يزاؿ‌مشركعا‌يطمح‌إلى‌التبمكر،‌فيك‌
إذا‌طاقة‌كلبـ،‌كمف‌ىنا‌أيضا‌فإف‌الركمانسة‌طاقة‌شعرية،‌لأف‌كلبـ‌الثكرة‌كالحمـ‌فاعميتاف‌

ات‌التغيير،‌أم‌مف‌فاعميات‌خمؽ‌الفجكة:‌مسافة‌التكتر؛‌أم‌أف‌لكؿ‌مف‌أساسيتاف‌مف‌فاعمي
،‌فشعرية‌النص‌ىنا‌لا‌تأتي‌مف‌لغتو،‌كلا‌(1)«المكقؼ‌الثكرم‌كالحمـ‌بعدىما‌الثقافي‌كالمغكم

مف‌إيقاعو،‌بؿ‌مف‌المكقؼ‌الثكرم‌لمشاعر‌الذم‌يمثؿ‌طاقة‌ترفع‌مف‌شعرية‌القصيدة‌إلى‌
بعدا‌‌-في‌الآف‌نفسو‌–كف‌تقميديا‌عمى‌مستكل‌المغة،‌كيمتمؾ‌مستكيات‌عميا،‌فالشعر‌قد‌يك

‌ثكريا‌عمى‌مستكل‌المكقؼ‌الفكرم،‌ىذا‌البعد‌الثكرم‌الذم‌يمثؿ‌طاقة‌خاـ‌بالنسبة‌لمشعرية.

تنبي‌شعرية‌أبك‌ديب‌عمى‌مجمكعة‌مف‌الثنائيات‌الضدية،‌كالظكاىر‌التي‌تبتعد‌عادة‌‌
‌يسعى‌إلى‌تطكي ‌أنو ‌كما ‌مألكؼ، ‌ماىك ‌أىداؼ‌عف‌كؿ ‌لخدمة ‌النص‌الأدبي‌كاستثماره ع

‌يمكف‌لمشاعر‌الخركج‌مف‌ ‌إذ ‌"ضدا"، يديكلكجيات‌تحاكر‌الطرؼ‌الآخر‌باعتباره ‌كا  سياسية
‌ ‌تعد ‌التي ‌الشعرية ‌يخمؽ ‌ما ‌كىك ‌بديمة، ‌نماذج ‌كتقديـ ‌عمى‌»المألكؼ ‌نادرة ‌عميقة قدرة
لحضارة‌كسمكىا‌كعظمتيا،‌استبطاف‌الإنساف‌كالعالـ،‌كالطبيعة‌كآليتيا،‌المجتمع‌كصراعاتو،‌ا

الطبقات‌المسمكبة‌المستغمة‌كممحمة‌صراعيا‌ضد‌طبقات‌لـ‌تزؿ‌عبر‌التاريخ‌تمسح‌كجكدىا‌
‌ضد‌ ‌كقفتو ‌في ‌كالإنساف ‌كقيافات، ‌قافات ‌مف ‌المغة ‌في ‌ما ‌ككؿ ‌كالقمع، ‌كالقير بالقسر

‌ال ‌أكقسيسيا،‌كسمطة ماما ‌كا  ‌أك‌صنما، ‌المرجع‌الأعمى‌إليا ‌الديني،‌كسمطة دكلة‌‌‌الاضطياد
                                                             

‌.75كماؿ‌أبك‌ديب،‌في‌الشعرية،‌ص(‌ (1
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‌بشريتو‌– ‌لنبؿ ‌كسحقا ‌لإنسانيتو ‌قمعا ‌الإنساف ‌اخترعيا ‌التي ‌السمطة ‌أنماط ،‌(1)«أكثر
‌كالسعي‌إلى‌تحقيؽ‌ ‌المألكؼ، ‌ىي‌السعي‌الدؤكب‌إلى‌خمؽ‌الممكف‌كتجاكز ‌إذا فالشعرية
الأسمى‌عمى‌مستكل‌الفكر‌كالمشاعر‌كالمكاقؼ‌الإنسانية‌ككؿ‌ما‌يرتبط‌بالمصير‌الإنساني‌

‌تو‌كأزماتو‌كصراعاتو.كتبنٌي‌مشكلب

‌‌ ‌الحداثة ‌أبك‌ديب‌مفيكـ ‌الأساس‌المتيف‌الذم‌تبنى‌‌La modernitéيقدـ باعتباره
‌لمكثير‌مف‌النقاد‌المعاصريف،‌لعؿ‌أبرزىـ‌ عميو‌شعريتو،‌كىك‌في‌ذلؾ‌يسير‌في‌خط‌مكازو

‌إعادة‌النظر»أدكنيس،‌كلعؿ‌السبب‌المباشر‌في‌اعتماد‌الحداثة‌ىك‌ككنيا‌تسعى‌دائما‌إلى‌
‌تعني‌ ‌ثكريا ‌باطٌراد، ‌كتحسينيا ‌المعرفة ‌ىذه ‌كتعميؽ ‌عمييا ‌لمسيطرة ‌الطبيعة ‌في المستمر
الحداثة‌نشكء‌حركات‌كنظريات‌كأفكار‌جديدة‌كمؤسسات‌كأنظمة‌جديدة‌تؤدم‌إلى‌زكاؿ‌البنى‌
‌المغة‌ ‌يستكشؼ ‌جذريا ‌تساؤلا ‌الحداثة ‌تعني ‌فنيا ‌جديدة، ‌بنى ‌كقياـ ‌المجتمع ‌في التقميدية

تقصييا،‌كافتتاح‌آفاؽ‌تجريبية‌جديدة‌في‌الممارسة‌الكتابية،‌كابتكار‌طرؽ‌لمتعبير‌الشعرية‌كيس
‌للئنساف‌ ‌فريدة ‌شخصية ‌عف‌نظرة ‌كمو‌صدكره ‌كشرط‌ىذا ‌التساؤؿ، تككف‌في‌مستكل‌ىذا

‌.(2)«كالككف

‌الحداثة‌مف‌مجاؿ‌إلى‌آخر،‌يبقى‌في‌الأخير‌يجتمع‌في‌نقطة‌ربما‌‌ ف‌اختمؼ‌مفيكـ كا 
‌التجاكز‌كرفض‌التقميد‌‌تككف‌ىي‌الأساس‌أك ‌عمييا‌الحداثة،‌ألا‌كىي‌مفيكـ البؤرة‌التي‌تقكـ

‌ككؿ‌ما‌ىك‌قديـ،‌كبالتالي‌نقؿ‌النقد‌إلى‌مفاىيـ‌كرؤل‌مغايرة‌كتخميصو‌مف‌كؿ‌ما‌ىك‌ذاتي.

طركحات‌الشعرية‌الغربية‌مثمت‌الميداف‌الخصب‌لنقاد‌الحداثة‌العرب‌يتضح‌جميا‌أف‌‌‌‌‌‌‌
كتغيير‌الرؤل‌السائدة،‌إذ‌يسعى‌الفكر‌الحداثي‌إلى‌كسر‌تمؾ‌النظرة‌لطرح‌المفاىيـ‌الجديدة‌

‌الذاتية‌الضيقة‌كالمنغمقة‌التي‌لا‌تقبؿ‌أم‌تجربة‌للآخريف.

                                                             
‌.143كماؿ‌أبك‌ديب،‌في‌الشعرية،‌ص(‌ (1
‌.31‌،32،‌ص،‌ص،‌1‌،1993،‌طالبحريف،‌دفاتر‌الكمماتدار‌،‌البيانات،‌محمد‌لطفي‌اليكسفي‌كآخركف(‌ (2
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‌كالمعيار‌‌‌‌‌‌‌ ‌السائد ‌النمط ‌عف ‌بالعدكؿ ‌تكحي ‌باعتبراىا ‌الحداثة ‌إلى ‌ديب ‌أبك ينظر
إلى‌أف‌يستقر‌في‌التنظير،‌‌المطٌرد،‌فيتجو‌صكب‌المكاصفة‌لتفسير‌ىذا‌التجاكز‌كالانزياح،

،‌فيي‌إذا‌حركة‌تغيير‌(1)حيث‌يؤسس‌قكاعد‌الحداثة‌باعتبارىا‌تجديدا‌لمرؤية‌كتغييرا‌لممطرد
‌النظـ‌ ‌كتتجاكز ‌المألكؼ ‌المعيار ‌عف ‌العدكؿ ‌كتعتمد ‌العادم، ‌الاستعماؿ ‌عف ‌المغة تبعد

‌التقميدية‌التي‌تحكميا.

يصر‌عمى‌الكتابة‌المعمقة،‌»اتجاه‌بحثي‌‌يسعى‌أبك‌ديب‌مف‌خلبؿ‌شعريتو‌إلى‌بمكرة‌‌‌‌‌
‌كيتناكؿ‌ ‌مجالات‌الدراسة، ‌كؿ ‌في ‌الجاد ‌النقدم ‌الفكر ‌لتأصيؿ ‌كيجيد ‌الكاشفة، التحميمية،
الظاىرة‌المدركسة‌باعتبارىا‌دائما‌عمى‌درجة‌كبيرة‌مف‌التعقيد‌كالتشابؾ‌كالتداخؿ‌مع‌ظكاىر‌

الاقتصاد‌كالثقافة،‌أم‌بكصفيا‌دائما‌المغة‌كالفكر‌كالمجتمع،‌في‌السياسة‌ك‌ أخرل‌مختمفة‌في
‌.(2)«مككنا‌في‌بنية‌كمية‌تتمكضع‌ىي‌بدكرىا‌ضمف‌مجمكعة‌مف‌البنى‌الكمية‌الأخرل

إف‌المتمعف‌في‌‌شعرية‌أبك‌ديب‌سيدرؾ‌تماما‌أنو‌ينطمؽ‌مف‌مكقؼ‌مرتبط‌بالنيضة‌‌‌‌‌‌‌‌
‌ ‌عميو ‌يطمؽ ‌كما ‌أك ‌عمكما، ‌العربية ‌نفسو‌–كالثقافة ‌المضا»‌-ىك ‌لمغكغائية‌المكقؼ د

‌الطفكلية ‌كالعقائدية ‌كالسمطكية ‌عممي‌(3)«الشعاراتية ‌تؤسس‌لمنيج ‌طركحاتو ‌فإف ‌كبالتالي ،
‌عمى‌الابتعاد‌عف‌كؿ‌ما‌يناىض‌الحرية‌الفكرية. ‌يقكـ ‌صارـ

 

 

 

 

 
                                                             

‌.7،‌ص1‌،1983ينظر:‌عبد‌السلبـ‌المسدم،‌النقد‌كالحداثة،‌دار‌الطميعة،‌بيركت،‌لبناف،‌ط(‌ (1
‌.9أبك‌ديب،‌في‌الشعرية،‌ص‌ؿكما(‌ (2
‌ سو،‌الصفحة‌نفسيا.فنالمرجع‌(‌ (3
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 خلاصة الفصل الأول:

‌الجمالية‌‌‌ ‌الخصائص ‌عف ‌الكشؼ ‌حكؿ ‌عمكما ‌الغربية ‌الشعرية تمحكرت
بذلؾ‌حيزا‌ميما‌مف‌اىتمامات‌الفلبسفة‌الغربييف‌لا‌سيما‌في‌الفكر‌‌لمظاىرة‌الأدبية،‌فشغمت

‌لمشعرية‌ ‌تقعيدىـ ‌في ‌الغربييف ‌لمنقاد ‌أساسيا ‌مرجعا ‌المفاىيـ ‌تمؾ ‌شكمت ‌كقد الأرسطي،
‌)جاكبسكف‌كتكدكركؼ‌كككىيف(.

أما‌الشعرية‌العربية‌الحديثة‌فقد‌اختمفت‌عف‌الشعرية‌القديمة‌مف‌حيث‌اتساع‌‌‌
‌المفاىي ‌الشعرية‌مجاليا ‌كانت ‌فإذا ‌الغربية، ‌بالشعرية ‌الكثيؽ ‌ارتباطيا ‌ككذا ‌جية، ‌مف مي

‌لتشمؿ‌ القديمة‌تيتـ‌بقكانيف‌صناعة‌الشعر‌فإف‌الشعرية‌الحديثة‌كسعت‌مف‌مجاؿ‌دراستيا
‌الخطاب‌الأدبي‌عمكما.
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 مييد:ت

إف‌المتصفح‌لممنجز‌النقدم‌الجزائرم‌الذم‌تناكؿ‌مكضكع‌الشعرية‌سيدرؾ‌منذ‌الكىمة‌
ا‌حكؿ‌مفاىيميا،‌ ات‌النقدية‌التي‌اتخذت‌مف‌كمف‌بيف‌المدكنالأكلى‌أف‌ىناؾ‌تضاربنا‌كاضحن

‌لجماؿ‌الديف‌بف‌ا ‌العربية" ‌"الشعرية ‌نذكر: ‌ليا ‌مكضكعنا ‌الشعريات"‌الشعرية ‌"قضايا لشيخ،
بدالاتيا‌النصية"‌لمشرم‌بف‌خميفة،‌"أسئمة‌لعبد‌الم مؾ‌مرتاض،‌"الشعرية‌العربية،‌مرجعياتيا‌كا 

‌حمادم،‌ ‌ا﵀ ‌لعبد ‌كالابتداع" ‌الاتباع ‌بيف ‌العربية ‌"الشعرية ‌العشي، ‌ا﵀ ‌لعبد الشعرية"
‌ك"الشعريات‌كالسرديات"‌ليكسؼ‌كغميسي.‌

شة‌أىـ‌المفاىيـ‌النظرية‌تمؾ‌أىـ‌المدكنات‌النقدية‌التي‌سنعتمدىا‌بصفة‌أساسية‌لمناق
‌المنجزات‌كالمؤلفات‌ ‌مف ‌عمى‌العديد ‌عثكرنا ‌رغـ ‌الجزائرييف، ‌لدل‌النقاد ‌بالشعرية المتعمقة
‌لمبعض‌منيا‌ ‌المتصفح ‌أف ‌إلا ‌عناكينيا، ‌لصياغة ‌"الشعرية" ‌التي‌كظفت‌مصطمح النقدية
‌م ‌عمى ‌العربي ‌الشعر ‌لبعض‌قضايا ‌التأريخ ‌سكل ‌نفسو ‌يكمؼ ‌لـ ‌المؤلؼ ‌أف ر‌سيدرؾ

‌كتاب‌ ‌"الشعرية‌العربية"،‌ككذا ‌بػ العصكر،‌مثمما‌ىك‌الحاؿ‌لكتاب‌نكر‌الديف‌السد‌المكسكـ
‌"الشعريات‌العربية"‌لسعد‌بكفلبقة.

 ك مرتاض:عبد المم مقاربةأولا: 

مؾ‌مرتاض‌مف‌أبرز‌النقاد‌الجزائرييف‌الذيف‌خصكا‌الشعرية‌ببحث‌ناقد‌عبد‌الميعتبر‌ال
شعرية‌حديثا‌تكسكه‌رؤية‌نقدية‌استميمت‌عطاءىا‌مف‌مستفيض،‌فقد‌تحدث‌مرتاض‌عف‌ال

ركح‌الحداثة‌أحيانا،‌كظاربة‌في‌عمؽ‌المكركث‌الأدبي‌كالنقدم‌أحيانا‌أخرل.‌كقد‌تجمى‌ذلؾ‌
‌لمفاىيـ‌الشعرية‌في‌التراث‌النقدم‌عمى‌الرغـ‌مف‌أف‌ ‌الشعر‌في‌»أثناء‌عرضو كبار‌نقاد

‌بكي ‌الشعر ‌لتعريؼ ‌كميـ ‌يعرضكا ‌لـ ‌القديمة ‌مسألة‌العيكد ‌في ‌خاضكا نما ‌كا  ‌منيجية، فية
‌.(1)«الشعريات،‌عمى‌نحك‌أك‌عمى‌آخر

                                                             
‌.22مؾ‌مرتاض،‌قضايا‌الشعريات،‌صعبد‌الم‌((1
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مصطمحا‌ظير‌في‌النقد‌‌اكما‌أف‌الناقد‌قدـ‌تصكرات‌كمفاىيـ‌حكؿ‌الشعرية‌باعتبارى‌
‌إلى‌الكظيفة‌الشعرية‌في‌الخطاب‌الغربي‌الحديث‌ككريث‌شرعي‌لمبنيكية‌كالأسمكبية‌ ليردىا

؛‌إلى‌الكجكد‌اقياانبث‌يةالمغكية‌ككيف‌بالشفرة‌المناىج‌السابقة‌في‌المغكم‌بعد‌أف‌تعاظـ‌الاىتماـ
‌.لا‌لما‌تحممو‌مف‌مدلكلات‌أم‌بالمغة‌نفسيا‌بكصفيا‌دالان،

‌لممصطمح‌‌ ‌كمقابؿ ‌كضعيا ‌التي ‌المصطمحات ‌مف ‌لترسانة ‌العناف ‌مرتاض أطمؽ
ك‌كى،‌مما‌جعؿ‌قضية‌المصطمح‌قضية‌ميمة‌مف‌قضايا‌الشعرية‌لديو،‌Poétiqueالأجنبي‌

‌ىذا‌ ‌مع ‌الناقد ‌تعامؿ ‌فكيؼ ‌المكالية، ‌الصفحات ‌في ‌التفصيؿ ‌مف ‌بشيء ‌سنتناكلو ما
‌؟العربية‌التي‌ترجـ‌إلييا(‌؟‌كما‌ىي‌أىـ‌المصطمحات‌Poétiqueالمصطمح‌)

شكالاتو لدى مرتاض: يةمصطمح الشعر / 1 ‌ وا  ‌)‌الناقديؤكد  Laبشأف‌مصطمح‌الشعرية
Poétiqueأنو‌‌ ‌ل»( ‌تجد ‌لـ ‌ترجمتو‌مصطمح‌ألسني‌جديد ‌إف ‌مقبكلان، ‌مقابلبن ‌بعد ‌العربية و

بالإنشائية‌أك‌الشعرية‌لا‌يعنى‌شيئنا‌كبيرنا،‌فػ"البكيتيؾ"‌عند‌جاكبسكف‌ىي‌كظيفة‌المغة‌الفنية‌
التي‌بكاسطتيا‌يمكف‌أف‌تككف‌رسالة‌عملبن‌فنينا‌عمى‌الرغـ‌مف‌‌( Le langageلمكتابة‌أك‌)

‌المغ ‌مشاكؿ ‌يقتصر‌عمى‌دراسة ‌البكيتيؾ‌لا ‌المجاؿ‌أف ‌ىذا ‌يتجاكز نما ‌كا  ‌لمكتابة، ‌الفنية ة
 .(1)«الضيٌؽ‌إلى‌نظرية‌الإشارات

مف‌خلبؿ‌ما‌سبؽ‌يتجمى‌لنا‌أف‌مرتاض‌قد‌تخمى‌عف‌التعريب‌"البكيتيؾ"‌إلى‌الترجمة‌
‌ ‌قكلو: ‌في ‌ذلؾ ‌كيؤكد ‌الماء‌»"الشعرية" ‌عميو ‌يطمقكف ‌القدامى ‌كاف ‌الذم ‌الشيء انعداـ
عاصركف‌"أدبية‌الشعر"‌أك‌البكيتيؾ‌أك‌الإنشائية‌أك‌الشعرية‌الشعرم،‌كقد‌نطمؽ‌عميو‌نحف‌الم

(La Poétique»)‌(2).‌

تمامنا،‌كذلؾ‌ما‌‌يؾتيالبك‌كعميو‌يمكننا‌القكؿ‌أف‌الشعرية‌حسب‌مرتاض‌لا‌تتطابؽ‌مع‌
كنحف‌نحسب‌أف‌كثيرنا‌مف‌الآثار‌الشعرية‌التي‌تندرج‌تقميدينا‌تحت‌ىذا‌»صرٌح‌بو‌في‌قكلو:‌

                                                             
لى‌أيف،‌ديكاف‌المطبكعات‌الجامعية،‌الجزائر،‌الم‌عبد‌((1 ‌.26‌،27،‌ص،‌ص1983مؾ‌مرتاض،‌النص‌الأدبي‌مف‌أيف‌كا 
‌.17،‌ص1992م(،‌ديكاف‌المطبكعات‌الجامعية،‌الجزائر،‌‌-مؾ‌مرتاض،‌)أعبد‌الم‌((2
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‌م ‌ليا ‌ليس ‌العنكاف ‌بمعنى ‌ليست ‌ىنا ‌كالشعرية ‌الشعرية، ‌بمعنى‌يؾتي"البك‌ف ‌ىي نما ‌كا  ،"
‌.(1)«اشتماليا‌عمى‌ركح‌الشعر‌كمعاييره‌التقميدية

‌قاؿ:‌ ‌حينما ‌ك"الأدبية" ‌الشعرم" ‌"الماء ‌مصطمحي ‌بيف ‌يطابؽ ‌أخرل ‌جية ‌مف لكنو
‌.(2)«فالناظـ‌قد‌ينظـ‌أرجكزة‌ذات‌إيقاع،‌كيككف‌دكف‌ماء‌شعرم‌أم‌دكف‌أدبية»

ا‌بيف‌"الشعرية"‌ك"الأدبية"‌إذ‌يضيؼ‌أف‌كما‌ النص‌الأدبي‌الخالص‌»أنو‌يطابؽ‌أيضن
‌.(3)«،‌شامؿ‌لو‌معادؿ‌لمعناهفي‌تمثمنا‌معتد‌إلى‌الشعرمالأدبية،‌كالأدبي‌ىنا‌

كعمى‌ىامش‌تعميقو‌عمى‌الترجمات‌العربية‌التي‌كضعت‌مف‌قبؿ‌النقاد‌العرب‌كمقابؿ‌
"‌ ‌الأجنبي ‌مر‌"Poétiqueلممصطمح ‌يعيب ‌كغير‌، ‌دقيقة ‌غير ‌متعددة ‌ترجمات تاض

متخصصة،‌كخصكصا‌ترجمة‌عبد‌الرحماف‌بدكم‌التي‌تمثمت‌في‌"فف‌الشعر"؛‌فالملبحظ‌أف‌
ترجمكا‌شعريات‌أرسطك‌تحت‌عنكاف‌"فف‌الشعر"‌كيقتضي‌الأصؿ‌في‌عنكاف‌أرسطك‌»العرب‌

ف‌لا‌كجكد‌لمفظ‌أف‌يككف‌بالمغتيف‌الإغريقية‌كالمغات‌الأكربية‌الحديثة‌مع‌أف‌الكاقع‌يثبت‌أ
‌(4)«"فف"

يقترح‌مرتاض‌مصطمح‌"الشعريات"‌ليميز‌مف‌خلبلو‌بيف‌تمؾ‌التي‌تعنى‌بالخصائص‌
الفنية‌كالجمالية‌لمخطابات‌الأدبية،‌كبيف‌تمؾ‌التي‌تطمؽ‌عمى‌العمـ‌الذم‌ييتـ‌بدراسة‌الشعر‌
ما‌كجنس‌أدبي‌مستقؿ،‌إذ‌يشيع‌بيف‌النقاد‌المعاصريف‌استعماؿ‌مصطمح‌الشعرية‌عكضا‌ع

نقترحو‌مف‌مصطمح‌الشعريات‌الذم‌كأنو‌لا‌مفرد‌لو‌،مثؿ‌المسانيات،‌كذلؾ‌حتى‌نميز‌بيف‌
‌في‌النسج‌الشعرم‌مف‌ ‌التي‌تعني‌ما ‌بيف‌الشعرية مفيكميف‌مختمفيف‌في‌الفكر‌الإنساني،
‌الذم‌يبحث‌في‌ ‌العمـ ‌منيا ‌معاف؛ ‌التي‌تعني‌عدة ‌ك"الشعريات" ‌رفيعا، ‌شعرا جماؿ‌يجعمو

                                                             
لى‌أيف،‌صعبد‌الم‌((1 ‌.27مؾ‌مرتاض،‌النص‌الأدبي‌مف‌أيف‌كا 
‌.62،‌صم(‌-عبد‌الممؾ‌مرتاض،‌)أ‌((2
،‌1998مؾ‌مرتاض،‌السبع‌المعمقات،‌مقاربة‌سيميائية‌أنتركبكلكجية‌لنصكصيا،‌منشكرات‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌عبد‌الم‌((3

‌.05ص
‌.14مؾ‌مرتاض،‌قضايا‌الشعريات،‌ص‌عبد‌الم(‌(4
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،‌كقد‌كنا‌Poétics(Poétique) كبيف‌‌Poéticitéيجب‌أف‌نميز‌بيف‌‌نظرية‌الشعر،‌أم
فصمنا‌القكؿ‌تفصيلب‌عف‌ىذه‌المسألة‌في‌البحث‌الذم‌قدمناه‌إلى‌الندكة‌العالمية‌التي‌عقدىا‌

 .(1)«2006المجمس‌الأعمى‌لمثقافة‌بالقاىرة‌في‌الربيع‌الماضي‌

لبت‌مختمفة‌لمصطمح‌إف‌المتأمؿ‌في‌خطاب‌عبد‌المالؾ‌مرتاض‌يجد‌أنو‌يضع‌مقاب
‌كىك) ‌الشعرية،Poétiqueأجنبي‌كاحد ‌الترجمات: ‌ىذه ‌أبرز ‌كلعؿٌ ‌الشعريات‌(، ‌الشاعرية،

ا‌مصطمح‌"الشاعرية"‌عندما‌صرٌح‌ ‌أنو‌استعمؿ‌أيضن الأدبية،‌الإنشائية،‌الماء‌الشعرم،‌كما
‌لك‌استخدمناه‌في‌ج»قائلبن:‌ ‌مف‌الألفاظ‌الشعرية‌حتمنا،‌كلكننا ممة‌مبتذلة‌فمفظ‌الصبح‌مثلبن

لما‌حمؿ‌مف‌الشاعرية‌شيئنا‌إلٌا‌ىذا‌النكر‌الذم‌نممحو‌في‌‌-جاء‌الصبح–عادية‌كأف‌نقكؿ‌
مدلكلو،‌كلكننا‌لك‌أسبقناه‌باسـ‌كشبيناه‌بو‌ثـ‌أضفينا‌عميو‌كصفنا‌لدخؿ‌معجـ‌الشاعرية‌مف‌

‌.‌(2)«باب‌العريض

‌ككأف‌كؿ ‌كالشاعرية، ‌الشعرية ‌ييزاكج‌بيف‌مصطمح ‌المقاـ ‌في‌ىذا ‌يساكم‌‌فيك منيما
‌-الشعرانية‌مثلب‌–أخرل‌‌الآخر،‌أم‌أف:‌الشعرية‌=‌الشاعرية.‌بؿ‌أنو‌راح‌يضع‌ترجمات

(‌كىك‌ما‌أجازه‌الدكتكر‌Poétiqueربما‌تككف‌أكثر‌بيعدنا‌عف‌المصطمح‌الأجنبي‌المعركؼ‌)
ياء‌‌المغة‌العربية‌ألفت‌مثؿ‌ىذه‌المنسكبات‌التي‌تيضيؼ‌ألفنا‌كنكننا‌قبؿ»كغميسي‌معتبرنا‌أف‌

‌.(3)«النسبة

‌بعيدا‌عف‌ كؿ‌الترجمات‌السالفة‌الذكر‌تجعؿ‌مف‌مصطمح‌"الشعرية"‌مصطمحا‌زئبقيا
قيكد‌الضكابط‌كالأسس‌كالتقنيات‌التي‌تجعؿ‌النقاد‌يتفقكف‌حكؿ‌ترجمة‌كاحدة‌ليذا‌المصطمح،‌

يتبنى‌ترجمة‌معينة‌ثـ‌لا‌يمبث‌أف‌يمتطي‌صيكة‌ترجمة‌كاف‌»كىك‌الأمر‌الذم‌جعؿ‌مرتاض‌

                                                             
‌‌.16مؾ‌مرتاض،‌قضايا‌الشعريات،‌صعبد‌الم(‌(1
لى‌أيفمؾ‌مرتاض،‌النص‌اعبد‌الم‌((2 ‌.32،‌صلأدبي‌مف‌أيف‌كا 
‌.300يكسؼ‌كغميسي،‌إشكالية‌المصطمح‌في‌الخطاب‌النقدم‌العربي‌الجديد،‌ص‌((3
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مع‌أنو‌يبقى‌سباقا‌إلى‌الاجتياد‌كربط‌التراث‌العربي‌بمفاىيـ‌الحداثة‌‌.(1)«امتعض‌منياقد‌
‌مف‌جية،‌ككضع‌مصطمحات‌مقابمة‌لذلؾ‌مف‌جية‌أخرل.

‌في‌نفس‌مرتاض مفيوم الشعريات لدى/ 2 ‌كقعكا ‌العرب‌قد ‌يرل‌مرتاض‌أف‌النقاد :
‌الشعرية،‌ذلؾ‌أف‌أغمبيـ‌يجعميا‌المغالطة‌التي‌كقع‌فييا‌النقاد‌الغربيكف‌أثناء‌مقاربتيـ‌لمف يكـ

‌بدراسة‌جنس‌الشعر،‌كىك‌التصكر‌الذم‌طرحو‌في‌المجمة‌الشييرة‌"شعريات،‌ عمما‌خاصا
‌"‌poetique rêve de théorie et d’analyse littéraireمجمة‌النظرية‌كالتحميؿ‌الأدبي‌

رم‌أف‌إلا‌أنو‌يرل‌أنو‌لا‌يمكف‌حصر‌الشعرية‌في‌جنس‌الشعر‌فحسب،‌بؿ‌مف‌الضرك‌
‌ينظر‌إلييا‌كعمـ‌ييتـ‌بدراسة‌جميع‌الأجناس‌الأدبية‌شعرية‌كنثرية.

كيعترؼ‌مرتاض‌أف‌الشعرية‌شغمت‌حيزان‌ميمان‌مف‌انشغالات‌النقاد،‌فيي‌غير‌كاضحة‌
‌تتميز‌بنكع‌مف‌ ‌يجعميا ‌مما ‌الخاص، ‌كتصكره ‌كذكائو ‌الناقد ‌لذائقة ‌كتبقى‌خاضعة المعالـ.

‌ ‌فيي‌مسألة ‌منيا،‌‌أفضعت‌مضاجع»الميكعة، ‌شيء ‌كفي‌أنفسيـ ‌كسيمكتكف‌جميعان النقاد
‌ ‌الأدبية ‌مصطمح ‌جاكبسكف ‌ركماف ‌عمييا ‌أطمؽ ‌التي ‌الشعرية ‌ىذه ‌أف ‌Littéraritéفنقرر

ليست‌كاضحة‌المعالـ،‌كلما‌ىي‌قاعدة‌كقع‌الاتفاؽ‌عمييا‌بيف‌النقاد‌في‌القديـ‌كالحديث‌مف‌
ناقد‌نفسو‌قبؿ‌ذلؾ،‌كلمقدار‌ذكائو‌أجؿ‌أف‌تعتقد‌أنيا‌ستظؿ‌خاضعة‌الذكؽ‌العاـ،‌كلذكؽ‌ال

التي‌تكمف‌غالبان‌في‌جمالية‌النسيج‌المغكم،‌‌-أك‌الأدبية‌–في‌إدراؾ‌عناصر‌ىذه‌الشعرية‌
‌أمكف‌عف‌الابتذاؿ،‌بالإضافة‌إلى‌مقدار‌ ‌النسيج،‌كالابتعاد‌بو‌ما كفي‌براعة‌اصطناع‌ىذا

‌ينتمي‌إلى ‌قررناه ‌ما ‌أف ‌مف ‌كعمى‌الرغـ ‌في‌التصكير... ‌النقدية‌‌البراعة ‌المدرسة أصكؿ
ستنكؼ‌أف‌يككف‌ذلؾ‌ىك‌النقد‌الجديد‌الذم‌ينطمؽ‌في‌ىذه‌المسألة‌مف‌أنو‌لا‌يالتقميدية‌إلا‌

‌.(2)«مقكلة‌جاكبسكف‌بأف‌مكضكع‌عمـ‌الأدب‌ليس‌الأدب‌كلكف‌الأدبية

                                                             
،‌1‌،2017أحمد‌بكجمعة‌بناني،‌المصطمح‌النقدم‌المعاصر‌عند‌عبد‌الممؾ‌مرتاض،‌دار‌الأياـ،‌عماف،‌الأردف،‌ط‌((1

‌.182ص
‌.‌15‌،16مؾ‌مرتاض،‌قضايا‌الشعريات،‌ص،‌ص،‌عبد‌الم‌((2
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كيبرز‌مرتاض‌مكقفو‌مف‌تبني‌مصطمح‌الشعريات‌لأنيا‌الأقرب‌إلى‌ما‌يعبر‌عف‌قيمة‌
‌كذكؽ‌ف ‌أف‌الاىتماـ‌جمالية ‌إذ ‌فالشعرية‌ىي‌الانحراؼ‌كالخركج‌عف‌المألكؼ، ني‌خاص،

يككف‌منصبان‌عمى‌شعريات‌المعاني‌دكف‌شعريات‌الألفاظ،‌كعميو‌فإف‌معظـ‌النقاد‌في‌العالـ‌
يجنحكف‌لنسجية‌الشعر،‌بؿ‌حتى‌في‌العيكد‌القديمة‌كما‌ىك‌الشأف‌لدل‌الجاحظ،‌يجنحكف‌»

‌.(1)«ر‌شاعران‌لأنو‌يقكؿ،‌كليس‌لأنو‌يفكرلنسيجو‌لا‌إلى‌معناه،‌كأف‌الشاع

‌يرل‌عبد‌المالؾ‌مرتاض‌أف‌الشعريات‌في‌مفيكميا‌العاـ‌تتفرع‌إلى‌كظيفتيف‌اثنتيف:

فيي‌تأتي‌تارة‌بمعنى‌دراسة‌جنس‌أدبي‌كاحد‌كىك‌الشعر،‌كالدلالة‌عمى‌الانتماء‌إليو،‌
‌ك‌ ‌المييمف‌عمى‌الشعريات، ‌المكضكع ‌الخاص‌ىك ‌بمعناه ‌الشعر ‌كاف ‌مف‌كقد ‌يفيـ ‌ما ىك

‌الذم‌ظؿ‌قائمان‌حتى‌القرف‌ شعريات‌أرسطك‌منذ‌حكالي‌خمسة‌كعشريف‌قرنان،‌كىك‌المفيكـ
‌التاسع‌عشر،‌كذلؾ‌بحكـ‌المعنى‌الاشتقاقي‌لمشعريات‌المتفرعة‌عف‌الشعر.

‌أم ‌الأدبية، ‌للؤعماؿ ‌العامة ‌النظرية ‌بمعنى ‌أخرل ‌تارة ‌الشعرية ‌البنى‌»كتأتى دراسة
‌في‌الخطاب‌ ‌اشتغاليا‌المتحكمة ‌مدار ‌يككف ‌بؿ ‌أدبي‌معيف، ‌بنكع ‌تتحدد ‌كىي‌لا الأدبي،

‌لا‌تراعي‌الحدكد‌كالفكارؽ‌النكعية‌ مجمؿ‌الأدب‌بكصفو‌إبداعان،‌غير‌أف‌ىذا‌لا‌يعنى‌أنيا
كىك‌الأمر‌الذم‌أدل‌إلى‌ظيكر‌فركع‌لمشعرية‌يختص‌كؿ‌منيا‌،‌(2)«بيف‌الأجناس‌الأدبية

كشعرية‌لمركاية،‌كشعرية‌لمقصة‌كأخرل‌لمشعر،‌‌بجنس‌أدبي‌معيف،‌فيناؾ‌شعرية‌لممسرح،
‌كىك‌ما‌يجعؿ‌الشعرية‌كفؽ‌ىذا‌المنظكر‌تقترب‌مف‌الأدب‌بمفيكمو‌العاـ.

كفي‌سياؽ‌حديثو‌عف‌المعنى‌الأكؿ‌لمشعرية،‌يرل‌مرتاض‌أف‌جكف‌ككىيف‌يعد‌مف‌
المككنات‌‌أبرز‌النقاد‌الغربييف‌الذيف‌تناكلكا‌مكضكع‌الشعريات‌في‌أدؽ‌تفاصيميا،‌مركزان‌عمى

‌الإيقاعية‌كالدلالية‌كالجمالية.
                                                             

‌.38،‌صالمرجع‌نفسو‌((1
،‌1‌،2004يكسؼ‌اسكندر،‌اتجاىات‌الشعرية‌الحديثة،‌الأصكؿ‌كالمقكلات،‌دار‌الكتب‌العممية،‌بيركت،‌لبناف،‌ط‌((2

‌.10ص
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‌ ‌الصدد: ‌ككاف‌»يقكؿ‌ككىيف‌في‌ىذا ‌الشعرية، ‌القصيدة ‌مكضكعو إف‌الشعريات‌عمـ
‌كاضحان‌دكف‌غمكض،‌فقد‌كاف‌معناه‌يحدد‌جنسا‌مف‌ لمفظ‌شعر‌في‌العيد‌الكلبسيكي‌معنىن

‌ ‌اليكـ ‌لكف‌الأمر‌تغير ‌باصطناع‌البيت‌العركضي، ‌الشعر‌المتسـ لدل‌جميكر‌الأدب‌ىك
المثقفيف‌عمى‌الأقؿ،‌فاتخذ‌ىذا‌المفظ‌لنفسو‌معنى‌أكسع،‌كذلؾ‌بعد‌كقكع‌تطكر‌يبدك‌أنو‌ابتدأ‌

‌.(1)«الركمنسيةمع‌ظيكر‌

‌الشعرية‌في‌الشعر‌فحسب،‌إلا‌أف‌مصطمح‌ عمى‌الرغـ‌مف‌أف‌ككىيف‌يحصر‌مفيكـ
‌الذم‌يطمؽ‌عميو‌عادة‌ليشير‌إلى‌ يصؼ‌مكاضيع‌فنكف‌أخرل،‌ك‌»"شعر"‌قد‌يتجاكز‌المفيكـ

كىك‌ما‌يجعؿ‌ككىيف‌نفسو‌يقر‌بمشركعية‌قياـ‌شعرية‌عامة‌تبحث‌عف‌القكانيف‌‌(2)«طبيعية
الملبمح‌المشتركة‌بيف‌جميع‌المكضكعات‌الفنية‌»العامة‌التي‌تحكـ‌الظاىرة‌الأدبية،‌كتيتـ‌بػ‌

ينشأ‌لدل‌،‌فالانطباع‌الجمالي‌الذم‌(3)«أك‌الطبيعية‌التي‌مف‌شأنيا‌أف‌تثير‌الانفعاؿ‌الشعرم
‌الأجناس‌ ‌عمى‌جميع ‌تنفتح ‌كيجعميا ‌الشعرية ‌خلبلو ‌مف ‌تتحدد ‌المقياس‌الذم ‌ىك المتمقي

‌الأدبية‌لتقترب‌مف‌معنى‌الأدب.‌

تبنى‌مرتاض‌التصكر‌نفسو‌الذم‌ساقو‌جكف‌ككىيف‌كالذم‌مفاده‌أف‌النزعة‌الركمنسية‌
‌الشعريات‌سك‌ ‌حكؿ ‌الدراسات‌النقدية ‌التحكلات‌التي‌شيدتيا ‌ذلؾ‌عمى‌كانت‌كراء ‌أكاف اء

‌فيي‌التي‌ ‌عمى‌مستكل‌المضمكف، ‌أـ ‌التي‌نقمت‌»مستكل‌الشكؿ ‌العمة ‌مف ‌الشعر مسار
تعمؿ‌بيا‌الأشياء‌التي‌كانت‌تخضعيا‌لمنطؽ‌‌‌Le classicismeالكلبسيكيةضعيا‌كانت‌ت

‌العقؿ‌ىك‌ ‌يعد ‌فمـ ‌الطبيعي، ‌النفس‌عمى‌الكجو ‌الجمالي‌في ‌التمقي‌كأثره ‌إلى‌فعؿ العقؿ،
‌ال ‌بإلغاء‌الحكـ ‌إلييما، ‌الاحتكاـ ‌المذيف‌يتـ ‌بؿ‌كاف‌الكجداف‌كالعاطفة‌ىما ترضى‌حككمتو،

،‌فالشاعر‌كفؽ‌ىذا‌الطرح‌أصبح‌يسعى‌إلى‌(4)«سمطاف‌العقؿ‌عمى‌الشاعر‌كالقارئ‌جميعان‌
                                                             

‌.7جكف‌ككىيف،‌بنية‌المغة‌الشعرية،‌ص‌((1
‌.123،‌صيكسؼ‌اسكندر،‌اتجاىات‌الشعرية‌الحديثة،‌الأصكؿ‌كالمقكلات‌((2
‌.10،‌صالمرجع‌السابؽ‌((3
‌.73ض،‌قضايا‌الشعريات،‌صمؾ‌مرتاعبد‌الم‌((4
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‌عاطفة‌ ‌إثارة ‌الشعرم‌الذم‌يأتي‌بعد ‌الانفعاؿ ‌يثير ‌يجعمو ‌مما ‌في‌خطابو تحقيؽ‌الجمالية
‌ككجداف‌المتمقي.

تناكؿ‌مرتاض‌في‌فصكؿ‌عديدة‌مف‌كتابو‌"قضايا‌مرتاض:  ايا الشعريات لدىض/ ق3
‌الشعريات،‌ ‌بمفيكـ ‌ترتبط ‌التي ‌كالفمسفية ‌الفكرية ‌التصكرات‌كالقضايا ‌مف ‌جممة الشعريات"
‌الشعرية‌ ‌المغة ‌يرتبط‌ببنية ‌ما ‌كمنيا ‌لمشعر، ‌كالجمالية ‌الاجتماعية ‌يرتبط‌بالكظيفة ‌ما منيا

يتعمؽ‌بالصكرة‌الشعرية‌كجمالية‌الإيقاع‌كغيرىا.‌ىذا‌بعد‌أف‌ساؽ‌لنا‌‌كحيزىا‌الفني‌كمنيا‌ما
‌الشعريات‌في‌الفكر‌النقدم‌العربي‌ثـ‌الغربي‌في‌فصميف‌تمييدييف.‌  مفيكـ

‌الذيف‌ ‌مرتاض‌النقاد ‌قسـ ‌النقدم‌الغربي، ‌الفكر ‌عف‌الشعريات‌في ‌حديثو في‌خضـ
‌يمث ‌الأكؿ ‌رئيسييف: ‌اتجاىيف ‌إلى ‌المفيكـ ‌ليذا ‌الذيف‌تعرضكا ‌التقميدية ‌الرؤية ‌أصحاب مو

ينظركف‌إلى‌الشعر‌باعتباره‌جنس‌أدبي‌ينقسـ‌إلى‌أنكاع‌ثلبثة:‌ممحمي‌كغنائي‌كدرامي،‌كىـ‌
ينتمكف‌إلى‌القركف‌الأكلى‌مف‌عصر‌النيضة،‌كتضاؼ‌إلى‌ىذا‌الأمر‌مجمكعة‌مف‌الشركط‌

‌ ‌يشترطكف‌مثكليا ‌كالتي‌كانكا ‌ما، ‌نكعان ‌بالقساكة ‌التي‌تتسـ في‌النسج‌الشعرم‌الذم‌الأدبية
 يعترفكف‌بجماليتو‌كرقيو،‌كمف‌أبرز‌ىذه‌الشركط:

‌‌رفعة‌المغة‌كجماليا‌كأناقتيا

‌الاستعانة‌بأضرب‌الاستعارة‌كالمجاز‌لتحسيف‌النسج‌الشعرم.

أما‌أصحاب‌الرؤية‌الحداثية،‌كىـ‌النقاد‌الجدد‌الذيف‌برزكا‌مع‌انطلبقة‌منتصؼ‌القرف‌
‌الشعر‌لـ‌تعد‌لائقة‌بتقاليد‌العصر‌‌التاسع‌عشر،‌فيـ‌يركف‌أف‌تمؾ النظرة‌التقميدية‌لمفيكـ

‌العتيقةالمجتمعات‌التي‌أنشئت‌ليا‌تمؾ‌الفنكف‌كالكتابات‌في‌أشكاليا‌»التكنكلكجي،‌ذلؾ‌أف‌
لـ‌تعد‌لائقة‌بيا،‌كلا‌متلبئمة‌معيا،‌‌(الراىنة‌بالقياس‌إلى‌زمنيا‌لا‌إلى‌زمننا)كالراىنة‌معا‌

‌ ‌في ‌فيـ ‌أف‌حًؿو‌كلذلؾ ‌كاف‌‌مف ‌التي ‌الثقيمة ‌كالتقنية ‌الفنية ‌القيكد ‌تمؾ ‌مف يتخمصكا
كالفحكؿ.‌‌إلا‌الخناذيذالشعر،‌فمـ‌يكف‌يتصدل‌لممارسة‌كتابتو‌‌بيالتياالكلبسيكيكف‌يحيطكف‌
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،‌فقد‌كاف‌يكفييـ‌ذلؾ‌إقراران‌بفضؿ‌(الشعر)كقد‌تكاضع‌النقاد‌الجدد‌حيف‌أبقكا‌عمى‌مصطمح‌
آراء‌مجمكعة‌مف‌النقاد،‌منيـ‌أندرم‌جيد،‌كجكف‌ككىيف،‌،‌كقد‌استعرض‌صاحبنا‌(1)«الأكائؿ

‌كتيرم‌إيغمتكف،‌كمداـ‌دم‌ستايؿ‌كجكف‌بكؿ‌سارتر‌كغيرىـ.

 كمف‌أىـ‌قضايا‌الشعرية‌التي‌ناقشيا‌مرتاض:

في‌سياؽ‌حديثو‌مؾ‌مرتاض‌تطرؽ‌عبد‌الم الاجتماعية لمشعر:و الجمالية الوظيفة  -أ
اىيـ‌التي‌ترتبط‌بالمغة‌الشعرية‌ككظائفيا،‌لاسيما‌عف‌أىـ‌قضايا‌الشعريات‌إلى‌عدد‌مف‌المف

ما‌يتعمؽ‌بالجانب‌الاجتماعي‌كالجمالي،‌ىذا‌بعد‌أف‌استعرض‌أىـ‌التصكرات‌حكؿ‌الكظيفة‌
‌الشعرية‌مف‌منظكر‌المذاىب‌الفنية‌المختمفة.

المغة‌الشعرية‌ىي‌نقيض‌المغة‌العادية‌)النمطية(،‌كىي‌لغة‌تتجسد‌مف‌خلبؿ‌تكظيؼ‌‌
‌مف‌الانزياحات،‌سكاء‌عمى‌مستكل‌الأصكات‌أك‌التراكيب‌أك‌الدلالة.‌صكر‌مختمفة

‌ىما:‌ ‌رئيسييف ‌عنصريف ‌خلبؿ ‌مف ‌الشعرية ‌غير ‌المغة ‌عف ‌الشعرية ‌المغة تختمؼ
لمشعر‌لغة‌تختمؼ‌عف‌لغة‌النثر‌مف‌جية،‌كعف‌المغة‌اليكمية‌»الإشارة‌كالكضكح؛‌أم‌أف‌
‌أخرل ‌جية ‌مف ‌كاضح‌.(2)«المبتذلة ‌العادية ‌المعجمي‌فالمغة ‌المعنى ‌تتجاكز ‌لا ‌المعالـ ة

‌كاف‌الشعر‌ ‌فإذا ‌مف‌خلبؿ‌الخركج‌عف‌المألكؼ، ‌فيي‌تتجسد ‌الشعرية ‌المغة ‌أما الظاىر،
تجاكزا‌لمظكاىر‌كمكاجيةن‌لمحقيقة‌الباطنة‌في‌شيء‌ما‌أك‌في‌العالـ‌كمو،‌فإف‌عمى‌المغة‌أف‌»

‌قكد‌إلى‌رؤية‌أليفة‌مشتركة.تحيد‌عف‌معناىا‌العادم،‌ذلؾ‌أف‌المعنى‌الذم‌تتخذه‌عادة‌لا‌ي
إف‌لغة‌الشعر‌ىي‌لغة‌الإشارة،‌في‌حيف‌أف‌المغة‌العادية‌ىي‌لغة‌الإيضاح.‌فالشعر‌بمعنى‌

‌.(3)«ما‌جعؿ‌المغة‌تقكؿ‌ما‌لـ‌تتعمـ‌أف‌تقكلو

                                                             
‌.71مؾ‌مرتاض،‌قضايا‌الشعريات،‌صعبد‌الم‌((1
‌.113،‌صالمصدر‌نفسو‌((2
‌.125،‌126ص‌،،‌ص1979كدة،‌بيركت،‌لبناف،‌دط،‌أدكنيس،‌مقدمة‌لمشعر‌العربي،‌دار‌الع‌((3
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مف‌خلبؿ‌ما‌سبؽ‌يمكننا‌القكؿ‌أف‌المغة‌الشعرية‌تتحقؽ‌مف‌خلبؿ‌التصكير‌كالتخييؿ‌
كمية‌»ؿ‌أسمكب‌المبدع،‌كعميو‌فإف‌المغة‌الشعرية‌عمكما‌تعني‌كالألفاظ‌كالمكسيقى‌التي‌تشك

‌يشتمؿ‌عميو‌مف‌مفردات‌لغكية‌كصكر‌شعرية‌كمف‌ العمؿ‌الشعرم‌أك‌النسيج‌الشعرم‌بما
كمف‌تجارب‌بشرية‌]...[‌إذف‌ىي‌ىيكؿ‌التجربة‌الشعرية‌الذم‌يتألؼ‌بكاسطتو‌دكافع‌‌مكسيقى

كما‌تعني‌‌.(1)«ر‌لمطريقة‌التي‌تنتظـ‌بو‌نزعاتوكالنتاج‌المباش‌،مككنات‌التجربة‌لدل‌الشاعر
كمف‌مكاقؼ‌‌مككنات‌العمؿ‌الشعرم‌مف‌ألفاظ‌كصكر‌كخياؿ‌كعاطفة‌كمف‌مكسيقى»أيضا‌

‌نسميو‌بالمضمكف‌البشرم،‌كتتجمع‌كؿ‌ىذه‌المككنات‌في‌منظكر‌الشاعر‌ بشرية‌تشكؿ‌ما
‌.(2)«لتككف‌القصيدة‌الشعرية

‌لمشع ‌الجمالية ‌الكظيفة ‌عف‌يرل‌مرتاض‌أف ‌كالتعبير ‌الكجداف ‌تصكير ‌في ‌تتمثؿ ر
‌ ‌حسبو ‌الشعرية ‌فالمغة ‌ا»العاطفة، ‌الذم‌يفيض‌مف ‌الكجداف ‌المتأججة‌ىي‌تصكير لعاطفة

‌ ‌فتيمثؿ ‌أيضا‌-لمشاعر، ‌فنيا‌‌-ىي ‌نسجا ‌تتجسد ‌ما ‌جائش‌كيشكاف ‌ذات‌عنفكاف متأججة
فالمتعة‌‌.(3)«يزىزهجميلب‌يسحر‌المتمقي‌كيبيره،‌كفي‌السكأة‌السكأل‌يؤثر‌فيو‌عمى‌ىكف‌ما‌فيي‌
كسائؿ‌غرس‌ إحدل»الجمالية‌مقصد‌مف‌مقاصد‌الشعرية‌كغاية‌مف‌غاياتيا،‌فالشعر‌يعتبر‌

‌.(4)«الجماؿ‌في‌الكجكد‌كذلؾ‌فإف‌مف‌كسائؿ‌غرس‌الجماؿ‌الكبرل‌الصكرة‌الشعرية

‌الإنساف‌سكاء‌في‌مراحؿ‌حياتو‌ ‌تكاكب‌حياة ‌إنسانية‌متجددة، ‌لغة ‌الشعرية إف‌المغة
ذكؽ‌الإنساف‌كمتعتو‌الكجدانية،‌ىك‌كاليكاء‌»أك‌المتحضرة،‌كيغدك‌الشعر‌تبعا‌لذلؾ‌البدائية‌

‌يستطيع‌أف‌يعيش‌دكف‌رئتيف،‌أك‌ لرئتيو،‌كالماء‌لظمئو،‌كالنكر‌لتبديد‌ظممتو،‌فإف‌رأينا‌امرؤه
‌.(5)«دكف‌ماء‌كنكر،‌فينالؾ‌نقضي‌بقدرة‌المرء‌عمى‌العيش‌دكف‌شعر

                                                             
‌.75،‌ص2‌،1983،‌طالإسكندرية،‌مصر،‌لمعارؼالشعر‌الحديث،‌دار‌االسعيد‌الكرقي،‌لغة‌‌((1
‌.76صالمرجع‌نفسو،‌‌((2
‌‌.113مؾ‌مرتاض،‌قضايا‌الشعريات،‌صعبد‌الم‌((3
‌‌https://www.newlebanon.infoفاتح‌الكيلبني،‌جمالية‌الشعر‌المعاصر،‌عمى‌المكقع‌‌((4 ‌.21/04/2019يكـ
‌‌.137،‌صعبد‌الممؾ‌مرتاض،‌قضايا‌الشعريات‌((5

https://www.newlebanon.info/
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‌الاجتماعي ‌الكظيفة ‌مرتاض‌أف ‌حبيـ‌يرل ‌في ‌العرب ‌عمييا بمت ‌جي ‌الشعرية ‌لمغة ة
لمبلبغة‌كالفصاحة،‌فالمتفحص‌لمتراث‌العربي‌يمكف‌لو‌أف‌يممس‌ىذه‌الكظيفة‌عند‌الشعراء‌
كالخطباء،‌إذ‌يمكف‌لبيت‌شعرم‌كاحد‌أف‌يرفع‌قبيمة‌بأكمميا،‌كما‌أنو‌قد‌ينزؿ‌بيا‌إلى‌أسفؿ‌

‌ة‌عمى‌سبيؿ‌المثاؿ.المراتب‌كما‌ىك‌الحاؿ‌بالنسبة‌لقبيمة‌بني‌أنؼ‌الناق

نيض‌»كيؤكد‌بيذا‌الصدد‌أف‌الشعر‌منذ‌أف‌كجد،‌كخصكصا‌في‌المجتمع‌العربي،‌
‌الأمة‌ ‌آماؿ ‌عف ‌كعبر ‌العظاـ، ‌كالقضايا ‌اجتماعي‌عجيب‌فكاكب‌الأحداث‌الجساـ، بدكر

‌فأصبح‌جزءن‌ ‌كمآثرىا، ‌مكاقفيا ‌كخمد ‌كمآثرىا، ‌ككصؼ‌أياميا مف‌التاريخ‌الحقيقي‌‌اكآلاميا،
‌.(1)«ةليذه‌الأم

‌عمى‌ بنية المغة الشعرية: -ب ‌المغة‌الشعرية،‌مركزا ‌الضكء‌عمى‌بنية يسمط‌الناقد
‌الانزياح‌ ‌كالنقاش‌مع ‌يتكقؼ‌بالتحميؿ ‌كما ‌القصيدة، ‌في ‌الداخمي ‌كالإيقاع تكظيؼ‌التكرار
كأنكاعو‌باعتباره‌سمة‌أسمكبية‌ذات‌خصكصية‌في‌إطار‌النظاـ‌العاـ‌لمغة‌الشعرية،‌كما‌يركز‌

الذم‌يخمؽ‌منو‌الشاعر‌عالمو‌الأساس‌المعجـ‌المغكم‌لمشاعر‌الذم‌يمثؿ‌المنبع‌‌أيضا‌عمى
‌الشعرم.

‌‌الإيقاع: - ‌فيك ‌المعنى، ‌إنشاء ‌في ‌ميما ‌الإيقاع‌عنصرا ‌منتظـ‌»يعتبر ‌تكرار ‌عف عبارة
‌كتكرار‌ ‌كالتجنيسية، ‌كالترصيعية، ‌كالقفكية، ‌كيتجمى‌عمى‌المستكيات‌الكزنية لكحدات‌لسانية

.‌كىي‌كميا‌عناصر‌تساىـ‌في‌شحف‌المعنى‌بطاقات‌تعبيرية،‌(2)«يياكؿ‌التركيبيةالألفاظ،‌كال
‌أنو‌يكشؼ‌عف‌السمات‌ ‌في‌الذات‌المتمقية‌لمخطاب،‌كما كتتجمى‌فاعمية‌الإيقاع‌خصكصا

‌الأسمكبية‌لممبدع،‌فيعبر‌مف‌خلبلو‌عف‌رؤيتو‌لمككف‌كعلبقتو‌بالآخر.

                                                             
‌‌.145،‌صر‌نفسوالمصد‌((1
أبحاث‌في‌المغة‌كالأدب‌الجزائرم،‌جامعة‌محمد‌مخبر‌مميكة‌بكراكم،‌مف‌جماليات‌الإيقاع‌في‌الصكرة‌الشعرية،‌مجمة‌‌((2

‌.171،‌ص12‌،2016خيضر،‌بسكرة،‌الجزائر،‌ع
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تعبير‌كيفما‌اتفؽ‌ليا،‌كلكنيا‌أمست‌ليست‌مجرد‌أداة‌لم»تغدك‌المغة‌كفؽ‌ىذا‌الطرح‌
‌في‌شعرية‌الشعر‌الذم‌ىك‌في‌أساسو‌شعرية‌ ‌النسج‌فتسيـ‌ىي‌أيضا ‌لنظاـ ‌تجميمية أداة

‌مف‌(1)«المغة ‌فيك‌يكسب‌لغتو‌جممة ‌فالشاعر‌المتحكـ‌في‌الإيقاع‌يبير‌المتمقي‌كيسحره، .
‌يؤدم‌تفاعميا ‌إلى‌إحداث‌‌الطاقات‌الصكتية‌كالتركيبية‌كالمعجمية‌ككذلؾ‌النفسية، كتناسقيا

‌شعرية‌النص‌الأدبي.

‌ ‌الجديدة ‌العامة ‌الشعرية ‌الإيقاع‌في‌النظرية ‌التي‌تندس‌داخؿ‌»يجسد ‌الجمالية ىذه
.‌(2)«التفعيمة‌التي‌تقيـ‌عناصر‌الإيقاع‌فتحمؿ‌السامع‌عمى‌المتابعة‌كالتمذذ‌كالتذكؽ‌كالتمتع

‌ ‌أف‌الإيقاع‌عنصر‌أسمكبي‌ميـ، ‌القكؿ‌عمكما يساىـ‌في‌إبراز‌كعمؽ‌كسعة‌كعميو‌يمكننا
التجربة‌الشعرية‌كيكسبيا‌خصكصيتيا،‌فيك‌يساىـ‌في‌تشكيؿ‌البنية‌الدلالية‌لمنص‌بما‌يقدمو‌

‌مف‌بدائؿ‌إجرائية‌مختمفة.

يعد‌الانزياح‌مف‌أشير‌المفاىيـ‌التي‌صاحبت‌الشعرية‌الحديثة،‌كيعتبر‌جكف‌ الانزياح: -
يض‌في‌خضـ‌حديثو‌عف‌المغة‌الشعرية،‌ككىيف‌أشير‌ناقد‌خص‌ىذا‌المصطمح‌بنقاش‌مستف

‌أف‌الشرط‌الأساسي‌لحدكث‌الشعرية‌ىك‌حصكؿ‌الانزياح ‌يؤكد ‌إلى‌أف‌القطب‌إذ ‌مشيرا ،
كخركجا‌‌.‌باعتباره‌خرقا‌لمنظاـ‌المغكم‌المعتاد(3)الشعرم‌يصؿ‌فيو‌الانزياح‌إلى‌أقصى‌درجة

‌.عف‌المألكؼ

ات‌شعرية‌لكؿ‌مف‌امرئ‌القيس‌كلإبراز‌ىذا‌التصكر‌عمد‌مرتاض‌لتقديـ‌قراءة‌في‌أبي‌
كلبيد‌بف‌ربيعة‌كالحطيئة،‌ليؤكد‌مف‌خلبليا‌أف‌الانحراؼ‌يساىـ‌في‌نقؿ‌المغة‌مف‌معانييا‌

‌ ‌لتغدك ‌كجمالية ‌أخرل‌أكثر‌شعرية ‌إلى‌معافو ‌في‌»المعجمية ‌مرة ‌لأكؿ ‌تيصطنع ‌لغة كأنيا
‌ا ‌إلى ‌فارتقت ‌لرتابتيا، ‌كتحريؼ ‌المغة ‌لنظاـ ‌تكتير ‌ىك ‌كذلؾ: ‌كىي لشعرية‌الشعر،

                                                             
‌‌.186مؾ‌مرتاض،‌قضايا‌الشعريات،‌صعبد‌الم‌((1
‌‌.191،‌صالمرجع‌نفسو‌((2
‌‌.23المغة‌الشعرية،‌ص‌جكف‌ككىيف،‌بنية‌:ينظر‌((3
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كما‌يحدث‌فيو‌مف‌انحراؼ‌‌فقد‌جاء‌الانزياح‌ليكرس‌ثقافة‌التغيير‌الأسمكبي،.‌(1)«الطافحة
‌مفاجئ‌لـ‌يكف‌المتمقي‌ينتظر‌كقكعو.

‌منو‌ :المعجم الشعري - ‌ينتقي ‌الذم ‌المنبع ‌باعتباره ‌الشعرم ‌المعجـ ‌عف ‌الحديث يأتي
ذا‌الشاعر‌مصطمحاتو،‌كيخمؽ‌منو‌عالمو‌الشعرم،‌فيككف‌أسمكبا‌ل ا‌في‌الكتابة،‌كا  غكيا‌خاصن

‌الشعرم‌لمشاعر‌ىك‌الحارس‌الأميف‌عمى‌»كاف‌ ‌فإف‌المعجـ ‌الأكؿ، الشعر‌لغة‌في‌المقاـ
‌بطاقة‌ ‌الشاعر‌عمى‌المفردات‌كالألفاظ‌لشحنيا ‌التي‌يفرضيا ‌الأسمكبية ‌البنية ‌أحقية انتزاع

‌.(2)«الذات

‌لشا‌ ‌الخاص ‌المذاؽ ‌ىك ‌الشعرم ‌المعجـ ‌أف ‌مرتاض ‌الدكتكر ‌الشاعر،‌يرل عرية
‌الشعراء‌ ‌مف ‌كثيرنا ‌أف ‌إلا ‌كالتشكيؿ، ‌الشعرم‌عمى‌مستكل‌التجربة ‌الإبداع ‌لجكىر كالممثؿ

لا‌يعرفكف‌العربية،‌كلا‌يممكف‌بأسرارىا،‌كلا‌يعرفكف‌دقائقيا،‌كىـ‌قد‌لا‌»العرب‌المعاصريف‌
‌السكؽ ‌لغة ‌مف ‌منسكجة ‌فتأتي‌أشعارىـ ‌ذلؾ، ‌يأتكا ‌أف ‌الش(3)«يريدكف ‌كاف ‌أف ‌فبعد اعر‌.

مة،‌أصبحت‌العربي‌قديما‌متمرسا‌كمتمكنا‌مف‌المغة‌حتى‌أصبحت‌الشعرية‌لديو‌مكىبة‌أصي
كمعضميا‌ييدرج‌ضمف‌المغة‌الإعلبمية‌الرديئة.‌لذا‌كجب‌عمى‌كؿ‌‌لغة‌الشاعر‌حديثا‌سقيما

شاعر‌أف‌يثرم‌معجمو‌المغكم،‌فيك‌يعد‌بمثابة‌ركح‌النص،‌إذ‌تجد‌فيو‌طريقة‌خاصة‌في‌
قدار‌ما‌يكثر‌محفكظ‌الشاعر،‌ثـ‌يقع‌تناسيو،‌تفحؿ‌لغتو،‌كيستقيـ‌نسجيا‌لو،‌بم»الإبداع.‌فػ‌

كيزداد‌إقباليا‌عميو،‌كيسيؿ‌تمكنو،‌ىك،‌منيا،‌يعجنيا‌كيؼ‌يشاء،‌كيتصرؼ‌فييا‌عمى‌النحك‌
ليس‌دلالة‌لفظية‌يمارس‌معيا‌قمقو‌في‌مكاضع‌شتى،‌بؿ‌دلالة‌حصرية‌ىك‌.‌(4)«الذم‌يريد

‌.الشعرية‌مينزليا‌الأكؿ‌في‌الجممة

                                                             
‌.198مؾ‌مرتاض،‌قضايا‌الشعريات،‌صعبد‌الم‌((1
‌http://www.diwanalarab.comفاركؽ‌مكاسي،‌المعجـ‌الشعرم‌ىك‌الشاعر،‌عمى‌المكقع:‌‌((2 ‌.02/06/2019/‌يكـ
‌.255،‌صالمصدر‌السابؽ‌:ينظر‌((3
‌.202،‌صمؾ‌مرتاض،‌قضايا‌الشعرياتعبد‌الم‌((4
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‌مف‌تذوق الشعر:  -ج ‌انطلبقا ‌الإشكاليات‌تتعمؽ‌بتذكؽ‌الشعر ‌مف يطرح‌مرتاض‌جممة
جمالية‌الإيقاع،‌إذ‌يثير‌في‌ىذا‌الصدد‌مجمكعة‌مف‌التساؤلات‌المنيجية‌مف‌قبيؿ:‌ىؿ‌يمكف‌

‌لمذكؽ‌أف‌يككف‌مجرد‌انطباع‌عابر؟‌أليس‌الذكؽ‌ىك‌مجرد‌معنى‌منعزؿ؟

‌‌ ‌مسألة ‌أف ‌إلى ‌الناقد ‌مف‌يشير ‌ىي ‌كعناصرىا ‌مككناتيا ‌في ‌كالبحث ‌الشعر تذكؽ
.‌بالرغـ‌مف‌أف‌مصطمح‌الذكؽ‌كرد‌في‌(1)أحدث‌القضايا‌التي‌تطرح‌ضمف‌قضايا‌الشعريات

كلبـ‌»النقد‌العربي‌القديـ‌في‌كقت‌مبكر،‌إذ‌جاء‌في‌عيار‌الشعر‌لابف‌طباطبا‌أف‌الشعر‌
‌بائف‌عف‌المنثكر‌الذم‌يستعممو‌الناس‌في‌مخاطبتيـ بما‌خيص‌بو‌مف‌النظـ،‌الذم‌‌منظكـ

‌فمف‌صح‌ ‌محدكد، ‌معمكـ ‌كنظمو ‌في‌الذَّكؽ، ‌الأسماع‌كفسد تٍو ‌مجَّ إف‌عدؿ‌بو‌عف‌جيتو
‌كمف‌ ‌ميزانو، ‌ىي كض‌التي ‌بالعىري ‌الشعر ‌نظـ ‌عمى ‌الاستعانة ‌إلى ‌يحتىجٍ ‌لـ ‌كذكقو طبعو

كض‌كالحًذٍؽ‌ب ‌العىري ‌بمعرفة ‌كتقكيمو ‌عف‌تصحيحو ‌يستغفً ‌الذَّكؽ‌لـ ‌حتىاضطرب‌عميو ‌و
‌ ‌تكمؼ ‌لا ‌الذم ‌كالطبع ‌المستفادة ‌معرفتو ‌لقركف‌(2)«ومعتعتبر ‌الذكؽ ‌قضية ‌ظمت ‌كقد .

‌العاـ‌الذم‌تنيض‌عميو‌نظرية‌التمقي،‌فميست‌نظرية‌التمقي‌في‌الجياز‌ متعاقبة‌ىي‌المبدأ
‌.(3)المفاىيمي‌لمنقد‌الغربي‌المعاصر‌إلا‌تكريسا‌لمسألة‌التذكؽ

بيا‌المتمقي‌الشعر‌ينبغي‌ليا‌أف‌تسمك‌عف‌المغة‌‌يؤكد‌مرتاض‌أف‌المغة‌التي‌يتذكؽ‌
‌شرط‌ ‌كالأدبي ‌المغكم ‌الزاد ‌أف ‌ذلؾ ‌الرفيعة، ‌الأدبية ‌المغة ‌لتلبمس ‌السطحية، الإعلبمية
أساسي‌في‌عمميتي‌الفيـ‌كالتذكؽ،‌فالشعر‌نسيج‌لغكم‌محكـ‌لا‌يدرؾ‌معانيو‌كلا‌يتذكقو‌إلا‌

‌عارؼ‌بالمغة.

‌إذ‌يخصص‌يكاصؿ‌الدكتكر‌ الصورة الشعرية: -د ‌الشعرية، مرتاض‌تشريحو‌لأىـ‌قضايا
‌خلبصة‌ ‌باعتبارىا ‌الشعرية، ‌الصكرة ‌لمحديث‌عف ‌الشعريات" ‌"قضايا ‌كتابو ‌مف ‌ميما جزءنا

                                                             
‌.202،‌صسوينظر:‌المصدر‌نف‌((1
‌.9،‌ص2‌،2005بيركت،‌لبناف،‌ط،‌دار‌الكتب‌العممية،‌باس‌عبد‌الساترر،‌تح:‌عابف‌طباطبا‌العمكم،‌عيار‌الشع‌((2
‌.255،‌صالمرجع‌السابؽ‌:ينظر‌((3
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فمف‌غير‌المنيجي‌كلا‌المعرفي‌أيضا،‌أف‌نتناكؿ‌»الإبداع‌كأرقى‌ما‌تجكد‌بو‌قريحة‌الشاعر،‌
‌الشعريات،‌ثـ‌لا‌نتناكؿ‌منيا‌قضية‌الصكرة‌ ‌قضايا ‌الذم‌‌.(1)«كالتصكيراليكـ فيي‌المفيكـ

‌يجسد‌بكضكح‌شعرية‌العمؿ‌الأدبي.

‌علبقات‌ ‌كتكليد ‌العقمية ‌العلبقات ‌قيد ‌مف ‌المغة ‌تحرير ‌إلى ‌الشعرية ‌الصكرة تسعى
جديدة‌تتسـ‌بالغمكض‌كالاغتراب،‌كىك‌ما‌يخمص‌الشعر‌مف‌كؿ‌صفة‌ليست‌شعرية‌كيقربو‌

‌.(2)مف‌طبيعة‌الشعر‌الأصيمة

‌ا‌ ‌كاف‌مفيكـ ذا ‌كالتشبيو‌كا  ‌البلبغية ‌الصكرة ‌حدكد ‌يتكقؼ‌عند ‌قديما ‌الشعرية لصكرة
‌ ‌أصبحت‌عند ‌فإنيا ‌فييكالمجاز، ‌الشعر، ‌جكىر ‌تشكؿ ‌الحداثييف ‌‌النقاد ‌في‌»تظؿ تعبر

‌مف‌ ‌كاحدة ‌"صكرة" ‌في‌مجمميا ‌القصيدة ‌مف ‌نفسي‌تجعؿ ‌تحقؽ‌كنماء ‌عف‌حركة مجمميا
‌.(3)«الحياةطراز‌خاص‌يتحقؽ‌فييا‌نكع‌مف‌التكامؿ‌بيف‌الشاعر‌ك‌

‌مرتاض‌أف‌ ‌كيؤكد ‌الشعرية ‌أك ‌الفنية ‌يتأسس‌عمييا‌»الصكرة ‌مفيكمية ليست‌نظرية
‌إجراء‌تذكقي‌بحيث‌‌مذىب‌فني، في‌كؿ‌النصكص‌الأدبية‌المزدانة‌بالتصكير‌‌ؿي‌ثي‌تمٍ‌كلكنيا

رة‌الفنية‌فإف‌الصك‌‌فكما‌أف‌الذكؽ‌ىك‌ممكة‌تحصؿ‌لممتمقي‌في‌تذكؽ‌جماؿ‌الكلبـ،‌البديع،
ؿ‌أطكارىا‌التي‌تتجمى‌في‌شبكة‌ثُّ‌مى‌فيقع‌تى‌‌كالمتصكر‌لمنص‌المتمقي،‌ذىف‌المتمقي،ال‌تقع‌في

‌التذكؽ،‌النص‌الشعرم‌الرفيع، ‌الشعريةف‌.(4)«كتصقؿ‌ممكة‌التفيـ‌فتكسٌع‌مف‌دائرة ‌الصكرة
الفناف‌أك‌‌الشاعرليست‌كليدة‌الصدفة،‌إنما‌نابعة‌مف‌جيد‌كبير‌يمارسو‌‌كفؽ‌ىذا‌المفيكـ
‌.كفؽ‌انتقائية‌دقيقة،‌لأنيا‌نابعة‌مف‌تجربة‌شعرية‌محسكسةعف‌طريؽ‌المغة‌

                                                             
‌.317،‌صعبد‌الممؾ‌مرتاض،‌قضايا‌الشعريات‌((1
‌.188نية‌كالمعنكية،‌صعز‌الديف‌إسماعيؿ،‌الشعر‌العربي‌المعاصر،‌قضاياه‌ك‌ظكاىره‌الف‌:ينظر‌((2
‌.141المرجع‌نفسو،‌ص‌((3
‌.323‌،324مؾ‌مرتاض،‌قضايا‌الشعريات،‌ص،‌صبد‌المع‌((4
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‌ناقش‌ ‌حيث ‌لمباحثيف، ‌جميمة ‌خدمة ‌قدـ ‌مرتاض ‌أف ‌عمكما ‌القكؿ ‌يمكننا ختاما
باستفاضة‌قضايا‌كمفاىيـ‌الشعرية،‌متكئا‌تارة‌عمى‌المكركث‌النقدم‌كذلؾ‌بالغكص‌في‌عمقو‌

ابف‌قتيبة‌كابف‌طباطبا‌كالجرجاني‌كالبحث‌عف‌إرىاصاتيا،‌لا‌سيما‌عند‌ابف‌سلبـ‌كالجاحظ‌ك‌
‌الشعرية‌ ‌المغة ‌بنية ‌لمكشؼ‌عف ‌الحداثة ‌ركح ‌إلى ‌أخرل ‌تارة ‌كمستندا ‌القرطاجني. كحازـ

،‌ىذا‌بالإضافة‌إلى‌جممة‌مف‌ككظيفتيا‌الاجتماعية‌كالجمالية،‌كأسمكبية‌المغة‌الشعرية‌كحيزىا
‌.الشعرالقضايا‌الفرعية‌المتعمقة‌بالإيقاع‌كالانزياح‌كالصكرة‌كتذكؽ‌

‌ييتـ‌ ‌الأكؿ ‌قسميف: ‌إلى ‌يتفرع ‌معرفي ‌حقؿ ‌باعتبارىا ‌الشعرية ‌مرتاض‌إلى ينظر
‌ىك‌ ‌الشعر ‌أف ‌باعتبار ‌إليو ‌الانتماء ‌عمى ‌كالدلالة ‌الشعر، ‌كىك ‌كاحد ‌جنس‌أدبي بدراسة
المكضكع‌المييمف‌عمى‌الشعرية،‌أما‌الثاني‌فيأتي‌بمعنى‌القكانيف‌الكمية‌التي‌تحكـ‌الظاىرة‌

‌أدل‌إلى‌الأدبية‌عمكما ،‌دكف‌أف‌يمغي‌الحدكد‌الفاصمة‌بيف‌الأجناس‌الأدبية،‌كىذا‌المفيكـ
‌القصة،‌ ‌شعرية ‌الشعر، ‌)شعرية ‌بجنس‌أدبي‌معيف ‌منيا ‌يختص‌كؿ ‌لمشعرية ‌فركع ظيكر

‌شعرية‌الركاية(.

إذ‌نمفيو‌في‌العديد‌‌(،Poétique)كضع‌مرتاض‌مقابلبت‌مختمفة‌لممصطمح‌الأجنبي‌
مات‌مختمفة،‌مف‌الشعرية‌إلى‌الشاعرية،‌إلى‌الشعريات‌كغيرىا،‌مف‌الدراسات‌يقفز‌بيف‌ترج

‌يقع‌في‌فكضى‌ ‌جعمو ‌مما ‌كيأتي‌بغيرىا، ‌لا‌يمبث‌أف‌يخالفيا ‌ثـ ‌معينة فيك‌يضع‌ترجمة
‌مصطمحية‌عارمة.

كعمى‌الرغـ‌مف‌الفكضى‌المصطمحية‌التي‌كقع‌فييا‌مرتاض،‌إلا‌أنو‌يبقى‌سباقا‌إلى‌
‌بمف ‌التراث‌العربي ‌كربط ‌كبرل‌نظرا‌الاجتياد ‌عناية ‌المصطمح ‌قضية ‌فأكلى ‌الحداثة، اىيـ

لمكانتو‌داخؿ‌الخطاب‌النقدم،‌فقد‌كاف‌أكثر‌النقاد‌حرصا‌عمى‌ضبطو‌كمراجعتو‌الدائمة،‌
‌كتصحيحو‌كتطكيره‌باستمرار.
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يتمسؾ‌مرتاض‌بالتراث‌كيتطمع‌إلى‌الحداثة‌لتأسيس‌رؤية‌نقدية‌جديدة،‌كىك‌ما‌جعمو‌
‌الدراسا ‌في ‌ميمة ‌حمقة ‌الجزائرييف‌يشكؿ ‌لمنقاد ‌الطريؽ ‌بذلؾ ‌مميدا ‌بالشعرية، ‌المتعمقة ت

‌المتطمعيف‌إلى‌الخكض‌في‌ىذا‌الحقؿ‌المعرفي.

‌

‌
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‌جمال الدين بن الشيخ: مقاربةثانيا: 

‌عناية‌‌(*) يعتبر‌الناقد‌جماؿ‌الديف‌بف‌الشيخ ‌الجزائرييف‌الذيف‌أكلكا مف‌أكائؿ‌النقاد
‌بػ‌"الشعرية‌بالشعرية‌عمكما‌كالشعرية‌ العربية‌عمى‌كجو‌الخصكص،‌كذلؾ‌في‌كتابو‌المكسكـ

العربية"‌كالذم‌قسمو‌إلى‌قسميف‌رئيسييف:‌قسـ‌متعمؽ‌بقضايا‌الشعرية‌العربية‌عمى‌الصعيد‌
‌الإبداع‌ ‌كأدكات ‌الشكؿ ‌حيث ‌مف ‌القديمة ‌العربية ‌القصيدة ‌في ‌بالبحث ‌كذلؾ الشعرم،

‌ك‌ ‌بالكاقع، ‌الشعر‌كعلبقتو ‌ككظيفة ‌الثاني‌فيك‌كعناصره، ‌القسـ ‌أما ‌الخطاب‌الشعرم. كحدة
‌كالحكايات‌ ‌القصص ‌في ‌البحث ‌خلبؿ ‌مف ‌)الفانتازيا( ‌العربي ‌المتخيؿ ‌بدراسة متعمؽ

‌كالعجائب‌كقصص‌الحب‌كقصص‌ألؼ‌ليمة‌كليمة.

تصدت‌لمكضكع‌شائؾ‌في‌»يعتبر‌مؤلؼ‌بف‌الشيخ‌مف‌أىـ‌الدراسات‌العربية‌التي‌
‌المنيج‌العممي‌تاريخ‌النظرية‌النقدية‌العربية،‌ يـ ذلؾ‌بالإضافة‌إلى‌الانفتاح‌المنيجي‌الذم‌يىسً

‌العصر‌ ‌الشعرم‌العربي‌منذ ‌المنجز ‌أخرل‌في‌تاريخ ‌نظر ‌كجية ‌يقدـ ‌أنو ‌لممؤلؼ، الرائع
‌كفي‌النصكص‌التي‌ ‌كفي‌المنطمقات‌النظرية ‌في‌الأحكاـ ‌النظر ‌معيدا الجاىمي‌إلى‌الآف

‌.(1)«اعتبرت‌المثاؿ‌عمى‌الإبداع‌الشعرم‌العربي

قدـ‌الناقد‌بحثا‌معمقا‌حكؿ‌قضايا‌الشعرية‌العربية،‌كذلؾ‌مف‌خلبؿ‌البحث‌في‌بنية‌
‌في‌العصر‌العباسي‌بيدؼ‌ ‌الشعر‌كنظامو‌»القصيدة ‌يؤسس‌خاصية‌ىذا الكقكؼ‌عمى‌ما

                                                             
‌جامعيا‌،‌1930جماؿ‌الديف‌بف‌الشيخ:‌كاتب‌كناقد‌كشاعر‌جزائرم،‌كلد‌بالدار‌البيضاء‌المغربية‌سنة‌‌(*) اشتغؿ‌أستاذا

‌السكربكف‌بفرنسا، ‌كتاب‌"‌بجامعة ‌أبرزىا ‌مؤلفات‌نقدية ‌الكتب‌التي‌تناكلت‌الشعر‌لو ‌مف‌أىـ ‌الذم‌يعد ‌العربية" الشعرية
العربي‌مف‌ناحية‌المضمكف‌كالجماليات‌كالسمات‌الأسمكبية،‌كما‌أنو‌عرؼ‌كشاعر‌مف‌طراز‌خاص،‌إذ‌جعؿ‌مف‌القصيدة‌

‌الصمت‌صا ‌المحظة‌الكجدانية‌كالمحظة‌الفكرية‌التأممية،‌لو‌عدة‌دكاكيف‌شعرية‌أىميا:‌" متا"،‌"غنائية‌فسحة‌تنصير‌فييا
زبد"،‌اقتحـ‌بف‌الشيخ‌أيضا‌مجاؿ‌الكتابة‌الركائية‌فذاع‌صيتو‌مف‌خلبؿ‌ركاية‌"كردة‌"لبلبد‌الجزر"،‌"الكممات‌الصاعدة"‌ك

سكداء‌بلب‌عطر"،‌كما‌أنو‌اشتغؿ‌أيضا‌في‌مجاؿ‌الترجمة‌فكاف‌مف‌أىـ‌أعمالو‌مشركعو‌الرائد‌في‌ترجمة‌كتاب‌"ألؼ‌ليمة‌
بإحدل‌المستشفيات‌الفرنسية‌بعد‌صراع‌طكيؿ‌مع‌مرض‌‌2005لفرنسي‌أندريو‌ميكاؿ،‌تكفي‌سنة‌كليمة"‌رفقة‌المستشرؽ‌ا

 ‌السرطاف.
‌:حكيـ‌عنكر،‌جماؿ‌الديف‌بف‌الشيخ‌يحاكر‌المركزية‌الأكركبية‌في‌صميـ‌لاكعييا،‌عمى‌المكقع‌((1
‌www. maghres.com‌ ‌.12/05/2019،‌يكـ
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ذلؾ‌أف‌الأدب‌‌.(1)«عبر‌رؤية‌منيجية‌نافذة‌لا‌تيادف‌في‌جيازىا‌المفاىيمي‌كلغتيا‌الكاصفة
‌العصر‌ا ‌أف‌العربي‌منذ ‌رغـ ‌أدب‌شعرم‌أساسا، لجاىمي‌حتى‌بدايات‌القرف‌العشريف‌ىك

‌فيذه‌ ‌كالأساس. ‌الأكؿ ‌نتاجيا ‌يبقى ‌أنو ‌إلا ‌الثقافة، ‌ليذه ‌الكحيد ‌النتاج ‌ىك ‌ليس الشعر
‌.(2)الاستمرارية‌عمى‌مدل‌خمسة‌عشرة‌قرنا‌شاىدة‌عمى‌ثبات‌مثاؿ‌نادر‌في‌الشعر‌الإنساني

تماعي‌كالثقافي‌الذم‌يتأثر‌بو‌كيؤثر‌في‌تكجيو‌العاـ.‌فالشاعر‌يحيمنا‌غالبا‌عمى‌محيطو‌الاج
‌بالذاكرة‌الشعرية‌كيتشبع‌بالآثار‌الشعرية‌لمشعراء‌الأكائؿ‌مكظفا‌ كعمى‌الشاعر‌حسبو‌أف‌يمتزـ

‌لمعجميـ‌كمتقصيا‌لأسمكبيـ‌في‌الكتابة.

‌الفطرة‌ ‌مقكلة ‌نافيا ‌كالممارسة، ‌الدربة ‌بفضؿ ‌تكتسب ‌الشعرية ‌أف ‌الشيخ ‌بف يؤكد
،‌فيي‌عمى‌رأم‌ابف‌خمدكف‌تكتسب‌بفضؿ‌الصناعة‌كالارتياض،‌شأنيا‌في‌ذلؾ‌شأف‌كالممكة

لـ‌يغفؿ‌دكر‌أم‌»كؿ‌كفاءة‌لغكية،‌كلا‌يخفى‌أف‌الناقد‌في‌سياؽ‌حديثو‌عف‌الشعرية‌العربية‌
خمص‌في‌كتابو‌"الشعريػػػػة‌العربيػػػة"،‌ك‌‌ناقد‌مف‌النقاد‌القدامى،‌كقد‌سجؿ‌إسياماتيـ‌كآرائيـ

إلى‌صعكبة‌الكصكؿ‌إلى‌نتائج‌سريعة،‌مممحا‌إلى‌التكامؿ‌الذم‌أحدثو‌النقاد‌‌في‌آخر‌بحثو
القدامى‌لسد‌كؿ‌الثغرات،‌كالخركج‌بالقصيدة‌عمى‌الكجو‌الذم‌عرفناه،‌كالحداثة‌التي‌خرج‌بيا‌
‌لمتغيرات‌ ‌مسايرة ‌إليو، ‌ذىبكا ‌فيما ‌أحقيتيـ ‌كمدل ‌اليجرم ‌الثاني ‌القرف ‌في المجددكف

‌.(3)«عمى‌عصرىـكالمستجدات‌التي‌طرأت‌

‌

‌

                                                             
‌‌www.alarabalyawm.netف‌الشيخ‌كحاجتنا‌إليو،‌عمى‌المكقع‌عبد‌المطيؼ‌الكرارم،‌إرث‌جماؿ‌الديف‌ب‌((1 يكـ
12/05/2019.‌‌

جماؿ‌الديف‌بف‌الشيخ،‌الشعرية‌العربية،‌تر‌مبارؾ‌حنكف‌كآخركف،‌دار‌تكبقاؿ،‌الدار‌البيضاء،‌المغرب،‌دط،‌‌:ينظر‌((2
‌.05دت،‌ص

،‌محمد‌مصابيح،‌شعرية‌‌((3 النص‌بيف‌النقد‌العربي‌كالحداثي‌كافية‌أبي‌العتاىية‌تحميؿ‌أسمكبي،‌منشكرات‌طكسج‌ككـ
‌.168،‌ص1‌،2014الجزائر،‌ط

http://www.alarabalyawm.net/
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  بن الشيخ: محددات الشعرية لدى/ 1

‌شعرم‌ ‌أدب ‌الجاىمي ‌العصر ‌منذ ‌العربي ‌الأدب ‌أف ‌الشيخ ‌بف ‌الديف ‌جماؿ يرل
‌التي‌ ‌العميا ‌لغتيـ ‌فيك ‌العرب"، ‌ديكاف ‌"الشعر ‌مقكلة ‌إلى ‌بالاستناد ‌كذلؾ ‌الأكلى، بالدرجة

‌أرقى‌درجات‌الإبداع.‌كلئف‌كاف‌الشعر‌كذلؾ‌فإنو لا‌يتحقؽ‌إلا‌بالاستناد‌إلى‌‌تتحقؽ‌فييا
‌لذلؾ‌ ‌فالشاعر‌تبعا يمعب‌بأدكات‌المغة‌كالكلبـ‌»محددات‌كاضحة‌لا‌ينبغي‌الخركج‌عنيا،

كيخضع‌لقكاعد‌الجنس‌الأدبي،‌كيتكفر‌عمى‌ضركب‌الأغراض،‌كلا‌تمعب‌كؿ‌ىذه‌العناصر‌
ضيفة‌خاصة‌دكرا‌متماثلب‌أك‌ثابتا،‌إنيا‌كىي‌مرتبطة‌ببعضيا‌البعض‌تمعب‌كؿ‌كاحدة‌منيا‌ك‌

‌دلالتيا ‌يكلد ‌ك ‌القصيدة ‌حيز ‌يحد ‌مجمكع ‌في ‌تنتظـ ‌فيي ‌العربية‌‌.(1)«كمتغيرة، فالشعرية
نشأت‌في‌إطار‌جممة‌مف‌المحددات‌كالإرغامات‌حتى‌أصبح‌الشاعر‌العربي‌مقيدا‌مربكطا‌

‌مما‌أفقده‌حريتو‌كمكىبتو‌في‌الإبداع.

محددات‌لمشعرية‌العربية،‌‌يعكد‌بف‌الشيخ‌إلى‌تصكرات‌كمفاىيـ‌النقاد‌القدامى‌لكضع
ففي‌"طبقات‌فحكؿ‌الشعراء"‌يؤكد‌ابف‌سلبـ‌أف‌الشعر‌صناعة‌مف‌الصنائع،‌كما‌أف‌الحكـ‌
‌في‌ ‌الكقكع ‌دكف ‌حكـ ‌بإصدار ‌تسمح ‌مكضكعية ‌معايير ‌إلى ‌بالاحتكاـ ‌يككف عمى‌جكدتو

‌الخطأ.

‌قدامة‌بف‌جعفر‌فيشير‌إلى‌ذلؾ‌في‌مدخؿ‌كتابو‌"نقد‌الشعر"،‌إذ‌يضع‌معايي را‌أما
‌أف‌ ‌طباطبا ‌ابف ‌يؤكد ‌الشعر" ‌"عيار ‌كفي ‌قصائدىـ، ‌نظـ ‌أثناء ‌الشعراء ‌إلييا ‌يستند قارة
الشاعر‌صانع‌عمى‌غرار‌النساج‌كالنقاش‌كناظـ‌الجكاىر،‌أما‌أبك‌ىلبؿ‌العسكرم‌فيكفيو‌أنو‌

‌كضع‌مصطمح‌"الصناعتيف"‌عنكانا‌لمؤلفو.

اؿ‌الديف‌بف‌الشيخ‌ليرسـ‌تأتي‌ىذه‌الرؤل‌كالمفاىيـ‌لتشكؿ‌منطمقات‌يستند‌إلييا‌جم
‌جممة‌مف‌المحددات‌يمكف‌تمخيصيا‌في‌الآتي:‌

                                                             
‌‌.45جماؿ‌الديف‌بف‌الشيخ،‌الشعرية‌العربية،‌ص‌‌((1
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أدب‌المغة‌العربية‌مف‌العصر‌الجاىمي‌»كيشير‌إليو‌بقكلو‌أف‌‌الطابع الأجناسي: -أ
‌أساسا ‌أدب‌شعرم ‌ىك ‌العشريف ‌القرف ‌بداية ‌الجنس‌مكع‌.(1)«حتى ‌ىذا ‌استمرارية ‌فإف يو

مف‌الزمف‌يجعمو‌معيارا‌ثابتا‌كمثالا‌نادرا‌مف‌‌الأدبي‌)الشعر(‌عمى‌مدار‌خمسة‌عشرة‌قرنا
‌الشعر‌الإنساني‌يستحؽ‌الكقكؼ‌عنده.

يرل‌بف‌الشيخ‌أنو‌مف‌محددات‌حقؿ‌الشعرية‌العربية‌إدارة‌‌الطابع الإيديولوجي: -ب
‌عف‌ ‌بعيدا ‌الدينية ‌المرجعية ‌إلى ‌تحتكـ ‌النقاد ‌آراء ‌فأصبحت ‌النقد، ‌لشؤكف ‌الديف عمماء

‌ذلؾ‌ ‌الأدبي، ‌الاشتغاؿ ‌تحت‌»أف ‌يقع ‌في‌عمـ ‌تتشكؿ ‌ينبغي‌أف ‌بالشعر ‌المتعمقة المعرفة
‌العمماء ‌في‌‌.(2)«سمطة ‌بو ‌المعمكؿ ‌المنيج ‌لنفس ‌خاضعة ‌الأدبية ‌الدراسات فأصبحت

‌الدراسات‌الدينية.

يرل‌بف‌الشيخ‌أف‌الشاعر‌لا‌يحتكـ‌إلى‌ذاتو‌في‌كتابة‌الشعر‌بقدر‌الاحترافية:  -ج
،‌فيستجيب‌لذائقتو‌كيخضع‌لأفؽ‌تكقعو،‌فأصبح‌الشعر‌تبعا‌ما‌يحتكـ‌إلى‌المتمقي‌)المستمع(

يعترؼ‌بالجميؿ‌حينما‌يرل‌قكاعده‌»لذلؾ‌ضرب‌مف‌الصناعة‌كالاحترافية،‌فالمتمقي‌لمشعر‌
‌كأنو‌ ‌عنده، ‌معركفة ‌الأغراض ‌كتنكعات ‌لديو ‌مألكفة ‌القصيدة ‌معمارية ‌كتعتبر محترمة

‌القصيدة ‌سيركرة ‌الش‌.(3)«يستحسف ‌الإبداع ‌يجعؿ ‌تستجيب‌مما ‌صناعة ‌إلى ‌يتحكؿ عرم
‌.لمتطمبات‌النمكذج‌الكتابي‌السائد‌الذم‌يتحدد‌كفقا‌لذائقة‌المتمقي‌)المستمع(

‌أكلا‌إلى‌تحديد‌‌إف‌الحديث المنجز الشعري:/ خصائص 2 عف‌المنجز‌الشعرم‌يقكدنا
‌محمد‌ ‌يطمؽ‌عميو ‌ما ‌أك ‌الشيخ، ‌بف ‌الذم‌اشتغؿ‌عميو ‌المنجز ‌السكسيكثقافي‌ليذا المناخ

                                                             
‌‌.45جماؿ‌الديف‌بف‌الشيخ،‌الشعرية‌العربية،‌ص‌‌((1
‌‌.08المرجع‌نفسو،‌ص‌‌((2
‌‌.292المرجع‌نفسو،‌ص‌‌((3
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‌عناصرىا‌بني ‌ليا ‌معينة ‌بنيكية ‌شركط ‌بكجكد ‌إلا ‌يتحقؽ ‌لا ‌الذم ‌الثقافي ‌بالمركز س
‌.(1)كخصكصياتيا‌يستحيؿ‌تحقؽ‌المركز‌الثقافي‌بعيدا‌عنيا

تتضافر‌عناصر‌كمقكمات‌‌معينة‌تمكف‌مف‌ميلبد‌بنية‌فكرية‌كثقافية‌كاضحة‌المعالـ‌
سي‌مف‌تحكلات‌كبرل‌يمكف‌إخضاعيا‌لدراسة‌عممية،‌مثؿ‌ما‌ىك‌حاصؿ‌في‌العصر‌العبا

‌العباسي‌ ‌تطكر‌»جعمت‌الشاعر ‌في ‌حتى ‌ممحكظ ‌كىذا ‌الأشياء، ‌مف ‌جديد ‌لنظاـ يخضع
‌لكي‌ ‌المركنة ‌مف ‌بكثير ‌كيكيفيا ‌الشخصية ‌قناعاتو ‌عف ‌يتخمى ‌كىك الأجناس‌كالأغراض،
‌ضعؼ‌الركابط‌ ‌الكثير ‌في ‌يفسر ‌كىذا ‌كالفائدة، ‌كالحماية ‌التشجيع ‌مف ‌كثير ‌عمى يحصؿ

‌كالتغي ‌لمحساسية‌الأصمية ‌الدخيمة ‌الأشكاؿ ‌إلى ‌بالإشارة ‌الشعر ‌عمى ‌طرأ ‌الذم ‌المتدرج ر
‌الإنتاج‌ ‌مع‌قكاعد ‌مف‌التلبؤـ ‌تتمكف‌طرائقيا الفارسية‌عمى‌كجو‌الخصكص،‌كىي‌التي‌لـ
العربي‌الأصيؿ.‌يشار‌أيضا‌إلى‌حياة‌البذخ‌كالانحلبؿ‌التي‌كانت‌قائمة‌ككاف‌ينغمس‌فييا‌

ف‌حياة‌البداكة‌إلى‌المدينة‌ساىـ‌في‌تشكيؿ‌بنية‌اجتماعية‌ليا‌كما‌أف‌التحكؿ‌م‌.(2)«الشعراء
‌البنيكمبا‌-التي‌أفضت‌إلى‌تككيف‌بنية‌عميقة‌عناصرىا‌كعلبقاتيا‌ انعكست‌بصكرة‌‌-لمفيكـ

‌كانت‌البنية‌ ‌فإذا ‌الأدبية‌كالفكرية، ‌عمى‌الحياة نظاـ‌مف‌التحكيلبت‌لو‌قكانينو‌مف‌»مباشرة
‌تؤمف ‌قكانيف ‌كلو ‌مجمكع ‌أنو ‌المتعمقة‌‌حيث ‌الأبحاث ‌أشكاؿ ‌جميع ‌فإف ‌الذاتي، ضبطو

 ‌.(3)«بالمجتمع‌ميما‌اختمفت‌تؤدم‌إلى‌بنيكيات

‌ينطمؽ‌بف‌الشيخ‌مف‌دراسة‌البيئة‌السكسيكلكجية‌لمشاعر‌العباسي‌كبنية‌كمية،‌ ىكذا
‌ليصؿ‌إلى‌البنية‌الثقافية‌كالأدبية‌باعتبارىا‌بنية‌متضمنة‌في‌البنية‌الكمية.

اخ‌السكسيكثقافي‌السائد‌في‌العصر‌الكسيط‌)العصر‌العباسي(‌ينتقؿ‌انطلبقا‌مف‌المن‌
الناقد‌إلى‌تحديد‌المنجز‌الشعرم‌الذم‌يعتبره‌صناعة‌مرتبطة‌بإطار‌زمكاني‌معيف،‌كعميو‌

                                                             
بدالامحمد‌بنيس،‌الشعر‌العربي‌الحديث‌بنياتو‌‌:ينظر‌‌((1 تكبقاؿ،‌الدار‌البيضاء،‌‌دار،‌مساءلة‌الحداثة،‌4ج،‌توكا 

‌‌.88ص‌،3‌،2014المغرب،‌ط
‌‌.72جماؿ‌الديف‌بف‌الشيخ،‌الشعرية‌العربية،‌‌((2
‌.81،‌صجاف‌بياجيو،‌البنيكية‌((3
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صناعة‌تضطمع‌»فإف‌درس‌الشعرية‌العربية‌عنده‌يتعمؽ‌بمدكنة‌ناجزة،‌فالأمر‌ىنا‌يتعمؽ‌بػ‌
إف‌ىذه‌الإرادة‌تنجز‌مشركعا‌كىي‌تتمكه‌أك‌تكشؼ‌عنو‌‌بيا‌إرادة‌خاضعة‌لمتطمبات‌متنكعة.

‌كالمحتكل‌ ‌كالشكؿ ‌التحقؽ ‌ىذا ‌كمراحؿ ‌عمييا. ‌تتكفر ‌التي ‌المحددة ‌بالكسائؿ ‌تحققو، في
‌تسميتو‌ ‌صائب ‌بشكؿ ‌يمكف ‌ما ‌تحدد ‌التي ‌ىي ‌الأدبي ‌الأثر ‌كدلالة ‌لممشركع، المسمميف

 .(1)«إبداعا

‌الإبد  ‌يككف ‌أف ‌الشيخ ‌بف ‌الديف ‌جماؿ ‌إليية‌ينفي ‌أك ‌ميتافيزيقية ‌لقكل ‌خاضعا اع
خارقة،‌فالمبدع‌في‌الثقافة‌العربية‌كالإسلبمية‌لا‌يككف‌مفعما‌بطاقة‌إبداع‌تشبو‌إشارة‌إليية،‌
‌كاف‌الشاعر‌العربي‌يزعـ‌أنو‌يقيـ‌علبقة‌مع‌قكل‌خفية‌)شيطاف‌الشعر(،‌فإف‌مجيء‌ فإذا

في‌العصر‌العباسي‌مف‌إلغاء‌ىذا‌‌الإسلبـ‌انتزع‌منو‌ىذه‌السمطة،‌ثـ‌تمكنت‌الحياة‌المدنية
‌التصكر‌بشكؿ‌نيائي.

يميز‌بف‌الشيخ‌بيف‌مصطمحي‌الإبداع‌كالصناعة،‌فالأكؿ‌يجمع‌بيف‌فعمي‌التصكر‌‌
‌كفف‌تعبيرم‌ ‌في‌إطار‌زمكاني‌محدد ‌كمتشكمة ‌منجزة ‌يتعمؽ‌الثاني‌بظاىرة ‌بينما كالإنجاز،

المناخ‌السكسيكثقافي‌السائد‌،‌كعميو‌يصبح‌المنجز‌الشعرم‌في‌إطار‌(2)لغكم‌كليس‌كتصكر
‌قابلب‌لمتحميؿ‌ ‌منجزا ‌باعتباره ‌مف‌دراستو ‌الأمر‌الذم‌يمكننا ‌فيو، ‌لمسياؽ‌الذم‌يرًدي خاضعا
كخاضعا‌لمقياس،‌كىذا‌بطبيعة‌الحاؿ‌يزيؿ‌تمؾ‌القدسية‌المتصمة‌بالمنجز‌الشعرم،‌كالحاصمة‌

ة‌تبعا‌لذلؾ‌تشكؿ‌مرآة‌عاكسة‌بتأثير‌القكل‌الميتافيزيقية‌في‌عممية‌الإبداع،‌فالصناعة‌الشعري
‌لمسياؽ‌الذم‌تشكمو‌بنية‌المركز‌الثقافي.

يستحضر‌الناقد‌تأثير‌القرآف‌الكريـ‌عمى‌صناعة‌الشعر‌في‌الثقافة‌العربية‌الإسلبمية،‌‌
‌أف‌ ‌السائد‌حكؿ‌تأثير‌المناخ‌السكسيكثقافي‌في‌تشكؿ‌عممية‌الإبداع،‌مؤكدا لتأكيد‌تصكره

المخصبة‌التي‌ستغذم‌الفكر‌دائما.‌إنو‌يرسخ‌في‌الذىف‌حاسة‌التربة‌الخصبة‌ك‌»القرآف‌ىك‌

                                                             
‌‌.51جماؿ‌الديف‌بف‌الشيخ،‌الشعرية‌العربية،‌ص‌((1
‌‌.81عبد‌السلبـ‌بادم،‌الشعرية‌العربية‌بيف‌أدكنيس‌كجماؿ‌الديف‌بف‌الشيخ،‌ص‌:ينظر‌((2
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المغة‌العربية‌التي‌لا‌تقبؿ‌التجاكز،‌كيكفر‌رصيدا‌معجميا‌لا‌ينضب،‌كيثبت‌أسمكبية،‌كيشكؿ‌
‌كيفيات‌ ‌كيحدد ‌البنيات‌الذىنية، ‌يقكـ ‌باختصار ‌إنو ‌مسبككة. ‌صيغا ‌كيقدـ ‌استعاريا، حقلب

كميما‌كاف‌استغلبلو‌ليذه‌المادة‌مف‌النصكص‌كتعمقو‌التفكير‌التي‌لف‌تفارؽ‌الشاعر‌أبدا.‌
فييا‌ضعيفا،‌فإنو‌سيظؿ‌متكفرا‌عمى‌أرصدة‌ضخمة‌مختزنة‌بشكؿ‌نيائي‌في‌ذاكرتو،‌كىذا‌

‌بدكنو ‌شيء ‌يقكـ ‌لا ‌شرط ‌كىك ‌فنو، ‌لممارسة ‌مف‌‌.(1)«شرط ‌نكع ‌المنطمؽ ‌ىذا ‌كفؽ إنو
‌ية‌إبداعية.التككيف‌الخاص‌الذم‌يشكؿ‌لا‌شعكر‌المبدع‌كيكسبو‌ذاكرة‌شعر‌

‌حاملب‌‌ ‌السكسيكلكجي، ‌النظاـ ‌لطبيعة ‌عاكسة ‌صكرة ‌الشعرم ‌الإبداع ‌يجسد ىكذا
‌محددة‌ ‌تقاليد ‌كفؽ ‌تتحدد ‌صناعة ‌إلى ‌لذلؾ ‌تبعا ‌الشعر ‌فيتحكؿ ‌كمقكماتو، لخصائصو

 ككاضحة،‌فتصبح‌القصيدة‌عبارة‌عف‌مشركع‌يتأسس‌عف‌تجربة‌كمعرفة‌تتكخى‌الإتقاف.

الإبداع‌لغة:‌الإتياف‌بالشيء‌الجديد‌الذم‌لا‌نظير‌لو،‌جاء‌ و:في مفيوم الإبداع وأنماط‌/3
‌ ‌العرب: ‌لساف ‌الشيء‌»في ‌أبدعت ‌كمنو ‌كبدأه، ‌أنشأه ‌كابتدعو ‌بدعا، ‌يبدعو ‌الشيء، بدع

‌.(2)«اخترعتو‌لا‌عمى‌مثاؿ،‌كأبدع‌الشاعر‌جاء‌بالبديع،‌كالبديع‌المحدث‌العجيب

‌الإبداع‌مف‌منظك‌‌ ‌إذ‌جمع‌يفصؿ‌الدكتكر‌أحمد‌مطمكب‌مفيكـ ‌النقدم‌كالبلبغي، ره
كمما‌أكرده‌حكؿ‌ىذا‌المصطمح‌‌، آراء‌بعض‌النقاد‌كالبلبغييف‌في‌"معجـ‌النقد‌العربي‌القديـ"

‌.(3)«الإبداع‌مف‌أبدع‌كىك‌أف‌يأتي‌الشاعر‌بالبديع،‌كالبديع‌الشيء‌الذم‌يككف‌أكلا»قكلو:‌

‌كضع       ‌كقد ‌كالكاتب‌المقتدر، ‌المبتكر ‌الشاعر ‌كالنقاكالإبداع‌سمة ‌البلبغيكف ‌في‌قمة‌و د
العادة‌‌لإبداع‌ىك‌إتياف‌الشاعر‌بالمعنى‌المستظرؼ‌الذم‌لـ‌تجرً‌ا»‌الإنتاج،‌قاؿ‌ابف‌رشيؽ:

‌فصار‌الاختراع‌لممعنى‌ ‌كتكرر، ف‌كثر ‌كا  ‌بديع ‌حتى‌قيؿ‌لو ‌التسمية ‌ىذه ‌لزمتو ‌ثـ بمثمو،

                                                             
‌‌.96جماؿ‌الديف‌بف‌الشيخ،‌الشعرية‌العربية،‌ص‌((1
‌‌.6‌،7،‌ص،‌ص8جماؿ‌الديف‌بف‌منظكر،‌لساف‌العرب،‌ج‌((2
‌.31،‌ص1‌،2001،‌لبناف،‌طيركت،‌بناشركف‌أحمد‌مطمكب،‌معجـ‌مصطمحات‌النقد‌العربي‌القديـ،‌مكتبة‌لبناف‌((3
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د‌استكلى‌عمى‌الأمد،‌كالإبداع‌لمفظ،‌فإذا‌تـ‌لمشاعر‌أف‌يأتي‌بمعنى‌مخترع‌في‌لفظ‌بديع‌فق
‌.(1)«كحاز‌قصب‌السبؽ

يؤكد‌بف‌الشيخ‌أف‌الشعراء‌بصكرة‌عامة‌يتمقكف‌نفس‌التككيف،‌كبإمكانيـ‌الكتابة‌في‌
شتى‌الأغراض،‌إلا‌أف‌الشاعر‌الجيد‌ىك‌الذم‌يتطمع‌إلى‌تحقيؽ‌التفرد‌كالتمرس‌في‌غرض‌

الأكامر‌الكفيمة‌بتحريؾ‌‌لا‌يكتفكف‌طبعا‌بتمقي»شعرم‌معيف‌يشتير‌بو‌كيبدع‌فيو،‌فالشعراء‌
‌يقع‌ ‌بصكرة ‌المبدع‌عف‌حكافز‌أكيستبطنيا ‌بؿ‌ينشدكف‌نمط‌إنتاج‌ينفصؿ‌فيو ‌جياز. آلية

رجاعيا‌حتى‌تعبر‌عف‌كيانو‌الخاص ‌.(2)«تماثميا‌مع‌كيانو‌الخاص‌كا 

‌الارتجاؿ‌‌ ‌عمى‌نمطيف‌رئيسييف: يفصؿ‌بف‌الشيخ‌الحديث‌عف‌أنماط‌الشعر‌مركزا
بداع‌الرؤية. ‌كا 

‌ككنو‌يتميز‌‌ ‌لا‌يشعر‌بو‌غيره»الشاعر‌عف‌غيره ،‌كعميو‌فإف‌لمشعر‌(3)«يشعر‌بما
‌صاحبو‌بتيذيبو‌ دكافع‌كمثيرات‌تعمؿ‌عمى‌تجسيد‌الإحساس‌كالانفعاؿ‌في‌صكرة‌شعر‌يقكـ

‌بعد‌ذلؾ،‌كىك‌ما‌يطمؽ‌عميو‌بشعر‌الارتجاؿ.

،‌ما‌ينظـ‌في‌أكحى‌مف‌خطؼ‌البارؽ»يعرؼ‌الارتجاؿ‌في‌الشعر‌بأف‌ينظـ‌الشاعر‌‌
‌يعممو‌ ‌ما ‌يخاؿ ‌حتى ‌المارؽ ‌السيـ ‌كنفكذ ‌العاشؽ، ‌التماح ‌مف ‌كأسرع كاختطاؼ‌السارؽ،
‌الحاؿ‌ ‌كتنفرد‌عف‌ذلؾ‌قضية ‌كتعمؿ‌بتقفيو، ‌مف‌غير‌حاجة‌إلى‌كتابة، ‌أك‌مرئيا محفكظا،
باختراع‌الكزف‌كالقافية،‌كىـ‌الشيكد‌الذيف‌يجب‌الرجكع‌إلييـ،‌كلا‌يجكز‌العدكؿ‌بالشيادة‌عمى‌

‌ابف‌ساعتواستطاعتو،‌ ف‌ذلؾ‌المنظكـ ‌.‌(4)«كا 
                                                             

،‌لبناف،‌بيركت،‌دار‌الجيؿابف‌رشيؽ‌القيركاني،‌العمدة‌في‌صناعة‌الشعر‌كنقده،‌تح‌محمد‌محي‌الديف‌عبد‌الحميد،‌‌((1
‌‌.265،‌ص1،‌ج5‌،1981ط
‌‌.111جماؿ‌الديف‌بف‌الشيخ،‌الشعرية‌العربية،‌ص‌((2
‌‌.116،‌صالمرجع‌السابؽ‌((3
محمد‌أبك‌الفضؿ‌إبراىيـ،‌مكتبة‌الأنجمك‌مصرية،‌القاىرة،‌مصر،‌دط،‌‌:ع‌البدائو،‌تحعمي‌بف‌ظافر‌الأزدم،‌بدائ‌((4

‌‌.07،‌ص1975
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‌بالشعر‌  ‌عرفت ‌التي ‌تمؾ ‌شاعرية ‌كأكثرىا ‌العربي ‌الشعر ‌في ‌القصائد ‌أجمؿ كمف
الارتجالي،‌إذ‌يستعرض‌بف‌الشيخ‌نماذج‌لطائفة‌مف‌الشعراء‌كأبي‌نكاس‌كالفرزدؽ‌كالحارث‌

يمنح‌»عربي‌بف‌حمزة‌كغيرىـ،‌في‌مكاقؼ‌دعت‌إلييا‌الإجازة‌الشعرية،‌فالارتجاؿ‌في‌الشعر‌ال
سمكا‌كيثير‌الإعجاب،‌يبرىف‌المرتجؿ‌عمى‌تممكو‌لمغة‌كبراعتو‌في‌تنظيميا‌في‌خطاب‌يبعث‌

‌ ‌النقطة ‌ىذه ‌في ‌كالخطابة ‌الشعر ‌مف ‌كؿ ‌كيشترؾ ‌القبكؿ، ‌الشعراء‌‌[...]عمى ‌فإف ليذا
المكىكبيف‌بعفكية‌المغة‌ىاتو‌مشيكركف،‌بدءنا‌مف‌الحارث‌بف‌حمزة‌إلى‌الفرزدؽ،‌كخصكصا‌

.‌فيؤلاء‌الشعراء‌يتمتعكف‌بقكة‌الشعر،‌إذ‌يمكنيـ‌أف‌يفجركا‌طاقاتيـ‌الشعرية‌(1)«اسأبك‌نك‌
‌في‌أية‌لحظة.

كًيىة"،‌كالركية‌في‌المغة:‌النظر‌‌ النمط‌الثاني‌مف‌أنماط‌الإبداع‌يطمؽ‌عميو‌"إبداع‌الرى
‌كالتفكير‌في‌الأمكر،‌كىي‌خلبؼ‌البديية،‌كالركية‌إشباع‌الرأم‌كالاستقصاء‌في‌تأممو.

‌الخصكص‌تطمؽ‌عمى‌الأعماؿ‌‌ ‌كفي‌الشعر‌عمى‌كجو ‌في‌الإبداع‌عمكما كالركية
‌عمى‌الارتجاؿ؛‌أم‌أف‌ ‌كاف‌النمط‌الأكؿ‌مف‌الإبداع‌يقكـ تقانيا،‌فإذا ‌كا  التي‌ييبالغ‌صنعيا

‌أساسا‌عمى‌الصكر‌البالغة‌التكمؼ،‌إذ‌تبرز‌ىنا‌ إرادة‌»أساسو‌البديية،‌فإف‌النمط‌الثاني‌يقكـ
الشعر‌"المصنكع"‌المتكمؼ‌كالمثقؿ،‌يستفيد‌مؤلفو‌غير‌المحاصر‌بالزمف،‌الإدانة‌لصنؼ‌مف‌

‌عمى‌الركية،‌كربما‌أيضا‌بعرض‌ مف‌كؿ‌المقكمات‌المغكية‌التي‌تسمح‌لو‌بعرض‌إبداع‌يقكـ
‌.(2)«إبداع‌مكتكب

شغمت‌ىذه‌الثنائية‌حيزا‌ميما‌مف‌اىتمامات‌النقاد‌العرب‌القدامى،‌إذ‌فرقكا‌بيف‌مف‌‌
‌إلياـ‌كارتجاؿ،‌كبيف‌مف‌يقكلو‌ثـ‌يعيد‌النظر‌فيو‌بالتنقيح‌كالتيذيب.يقكؿ‌الشعر‌عف‌

                                                             
‌‌.112جماؿ‌الديف‌بف‌الشيخ،‌الشعرية‌العربية،‌ص‌((1
‌‌.125المرجع‌نفسو،‌ص‌((2
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‌شعره‌»يقسـ‌ابف‌قتيبة‌الشعراء‌إلى‌متكمؼ‌كمطبكع،‌إذ‌يرل‌أف‌المتكمؼ‌‌ ىك‌الذم‌قكـ
.‌كعميو‌فإف‌(1)«بالثقاؼ،‌كنقحو‌بطكؿ‌التفتيش‌كأعاد‌فيو‌النظر‌بعد‌النظر‌كزىير‌كالحطيئة

قكلو،‌كمف‌ثمة‌يبدك‌ىذا‌الفريؽ‌مف‌الشعراء‌تماما‌كالفريؽ‌‌تقكيـ‌الشعر‌كتنقيحو‌يككف‌بعد
‌ ‌الإتقاف، ‌مف ‌مصحكب‌بنكع ‌ارتجاؿ ‌كلكنو ‌كالارتجاؿ، ‌الإلياـ ‌عممية ‌في فالمعرفة‌»الأكؿ

‌.(2)«كالتجربة‌كالدربة‌ىي‌كحدىا‌التي‌تجعؿ‌مف‌فرد‌مطبكع‌شاعرا‌حقيقيا

يدع‌القصيدة‌تمكث‌عنده‌‌يؤيد‌الجاحظ‌ىذا‌الرأم‌مؤكدا‌أف‌ثمة‌مف‌الشعراء‌مف‌كاف‌
‌يدق ‌كيحكلا‌كاملب، ‌عقمو ‌كيجيؿ‌فييا ‌عمى‌قمؽ‌النظر‌فييا ‌كتتبعا ‌لعقمو ‌اتياما ‌رأيو، ي‌فييا

.‌كىك‌ما‌يجعمو‌أكثر‌شاعرية‌(3)نفسو،‌فيجعؿ‌عقمو‌زماما‌عمى‌رأيو‌كرأيو‌عياران‌عمى‌شعره
تقانا‌أكثر‌مف‌الأكؿ. ‌مف‌المطبكع،‌فشعره‌يكتسب‌جكدة‌كا 

‌الشعرية‌ الشعري: الغرض/ استقلالية 4 ‌الغرض‌مف ‌مقكلة ‌عف ‌الشيخ ‌بف ‌حديث يأتي
‌بػ‌"الغنائية‌في‌الشعر‌العربي"،‌كىي‌دراسة‌ كسياؽ‌تكميمي‌لما‌طرحو‌في‌مقالو‌الرائد‌المكسكـ

‌عمى‌التصكر‌الذم‌ ‌كما‌»قمينة‌جاءت‌ردا ‌الشعر‌في‌أنو‌"شعر‌غنائي" يختزؿ‌تاريخ‌ىذا
فضا‌أف‌يخضعو‌لمتمركز‌حكؿ‌الذات‌الغربية،‌كلسمطة‌كرست‌ذلؾ‌الدراسات‌الاستشراقية،‌را

‌في‌الثقافات‌الكافدة‌ ‌"الشعرم" ‌الأكركبي‌بالتعرؼ‌عمى‌آخرىـ ‌الاىتماـ ‌ضمف ‌فييا التسمية
‌.(4)«عميو‌مف‌الشرؽ

‌كغرض‌‌ ‌الغنائية ‌تحت‌مضمة ‌لا‌يمكف‌اختزاليا ‌العربية ‌بف‌الشيخ‌أف‌الشعرية يؤكد
‌الذم‌ير‌ ‌-حسب‌رأيو-النقد‌الغربي،‌فالقصيدة‌العربية‌كج‌لو‌شعرم‌أك‌كجنس‌أدبي‌بالمفيكـ

                                                             
‌‌.114،‌ص1،‌القاىرة،‌مصر،‌دط،‌دت،‌جأحمد‌محمد‌شاكر،‌دار‌المعارؼ‌:ابف‌قتيبة،‌الشعر‌كالشعراء،‌تح‌((1
‌‌.126جماؿ‌الديف‌بف‌الشيخ،‌الشعرية‌العربية،‌ص‌((2
إبراىيـ‌شمس‌الديف،‌مؤسسة‌الأعممى‌لممطبكعات،‌‌:،‌البياف‌كالتبييف،‌تحأبك‌عثماف‌عمرك‌بف‌بحر‌الجاحظ‌:ينظر‌((3

‌‌.106،‌ص1،‌ـ1‌،2003بيركت،‌لبناف،‌ط
‌‌http://www.jehat.comتنكيرم،‌عمى‌المكقع‌عبد‌المطيؼ‌الكرارم،‌جماؿ‌الديف‌بف‌الشيخ‌كحاجتنا‌إلى‌إرثو‌ال‌((4 يكـ
25/05/2019.‌‌
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لا‌تختمط‌مع‌الغناء‌حتى‌في‌العصر‌القديـ،‌بؿ‌ترتؿ‌كتنشد‌مع‌التقطيع‌الذم‌يؤثر‌عنو‌»
‌.‌(1)« (*)الإيقاع،‌كليس‌بالضركرة‌أف‌تصحبيا‌الميمكديا

نكاس‌يسكؽ‌الناقد‌لتأكيد‌رأيو‌ىذا‌جممة‌مف‌القصائد‌لكؿ‌مف‌البحترم‌كأبي‌تماـ‌كأبي‌‌
‌تبنى‌عمى‌شكؿ‌تفاعلبت‌كتعالقات،‌ ‌القصائد ‌أف‌ىذه ‌مؤكدا كأبي‌الأحنؼ‌كأبي‌العتاىية،

‌ ‌فإنو ‌كعميو ‌الأغراض‌الشعرية، ‌التي‌تقيميا ‌الفاصمة ‌لمحدكد ‌أم‌اىتماـ ‌تعير ‌أف لا‌»دكف
تحقؽ‌كحدة‌القصيدة‌فعلب‌عبر‌الاتفاؽ‌الغرضي‌الذم‌يتحكـ‌في‌تنظيميا‌كلا‌تمتمؾ‌القصيدة‌

شعرية‌إلا‌ما‌بو‌تدرؾ‌كعرض‌أغراض‌طقكسي،‌كلسنا‌نمسؾ‌بشأف‌ىذه‌السمسمة‌مف‌دلالة‌
‌ككاقع‌ ‌الشعر ‌نبحث‌حقيقة ‌أف ‌كجب ف ‌كا  ‌المختمفة ‌كالحركة ‌الظاىر ‌بالمعمار ‌إلا الخطية

‌المغة ‌في ‌إلا ‌يتـ ‌لف ‌ذلؾ ‌فإف ‌بناء‌(2)«الشكؿ، ‌في ‌فاعمية ‌يممؾ ‌لا ‌فالغرض‌الشعرم .
‌ال ‌تمثؿ ‌كحدىا ‌المغة ‌إف ‌بؿ ‌يؤكد‌القصيدة، ‌ما ‌كىك ‌معماريتيا، ‌إنشاء ‌في ‌الفاعؿ عنصر

‌كحدة‌ ‌مقابؿ ‌في ‌البيت ‌كحدة ‌عمى ‌تبنى ‌العربية ‌القصيدة ‌أف ‌مفادىا ‌التي ‌النقدية المقكلة
‌المكضكع.

كخلبصة‌لما‌تقدـ‌يمكننا‌القكؿ‌أف‌بف‌الشيخ‌تطرؽ‌إلى‌الشعرية‌العربية‌مركزا‌عمى‌
الشعرية‌كالقافية‌باعتبارىا‌عاملب‌صكتيا‌‌أدكات‌الإبداع‌كأنماطو‌فييا،‌ككذا‌مسألة‌الأغراض

‌الطابع‌ ‌عف ‌حديثو ‌خلبؿ ‌مف ‌كذلؾ ‌كمحدداتيا، ‌الشعرية ‌نظرية ‌إبراز ‌إلى ‌منتييا دلاليا،
‌عف‌ ‌القكؿ ‌تفصيمو ‌إلى ‌بالإضافة ‌الشعر، ‌في ‌الاحترافية ‌ككذا ‌كالإيديكلكجي الأجناسي

‌خصائص‌المنجز‌الشعرم.
                                                             

الميمكديا:‌مصطمح‌يطمؽ‌عمى‌الجانب‌الشعرم‌السامي‌في‌المكسيقى،‌كيرل‌الدكتكر‌صفاء‌أبك‌صالح‌في‌مقاؿ‌لو‌تحت‌‌(*)
الأربعة‌بالإضافة‌عنكاف‌"الأدب‌كالفف"‌ضمف‌مجمة‌الحكار‌المتمدف‌الإلكتركنية؛‌أف‌الميمكديا‌ىي‌إحدل‌عناصر‌المكسيقى‌

إلى‌الإيقاع‌كالتكافؽ‌المكسيقي‌)اليارمكنيا(‌كالطابع‌الصكتي،‌كيقصد‌بالميمكديا:‌المحف‌الذم‌يصاحبو‌في‌الذىف‌فكرة‌تتصؿ‌
‌المحف‌ ‌كتسميو ‌الميمكديا ‌الأكؿ ‌رئيسييف: ‌إلى‌عنصريف ‌المكسيقى ‌"كتابات‌منسية" ‌كتابيا ‌في ‌زيادة ‌مي ‌كتقسـ بالشعكر.

‌المكسي ‌كؿ ‌بو ‌عمى‌كتقصد ‌كتطمقو ‌اليارمكنيا ‌كالثاني ‌جميعان، ‌الحاضر ‌تطكرىا ‌كفي ‌الماضي ‌تاريخيا ‌في ‌الشرقية قى
 المكسيقى‌الغربية‌بصفة‌عامة.

‌‌http://www.jehat.com جماؿ‌الديف‌بف‌الشيخ،‌الغنائية‌في‌الشعر‌العربي،‌عمى‌المكقع‌‌((1 ‌.25/05/2019يكـ
‌المرجع‌نفسو،‌‌((2 ‌.28/05/2019يكـ
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 مشري بن خميفة: مقاربةثالثا: 

‌التي‌‌(*)د‌مشرم‌بف‌خميفةيقدـ‌الناق دراسة‌ميمة‌تضاؼ‌إلى‌حقؿ‌الدراسات‌النقدية
‌العربية ‌"الشعرية ‌بػ ‌المكسكـ ‌كتابو ‌يأتي ‌إذ ‌ليا، ‌مكضكعا ‌الشعرية مرجعياتيا‌‌،جعمت‌مف

‌انتقاؿ‌ ‌رصد ‌محاكلا ‌كالتصكرات، ‌المفاىيـ ‌مف ‌كثير ‌عف ‌المثاـ ‌ليميط ‌النصية" بدالاتيا كا 
ى‌الكتابة،‌معتمدا‌في‌ذلؾ‌عمى‌منيج‌استقرائي‌تحميمي‌يسعى‌الشعرية‌العربية‌مف‌الشفكية‌إل

‌إلى‌تجاكز‌مرحمة‌الكصؼ‌إلى‌اكتشاؼ‌القكانيف‌الشمكلية.

‌البحث‌في‌ مفيوم الشعرية لدى بن خميفة:/ 1 ‌أف ‌الأكلى ‌الكىمة ‌منذ ‌خميفة يعترؼ‌بف
‌مت عددة‌كغير‌مسألة‌الشعرية‌أمر‌معقد‌كمحفكؼ‌بالكثير‌مف‌المزالؽ،‌ذلؾ‌أنيا‌تتضمف‌معافو

.‌إلا‌أنيا‌تعكد‌في‌مجمميا‌إلى‌التصكر‌الذم‌كضعو‌أرسطك‌(1)متساكية‌في‌الحضكر‌النقدم
‌ ‌قائلب: ‌صرح ‌حينما ‌الشعر" ‌"فف ‌كأنكاعيا»في ‌الشعر ‌صناعة ‌في ‌الآف ‌متكممكف .‌(2)«إنا

‌للؤنكاع‌ ‌تحديده ‌ككذا ‌كالنشيد، ‌كالتعبير ‌المحاكاة ‌في ‌متمثمة ‌لمشعرية، ‌قكاعدا ‌بذلؾ محددا
‌بية‌)التراجيديا‌كالككميديا(.الأد

                                                             
،‌خريج‌جامعة‌1960نكفمبر‌‌22ذ‌مشرم‌بف‌خميفة:‌شاعر‌كقاص‌كناقد‌جزائرم،‌مف‌مكاليد‌مدينة‌الكادم‌في‌الأستا‌(*)

‌ ‌سنة ‌دكلة ‌دكتكراه ‌إثراء‌2004الجزائر ‌في ‌ساىـ ‌الجزائر، ‌بجامعة ‌الآداب‌كالمغات‌الشرقية ‌بكمية ‌العالي ‌التعميـ ‌أستاذ ،
‌الأدبية‌كالنقدي ‌أىميتيا ‌بمؤلفات‌ليا ‌العربية ‌المكتبة ‌سنة ‌قصة‌للؤطفاؿ‌بعنكاف‌"السمكة‌كالفيؿ" ‌كدراسات‌1989ة‌منيا: ،

‌ ‌سنة ‌النص‌صدر ‌سمطة ‌منيا: ‌متنكعة ‌2001نقدية ‌سنة ‌صدر ‌المعاصر ‌العربي ‌النقد ‌في ‌الحديثة ‌القصيدة ،2006‌،
بدالاتيا‌النصية‌صدر‌سنة‌ لمصطمح‌،‌ا2011في‌طبعة‌أكلى‌ثـ‌طبع‌مرة‌ثانية‌سنة‌‌2007الشعرية‌العربية‌مرجعياتيا‌كا 

‌ ‌سنة ‌صدر ‌كتطكره، ‌مرجعياتو ‌2012البلبغي ‌سنة ‌صدر ‌الحديثة ‌كالقصيدة ‌المعاصر ‌كالنقد ‌إلى‌2013، ‌بالإضافة ،
،‌كما‌نذكر‌2003سنة‌‌Pluie de la tentation،‌كمجمكعة‌تحت‌عنكاف‌2001مجمكعات‌شعرية‌منيا‌ديكاف‌شعر‌سنة‌

شعرية‌نص‌الاختلبؼ،‌كالنقد‌العربي‌القديـ‌مف‌الشفكية‌إلى‌شعرية‌الجسد،‌دراسة‌في‌ لو‌دراسات‌أخرل‌قيد‌الطبع‌منيا:
 الكتابة،‌ك‌حكارات‌في‌الأدب‌كالفكر.

‌ط‌((1 ‌الأردف، ‌عماف، ‌الحامد، ‌دار ‌النصية، بدالاتيا ‌كا  ‌مرجعياتيا ‌العربية ‌الشعرية ‌خميفة، ‌بف ‌مشرم ‌1ينظر ،2011‌،
‌.23ص

‌.73ص،‌2‌،1973قافة،‌بيركت،‌لبناف،‌طتر:‌عبد‌الرحماف‌بدكم،‌دار‌الثأرسطك‌طاليس،‌فف‌الشعر،‌‌((2
‌‌
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‌شامؿ‌لمشعرية‌مف‌الصعكبة‌بمكاف،‌كىك‌لا‌‌ يؤكد‌بف‌خميفة‌أف‌الكقكؼ‌عمى‌مفيكـ
يتأتى‌إلا‌مف‌خلبؿ‌البحث‌المعمؽ‌في‌التراث‌العربي‌كالغربي،‌لتشكيؿ‌أرضية‌متينة‌يمكف‌

‌ل ‌أنيا ‌باعتبار ‌العربية، ‌الشعرية ‌خطاب‌نقدم‌متكامؿ‌حكؿ ‌لصياغة ‌تنؿ‌الانطلبؽ‌منيا ـ
الحظ‌‌الأكفر‌مف‌البحث‌كالتحرم،‌ذلؾ‌أف‌أغمب‌الدراسات‌تنطمؽ‌مف‌رؤية‌تجزيئية‌كليست‌

‌شمكلية.

‌‌ يستعرض‌الناقد‌أىـ‌المحطات‌المفصمية‌في‌تاريخ‌الشعرية‌العربية،‌متكقفا‌عند‌مفيكـ
‌القرطاجني،‌ليصؿ‌ ‌التخييؿ‌عند‌حازـ صناعة‌الشعر‌لدل‌الجاحظ‌كقدامة‌بف‌جعفر‌كمفيكـ

يعبر‌عف‌»حديد‌نقاط‌التحكؿ‌في‌النظرية‌الشعرية‌العربية‌الحديثة،‌فالتغيير‌الذم‌حدث‌إلى‌ت
‌كلغتيا‌ ‌تنيض‌بمعرفتيا ‌جديدة، ‌أشكاؿ ‌لتأسيس ‌العربية، ‌الشعرية ‌داخؿ ‌مكبكتة تراكمات
‌كانشطرت‌ ‌داخميا، ‌انفجرت‌مف ‌التي ‌الرؤية ‌مستكل ‌الذم‌حدث‌عمى ‌فالاختراؽ الخاصة،

بداعيا،‌ككقع‌التحكؿ‌مف‌حقؿ‌"الرؤية"‌إلى‌"الرؤيا"،‌كمف‌بانشطار‌الصراع‌القائـ‌ا جتماعيا‌كا 
.‌كىك‌ما‌يثبت‌أف‌التحكلات‌التي‌عرفتيا‌(1)«"الكاقع"‌إلى‌"الحمـ"‌كمف‌"الخطابة"‌إلى‌"الكتابة"

الشعرية‌العربية‌جاءت‌تبعا‌لمتحكلات‌التي‌شيدتيا‌البيئة‌العربية‌عمى‌الصعيديف‌الاجتماعي‌
‌كالثقافي.

‌ي‌ ‌يعبر‌ىكذا ‌إيقاعا‌جديدا طالب‌الناقد‌بالتأسيس‌لشعرية‌جديدة،‌شعرية‌تضع‌لنفسيا
‌ ‌المنظكر ‌ىذا ‌كفؽ ‌فالشعرية ‌القديـ، ‌لمنص‌الأدبي ‌تخطييا ‌في ‌الذات ‌عكالـ حركة‌»عف

استقطابية،‌تحقؽ‌بنية‌مف‌الثنائيات‌الضدية‌عمى‌مستكل‌التجربة‌كالمغة‌كالإيقاع‌كالصكت‌
‌إبدالات‌تلبمس‌(2)«كالدلالة ‌بدلالات‌جديدة،‌. ‌ألفاظيا ‌مف‌خلبؿ‌حقف ‌الشعرية ‌المغة ركح

‌كذلؾ‌عف‌طريؽ‌إحياء‌المكركث‌المفظي‌أك‌المعجمي.

‌أف‌ ‌إلا ‌الشعر، ‌عمكد ‌بنظرية ‌كثيقا ‌اتصالا ‌متصمة ‌العربية ‌الشعرية ‌أف ‌مف بالرغـ
عادة‌قراءة‌التجربة‌الشعرية‌المعاصرة‌في‌ضكء‌إعادة‌»الحداثة‌أدت‌إلى‌ إسقاط‌النمكذج،‌كا 

                                                             
بدالاتيا‌النصية،‌ص،‌ص‌((1 ‌‌.30‌،31مشرم‌بف‌خميفة،‌الشعرية‌العربية‌مرجعياتيا‌كا 
‌‌.33،‌صالمرجع‌نفسو‌((2



يا الشعريةالفصل الثاني:                           المقاربات النظرية الجزائرية المعاصرة لقضا  
 

 

132 

.‌كعميو‌فإف‌الاختلبؼ‌بيف‌مفاىيـ‌الشعرية‌في‌التراث‌النقدم‌(1)«النظر‌بمعنى‌الشعرية‌نفسيا
‌.(2)«اختلبؼ‌بنكم،‌اختلبؼ‌في‌النسؽ،‌في‌النظاـ»كبيف‌الشعرية‌العربية‌حديثا‌ىك‌

‌الذم‌‌ ‌المصطمح ‌بطبيعة ‌الضيؽ ‌مجاليا ‌مف ‌الشعرية ‌إخراج ‌إلى ‌خميفة ‌بف يسعى
بة‌الخطاب‌الأدبي‌عمكما،‌فإذا‌كانت‌الشعرية‌عمـ‌الشعر،‌فإف‌انبثقت‌عنو‌"شعر"،‌إلى‌رحا

‌مصطمح‌» ‌لأف ‌الإبداع، ‌عمـ ‌ىي ‌جكىريا ‌أنيا ‌أم ‌المتداكؿ، ‌بالمعنى ‌ليست ‌شعر كممة
‌ ‌نظاـالشعرية، ‌البحث‌عف ‌محاكلة ‌الكشؼ‌عف‌‌يتضمف ‌أجؿ ‌مف ‌استنباطو ‌العقؿ يحاكؿ

‌كالنثر ‌الشعر ‌مف ‌الخطاب‌الأدبي‌في‌كؿ ‌فيي‌(3)«قكانيف ‌أصبحت‌تعنى‌. ‌حداثية شعرية
‌كالكقكؼ‌عند‌خصائصيا‌ بكصؼ‌النصكص‌الأدبية‌عمكما،‌مف‌أجؿ‌الكشؼ‌عف‌قكانينيا
الجمالية،‌كىي‌تمثؿ‌التحاما‌بيف‌الأسمكبية‌كالبنيكية،‌كتبقى‌الحداثة‌بمثابة‌الكعاء‌الذم‌تصب‌

‌فيو‌الشعرية‌مقكلاتيا.

خميفة‌مف‌منطمؽ‌أساسي‌مفاده‌أف‌‌ينطمؽ‌بف من الشعرية الشفوية إلى شعرية الكتابة:/ 2
‌الشعر‌لا‌يخضع‌لمثبات،‌إنما‌يخضع‌لقانكف‌التحكؿ‌كالتبدؿ‌باستمرار،‌كىك‌ما‌جعمو‌ مفيكـ
‌خصائص‌كؿ‌ ‌محددا ‌الكتابة ‌إلى‌مرحمة ‌الشفكية ‌مف‌مرحمة ‌العربية ‌الشعرية ‌انتقاؿ يرصد

‌مرحمة.

‌في الشعرية الشفوية: -أ ‌الشفكية، ‌بخاصية ‌الجاىمي ‌الشعر ‌الكتابة‌يتميز ‌يعتمد ‌لـ ك
‌شعر‌ ‌فيك ‌إلى‌آخر، ‌مف‌جيؿ ‌كالحفظ‌كالركاية ‌الذاكرة ‌عمى ‌في‌نقمو ‌اعتمد ‌بؿ كالتدكيف،

‌شفكم‌قائـ‌عمى‌ثقافة‌صكتية‌سماعية.

‌تتضمنو‌مف‌‌ يستند‌الشاعر‌الجاىمي‌إلى‌مخزكف‌مشترؾ‌عمى‌مستكل‌الصياغة‌بما
ذا‌نبرة‌خطابية‌تعتمد‌أساسا‌‌قكالب‌كنظـ‌كمعجـ‌لغكم،‌ذلؾ‌أف‌الشعر‌في‌تمؾ‌المرحمة‌كاف

                                                             
‌ع‌((1 ‌سكريا، ‌دمشؽ، ‌السكرية، ‌المعرفة ‌مجمة ‌الحديثة، ‌العربية ‌الشعرية ‌نظرية ‌في ‌باركت، ‌جماؿ ‌260محمد ،1983‌،

‌‌.74ص
‌.88،‌ص1‌،1994لبـ‌المسدم،‌المصطمح‌النقدم،‌مؤسسات‌عبد‌الكريـ‌بف‌عبد‌ا﵀‌لمنشر،‌تكنس،‌طعبد‌الس‌((2
بدالاتيا‌النصية،‌ص‌((3 ‌.31مشرم‌بف‌خميفة،‌الشعرية‌العربية‌مرجعياتيا‌كا 
‌‌
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عمى‌التكرار‌كالسماع،‌مما‌جعؿ‌الذاكرة‌تشكؿ‌عنصرا‌ميما‌في‌الثقافة‌الشفاىية‌عمى‌مستكل‌
‌الإبداع‌كالنقد.

يؤكد‌بف‌خميفة‌أف‌الشاعر‌الجاىمي‌يعتمد‌أساسا‌عمى‌الصكت‌كالكزف‌كالقافية‌كالنظـ‌‌
،‌كلف‌تكاصؿ‌كالتأثير‌في‌المتمقيال»الشفكم،‌فالخطاب‌الشعرم‌كظيفتو‌الأساسية‌تتمثؿ‌في‌

‌كالقافية‌كالتصريع‌ ‌بالإنشاد ‌إنتاجو ‌استطاع‌الشاعر‌أف‌يمتمؾ‌النص‌كيعيد ‌ذلؾ‌إلا‌إذا يتـ
‌كالحفاظ‌عمى‌النص‌ ‌كسائؿ‌تنكع‌في‌الإيقاع،‌لامتلبؾ‌المتمقي، ‌كميا كالترصيع‌كالتشطير،

‌.(1)«مشافية

الشعر‌الجاىمي‌في‌الذم‌يرل‌أف‌يسمؾ‌بف‌خميفة‌مسمكا‌مكازيا‌لما‌ذىب‌إليو‌أدكنيس‌‌
مكتكبا،‌مرتبطا‌بالغناء‌كالإنشاد‌كالمكسيقى‌التي‌كانت‌تعبر‌عف‌‌بدايتو‌نشأ‌نشيدا‌مسمكعا‌لا

‌المتداخمة‌مع‌مشاعر‌الجماعة ‌النابضة ‌الكجدانية ‌الشاعر‌كانفعالاتو ‌أف‌ذاتية ‌كما العلبقة‌،
بالصلببة‌كالمتانة،‌كلعؿ‌ذلؾ‌بيف‌الشفكية‌الشعرية‌في‌العصر‌الجاىمي‌كبيف‌السماع‌اتسمت‌

إلى‌أف‌النقد‌الشعرم‌الجاىمي‌أيسس‌عمى‌مبدأ‌السماع،‌‌-عمى‌اعتقاد‌أدكنيس‌ابناء‌–يرتد‌
لنفسو،‌بؿ‌‌يمقي‌القصائدكعمى‌مستكل‌الصمة‌بيف‌الشعر‌كسامعو،‌كلـ‌يكف‌الشاعر‌الجاىمي‌

الذم‌يؤثر‌في‌نفس‌‌لغيره،‌لمف‌يسمعو‌كيتأثر‌بو،‌كمف‌ىنا‌كانت‌قدرة‌الشاعر‌عمى‌الابتكار
‌.(2)كالمتمقي‌السامع

التأثير‌عمى‌المتمقي.‌مف‌أجؿ‌عمى‌السماع‌‌ارتكزت‌في‌مجممياإف‌الشعرية‌القديمة‌
 ،لعرؼ‌المشترؾ‌كالذكؽ‌الشائعأفؽ‌انتظار‌السامع‌كايضع‌في‌الحسباف‌كاف‌‌العربي‌الشاعرف

قة‌الإثبات‌كالتعبير‌طري،‌ذلؾ‌أف‌لذلؾ‌صارت‌الصياغة‌الشعرية‌أىـ‌مف‌الأفكار‌كالمعاني
الشكؿ‌العادم‌لمنظـ‌عند‌الشاعر‌»فالنظـ‌الصياغي‌الشفكم‌ىك‌‌أىـ‌مف‌مدلكلات‌القصيدة؛

                                                             
بدالاتيا‌النصية،‌ص‌((1 ‌‌.66مشرم‌بف‌خميفة،‌الشعرية‌العربية‌مرجعياتيا‌كا 
‌‌.22ص‌ربية،أدكنيس،‌الشعرية‌الع‌:ينظر‌((2
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لأف‌المعاني‌حسب‌الجاحظ‌مطركحة‌‌.(1)«الأمي،‌بؿ‌إنو‌الشكؿ‌الكحيد‌في‌النظـ‌المتاح‌لو
نما‌مدار‌الشعرية‌ىك‌المفظ‌كالبياف‌التعبيرمالطريؽفي‌ ‌.،‌كا 

‌في‌الثقافة‌العربية،‌فالنص‌القرآني‌الكلما‌جاء‌القرآف‌ شكَّؿ‌كريـ‌أحدث‌تحكلا‌جذريا
‌ ‌مع ‌قطيعة ‌‌،السائدالنمكذج ‌إلى ‌تنظر ‌أكلى ‌قراءة ‌قراءتاف: ‌ذلؿ ‌عف ‌القرآف‌‌كنتج بلبغة

‌ ‌منحو‌بلبغة‌الشعر‌الجاىمي،‌مف‌انطلبقا ‌ييحتذلكىك‌ما ‌الخاصة‌كأصبح‌نمكذجان ‌قدسيتو
‌.(2)«ىذه‌النظرة‌نصا‌مقدسا،‌باعتباره‌نصا‌مرجعياأصبح‌الشعر‌الجاىمي‌في‌إطار‌»إذ‌،‌بو

‌اككني‌بالنظر‌إلى‌ككنو‌خطابامف‌النص‌القرآني‌أكثر‌ثانية‌القراءة‌اقترب‌أصحاب‌ال
نساني ‌‌ا،كفكري‌اكركحي‌اكا  ‌أدليتضمف‌ثقافة‌كرؤيا، إلى‌نشكء‌نص‌آخر‌‌-بدكره‌–‌كىك‌ما
‌الكتابة‌كبلبغة‌المكتكبيؤسمحايث‌ ‌.(3)‌(*)س‌لمفيكـ

‌ ‌القديمة،‌كفي ‌العربية ‌الشعرية ‌تطكر ‌لمسار ‌الرئيسية ‌المحطات ‌عف ‌حديثو سياؽ
‌تحت‌عنكاف‌تعرَّض ‌في‌فصميف‌لو ‌التقميد"‌مشرم‌بف‌خميفة ‌الخياؿ‌،شعرية ‌إلى‌"كشعرية

‌العربية‌في ‌القصيدة ‌العباسية‌‌التحكلات‌العميقة‌التي‌شيدتيا عمى‌أيدم‌مجمكعة‌مف‌الفترة
م‌خالؼ‌القكاعد‌المألكفة‌كأعطى‌القصيدة‌دينامية‌جديدة‌تتَّسـ‌،‌منيـ‌"أبك‌تماـ"‌الذالشعراء

‌ ‌لمشعربالغمكض‌الذم ‌أساسية ‌سمة ‌في‌يعد ‌سكاء ‌مأزؽ ‌في ‌الحديث ‌الشعر ‌بقي ‌بينما .
‌اتجاىو‌التقميدم‌الذم‌يستعيد‌الماضي‌أك‌في‌اتجاىو‌الركمانسي‌الذم‌يتجاكز‌ىذا‌الماضي.

يث‌في‌مأزؽ،‌فيك‌لا‌يتجاكز‌الشعر‌المحدث‌ىذا‌المنطؽ‌النظرم‌يجعؿ‌الشعر‌العربي‌الحد»
‌إنتاج‌‌ممثلب‌ ‌يعيد نما ‌كا  في‌أبي‌نكاس‌كأبي‌تماـ،‌كلا‌يعبر‌عف‌تحكلات‌العصر‌الحديث،

                                                             
بدالاتيا‌النصية،‌ص‌((1 ‌‌.229مشرم‌بف‌خميفة،‌الشعرية‌العربية‌مرجعياتيا‌كا 
‌.79المرجع‌نفسو،‌ص‌((2
‌لمدلالة‌عمى‌لغة‌المجاز‌التي‌تميز‌العلبقة‌بيف‌المفظ‌كالمعنى،‌فبعد‌أف‌‌(*) يستعمؿ‌الناقد‌ىنا‌مصطمح‌"بلبغة‌المكتكب"

ظو‌_في‌نظر‌الجاحظ_‌أصبحت‌لغة‌المجاز‌تشكؿ‌لغة‌ثانية‌تتبطف‌المغة‌كاف‌أحسف‌الكلبـ‌ما‌كاف‌معناه‌في‌ظاىر‌لف
 الأكلى،‌كتنفتح‌الدلالة‌إثرىا‌إلى‌أفؽ‌لا‌متناه‌مف‌التأكيؿ‌كالتفسير.

‌‌المرجع‌نفسو،‌الصفحة‌نفسيا.‌:ينظر‌((3
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،‌التي‌تنادم‌عمى‌الشعرية‌العربية‌ة،‌تكرس‌الخطابةالنص‌الشعرم‌المركزم‌مف‌رؤية‌ماضكي
‌لتع(1)«الشفكية ‌القديمة ‌الشعرية ‌الذاكرة ‌نصكص‌تستكعب ‌فيي ‌لـ‌. ‌أنيا ‌أم ‌إنتاجيا، يد

‌في‌قصائد‌محمكد‌سامي‌ ‌القديمة،‌كىك‌الأمر‌الذم‌يبدك‌كاضحا تتخمص‌بعد‌مف‌الشفكية
‌الباركدم‌كأحمد‌شكقي‌عمى‌سبيؿ‌المثاؿ.

انتقمت‌الشعرية‌العربية‌مف‌مرحمة‌الشفكية‌إلى‌مرحمة‌الكتابة،‌فبعد‌أف‌: شعرية الكتابة -ب
‌ك‌ ‌كالكزف ‌الصكت ‌عمى ‌يرتكز ‌الشاعر ‌فإف‌كاف ‌المتمقي، ‌في ‌التأثير ‌قصد ‌كالإلقاء القافية

‌ ‌التي ‌الكتابة ‌كأصبحت‌تعتمد ‌القديـ ‌المعيار ‌أك ‌النمكذج ‌خرجت‌عف ‌الحديثة لا‌»الشعرية
‌بتعبير‌ ‌إنيا، ‌كيتأمؿ‌فيو. ‌يشاىده ‌تطرح‌أماـ‌الآخر‌نصا نما ‌كا  تخاطب‌السامع‌عبر‌أذنو،

‌ت نما تكجو‌إلى‌القارئ‌"الخاص".‌)العاـ‌آخر،‌لا‌تخاطب‌الجميكر‌"العاـ"‌شأف‌الخطابة،‌كا 
كالخاص‌ىنا‌لا‌لمتفصيؿ،‌بؿ‌لتحديد‌النكع(‌كالقارئ‌ىنا،‌لا‌يقؼ‌أماـ‌النص‌المكتكب‌كقفة‌
‌النص‌ ‌في ‌يدخؿ نما ‌كا  ‌رأيو. ‌عمى ‌يرفض‌كيبقى ‌أك ‌كيؤمف، ‌يقتنع ‌الخطبة: ‌أماـ السامع

‌الكلبسي(2)«كيتأممو ‌التحكؿ‌العميؽ‌أدل‌إلى‌الخركج‌عف‌القكاعد ‌فيذا ‌كتأسيس‌قكاعد‌. كية
‌جديدة.

تأسست‌الممارسة‌الكتابية‌عمى‌مفاىيـ‌كتصكرات‌مغايرة‌لمنمطية‌القديمة،‌لخصيا‌بف‌
‌:(3)خميفة‌في‌شكؿ‌قكاعد‌كالآتي

‌_‌أف‌القارئ‌حؿ‌محؿ‌السامع‌الذم‌لـ‌يعد‌عنصرا‌أساسيا‌في‌عممية‌الإبداع.
‌إلى‌خارج‌النص، ‌ينتج‌نصو‌دكف‌الاحتكاـ ‌أنو‌أصبح‌‌_‌أف‌المبدع‌)الشاعر( كما

‌يجد‌جكىر‌إبداعو‌في‌عمؽ‌ذاتو‌لا‌في‌خارجيا.
‌أصبحت‌الكتابة‌تخاطب‌القارئ‌الذم‌يعيد‌إنتاج‌المعنى.‌-

                                                             
بدالاتيا‌النصية،‌ص،‌ص‌((1 ‌.100‌،101مشرم‌بف‌خميفة،‌الشعرية‌العربية‌مرجعياتيا‌كا 
‌.310ص،‌1‌،1978دار‌العكدة،‌بيركت،‌لبناف،‌ط)صدمة‌الحداثة(،‌‌3،‌الثابت‌كالمتحكؿ،‌جأدكنيس‌((2
‌.199،‌صينظر:‌المرجع‌السابؽ‌((3
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‌ ‌الكتابة ‌الناقد‌-إف ‌نظر ‌‌-في ‌الشاعر ‌الجديدة،‌»تتطمب‌مف ‌كأشيائو ‌لمعالـ رؤيا
‌مف‌قبؿ ‌ليا ‌لا‌كجكد ‌تعبير‌جديدة، ‌طريقة ‌فالنص‌ىنا(1)«كيترتب‌عف‌تمؾ‌الرؤيا خرؽ‌‌.

‌لممألكؼ،‌كبحث‌دؤكب‌لكشؼ‌طاقات‌الكجكد‌الكامنة.

‌الرؤيا‌الذم‌يميز‌الكتابة،‌فالشعر‌الجديد‌شعر‌ كفي‌ىذا‌الصدد‌يقترح‌أدكنيس‌مفيكـ
قفز‌خارج‌المفاىيـ‌القائمة.‌ىي‌إذف،‌تغيير‌في‌نظاـ‌الأشياء،‌كفي‌»رؤيا،‌كالرؤيا‌بطبيعتيا‌

‌ ‌الجديد، ‌الشعر ‌يبدك ‌ىكذا ‌إلييا، ‌النظر ‌كالطرؽ‌نظاـ ‌الأشكاؿ ‌عمى ‌تمردا ‌يبدك، ‌ما أكؿ
‌كر‌ ‌القديمة، ‌استنفذالشعرية ‌التي ‌كأساليبو ‌لمكاقفو ‌أغراضيافضا ‌الشعر‌(2)«ت ‌يأتي ‌إذ .

‌كشؼ‌يتجاكز‌المألكؼ‌الكاضح‌إلى‌الغمكض‌ ‌باستمرار، ‌يتجدد الحداثي‌لمكشؼ‌عف‌عالـ
‌بممارس ‌الدلالة ‌إنتاج ‌ليعيد ‌لممتمقي ‌المجاؿ ‌يفسح ‌ك‌الذم ‌لمتأكيؿ ‌تو ‌ييعىدي ‌إذ ىك‌-التفسير،
 كذلؾ_‌منتجا‌لمنص،‌فيك‌يمارس‌فعؿ‌الكتابة‌مرة‌ثانية.

ؿ‌‌يرل‌الناقد‌مشرم‌بف‌خميفة‌أف: تحولات الشعرية العربية المعاصرة/ 3 الشعر‌الحر‌تحكَّ
‌الشعر‌ىك‌ظاىرة‌لدل‌"نازؾ‌الملبئكة ‌إلى‌قكاعد‌جديدة،‌أشبو‌بالقيكد‌عمى‌أساس‌أف‌ىذا "

نسي‌الحاج"‌عمى‌ىذا‌أاىيـ‌جبرا"‌ك""جبرا‌إبر‌‌كلذلؾ‌انتقدىا‌كؿ‌مف‌عركضية‌قبؿ‌كؿ‌شيء.‌
في‌الأصؿ‌ترجمة‌‌قصيدة‌التفعيمة‌كالشعر‌الحر‌الذم‌ىك‌‌الفيـ‌القاصر‌كالذم‌يخمط‌بيف‌‌

 (.free verse)أك‌الانجميزم‌ (.vers libreلممصطمح‌الفرنسي‌)

يمة‌لـ‌يكف‌إلا‌قفزة‌عمى‌كيؤكد‌بدر‌شاكر‌السياب‌أف‌انبناء‌القصيدة‌الحرة‌عمى‌التفع
المستكل‌الخارجي‌الشكمي‌لا‌غير،‌كحصمت‌ىذه‌القفزة‌كنتيجة‌لعممية‌التأثر‌بالنمكذج‌الذم‌

 ،‌كىك‌ما‌جعؿ‌حركة‌الشعر‌تأخذ‌منحا‌مغايرا‌فيما‌بعد.(3)يقدمو‌الأدب‌الغربي

                                                             
بدالاتيا‌النصية،‌ص‌((1 ‌.199مشرم‌بف‌خميفة،‌الشعرية‌العربية‌مرجعياتيا‌كا 
‌.09،‌ص1‌،1972أدكنيس،‌زمف‌الشعر،‌دار‌العكدة،‌بيركت،‌لبناف،‌ط‌((2
‌.28،‌ص1‌،1981ياس‌خكرم،‌دراسات‌في‌نقد‌الشعر،‌دار‌ابف‌رشد،‌بيركت،‌لبناف،‌طينظر‌إل‌((3
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‌المفاىيـإف‌الثقافة‌العربية‌صارت‌تستكعب‌ىذ إذ‌يرصد‌بف‌،‌ه‌التحكُّلات‌كتقبؿ‌ىذه
‌الشعر‌العربي‌المعاصر:عمى‌مستكل‌نقمتيٍف‌خميفة‌في‌ىذا‌الصدد‌

‌.إلى‌)القصيدة‌الحديثة(‌(قاؿ‌الشعر‌العربي‌مف‌)الشعر‌الحرانتالأكلى:‌
‌.لشعر‌المنثكر(‌إلى‌)قصيدة‌النثر(الانتقاؿ‌مف‌)ا‌كالثانية:

‌ذلؾ‌أف‌ ‌الثانية، ‌الحديث‌أكثر‌حكؿ‌النقمة ‌النقمة‌ضركر‌»يفصؿ‌الناقد م‌تمييز‌ىذه
‌مف‌ ‌الحديث ‌العربي ‌الشعر ‌تطكر ‌عمى ‌ساعدت ‌التي ‌الداخمية، ‌القكانيف ‌نفيـ ‌حتى جدا،

‌.(1)«القصيدة‌إلى‌النص
‌مف‌ ‌ليصبح‌شكلب‌جديدا ‌العشريف، ‌القرف ‌مف ‌الأكؿ ‌الربع ‌في ‌المنثكر ‌الشعر ظير
أشكاؿ‌الكتابة‌الشعرية‌في‌ذلؾ‌الكقت،‌كقد‌ساىـ‌في‌بمكرتو‌كتحديد‌ملبمحو‌مجمكعة‌مف‌

ء،‌منيـ:‌أميف‌الريحاني‌كجبراف‌خميؿ‌جبراف‌كخميؿ‌مطراف‌كمي‌زيادة‌كمحمد‌لطفي‌الشعرا
‌جمعة‌كغيرىـ.

‌آليات‌ ‌مف ‌بو ‌يتميز ‌كاف ‌لما ‌الشعراء ‌ليؤلاء ‌مغريا ‌شكلب ‌المنثكر ‌الشعر ايعٍتيبًر
‌كاستثمر‌ ‌الصكتي ‌التكرار ‌فاعمية ‌برزت ‌حيث ‌المألكفة، ‌الشعر ‌لأنماط ‌كمخالفة متجانسة،

‌نثكر‌طرائؽ‌مكجكدة‌في‌الشعر‌المكزكف‌ككظفكىا‌لإيقاعات‌النثر.كتاب‌الشعر‌الم
‌ أربعينات‌‌في‌-بعد‌أخذت‌حركة‌الشعر‌المنثكر‌في‌التراجع‌كالانحسار‌لتظير‌فيما

حركة‌أكثر‌فاعمية‌عرفت‌بحركة‌الشعر‌الحر‌التي‌برزت‌إلى‌الأفؽ‌‌-القرف‌الماضي‌بالتحديد
‌بع ‌كمف ‌السياب، ‌شاكر ‌كبدر ‌الملبئكة ‌نازؾ ‌عبد‌مع ‌كصلبح ‌البياتي ‌الكىاب ‌عبد دىما

الصبكر‌كعبد‌المعطي‌حجازم‌كمحمد‌الفيتكرم‌كأمؿ‌دنقؿ‌كأدكنيس‌كخميؿ‌حاكم‌كنزار‌قباني‌
‌كمحمكد‌دركيش‌كسميح‌القاسـ‌كغيرىـ.‌

‌أفقا‌ ‌كجسدت ‌الحر، ‌المؤسس‌لمشعر ‌النظرم ‌الإطار ‌كالسياب ‌نازؾ شكمت‌قصائد
‌با ‌تتسـ ‌القديمة، ‌لمشعرية ‌مغايرا ‌جماليا ‌كالتدفؽ ‌كاللحرية ‌البناء‌التحكٌؿ ‌صعيد ‌عمى عميؽ

‌.المكسيقي،‌كأنماط‌التعبير‌الفكرية‌كالإبداعية
                                                             

بدالاتيا‌النصية،‌ص‌((1 ‌.199مشرم‌بف‌خميفة،‌الشعرية‌العربية‌مرجعياتيا‌كا 
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‌ىذا‌ ‌أف ‌إلا ‌الحر، ‌الشعر ‌بظيكر ‌العربية ‌القصيدة ‌شيدتيا ‌التي ‌النقمة ‌مف بالرغـ
‌لمتشكيؿ‌ ‌أكسع ‌مجالا ‌يتيح ‌ىك ‌إنما ‌القديمة، ‌القصيدة ‌نمط ‌عف ‌كميا ‌يخرج ‌لـ التحكؿ

حركة‌التجديد‌بؿ‌تعديؿ‌في‌نظاـ‌مف‌أجؿ‌ما‌يلبئـ‌التعبير‌الجديد.‌»‌‌يمثؿفيك‌لاالمكسيقي،‌
"‌ ‌سمي ‌نظاـ‌لذلؾ ‌كمف ‌العركضية ‌الأكزاف ‌قيكد ‌مف ‌تحمؿ ‌الذم ‌الشعر ‌أم ‌الحر" الشعر

‌فالتغيير‌كاف‌عمى‌مستكل‌الشكؿ‌العاـ‌لا‌غير.‌.(1)«القكافي
‌ا ‌مسار ‌في ‌جذريا ‌تحكلا ‌تمثؿ ‌النثر ‌قصيدة ‌أف ‌خميفة ‌بف ‌العربية‌يؤكد لشعرية

المعاصرة،‌إذ‌مست‌جكىر‌الشعر‌كقامت‌عمى‌تحكيؿ‌علبقات‌المغة،‌فيي‌مف‌حيث‌التصكر‌
‌لمقكانيف‌البنائية‌ ‌مفاىيـ‌حديثة ‌كتعمف‌عف‌شعريات‌تقدـ ‌عمى‌التجريب‌كالتعدد، ‌أساسا تقكـ
‌يؤكد‌كجكد‌أنساؽ‌شعرية‌متعددة‌كالانخراط‌في‌نسبية‌تمكف‌الشاعر‌مف‌ لمقصيدة،‌كىك‌ما

ض‌المخاطرة‌كالتجريب،‌كالانتقاؿ‌مف‌تطكر‌أحادم‌إلى‌تطكر‌تعددم‌كمف‌شكؿ‌مغمؽ‌خك‌
‌.(2)إلى‌شكؿ‌مفتكح

‌النثر‌ ‌جميع‌كامؿ‌منتظـعالـ‌»إف‌قصيدة ‌بذاتيا،‌كتحمؿ‌‌أجزائو، ‌كاممة متماسكة،
،‌أك‌صفحة‌نثر،‌ميما‌كانت‌شعرية،‌تدخؿ‌في‌ركاية‌ىتسم‌أف،‌فلب‌يمكف‌معناىا‌كغايتيا

‌.(3)«صيدة‌نثر،‌قأخرلصفحات‌
اكتسبت‌‌أف،‌بعد‌ة‌المعاصرةالعربي‌يةظاىرة‌في‌الشعر‌‌كأصبحتاستقرت‌قصيدة‌النثر‌

‌ ‌كتصنيفيا ‌أدبيجنس ‌تسمية، ‌لنفسيا ‌"‌كاتخذت ‌بخصكصية‌القصيدة ‌تتمتع ‌فيي نثر"،
بداع‌أصؿذات‌‌أنياالقصيدة‌العربية‌مع‌فارؽ‌الجنس،‌رغـ‌كؿ‌ما‌قيؿ‌حكليا،‌مف‌ غربي،‌‌كا 

ف‌الممارسة‌الشعرية‌العربية،‌الحداثية‌منيا،‌كمع‌ائتلبفيا‌مع‌غربية.‌كذلؾ‌لأتجربة‌‌أنيا‌أك
‌ ‌الغربية، ‌الحداثة ‌مع‌‌أف‌إلامفاىيـ ‌كسياقاتيا ‌العربية ‌التجربة ‌خصكصية ‌في المغايرة

تككف‌ذات‌خصكصية‌‌أفخصكصيات‌كسياقات‌التجربة‌الغربية،‌أتاح‌لقصيدة‌النثر‌العربية‌

                                                             
‌.189نازؾ‌الملبئكة،‌قضايا‌الشعر‌المعاصر،‌ص‌((1
بدالاتيا‌النصية‌((2 ‌.178،‌صينظر‌مشرم‌بف‌خميفة،‌الشعرية‌العربية‌مرجعياتيا‌كا 
‌.81بيركت،‌لبناف،‌ص‌،1960،‌ربيع‌14أدكنيس،‌في‌قصيدة‌النثر،‌مجمة‌شعر،‌ع‌((3
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‌ىي‌المغة‌،‌لأ(1)يقاع‌كركح‌الشعر‌العربيالشكؿ‌كالإعمى‌مستكل‌‌عربية ‌الخمؽ‌فييا ف‌لغة
‌. كجرسيا‌بإيقاعياالعربية‌

أنيا‌لا‌تجسد‌شكلب‌نيائيا‌مطمقا‌ة،‌إلا‌ػػػػتعد‌قصيدة‌النثر‌أرقى‌أشكاؿ‌الكتابة‌الشعري
مغامرة‌نصية‌في‌عكالـ‌المغة‌المتعددة.‌كمف‌ثـ‌كانت‌الرغبة‌»‌فيي‌-عمى‌رأم‌بف‌خميفة-

‌النثر"‌في‌تكسير‌الث ابت‌كالبحث‌المستمر‌عف‌المجيكؿ‌كالمدىش،‌فكانت‌التسمية‌"قصيدة
‌الشعرية‌كالتي‌ىي‌ ‌الشعر،‌كتكريس‌مفيكـ ‌لما‌ىك‌متعارؼ‌عميو،‌في‌تحديد‌مفيكـ تكسيرا

كبما‌أف‌الشعرية‌ىي‌نداء‌التجدد،‌فإنيا‌مف‌جية‌أخرل‌تمارس‌.‌(2)«إمكانات‌مفتكحة‌الأبعاد
‌.،‌بتفعيميا‌لحركية‌الانزياحكؿ‌ما‌ىك‌مألكؼجاكز‌الكاقع،‌كتت‌الثكرة‌عمىفعؿ‌

ا‌مطمقا‌ة‌الشعرية،‌إلا‌أنيا‌لا‌تجسد‌شكلب‌نيائيػػاؿ‌الكتابػػتعد‌قصيدة‌النثر‌أرقى‌أشك
كعميو‌فإف‌الشعرية‌العربية‌لا‌يمكف‌ليا‌أف‌تستقر‌عند‌حدكد‌قصيدة‌‌-عمى‌رأم‌بف‌خميفة-

ف‌أشكاؿ‌أخرل‌أكثر‌اتصالا‌بكاقع‌الإنساف‌النثر،‌بؿ‌لابد‌ليا‌مف‌البحث‌المستمر‌كالدؤكب‌ع
كآلامو‌كىمكمو،‌كىك‌ما‌لمسناه‌في‌أنماط‌مف‌الشعر‌الذم‌تخمى‌عف‌كؿ‌عناصر‌الشفكية‌

يأتي‌بالفراغ‌كعنصر‌إيقاعي،‌كيكظؼ‌»كالتقميدية،‌ككظؼ‌تقنيات‌كألاعيب‌أكثر‌تعقيدا،‌إذ‌
‌الرياضية ‌كالرمكز ‌الترقيـ ‌ج(3)«علبمات ‌يظير ‌الذم ‌الأمر ‌كىك ‌بالأدب‌. ‌يعرؼ ‌فيما ميا

‌التفاعمي.
عمى‌ما‌سبؽ‌يمكف‌القكؿ‌أف‌كتاب‌"الشعرية‌العربية؛‌مرجعياتيا‌‌كفي‌الأخير‌كبناءن‌

بدالاتيا‌النصية"‌للؤستاذ‌مشرم‌بف‌خميفة،‌كتاب‌رائد‌في‌النقد‌الجزائرم‌المعاصر،‌قدـ‌مف‌ كا 
‌ب ‌مركرا ‌الجاىمية، ‌الشفكية ‌منذ ‌العربية ‌لمشعرية ‌شاممة ‌دراسة ‌القرآني،‌خلبلو ‌النظـ شعرية

‌كانتياءن‌بشعرية‌قصيدة‌النثر.

                                                             

:‌إشكالية‌قصيدة‌النثر‌بيف‌المفيكميف‌الغربي‌كالعربي،‌عمى‌المكقع ينظر‌فارس‌الرحاكم،‌((1
https://www.arabicnadwah.com‌‌  .03/07/2019،‌يكـ

بدالاتيا‌النصية،‌صمشرم‌بف‌خميفة،‌الشعرية‌العربية‌مرجعياتي‌((2 ‌‌.177ا‌كا 
‌.193،‌صالمرجع‌نفسو‌((3
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‌التي‌جاءت‌في‌كتاب‌ ‌بينو‌كبيف‌المفاىيـ ‌مف‌تطابؽ‌تاـ ‌لاحظناه كعمى‌الرغـ‌مما
الشعرية‌العربية‌لأدكنيس،‌لاسيما‌‌أثناء‌تفصيمو‌الحديث‌عف‌الشعرية‌الشفكية‌كشعرية‌الكتابة‌

قدـ‌إضافة‌ميمة‌مف‌أجؿ‌ممارسة‌الشعرية‌كشعرية‌الفضاء‌القرآني،‌إلا‌أف‌الكتاب‌حاكؿ‌أف‌ي
‌كتابة‌غامضة‌كمبيمة‌لا‌ التي‌لقيت‌ردكد‌أفعاؿ‌كثيرة‌مف‌قبؿ‌النقاد‌كالمبدعيف،‌باعتبارىا

‌يفيميا‌إلا‌مف‌تكبد‌عناء‌البحث‌في‌مفاىيميا‌كخصكصياتيا.
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
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  عبد الله العشي: مقاربةرابعا: 
ميمة‌في‌ىذا‌المجاؿ‌تحت‌عنكاف‌"أسئمة‌الشعرية"‌‌الأستاذ‌عبد‌ا﵀‌العشي‌دراسة‌قدـ

‌ثاقبة‌حكؿ‌ىذا‌ ‌يدؿ‌عمى‌نظرة ‌مما ‌المتصمة‌بمكضكع‌الشعرية، ‌العديد‌مف‌القضايا متناكلان
المكضكع،‌إذ‌قسـ‌الأسئمة‌المتعمقة‌بمكضكع‌الشعرية‌إلى‌ثلبث‌أسئمة‌رئيسية؟‌سؤاؿ‌الإبداع،‌

د‌منيا‌بابان‌كاملبن‌تندرج‌ضمنو‌العديد‌مف‌سؤاؿ‌الماىية،‌كسؤاؿ‌الكظيفة،‌مخصصان‌لكؿ‌كاح
أم‌»الفصكؿ،‌محددان‌مف‌خلبليا‌العناصر‌التي‌تحقؽ‌الشعرية‌ليخمص‌في‌الأخير‌إلى‌أف‌

ف‌أية‌ ‌الشعر،‌كا  نظرية‌في‌النقد‌لف‌تككف‌مجدية‌إلا‌إذا‌كانت‌مؤسسة‌عمى‌نظر‌في‌مفيكـ
‌قامت‌عمى‌في ‌الشعر‌لا‌يمكف‌أف‌تكتمؿ‌إلا‌إذا ـ‌معالـ‌التجربة‌الداخمية‌نظرية‌في‌مفيكـ

 .(1)«التي‌تتـ‌في‌حركتيا‌عممية‌كلادة‌القصيدة
‌‌فيوم الشعرية من وجية نظر عبد الله العشي:م /1 ‌الشعرية ‌أف ‌الناقد مصطمح‌»يؤكد

‌لا‌غير ‌ليدؿ‌عمى‌العناصر‌التي‌تجعؿ‌الشعر‌شعرا ‌الدخكؿ‌في‌(2)«يطمؽ‌عادة ‌متفاديا ،
‌الشعرية،‌ليجعميا‌تقؼ‌عند‌حدكد‌الشعر‌دكف‌باقي‌الخلبؼ‌الذم‌كقع‌فيو‌النقاد‌حكؿ‌مفي كـ

‌الذم‌أكده‌جكف‌ككىيف‌مف‌قبؿ‌عندما‌صرح‌قائلب‌أف‌الشعرية‌ الفنكف‌الأدبية،‌كىك‌المفيكـ
،‌كبيذا‌المعنى‌تككف‌الشعرية‌متعمقة‌بنمط‌أدبي‌كاحد،‌كىك‌القصيدة‌(3)عمـ‌مكضكعو‌الشعر

‌ىذ ‌أف ‌إلا ‌النظـ، ‌باستعماؿ ‌كالمتميزة ‌الشعرية‌المتفردة ‌أف ‌ذلؾ ‌كلبسيكيا، ‌يبقى ‌المفيكـ ا
 تجاكزت‌الاتصاؿ‌بجنس‌الشعر‌فقط،‌كأضحت‌تتصؿ‌بجميع‌الفنكف‌الأدبية.

يدافع‌العشي‌عف‌رأيو‌بخصكص‌الشعرية‌في‌العديد‌مف‌المكاضع،‌إذ‌يؤكد‌أف‌الشعر‌‌
‌إلى‌لغة‌شعرية،‌كذلؾ‌جكىر‌الشعرية،‌كيستدؿ‌الناقد‌عمى‌مىك‌الذم‌يتحكؿ‌مف‌كلبـ‌عاد
‌ذلؾ‌بالعكدة‌إلى‌التراث‌النقدم.

                                                             
 .271،‌ص1‌،2009عبد‌ا﵀‌العشي،‌أسئمة‌الشعرية،‌منشكرات‌الاختلبؼ،‌الجزائر،‌ط‌((1
 ‌.148نفسو،‌ص‌مرجعال‌((2
 .23ينظر:‌جكف‌ككىيف،‌بنية‌المغة‌الشعرية،‌ص‌((3
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يشير‌الناقد‌إلى‌أف‌أشمؿ‌نظرية‌حاكلت‌الإحاطة‌بالشعرية‌ىي‌نظرية‌"عمكد‌الشعر"،‌‌
‌ ‌أنيا ‌في‌خصائص‌الشعر‌الجيد»معترفا ‌الكافية ‌التنظيرية ‌ذلؾ‌أف‌المعايير‌(1)«الصياغة ،

‌ك‌ ‌كالمعنى ‌بالمفظ ‌كالمتعمقة ‌الجيد، ‌الشعر ‌لتحديد ‌المرزكقي ‌كضعيا ‌كالكصؼ‌التي التشبيو
‌كالنظـ‌كالاستعارة‌كعلبقة‌المفظ‌بالمعنى،‌ىي‌الأكصاؼ‌التي‌تحقؽ‌الشعرية‌حسب‌رأيو.

إذا‌كاف‌العرب‌قديما‌اىتمكا‌بالجانب‌المغكم‌كالبلبغي‌‌خصائص الشعرية عند العشي:/ 2
‌سابقييـ،‌ ‌عف ‌اختمفت‌جذريا ‌العرب‌المعاصريف ‌الشعراء ‌نظرة ‌فإف ‌لمشعرية، ‌تحديدىـ في

أخذت‌أبعادا‌متعددة‌عمى‌المستكل‌الفمسفي‌كالجمالي،‌فأصبحت‌»يدة‌العربية‌الحداثية‌فالقص
جميع‌العناصر‌المككنة‌لمقصيدة‌الداخمية‌كالخارجية‌خاضعة‌لمتطكر‌الشامؿ،‌كالمقصكد‌بتمؾ‌

‌الخارجي‌كالمكضكعات ‌كالإيقاع‌كالشكؿ ‌كالصكرة ‌المغة ‌العناصر‌التي‌(2)«العناصر: ‌ىذه ،
ا‌بينيا‌كيانا‌متكاملب‌في‌البناء‌الشعرم‌الذم‌يأتي‌تعبيرا‌عف‌التجربة‌الشعرية‌يمثؿ‌تآلفيا‌فيم

‌مف‌جية،‌كيجسد‌كحدة‌الشكؿ‌كالمضمكف‌مف‌جية‌أخرل.‌
‌يستعرض‌الناقد‌أىـ‌خصائص‌الشعرية‌كالآتي:

إذ‌لابد‌لمشعر‌أف‌يمتمؾ‌عنصر‌المفاجأة‌التي‌تذىؿ‌القارئ‌الذم‌يتمقى‌القصيدة‌‌الفجائية: -أ
‌يعد‌مف‌زاكي ‌فما ‌عاما، ‌مقياسا ‌يعد ‌العنصر‌في‌نظر‌الناقد ‌إلا‌أف‌ىذا ‌يكف‌ينتظرىا، ‌لـ ة

‌آخر ‌لمتمؽو ‌مفاجئا ‌قد‌لا‌يعد ‌لمتمؽو ‌المعرفي‌(3)مفاجئا ‌كذلؾ‌حسب‌جمالية‌النص‌كزخمو ،
مع‌قد‌لا‌تفاجئو‌إلا‌كالشعكرم‌مف‌جية،‌كدرجة‌اطلبع‌المتمقي‌مف‌جية‌أخرل،‌فالمتمقي‌المطٌ‌

‌بينما‌المتمقي‌العادم‌قد‌تفاجئو‌كؿ‌القصائد.‌النماذج‌النادرة،
‌اعتبار‌الإثارة:  -ب ‌يمكف ‌إذ ‌)مقياس‌الفجائية(، ‌بسابقو ‌كثيقا ‌ارتباطا ‌مقياس‌يرتبط كىك

‌أدكنيس‌ ‌عميو ‌كيطمؽ ‌المتمقي، ‌قبؿ ‌مف ‌فعؿ ‌ردة ‌كالفجائية ‌الشاعر، ‌قبؿ ‌مف ‌فعلب الإثارة

                                                             
 .149عبد‌ا﵀‌العشي،‌أسئمة‌الشعرية‌،‌ص‌((1
 .83ص،‌2008يت،‌الحقيقة‌الشعرية،‌دار‌رسلبف،‌دمشؽ،‌سكريا،‌بشير‌تاكرير‌‌((2
 .151،‌صالمرجع‌السابؽ‌:ينظر‌((3
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‌الشاعر‌تقاس‌بمدل‌إثار‌ ‌يرل‌أف‌أىمية ‌إذ ‌أف‌مصطمح‌الكشؼ؛ ‌الذم‌أراد ‌أم‌بالعالـ تو،
‌.(1)يكشؼ‌عنو

الإثارة،‌ذلؾ‌أف‌القصيدة‌الجيدة‌كىك‌عنصر‌ميـ‌لتحقيؽ‌عنصرم‌الفجائية‌ك‌‌الاختلاف: -ج
‌لاحقة‌‌-سب‌نزار‌قبانيح- ‌أك ‌ليا ‌سابقة ‌ثانية، ‌نسخة ‌الأكلى‌التي‌ليس‌ليا ىي‌النسخة
‌الذم‌يحقؽ‌جكىر‌الشعرية.‌.‌كيمكف‌اعتبار‌مصطمح‌الاختلبؼ‌مرادفا‌لمصطمح‌الفرادة(2)بيا
يميز‌المغكيكف‌بيف‌مصطمحي‌الرؤيا‌كالرؤية،‌فالأكؿ‌يستعمؿ‌في‌سياؽ‌متصؿ‌‌الرؤية: -د

بالحمـ‌كالخياؿ،‌أما‌الثاني‌فيك‌يأتي‌بمعنى‌الملبحظة‌البسيطة‌بالعيف‌المجردة،‌كتككف‌في‌
‌حالة‌اليقظة.

مـ‌بالغيب،‌كلا‌تحدث‌،‌أك‌ىي‌العكسيمة‌الكشؼ‌عف‌الغيب»يؤكد‌أدكنيس‌أف‌الرؤيا‌‌
‌كتسمى‌‌لمحسكسات،‌كيحدث‌الانفصاؿ‌في‌حالةالرؤيا‌إلا‌في‌حالة‌انفصاؿ‌عف‌عالـ‌ا النكـ

‌.(3)«الرؤيا‌عندئذ‌حمما،‌كقد‌يحدث‌في‌اليقظة
‌لمكاقع‌ ‌بالتشخيص‌الفكرم ‌الرؤية ‌مصطمح ‌ربط ‌فقد ‌شكرم ‌غالي ‌ما‌(4)أما ‌كىك ،

‌يحصؿ‌لدل‌الشعراء‌كالأدباء‌كالفنانيف.
‌ا‌ ‌يرل ‌إذ ‌الخالد، ‌العظيـ ‌لمشاعر ‌صفة ‌الرؤية ‌أف ‌العشي ‌ا﵀ ‌عبد ‌يمكف‌»لناقد لا

عاليتػػيا‌الجماليػػة،‌ستػػظؿ‌كدىا‌كفػػيا‌نسؽ‌رؤيكم‌محدد‌أف‌تحقؽ‌كجػػيدة‌التي‌لا‌يجمعػػلمقص
‌النسؽ‌- ‌تعبر‌عف‌‌-في‌غياب‌ىذا ‌التي‌لا ‌المتغيرة ‌الانطباعات‌كالخكاطر ‌مف مجمكعة

فيي‌فمسفة‌خاصة‌بالشاعر‌‌.(5)«بر‌عف‌حاجة‌فردية‌عابرة‌كضيقةرؤية‌شاممة‌بقدر‌ما‌تع
‌المنطمؽ‌يعتبرىا‌الكثير‌مف‌الشعراء‌بمثابة‌ يقدـ‌مف‌خلبليا‌تصكرا‌شمكليا‌لمعالـ.‌كمف‌ىذا

رؤيا‌ككنية‌أك‌شمكلية‌»كجو‌مف‌أكجو‌الشعرية،‌فيذا‌عبد‌الكىاب‌البياتي‌يرل‌أف‌القصيدة‌
                                                             

 .152‌،153عبد‌ا﵀‌العشي،‌أسئمة‌الشعرية‌،‌ص،‌ص‌:ينظر‌((1
 .153،‌صالمرجع‌نفسو‌:ينظر‌((2
‌‌.166،‌ص1983،‌أزمة‌الحداثة،‌دار‌العكدة،‌بيركت،‌لبناف،‌دط،‌3أدكنيس،‌الثابت‌كالمتحكؿ،‌ج‌((3
‌‌.75،‌ص2‌،1975غالي‌شكرم،‌شعرنا‌الحديث‌إلى‌أيف،‌دار‌الآفاؽ‌الجديدة،‌بيركت،‌لبناف،‌ط‌:ينظر‌((4
‌‌.155عبد‌ا﵀‌العشي،‌أسئمة‌الشعرية،‌ص‌((5
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‌يكتبيا‌ ‌الشاعر ‌فيو ‌كاف ‌الذم ‌الزمف ‌ذىب ‌كلقد ‌عنو، ‌تعبر ‌الذم ‌المعاش ‌لمكجكد مكثفة
‌رؤية‌العالـ‌في‌البنيكية‌التككينية،‌إذ‌ربط‌غكلدماف‌‌.(1)«مجزأة كىك‌الطرح‌الذم‌جسده‌مفيكـ

‌مف‌الطبقات‌ا ‌طبقة ‌رؤية ‌فييا ‌التي‌تتلبحـ ‌الاجتماعية ‌بالكاقعة ‌العالـ ‌مع‌رؤية لاجتماعية
‌يرتقي‌إلى‌مستكل‌العلبقة‌الجدلية‌بيف‌الرؤية‌ الكاقع،‌كىك‌ما‌منح‌ىذه‌العلبقة‌بعدا‌جديدا

‌كالكاقع،‌كمف‌ثـ‌فيي‌بعيدة‌عف‌أم‌نزعة‌ذاتية‌أك‌فردية.
‌النزعة‌‌الإنسانية: -ه ‌عمى ‌يعرج ‌إذ ‌لمختمؼ‌خصائص‌الشعرية، ‌تفكيكو ‌الناقد يكاصؿ

‌ ‌عمكما، ‌كالأدب ‌لمشعر ‌لارتباطو‌الإنسانية ‌كفقا ‌تتحدد ‌الأدبي ‌النص ‌شعرية ‌أف مؤكدا
‌بالقضايا‌ ‌التغني ‌أك ‌الذات ‌نحك ‌الارتداد ‌في ‌كليس ‌للئنساف، ‌الجكىرية ‌بالقضايا الحميمي

‌ ‌ذلؾ‌أف ‌كالعدالة‌»الفردية، ‌الحرية ‌أم‌لقيـ ‌للئنساف؛ ‌الذم‌يعمف‌كلاءه ‌الحقيقي‌ىك الشعر
‌كالحياة ‌‌.(2)«كالمحبة ‌الإنسانية ‌النزعة ‌لذلؾ‌-كتغدك ‌إلى‌‌-تبعا ‌تيدؼ ‌اجتماعية رسالة

‌يدكر‌في‌المجتمع‌مع‌فكارؽ،‌ إصلبح‌الإنساف‌كالنيكض‌بو،‌كىي‌ثكرة‌ضد‌التعصب‌كما
‌ ‌الشعرية ‌أف ‌العشي ‌يؤكد ‌التصكر ‌ىذا ‌ضكء ‌بالحضكر‌»كفي ‌النص‌الشعرم ‌امتلبء ىي

كؿ‌أشكالو،‌الإنساني،‌أم‌بمعاناة‌الإنساف‌كىك‌يكاجو‌"البربرية"‌في‌كؿ‌صكرىا،‌كالقير‌في‌
كيتحدل‌مف‌أجؿ‌أف‌يغير‌نمط‌الحياة.‌فعمى‌الشاعر‌أف‌يقؼ‌مع‌ىذا‌الإنساف‌كىك‌يتحدل‌

‌.(3)«مممكة‌الشر‌كالمكت
‌يكف‌متصلب‌بجكىر‌الإنساف‌كقيمو‌ ‌لـ إف‌النص‌الأدبي‌يككف‌ىيكلب‌دكف‌ركح‌ما

‌في‌الكاقع‌الإنساني‌مف‌نقص‌كقصكر،‌إذ‌يأتي‌النص‌ الأدبي‌كمعاناتو‌كآلامو‌كآمالو،‌كما
لاستكماؿ‌ىذا‌النقص‌كمعالجة‌ما‌في‌الكجكد‌مف‌قصكر‌كنشاز،‌كىك‌التصكر‌الذم‌فصؿ‌
‌لمشعر‌ ‌الإنسانية ‌النزعة ‌عف ‌يتحدث ‌الصبكر ‌عبد ‌صلبح ‌فيذا ‌الشعراء، ‌مف ‌العديد فيو
باعتبارىا‌مقياسا‌جماليا،‌فالشاعر‌كالفيمسكؼ‌كالنبي‌يتشارككف‌في‌ىدؼ‌كاحد‌كىك‌تخميص‌

                                                             
‌‌.140محمد‌مبارؾ،‌دراسات‌نقدية‌في‌النظرية‌كالتطبيؽ،‌منشكرات‌كزارة‌الإعلبـ،‌بغداد،‌العراؽ،‌ص‌((1
‌‌‌.158أسئمة‌الشعرية،‌صعبد‌ا﵀‌العشي،‌‌((2
‌‌.157المرجع‌نفسو،‌ص‌((3
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،‌كالسعي‌إلى‌الرقي‌بيا‌إلى‌مستكل‌المثالية‌كالنقاء‌(1)ص‌كالخمؿ‌كالفكضىالإنسانية‌مف‌النق
‌.الأخلبقي

يعتبر‌الصدؽ‌قيمة‌شعرية‌ميمة،‌ذلؾ‌أف‌الشعر‌لا‌يقؼ‌عند‌حدكد‌الصناعة‌الصدق:  -و
‌المغكية‌فحسب،‌بؿ‌يتجاكز‌ذلؾ‌إلى‌المعاني‌الشعرية‌كمدل‌ارتباطيا‌بالكاقع.

‌مع‌ ‌التعاطي ‌بكيفية ‌الصدؽ ‌‌يرتبط ‌الأدبي ‌‌باعتبارهالعمؿ ‌كحدة ‌تسعى‌»كميٌة لا
‌بؿ‌ىي‌تسعى‌إلى‌تجاكز‌للبنسلبخ‌عف‌الكاقع‌ال ‌كتخطٌييا‌‌.(2)«هذم‌أنتجيا، كخرؽ‌قكاعده

‌فيو‌عف‌ ‌مبتعدا ‌يجعؿ‌الكذب‌كالامتناع‌كالتناقض‌سمة‌تطبع‌ذلؾ‌الإبداع، بقكؿ‌مخيٌؿ‌قد
‌.القكؿ‌الصادؽ

اضيات،‌يالبرىاف‌بمغة‌الر‌لأدبي‌ىك‌بمثابة‌يرل‌عبد‌ا﵀‌العشي‌أف‌الصدؽ‌في‌العمؿ‌ا‌
يؤكد‌مدل‌صحة‌التجربة‌الشعرية،‌أم‌مدل‌أصالتيا‌كانبثاقيا‌عف‌حالة‌شعرية‌سميمة،‌»فيك‌

فيك‌الذم‌يجسد‌التعبير‌‌.(3)«كىي‌الحالة‌التي‌يسندىا‌ميراث‌شعكرم‌كفكرم‌كذىني‌مسبؽ
ف‌أصدؽ‌القصائد‌في‌لؾ‌فإالصادر‌عف‌الأعماؽ،‌يؤكد‌فيو‌الشاعر‌مدل‌تعمقو‌بقصيدتو،‌لذ

‌الشاعر‌بدـ‌قمبو،‌فقد‌‌-في‌نظر‌عبد‌العزيز‌المقالح‌-الشعر‌العربي‌ ىي‌تمؾ‌التي‌كتبيا
‌بدـ‌ ‌تكتب ‌بأف ‌جديرة ‌جعميا ‌ما ‌الكجداني ‌العنصر ‌سيطرة ‌كمف ‌الصدؽ، ‌مف ‌ليا تكافر

بية‌كقد‌كظؼ‌مصطمح‌"الدـ"‌لمدلالة‌عمى‌الحرارة‌كالقكة‌كالصدؽ،‌فيك‌رمز‌لمجا‌.(4)القمب
المكت‌كاستمرار‌الحياة،‌مثمما‌ىك‌الدـ‌الذم‌يجكد‌بو‌المقاكمكف‌كالأحرار‌باعتباره‌نكر‌كضكء‌

‌في‌دركب‌الثكرة.
‌ ‌فالقصيدة ‌الشعر، ‌في ‌طبيعية ‌سمة ‌الصدؽ ‌أف ‌العشي ‌غير‌»كيؤكد ‌انفعاؿ نتاج

في‌قالب‌‌-في‌حالة‌مف‌الكجد‌-الشاعر‌أف‌يكتمو‌في‌داخمو‌فيصبو‌عادم،‌يصعب‌عمى‌
‌ك‌ ‌الإبداع،‌ىي‌صادقة‌بالضركرة،‌لغكم، ‌التي‌ىي‌آخر‌مرحمة‌مف‌مراحؿ‌معاناة القصيدة،

                                                             
‌.98،‌ص‌1993صلبح‌عبد‌الصبكر،‌حياتي‌في‌الشعر،‌الييئة‌المصرية‌العامة‌لمكتاب،‌القاىرة،‌مصر،‌دط،‌‌:ينظر‌((1
‌‌.6جماؿ‌الديف‌بف‌الشيخ،‌الشعرية‌العربية،‌ص‌((2
‌‌.160عبد‌ا﵀‌العشي،‌أسئمة‌الشعرية،‌ص‌((3
‌‌.56،‌ص1‌،1981،‌طسكريا،‌دمشؽ،‌طلبسزيز‌المقالح،‌الشعر‌بيف‌الرؤيا‌كالتشكيؿ،‌دار‌عبد‌الع‌:ينظر‌((4
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‌لـ‌تكف‌صادقة‌فإف‌ثمة‌قفزا‌عمى‌إحدل‌المراحؿ‌في‌عممية‌الإبداع،‌كبخاصة‌مرحمة‌ فإذا
كعميو‌فإف‌شعر‌المناسبات‌أقؿ‌الأنماط‌‌.(1)«الانفعاؿ‌كالانصيار‌الداخمي‌لممككنات‌الشعرية

‌باعتب ‌بالصدؽ، ‌فيك‌ارتباطا ‌القمب‌كصدؽ‌العاطفة، ‌قكالب‌لغكية‌بعيدة‌عف‌حرارة ‌مجرد اره
‌عمى‌الصناعة‌المفظية،‌دكف‌الاكتراث‌بما‌ ‌أساسا ‌الاىتماـ‌منصبا يكتب‌بطريقة‌يككف‌فييا

‌يمحؽ‌المعنى‌مف‌تجاكز‌لحدكد‌المعقكؿ.
يعترؼ‌الناقد‌أف‌تحديد‌كظائؼ‌الشعرية‌مسألة‌مف‌الصعكبة‌بمكاف،‌‌وظائف الشعرية:/ 3
‌بباقي‌إ ‌يرتبط ‌كالثاني ‌الكمية ‌بالكظيفة ‌يرتبط ‌الأكؿ ‌رئيسيف: ‌نمطيف ‌في ‌يحصرىا ‌أنو لا

الكظائؼ‌الجزئية؛‌كىي‌الكظيفة‌الاجتماعية،‌الكظيفة‌الإنسانية،‌الكظيفة‌المعرفية،‌الكظيفة‌
‌الجمالية،‌الكظيفة‌النفسية،‌كالكظيفة‌الأخلبقية.

مييأ‌لأف‌يؤدم‌كؿ‌الكظائؼ‌الممكنة،‌فإف‌‌الشعر»يشير‌الناقد‌إلى‌أف‌ الوظيفة الكمية: -أ
‌كالمعرفية‌ ‌كالجمالية ‌كالعاطفية ‌المغكية ‌العناصر، ‌مف ‌كبير ‌عدد ‌مف ‌يتككف ‌الشعر كاف
كالاجتماعية‌كالنفسية‌كغيرىا،‌فإف‌كظيفتو‌ستتعدد‌بتعدد‌ىذه‌العناصر؛‌بحيث‌يصعب‌عمى‌

‌كاحدة ‌في ‌الكظيفة ‌يختصر ‌أف ‌لمشعر ‌الفاحص ‌‌.(2)«المتأمؿ ‌يختص‌فالشعر ‌لا حسبو
‌نظرة‌ ‌باعتباره ‌الحياة، ‌في ‌الممكنة ‌الكظائؼ ‌كؿ ‌يؤدم ‌أف ‌بإمكانو نما ‌كا  ‌بعينيا، بكظيفة

دراكا‌كميا‌لمككف. ‌شمكلية‌لمحياة‌كا 
‌الكمية‌ ‌عمى‌الكظيفة ‌العرب‌الذيف‌أكدكا ‌مف‌الشعراء ‌إلى‌نصكص‌عدد ‌الناقد يستند

بد‌الكىاب‌البياتي‌كصلبح‌عبد‌لمشعر،‌دكف‌أف‌ييممكا‌باقي‌الكظائؼ‌الجزئية،‌لعؿ‌أىميـ‌ع
‌الغربييف‌حكؿ‌ ‌إلى‌تصكرات‌الشعراء ‌أيضا ‌الناقد ‌يعكد ‌كما الصبكر‌كعمر‌أزراج‌كغيرىـ،
‌الذم‌أككؿ‌لمشعر‌ ‌الشاعر‌الانجميزم‌"ستيفف‌سبندر" ‌يأتي‌في‌مقدمتيـ ‌إذ كظائؼ‌الشعر؛

‌ ‌كميا»ميمة ‌عمى‌الحياة ‌الإنساف‌كىكيت(3)«المحافظة ‌عمى‌حياة ‌أم‌المحافظة ‌ما‌؛ ‌ككؿ و
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يتصؿ‌بو.‌أما‌الشاعر‌الفرنسي‌"ساف‌جاف‌بيرس"‌فقد‌أكد‌ىك‌الآخر‌أف‌الشعر‌رسالة‌كمية،‌
فإذا‌كاف‌الشاعر‌يعبر‌عف‌ذاتو،‌فإنو‌في‌الكقت‌نفسو‌يعبر‌عف‌كاقعو،‌كعميو‌فإف‌ثمة‌كظيفة‌

‌.(1)متعدية‌تجمع‌كضع‌الشاعر‌بالكضع‌الإنساني‌الكمي
‌إلى‌ستة‌أصناؼ:صنفيا‌الناقد‌ الوظائف الجزئية: -ب

‌الاجتماعية:‌- ‌‌الكظيفة ‌فالشعر ‌كضكحا، ‌الكظائؼ ‌أكثر ‌كظيفة‌»كىي يؤدم
‌الظكاىر‌ ‌تككف ‌أف ‌الطبيعي ‌مف ‌لأنو ‌حاجاتو، ‌لتمبية ‌المجتمع ‌يتطمبو ‌مما اجتماعية
لا‌ الاجتماعية‌قد‌نشأت‌عف‌حاجة‌في‌المجتمع‌تبحث‌عف‌الإشباع‌أك‌تعبر‌عف‌إشكاؿ،‌كا 

‌لنشكئيا ‌مبرر ‌فا(2)«فلب ‌ىمكـ‌. ‌عف ‌لمتعبير ‌كسيمة ‌لتككف ‌بالمغة ‌السمك ‌إلى ‌يسعى لشعر
‌المجتمع‌كآلامو‌كآمالو‌ككاقعو.

يشير‌الناقد‌إلى‌أف‌الدكر‌الاجتماعي‌الذم‌يؤديو‌الشعر‌يككف‌نابعا‌مف‌ذات‌الشاعر،‌
نما‌يككف‌ىك‌ كليس‌مفركضا‌عميو،‌إذ‌لا‌يجب‌أف‌يككف‌مكظفا‌لدل‌أية‌مؤسسة‌اجتماعية،‌كا 

ؿ‌ما‌يؤديو‌مف‌كظائؼ‌مرتبطة‌بالكاقع‌كالمجتمع.‌كما‌أف‌الدكر‌الاجتماعي‌نفسو‌مؤسسة‌بك
الذم‌ييناط‌بالشعر‌لا‌ينبغي‌أف‌ينفي‌عنو‌خصكصيتو‌فيتحكؿ‌إلى‌مجرد‌خطاب‌سياسي‌أك‌

.‌إذ‌لابد‌أف‌يبقى‌محافظا‌(3)اجتماعي،‌بؿ‌يؤدم‌كظيفتو‌الاجتماعية‌بكصفو‌شعرا‌لا‌غير
‌اتيا‌الإبداعية.عمى‌خصكصيات‌التجربة‌الشعرية‌كسم

كىي‌كظيفة‌تقترب‌في‌ماىيتيا‌مف‌الكظيفة‌الاجتماعية،‌كذلؾ‌الكظيفة‌الإنسانية:‌‌-
الاىتماـ‌بالإنساف‌كالمجتمع‌كالحياة،‌غير‌أنيا‌تفترؽ‌عف‌الكظيفة‌الاجتماعية‌مف‌»مف‌خلبؿ‌

ر‌حيث‌أنيا‌لا‌تنطمؽ‌أساسا‌مف‌أم‌اعتبار‌إيديكلكجي،‌طبقي‌أك‌قكمي‌أك‌مذىبي.‌إف‌الشاع
‌السياسية،‌ ‌ككلاءاتو ‌الفكرية ‌انتماءاتو ‌عف ‌مجردا ‌الإنساف ‌ييمو ‌الكظيفة ‌ىذه ‌يتبنى الذم

                                                             
‌‌.233عبد‌ا﵀‌العشي،‌أسئمة‌الشعرية،‌ص‌:ينظر‌((1
‌‌.237،‌صالمرجع‌نفسو‌((2
‌‌.238،‌صع‌نفسوالمرج‌:ينظر‌((3



يا الشعريةالفصل الثاني:                           المقاربات النظرية الجزائرية المعاصرة لقضا  
 

 

148 

‌إلى‌الإنسانية ‌بانتماءاتو ‌فقط ‌الإنساني‌تتجاكز‌(1)«كمرتبطا ‌ذات‌البعد ‌فالتجارب‌الشعرية .
‌يبقى‌‌كالانتماءالتاريخ‌ ‌كعميو ‌كشاممة. ‌مشتركة ‌إنسانية ‌لتؤسس‌منظكمة الجغرافي‌كالثقافي،

‌الش ‌قطب ‌محمد ‌حسب ‌»عر ‌تصكر ‌يخاطب‌‌..إنسانيككني ‌لأنو ‌كميا، ‌لمبشرية مفتكح
ث‌ىك‌إنساف،‌كمف‌يستطيع‌أم‌إنساف‌يمعو‌كذلؾ‌مف‌ح‌تقيالإنساف‌مف‌حيث‌ىك‌إنساف‌كيم

‌.(2)«،‌كيتمقى‌الحياة‌مف‌خلبلوأف‌يتجاكب‌مع‌ىذا‌التصكر
‌المعرفية:‌- ‌إذ الكظيفة ‌الشعر، ‌كظائؼ ‌عرض‌أىـ ‌في ‌الناقد ‌إلى‌‌يستمر ينتقؿ

ما‌يقدمو‌الشعر‌للئنساف‌عمى‌مستكل‌الكعي‌»الحديث‌عف‌الكظيفة‌المعرفية‌التي‌يقصد‌بيا‌
كالفيـ‌كالإدراؾ‌مف‌أفكار‌كمعارؼ‌تثرم‌كعيو‌بالحياة،‌بما‌تجيب‌عميو‌مف‌تساؤلات،‌أك‌تحمو‌

.‌(3)«عمف‌ألغاز،‌أك‌تكشؼ‌عنو‌مف‌أسرار،‌سكاء‌في‌الإنساف‌أـ‌في‌الكاقع‌أـ‌فيما‌كراء‌الكاق
أم‌أنو‌يقدـ‌للئنساف‌معارؼ‌غير‌محدكدة‌تتصؿ‌بصفة‌مباشرة‌بكؿ‌ما‌يطرحو‌مف‌تساؤلات‌

‌ ‌غيبية. ‌أك ‌ميمةكاقعية ‌يحمؿ ‌عمكما ‌كالفف ‌الككف‌»‌فالنص‌الأدبي ‌حقائؽ ‌عف الكشؼ
‌الإ ‌الكجكد ‌ك‌‌تكسط‌تناقضا‌ينسانكالطبيعة‌الإنسانية‌كماىية ‌المعاصرة شكالياتيا‌ا ‌الحضارة

 .(4)«المختمفة
لعؿ‌المتعة‌الجمالية‌ىي‌الكظيفة‌التي‌سعى‌الشعر‌جاىدا‌إلى‌الكظيفة‌الجمالية:‌‌-

كممة‌جميمة‌تنمك‌ضمف‌مفاصؿ‌الحياة‌كمف‌خلبليا‌فتسجؿ‌»فالشعر‌تحقيقيا‌منذ‌أف‌كجد،‌
الركح‌حتى‌في‌حالة‌‌إليوالنفس‌كتسمك‌‌إليوبكاطنيا‌كحمـ‌جميؿ‌تسعد‌‌أعمؽمعالميا‌ك‌‌أسمى
‌.(5)«شقائيا

                                                             
‌‌.246عبد‌ا﵀‌العشي،‌أسئمة‌الشعرية،‌ص‌((1
‌‌.183،‌ص6‌،1983محمد‌قطب،‌منيج‌الفف‌الإسلبمي،‌دار‌الشركؽ،‌بيركت،‌لبناف،‌ط‌((2
‌‌.250،‌صالمرجع‌السابؽ‌((3
كقع:‌عبد‌الحافظ‌بخيت‌متكلي،‌كظيفة‌الأدب‌بيف‌النفعية‌كالجمالية،‌المجمة‌الثقافية‌الجزائرية،‌عمى‌الم‌((4

https://thakafamag.com‌‌‌ ‌‌.‌20/03/2020يكـ
،‌http://www.almothaqaf.comفاتح‌نصيؼ‌الكيلبني،‌جمالية‌الشعر‌المعاصر،‌صحيفة‌المثقؼ،‌عمى‌المكقع‌‌((5

‌ ‌‌.27/03/2020يكـ

http://www.almothaqaf.com/
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‌مف‌شعرائنا‌يشير‌الد ‌الكظيفة ‌إلى‌ىذه ‌ا﵀‌العشي‌إلى‌أف‌أكبر‌مف‌دعا كتكر‌عبد
.‌رغـ‌أف‌الكثير‌مف‌الشعراء‌ممف‌تحدثكا‌عف‌باقي‌(1)المعاصريف‌نزار‌قباني‌كيكسؼ‌الخاؿ

‌الكظائؼ‌لـ‌ييممكا‌البعد‌الجمالي‌لمشعر.
‌لذلؾ‌ ‌بالنسبة‌لمشعر‌ىي‌الجماؿ، تجنى‌ي»يصرح‌نزار‌بأف‌الكظيفة‌الأكلى‌كالأخيرة

كآنية‌‌..فحسبباذخة‌ة‌كتحفة‌أف‌يغؿ‌غمة‌كينتج‌ريعا،‌فيك‌زين‌عمى‌الشعر‌الذيف‌يريدكف
‌الأناقة ‌صحبة ‌مف ‌أكثر ‌منيا ‌أرجك ‌لست ‌منضدتي، ‌عمى ‌تستريح ‌التي كصداقة‌‌..الكرد

‌.(2)«..العطر
فف‌جميؿ‌لا‌»أما‌يكسؼ‌الخاؿ‌فيك‌الآخر‌يسير‌في‌نفس‌الاتجاه؛‌إذ‌يرل‌أف‌الشعر‌

‌لو‌إلا‌أف‌غاية‌لو‌إلا ّـَ ‌تقرير‌الجماؿ‌في‌الأرض‌كالمكسيقى‌كالمعمار‌كالنحت‌كالرسـ،‌كلا‌ىى
.‌إلا‌أف‌المتأمؿ‌في‌الكاقع‌الشعرم‌سيدرؾ‌حتما‌أف‌الشعر‌يتجاكز‌(3)«يبيج‌النفس‌البشرية

أخرل‌تحقيؽ‌المتعة‌كالجمالية‌إلى‌تحقيؽ‌كظائؼ‌أخرل‌مختمفة،‌ىذا‌مف‌جية،‌كمف‌جية‌
را‌انطباعيا‌نسبيا‌في‌الغالب،‌فلب‌تكجد‌ضكابط‌معينة‌أك‌معايير‌دقيقة‌فإف‌الجماؿ‌يبقى‌أم

‌لظبطو.
‌النفسية:‌- ‌بصفة‌ الكظيفة ‌كالشعر ‌عمكما ‌الإبداعية ‌العممية ‌أف ‌إلى ‌الناقد يشير

‌تبدك‌ ‌الكظيفة ‌كىذه ‌الذكر، ‌الكظائؼ‌السالفة ‌تضاؼ‌إلى‌باقي ‌نفسية ‌يحقؽ‌كظيفة خاصة
بيعة‌تككينو‌النفسي‌الرافض،‌كالطمكح‌إلى‌الأفضؿ،‌منسجمة‌مع‌ذات‌الشاعر‌كتستجيب‌لط»

‌الذات‌الشاعرة‌تتكاثؼ‌في‌أعماقو‌الطاقة‌الكجدانية‌كالشعكرية‌مما‌ كبيف‌ىذيف‌الكاقعيف‌تتأزـ
.‌أم‌(4)«يتطمب‌"تفجيرا"‌يعيدىا‌إلى‌حالة‌الاتزاف،‌كىذا‌التفجير‌لف‌يككف‌سكل‌عممية‌الكتابة

‌ال ‌لحالة ‌ينظر‌أف‌النص‌الشعرم‌يككف‌تفريغا ‌إذ ‌الشاعر، ‌التي‌يعانييا قمؽ‌كالكبت‌كالتأزـ
معرض‌للؤنا‌كاللبشعكر‌البعيد‌كمطية‌لممكبكتات،‌فكؿ‌»عمماء‌النفس‌لمفف‌عمكما‌عمى‌أنو‌

                                                             
‌‌.259عبد‌ا﵀‌العشي،‌أسئمة‌الشعرية،‌ص‌:ينظر‌((1
‌‌،‌ص‌ق.13‌،1974نزار‌قباني،‌طفكلة‌نيد،‌منشكرات‌نزار‌قباني،‌بيركت،‌لبناف،‌ط‌((2
‌‌.91ص،‌1‌،1978يكسؼ‌الخاؿ،‌الحداثة‌في‌الشعر،‌دار‌الطميعة،‌بيركت،‌لبناف،‌ط‌((3
‌‌.265عبد‌ا﵀‌العشي،‌أسئمة‌الشعرية،‌ص‌((4
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‌كيخفؼ‌مف‌غمكائو ‌يتسرب‌مف‌خلبلو ‌ما ‌لو ‌النقاد‌(1)«مكبكت‌يحاكؿ‌أف‌يجد ‌أشار ‌كقد .
‌ ‌الشعر ‌أف ‌إلى ‌القدامى ‌فيحد»العرب ‌النفس ‌عمؽ ‌في ‌يشبو‌نفاذ ‌ما ‌التأثير ‌مف ‌فيو ث

‌.(2)«السحر
تعتبر‌الكظيفة‌الأخلبقية‌مف‌أىـ‌الكظائؼ‌التي‌يسعى‌الشعر‌‌الكظيفة‌الأخلبقية:‌-

إلى‌تحقيقيا،‌كلعؿ‌ارتباط‌الشعر‌بالأخلبؽ‌يعكد‌إلى‌زمف‌قديـ،‌كبالتحديد‌منذ‌عيد‌أفلبطكف‌
‌القرطاجني‌‌الذم‌طرد‌الشعراء‌مف‌جميكريتو‌لأسباب‌أخلبقية‌بالدرجة‌الأكلى، كما‌أف‌حازـ
‌الفضائؿ ‌عمى ‌الحث ‌في ‌تتمثؿ ‌أخلبقية، ‌بغايات ‌الشعر ‌عف‌‌ربط ‌الابتعاد ‌إلى كالدعكة

الرذائؿ؛‌فالشعر‌عنده‌محاكاة‌لأشياء‌جميمة،‌فيك‌يعمؿ‌عمى‌بث‌تمؾ‌القيـ‌النبيمة‌مف‌خلبؿ‌
‌التأثير‌المصاحب‌لعممية‌التخييؿ‌الشعرم.

قد‌عبد‌ا﵀‌العشي‌عف‌ىذه‌الكظيفة؛‌إذ‌يؤكد‌أما‌في‌الشعر‌المعاصر‌فقد‌تحدث‌النا
‌المشاعر‌ ‌عف ‌التعبير ‌النفس‌كالإخلبص‌في ‌مع ‌بالصدؽ ‌أساسي ‌بشكؿ ‌يرتبط ‌الشعر أف

‌.(3)القابعة‌فييا،‌ثـ‌التعبير‌عف‌الآخريف‌بصكرة‌صادقة‌لا‌تحتمؿ‌الزيؼ‌كالنفاؽ
‌الش ‌ميمة ‌أف ‌يرل ‌الذم ‌الصبكر ‌عبد ‌بمكقؼ‌الشاعر‌صلبح ‌رأيو ‌الناقد عر‌يدعـ

العربي‌ىي‌إرساء‌القيـ‌الأخلبقية‌الجديدة‌التي‌تنسخ‌الفضائؿ‌القديمة،‌لتحؿ‌محميا‌فضائؿ‌
.‌كعميو‌فإف‌لمشعر‌دكر‌ميـ‌في‌تكجيو‌المتمقي‌(4)جديدة‌قكاميا‌الصدؽ‌كالشجاعة‌كالمسؤكلية

‌كتيذيب‌أخلبقو،‌لما‌لو‌مف‌تأثير‌مباشر‌عمى‌السمكؾ‌الإنساني.
‌الشعرية‌يمكننا‌القكؿ‌أنو‌مف‌خلبؿ‌تتبعنا‌لأىـ‌المفاىي ـ‌التي‌ساقيا‌الناقد‌حكؿ‌مفيكـ

‌مصطمحا‌ ‌يعتبرىا ‌إذ ‌في‌إطار‌نظرية‌الشعر، ‌الكاجب‌دراستيا ‌مف‌المسائؿ‌الميمة يعتبرىا
يطمؽ‌عمى‌العناصر‌التي‌تجعؿ‌مف‌الشعر‌شعرا‌لا‌غير.‌أم‌أف‌الشعرية‌عنده‌تندرج‌ضمف‌

                                                             
،‌1ي‌القديـ،‌دار‌النيضة،‌دمشؽ،‌سكريا،‌طبتكؿ‌أحمد‌جندية،‌تآزر‌الحضارم‌كالجمالي‌في‌كظيفة‌الشعر‌العرب‌((1

‌‌.251،‌ص2017
‌‌.167المرجع‌نفسو،‌ص‌((2
‌‌.267عبد‌ا﵀‌العشي،‌أسئمة‌الشعرية،‌ص‌:ينظر‌((3
‌‌.56،‌ص1‌،1998نبيؿ‌فرج،‌مممكة‌الشعراء،‌الييئة‌المصرية‌العامة‌لمكتاب،‌القاىرة،‌مصر،‌ط‌:ينظر‌((4
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‌بالشعر‌كمعانيو‌كألفا ‌يربطيا ‌إذ ‌مف‌شعرية‌الشعر، ظو‌كطريقة‌صياغتو‌ككظائفو‌كعناصره
‌جكف‌ككىيف‌حيف‌يحصر‌ ‌شعرية ‌بذلؾ‌يتبنى‌مفيكـ ‌فيك بداع... حس‌كخياؿ‌كغمكض‌كا 

‌الشعرية‌في‌جنس‌الشعر‌لا‌غير.
‌
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 عبد الله حمادي: مقاربةخامسا: 

‌عبد‌ا﵀‌حمادمالأستاذ‌"الشعرية‌العربية‌بيف‌الاتباع‌كالابتداع"‌يقدـ‌‌في‌دراسة‌بعنكاف:
كقد‌ناقش‌مف‌خلبلو‌جممة‌مف‌،‌(1)«ماىية‌الفعؿ‌الشعرم‌في‌القصيدة»الشعرية‌كبحث‌حكؿ‌

‌الشعر‌كالديف،‌ ‌ككذا ‌كالتجديد‌في‌الشعر‌العربي‌القديـ، ‌تتعمؽ‌بالصراع‌بيف‌التقميد القضايا
‌الدلالي ‌التأمؿ ‌ككذا ‌العمكدية ‌القصيدة ‌في ‌كالمعاصرة ‌الحداثة ‌قضايا ‌إلي في‌‌بالإضافة

 ‌.الخطاب‌الشعرم‌المعاصر

‌عمى‌إحداث‌عممية‌تشكيش‌مقصكدة‌في‌قامكس‌ يرل‌عبد‌ا﵀‌حمادم‌أف‌الشعرية‌تقكـ
المغة‌حيف‌تسند‌صفات‌الأشياء‌غير‌المألكفة،‌فتربؾ‌القرائف‌بيف‌المسند‌كالمسند‌إليو،‌ككذلؾ‌

مقكؿ‌أف‌الشعرية‌في‌كىك‌ما‌يدفعنا‌ل،‌(2)لأدائياإسناد‌كظائؼ‌الألفاظ‌تفجر‌الألفاظ‌معانييا‌
‌.ره‌تختص‌بالبحث‌في‌السمات‌الإبداعية‌لمقصيدةنظ
رغـ‌ما‌حظيت‌بو‌الشعرية‌في‌التراث‌النقدم‌مف‌‌الاتباع والابتداع في الشعرية العربية:/ 1

‌كتنظير ‌تأسيس ‌حمادم ‌ا﵀ ‌عبد ‌الناقد ‌أف ‌إلا ‌ا-، ‌غرار ‌العرب‌عمى ‌النقاد ‌مف لكثير
‌‌لـ‌يجعؿ‌مف‌ىذا‌الإرث‌-الحداثييف النظرم‌مرجعية‌أساسية‌أثناء‌تحديده‌لمصطمح‌كمفيكـ

الشعرية،‌بؿ‌سارع‌إلى‌تحميؿ‌نظرية‌الشعر‌لدل‌القدامى‌ككقؼ‌مطكلا‌عند‌قضية‌الصراع‌
‌بيف‌التقميد‌كالتجديد‌فيو.

‌إلى‌ ‌الناقد ‌بنا ‌يعكد ‌العربية" ‌الشعرية ‌في ‌كالابتداع ‌"الاتباع ‌تحت‌عنكاف ‌فصؿ ففي
الشعر‌العربي‌منذ‌نشأتو‌تقريبا،‌ليؤكد‌أف‌الشعر‌العربي‌ظير‌‌الدركب‌كالمسالؾ‌التي‌سمكيا

مخاض‌القبيمة،‌كنشأ‌كترعرع‌كتربى‌بيف‌أحضانيا،‌كمف‌مضاربيا‌»إلى‌الكجكد‌انطلبقا‌مف‌
‌النظاـ‌ ‌استشرؼ‌ديمكمة ‌كأثافييا ‌كأكتادىا ‌كعمدىا ‌كمف‌طنبيا ‌لمحياة، استنشؽ‌أكلى‌نكية

‌الانسجاـ ‌فالشاعر‌العربي‌ك‌(3)«كسذاجة ‌ممارستو‌. ‌أثناء ‌المطمقة ‌يكف‌يممؾ‌الحرية ‌لـ قتئذ
                                                             

 .184،‌ص1‌،2001دار‌ىكمة،‌الجزائر،‌طيف‌الاتباع‌كالابتداع،‌عبد‌ا﵀‌حمادم،‌الشعرية‌العربية‌ب‌((1
‌.184يينظر:‌المرجع‌نفسو،‌ص‌((2
 .3،‌صالمرجع‌نفسو‌((3
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‌الجمعي‌ ‌الكعي ‌عف ‌التعبير ‌إلى ‌بالشاعر ‌تدفع ‌كالقبيمة ‌البيئة ‌مؤثرات ‌كانت ‌فقد لمكتابة،
‌الذات. ‌كالضمير‌القبمي‌عمى‌حساب‌النزكع‌إلى‌التفرد‌كالانشغاؿ‌بيمكـ

الشعرية‌كلـ‌ينؼ‌لـ‌يقؼ‌حاجزا‌صمبا‌أماـ‌نفاذة‌صيركرة‌»إلا‌أف‌ىذا‌الإدراؾ‌الجمعي‌
‌الشعر‌ ‌مضمار ‌إلى ‌كالكثكب ‌الصميمية ‌الرؤيا ‌بكىج ‌الاكتحاؿ ‌القبمية ‌الستائر ‌رغـ عنيا

‌.‌(1)«الصافي
‌الشعر‌ظيرت‌محاكلات‌جادة‌ كفي‌خضـ‌ىذه‌التصكرات‌كالمفاىيـ‌الثابتة‌حكؿ‌مفيكـ

جاكز‌لمكثكب‌بالشعر‌إلى‌الأماـ،‌كتحكلت‌ىذه‌المحاكلات‌إلى‌حركة‌تطمح‌إلى‌التجديد‌كت
‌تمث ‌القبيمة، ‌قيـ ‌العباسي ‌العصر ‌شعراء ‌منيا‌-مت‌في‌دعكة ‌أمثمة ‌الناقد ‌ساؽ إلى‌‌-كقد

‌التجديد‌كالخركج‌عف‌قيكد‌القصيدة‌التقميدية‌كأعراؼ‌القبيمة.
‌ ‌العربي ‌الشعر ‌حركة ‌أنك‌‌-ظمت ‌أكثر ‌كشيكعاباعتباره ‌طغيانا ‌الأدبية ‌الفنكف ‌-اع

ما‌يسميو‌النقاد‌المحدثكف‌بالتجديد‌كالتقميد،‌كذلؾ‌منذ‌‌تتأرجح‌بيف‌ثنائية‌الاتباع‌كالابتداع،‌أك
‌نشأة‌الشعر‌العربي‌إلى‌يكمنا‌ىذا.

‌الشعر‌كالشعرية،‌كيتجسد‌ ماىية الشعر والشعرية:/ 2 يحاكؿ‌الناقد‌رسـ‌إطار‌حداثي‌لمفيكـ
ماذا‌أقكؿ‌عف‌»ذلؾ‌في‌قكلو‌المقتضب‌في‌مقدمة‌ديكانو‌"البرزخ‌كالسكيف"‌حيف‌صرح‌قائلب:‌

‌لممألكؼ،‌الشع ‌مغايرة ‌جمالية ‌ىك‌حساسية ‌أـ ‌أىك‌سحر‌إيحائي‌يحتكم‌الشيء‌كضده، ر،
،‌كىك‌كمرادفة‌لمخمؽ‌عمى‌غير‌منكاؿ‌سابؽ،‌إنو‌في‌أبيى‌تجمياتو‌الكلبـ‌المصفى‌المتألؽ

‌ ‌قمب ‌مجرل ‌الشعراء ‌قبؿ ‌الكمماتلامف ‌بكاسطة ‌لمككف ‌جديد ‌تشكيؿ ‌إنو ‌حية، ،‌(2)«عصا
‌ال طرح‌تبدك‌متشعبة‌يعسر‌الإحاطة‌بكؿ‌جكانبيا،‌ذلؾ‌أف‌رياح‌فالتجربة‌الشعرية‌كفؽ‌ىذا

سحرا‌ينفذ‌إلى‌أعماؽ‌»الحداثة‌عصفت‌بالقيـ‌الثابتة‌لمنص‌الشعرم‌الكلبسيكي،‌لتجعؿ‌منو‌
النفس،‌فيسبر‌أغكارىا‌كيجمي‌مكامف‌النكر‌فييا،‌كيسعى‌مف‌خلبليا‌إلى‌صكغ‌علبقة‌جديدة‌

ة‌في‌ثكبيا‌الكاقعي،‌ىذه‌التجربة‌الجديدة‌تجمع‌مع‌العالـ‌نابعة‌مف‌ذاتو‌تختمؼ‌عف‌الحقيق

                                                             
 .7عبد‌ا﵀‌حمادم،‌الشعرية‌العربية‌بيف‌الاتباع‌كالابتداع،‌ص‌((1
 .‌5،‌ص1‌،2002عبد‌ا﵀‌حمادم،‌البرزخ‌كالسكيف،‌دار‌ىكمة،‌الجزائر،‌ط‌((2
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بيف‌المتناقضات،‌كتؤلؼ‌بيف‌الأضداد،‌كذلؾ‌بكاسطة‌المبدع‌الذم‌يتحكؿ‌إلى‌ساحر‌جديد،‌
‌المرئي‌إلى‌ يدرؾ‌أف‌العممية‌الإبداعية‌ىي‌عممية‌سحر‌بالحركؼ‌في‌لحظة‌تحكيؿ‌العمـ

.‌(1)«معو‌في‌التطمع‌إلى‌الغيب‌كاقع‌شعرم،‌عف‌طريؽ‌الرؤيا‌التي‌تشبو‌الشعر‌في‌اشتراكيا
‌الكشؼ‌عف‌التجربة‌الجمالية‌كالنفسية‌التي‌ كبذلؾ‌تككف‌التجربة‌الشعرية‌لحظة‌تحكؿ‌تركـ

‌يصكرىا‌الشاعر‌حيف‌يفكر‌تفكيرا‌عميقا‌إزاء‌ما‌يحدث‌مف‌حكلو.
لحظة‌انفعالية‌تمتمؾ‌عمى‌الشاعر‌كيانو‌كتيزه‌»يغدك‌النص‌الشعرم‌كفؽ‌ىذا‌الطرح‌

تٌى‌لا‌يجد‌سبيلبن‌إلى‌الصمت،‌فيبث‌انفعالو‌كصكت‌إحساسو‌الذم‌يحممو‌آثار‌مف‌الداخؿ‌ح
‌‌.(2)«تجربتو‌رسالة‌يجد‌المتمقي‌فييا‌صدل‌تجاربو‌الخاصة

يؤكد‌الدكتكر‌بشير‌تاكريريت‌أف‌الناقد‌عبد‌ا﵀‌حمادم‌رغـ‌انصيار‌تصكراتو‌كمفاىيمو‌
ينفي‌العكدة‌إلى‌التراث‌نفيا‌قطعيا،‌‌حكؿ‌الشعر‌كالشعرية‌مع‌ركح‌الحداثة‌كقيميا،‌إلا‌أنو‌لا

يعي‌جيدا‌أف‌الحداثة‌ما‌كانت‌لتككف‌لك‌لا‌اتكاءىا‌عمى‌المستكدع‌التراثي،‌كما‌كاف‌»فيك‌
‌يرفضو‌د.حمادم‌ىك‌التقميد‌مف‌أجؿ‌التقميد،‌ التراث‌ليككف‌مجرة‌مضيئة‌لكلا‌الحداثة،‌كما

حاطة‌الشعر‌بأسكار‌شامخة‌تحجبو‌عف‌ركح‌العصر،‌كىك‌في‌ى ‌الطرح‌لا‌يدعك‌إلى‌كا  ذا
‌في‌ضكء‌رؤل‌ ‌كتشكيمو ‌بعثو ‌إلى‌إعادة ‌يدعك نما ‌كا  ‌سبؽ‌كأف‌ذكرنا، ‌التراث‌كما مقاطعة

‌ميتا ‌كاف‌مستكدعا ‌مممكة‌حية‌بعدما ‌تحيمو ‌القكؿ‌أف‌الشعرية‌(3)«معاصرة، ‌يمكننا .‌كعميو
ؽ‌منيا‌نحك‌عنده‌تستند‌إلى‌التراث‌لتصنع‌منو‌حصنا‌منيعا‌كأساسا‌ثقافيا‌متينا‌يمكف‌الانطلب

‌مسايرة‌مقكلات‌الحداثة‌كفكر‌إنساني‌شامؿ‌كمتكامؿ.
‌كناقدا‌-يشير‌الدكتكر‌عبد‌ا﵀‌حمادم‌ إلى‌تمؾ‌الحساسية‌الجمالية‌‌-باعتباره‌شاعرا

‌الشعرية‌ ‌تسعى ‌إذ ‌لمنص، ‌منتجا ‌باعتباره ‌بالمتمقي ‌خاصة ‌سمة ‌كىي ‌الشعرية، لمتجربة
كسر‌تمؾ‌الرتابة‌التي‌صاحبت‌القصيدة‌التقميدية،‌الحداثية‌إلى‌لفت‌انتباه‌المتمقي‌كمفاجئتو‌ك‌

                                                             
يت،‌الحقيقة‌الشعرية‌عمى‌ضكء‌المناىج‌النقدية‌المعاصرة‌كالنظريات‌الشعرية،‌عالـ‌الكتب‌الحديث،‌إربد،‌بشير‌تاكرير‌‌((1

 .389،‌ص1‌،2010الأردف،‌ط
 .3عبد‌ا﵀‌حمادم،‌الشعرية‌العربية‌بيف‌الاتباع‌كالابتداع،‌ص‌((2
 .389‌،390،‌ص،‌صالمرجع‌السابؽ‌((3
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يبحث‌عف‌الكممات‌الصاخبة‌كلا‌عمى‌تنميؽ‌الأسمكب‌لا‌»لذل‌كاف‌لزاما‌عمى‌الشاعر‌أف‌
نما‌إيجاد‌ما‌يسمى‌بالانفعاؿ‌أك‌المتعة‌التي‌يثيرىا‌الشعر‌لدل‌المتمقي‌‌،بالزخارؼ‌البيانية كا 
ة‌التعبير‌)انطباعية،‌أك‌ركمانسية،‌أك‌ميما‌اختمفت‌طريق‌"ت.‌س.‌إليكت"عمى‌حد‌تعبير‌

كما‌أف‌انعداـ‌الرابط‌المكضكعي‌لا‌يمغي‌الرابط‌التأثيرم‌أك‌الانفعالي‌‌،سكريالية،‌أك‌كاقعية(
.‌ذلؾ‌أف‌فمسفة‌الشعر‌المعاصر‌تنبع‌مف‌صميـ‌العمؿ‌الإبداعي‌الذم‌(1)«كىذا‌ىك‌الميـ

‌الج ‌عف‌حالة ‌كميا ‌التي‌دأب‌عمييا‌يصنع‌لنفسو‌عناصر‌جمالية‌خاصة‌تبعده ‌كالرتابة مكد
‌الشعر‌القديـ.

كلعؿ‌ىذه‌العناصر‌الجمالية‌لا‌تتأتى‌إلا‌مف‌خلبؿ‌التشكيؿ‌المغكم‌لمنص‌الذم‌يعمؿ‌
‌المكضكعات‌ ‌أف ‌ذلؾ ‌التعبيرية، ‌اللبعقلبنية ‌عمى ‌يقكـ ‌التشكيؿ ‌كىذا ‌المتمقي، ‌إثارة عمى

‌ال ‌أما ‌كالمكاف. ‌الزماف ‌بحكـ ‌بعيد ‌حد ‌إلى ‌تتشابو ‌خلبؿ‌الإنسانية ‌مف ‌فتتحدد لبعقلبنية
كىذا‌الأثر‌‌.(2)استعماؿ‌الشعراء‌الكاعي‌لطريقة‌اختيار‌الكممات‌التي‌تترؾ‌أثرىا‌في‌المتمقي

‌الخفية.‌ ‌المعاني ‌خلبؿ ‌مف نما ‌كا  ‌السطحية ‌المعجمية ‌المعاني ‌خلبؿ ‌مف ‌يحصؿ ‌لا طبعا
‌كبمقدار‌درجة‌ىذا‌الخفاء‌كالغمكض‌كالضبابية‌تتحقؽ‌شعرية‌النص.

‌حمادم‌تعتبر‌يمكف‌الق ‌عند ‌يكمف‌»كؿ‌أف‌الشعرية ‌كىنا ‌المتمقي، ‌تكاصؿ‌مع عممية
‌عند‌ ‌الأساس ‌في ‌تعكد ‌كىي ‌الجمالية، ‌الحساسية ‌أك ‌بالمتعة ‌النقاد ‌أسماه ‌ما تشخيص
د.حمادم‌إلى‌لاعقلبنية‌التعبير‌الشعرم،‌كىذه‌اللبغقلبنية‌ىي‌التي‌تسمك‌بالمغة‌إلى‌ما‌كراء‌

‌حجب ‌فتخترؽ ‌الأشياء، ‌مف ‌معانييا‌‌الظاىر ‌مف ‌الكممات ‌تفرغ ‌حيث ‌التمفظ، مستكيات
‌الككف‌الشعرم‌إلى‌آدـ‌جديد‌يسمي‌الأشياء‌ ‌يتحكؿ‌فييا ‌لتحقف‌بدلالات‌جديدة القامكسية،

.‌أم‌أف‌التجربة‌الشعرية‌انطلبقا‌مف‌ىذا‌التصكر‌ىي‌عممية‌ىدـ‌كبناء؛‌(3)«تسميات‌جديدة

                                                             
قدية‌لمدكتكر‌عبد‌ا﵀‌حمادم،‌مجمة‌عكد‌الند،‌عمى‌الرابط‌السعيد‌بكلعسؿ،‌قراءة‌في‌التجربة‌الن‌((1

https://www.oudnad.net‌  .22/03/2020،‌يكـ
 .134عبد‌ا﵀‌حمادم،‌الشعرية‌العربية‌بيف‌الاتباع‌كالابتداع،‌ص‌:ينظر‌((2
 .393بشير‌تاكريريت،‌الحقيقة‌الشعرية‌عمى‌ضكء‌المناىج‌النقدية‌المعاصرة‌كالنظريات‌الشعرية،‌ص‌((3
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‌يحممو‌مف‌صراعات‌كآلاـ،‌كالسعي‌إلى كصدقا‌‌ابناء‌عالـ‌جديد‌أكثر‌نقاءن‌‌ىدـ‌لمكاقع‌بما
‌كجمالا.

لـ‌يبؽ‌الخطاب‌الشعرم‌الحداثي‌عمى‌تمؾ‌النمطية‌ :الحداثي شعرية الخطاب الإبداعي/ 3
المألكفة‌باعتباره‌كلبما‌مكزكنا‌مقفى،‌إذ‌تجاكز‌ىذه‌الرؤية‌إلى‌فضاء‌أرحب،‌ليصبح‌أكثر‌

‌الشعر‌ ‌لذلؾ‌فإف‌الكتابة ‌الإنسانية، ‌التجربة ‌مع ‌ا﵀‌حمادم‌انصيارا ‌الحداثية‌حسب‌عبد ية
‌إلى‌ ‌إلا‌»أصبحت‌تنزع ‌ىذا ‌كما ‌لمعادة، ‌دائـ ‌كنبذ ‌مستمر ‌كتجاكز ‌التقميد تخطي‌حصكف

‌بالمغة‌كفي‌نسيج‌المغة‌مغامرة‌ ‌مغامرة ‌في‌شكؿ‌النص، أسمكب‌جديد‌مف‌أساليب‌المغامرة
،‌ىفي‌المكسيقبالصكرة‌الشعرية،‌كذلؾ‌عف‌طريؽ‌كسر‌الحدكد‌المنطقية‌بيف‌طرفييا،‌مغامرة‌

تأتي‌ىذه‌الرؤل‌.‌إذ‌(1)«كذلؾ‌يجعؿ‌النص‌الحداثي‌ينطؽ‌كييتؼ‌بإيقاع‌كجرح‌كآلاـ‌العصر
سس‌ليا‌حمادم‌عبر‌كتاباتو‌النقدية،‌أك‌عبر‌نصكصو‌الإبداعية‌التي‌كالتصكرات‌التي‌يؤ‌

‌تمثؿ‌تطبيقا‌ليذا‌التحكؿ‌في‌التجربة‌الشعرية،‌لا‌سيما‌في‌ديكانو‌"البرزخ‌كالسكيف".
‌بمختمؼ‌يدع ‌الكاقع ‌مف ‌انطلبقا ‌متكاممة، ‌شعرية ‌تأسيس‌رؤية ‌إلى‌ضركرة ‌الناقد ك

صراعاتو‌كأنظمتو‌الثقافية،‌ككذا‌الدعكة‌إلى‌تخطي‌كتجاكز‌الأجيزة‌المعرفية‌المييمنة‌عمى‌
‌،‌فيك‌بذلؾ‌يضع‌مفيكما‌حداثيا‌لمخطاب‌الشعرم.(2)الشعر

‌‌يكشؼ‌عبد‌ا﵀‌حمادم‌عف‌أسس‌كمبادئ‌الحداثة‌الشعرية، فالحداثة‌في‌تصكره‌تقكـ
فمسفة‌البحث‌الدؤكب،‌البحث‌السقراطي‌عف‌اللبمنتيي‌في‌أشياء‌قد‌تككف‌ىي‌»أساسا‌عمى‌

منتيية،‌حيث‌يستيدؼ‌البنية‌التحتية‌لتمؾ‌القكاعد‌البلبغية‌الجاىزة‌كالتي‌لـ‌تعد‌ترضي‌باؿ‌
‌كالقك‌ ‌الانزياحية ‌الصكر ‌تمؾ ‌استحضار ‌ىك ‌بالو ‌يرضي ‌كما ‌الحداثي، الب‌المغكية‌الشاعر

 .(3)«البعيدة‌عف‌تمؾ‌الاستخدامات‌التقميدية‌البالية

                                                             
 .398بشير‌تاكريريت،‌الحقيقة‌الشعرية‌عمى‌ضكء‌المناىج‌النقدية‌المعاصرة‌كالنظريات‌الشعرية،‌ص‌((1
 .7عبد‌ا﵀‌حمادم،‌البرزخ‌كالسكيف،‌ص‌:ينظر‌((2
 .398،‌صالمرجع‌السابؽ‌((3
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يؤكد‌الدكتكر‌عبد‌ا﵀‌حمادم‌أف‌الشعرية‌المعاصرة‌شيدت‌تحكلا‌عميقا،‌فالخطاب‌
الإبداعي‌عمكما‌أصبح‌يميؿ‌أكثر‌إلى‌الاغتراب‌كالغمكض،‌كأضحت‌القصيدة‌مجمكعة‌مف‌

لفعؿ‌الشعرم‌في‌القصيدة‌المعاصرة،‌أك‌يصبح‌البحث‌عف‌ماىية‌ا»الألغاز‌كالرمكز،‌لذلؾ‌
ما‌يسمى‌بشعرية‌الخطاب‌الإبداعي‌مف‌الممارسات‌الجادة‌التي‌تحاكؿ‌أف‌تفسر‌أدبية،‌أك‌
‌يحصؿ‌ذلؾ‌ ‌كالتي‌بمكجبيا ‌التي‌تميزىا ‌الإبداعية ‌عمى‌إبراز‌سمة ‌مركزة ‌القصيدة، شعرية

‌المتمق ‌بو ‌يشعر ‌الذم ‌الجذاب ‌الانفعاؿ ‌ذلؾ ‌أك ‌العمؿ‌التحاس‌بالانطباع، ‌يستقبؿ ‌كىك ي
‌.(1)«الشعرم‌في‌شكمو‌المتكامؿ

‌لتحؿ‌ ‌لمسذاجة، ‌سمة ‌بؿ‌أضحت‌تمؾ‌النمطية ‌جماليا، ‌معيارا ‌العادية ‌المغة ‌تعد لـ
‌أف‌أىمية‌الشكؿ‌تراجعت‌ ‌كما ‌التي‌لا‌تتحقؽ‌شعرية‌النص‌إلا‌بيا، ‌التغريبية ‌المغة محميا

‌أصبحت‌المغة‌ىي‌مف‌ ‌إذ ‌المغة، ‌شعرية ‌أخرل‌لتفسح‌المجاؿ‌أماـ ‌كبعبارة ‌الشعر، تصنع
‌بؿ‌مف‌الكممات» ‌تقاس‌بمدل‌(2)«نحف‌لا‌نصنع‌مف‌الأفكار‌شعرا ‌القصيدة ‌أم‌أف‌قيمة .

‌خركجيا‌عف‌المألكؼ.
نما‌ تصنعو‌المغة‌المتحركة‌المميئة‌بالمنعطفات‌»إف‌المغة‌المألكفة‌لا‌تصنع‌شعرا،‌كا 

‌الع ‌الحداثة ‌شعراء ‌يميز ‌ما ‌أبرز ‌كلعؿ ‌المغة‌كالتمكجات‌الإبداعية، ‌لقيمة ‌إدراكيـ ‌ىك ربية
‌.(3)«كأىميتيا‌لمقصيدة‌كمكانتيا‌فييا

يؤكد‌حمادم‌أف‌شعرية‌النص‌الإبداعي‌تتحقؽ‌عبر‌تعددية‌الإفضاءات‌كالإيماءات‌
ينفتح‌فيو‌الفضاء‌لفاعمية‌مختمؼ‌الإيماءات‌التي‌تييئ‌»كالإيحاءات‌داخؿ‌إطاره‌الفني،‌إذ‌

المتمقي‌لمنص‌الإبداعي‌المعاصر‌لا‌يقؼ‌عند‌المعنى‌.‌ف(4)«المناخ‌المتاح‌لإحداث‌الانفعاؿ
‌الظاىر‌لمفظ،‌بؿ‌يتجاكزه‌ليبحث‌عف‌"معنى‌المعنى"‌بتعبير‌الجرجاني‌في‌"أسرار‌البلبغة".

                                                             
 .184عبد‌ا﵀‌حمادم،‌الشعرية‌العربية‌بيف‌الاتباع‌كالابتداع،‌ص‌((1
 .184،‌صالمرجع‌نفسو‌((2
،‌1‌،2002المجمس‌الكطني‌لمثقافة‌كالفنكف‌كالآداب،‌الككيت،‌طعبد‌الرحماف‌محمد‌القعكد،‌الإبياـ‌في‌شعر‌الحداثة،‌‌((3

 .248ص
 .184‌،185،‌ص،‌ص،‌المرجع‌السابؽ‌((4
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‌لإدراؾ‌المعنى‌ ‌في‌محاكلة‌منيا ‌إلى‌تفجير‌طاقات‌المغة، ‌المعاصرة تسعى‌الشعرية
‌ ‌فإف ‌ثمة ‌كمف ‌»الذم‌يأبى‌الارتباط‌بأم‌لغة، ‌عجز ‌في‌مقكلة ‌الرغبة ‌ثـ ‌كقصكرىا، المغة

]...[‌لجأت‌الحداثة‌‌إيجاد‌لغة‌جديدة‌ىما‌في‌تقديرم‌العامؿ‌الرئيس‌كراء‌فكرة‌تفجير‌المغة
الشعرية‌إلى‌التفجير‌المغكم‌حتى‌تتبدد‌تمؾ‌السمات‌المغكية‌التقميدية،‌كحتى‌تستطيع‌المغة‌

‌ ‌الحداثيكف‌–المفجرة ‌يأمؿ ‌الح‌-كما ‌أبعاد ‌عف ‌بالتعبير ‌تفي ‌كمفاىيميا‌أف داثة
.‌كعميو‌فإف‌المغة‌الشعرية‌ابتعدت‌أكثر‌عف‌الكصفية‌كالتقريرية،‌بؿ‌أصبحت‌(1)«كطركحاتيا

‌متمردة،‌تثير‌المتمقي،‌كتصنع‌جماليتيا‌مف‌خلبؿ‌الكشؼ‌عف‌أقصى‌إمكاناتيا.
‌فيي‌ ‌التي‌»تشكؿ‌المغة‌مرتكز‌الخطاب‌الإبداعي‌المعاصر، ‌الشعرية، مكطف‌اليزة

عش‌كتجسد‌الفاعمية‌الشعرية‌كفتنتيا،‌كرغـ‌ما‌يككف‌في‌ىذا‌القكؿ‌مف‌تصدـ‌كتباغت،‌كتن
يجد‌عرم،‌إلا‌أنو‌إعلبء‌ػػػػعؿ‌الشػػػإعلبء‌لفعؿ‌المغة‌الشعرية،‌ككضعيا‌في‌المرتبة‌الأكلى‌لمف

‌يكشؼ‌عف‌كجاىتو‌في‌‌-رغـ‌كؿ‌شيء‌- ‌كما ‌ممتمئة‌كفارغة، مصداقيتو‌في‌كؿ‌قصيدة
‌.(2)«اعر‌عميؽ‌التأثير‌في‌لغتو‌اليكميةسياؽ‌الإنجازات‌المترابطة‌لكؿ‌ش

أصبح‌الإنساف‌المعاصر‌يعاني‌فراغا‌ركحيا‌كلٌد‌عنده‌تضاربا‌في‌الأفكار،‌مما‌أدل‌
‌المعنى‌أك‌‌إلى ‌أدؽ‌-انعداـ ‌فأصبح‌‌-بعبارة ‌المنشكدة، ‌كبالتالي‌ضياع‌الغاية لا‌نيائيتو،

‌تقكـ ‌الحداثية ‌فالشعرية ‌مجيكلا، ‌كالمعمكـ ‌غامضا ‌عنده ‌الغمكض‌‌المألكؼ ‌عمى أساسا
‌كالفكضى‌كالاغتراب،‌مما‌يفتح‌المجاؿ‌كاسعا‌أماـ‌المتمقي‌في‌عممية‌تأكيؿ‌كتفجير‌المعنى.

‌الم ‌إدراؾ ‌عممية ‌إف ‌المعاصر ‌الإبداعي ‌الخطاب ‌في ‌ا﵀‌-عنى ‌عبد ‌الناقد حسب
‌الأكلى‌تدرج‌لا‌عقمي‌كىك‌سيؿ‌الاستشراؼ،‌‌-حمادم ‌عبر‌تدرج‌محطتيف‌رئيسيتيف؛ تتـ

‌عقمية‌حقيقية‌أك‌مجازية‌)كالاستعارة‌كالتشبيو(،‌أما‌الثانية‌فيي‌‌يعتمد‌في بنائو‌عمى‌معافو

                                                             
 .254،‌صالقعكد،‌الإبياـ‌في‌شعر‌الحداثة‌عبد‌الرحماف‌محمد‌((1
 .24ص‌،1‌،2003الشركؽ،‌عماف،‌الأردف،‌طدار‌‌عمي‌جعفر‌العلبؽ،‌في‌حداثة‌النص‌الشعرم،‌((2
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‌ذات‌الضركب‌ ‌البحتة، محطة‌تدرج‌لا‌عقمي‌صعب‌الإدراؾ‌يعتمد‌عمى‌المعاني‌التخييمية
‌.(1)المتجانسة‌كالمتباينة‌في‌آف‌كاحد

‌حمادم،‌يمكننا‌بعد‌تقصينا‌لأىـ‌التصكرات‌كالمفاىيـ‌المرتبطة‌بالشعرية‌لدل‌عبد‌ا﵀
‌الذم‌ ‌النص‌الشعرم ‌انفتاح ‌عمى ‌تقكـ ‌حداثية ‌ىي‌شعرية ‌عنده ‌الشعرية ‌أف ‌عمكما القكؿ
أضحى‌يميؿ‌أكثر‌إلى‌الاغتراب‌كالغمكض‌كالانزياح،‌مما‌ينتج‌عنو‌ذلؾ‌الانفعاؿ‌الجذٌاب‌
الذم‌يحصؿ‌لدل‌المتمقي‌لمعمؿ‌الشعرم‌في‌شكمو‌المتكامؿ،‌إذ‌يؤسس‌الناقد‌لرؤية‌شعرية‌

‌ىك‌شا ‌ما ‌كؿ ‌تتجاكز ‌كالمعرفية، ‌الثقافية ‌كأنظمتو ‌بمختمؼ‌صراعاتو ‌إلى‌الكاقع ‌تستند ممة
‌ثابت‌تقميدم،‌لتصبح‌أكثر‌انصيارا‌مع‌التجربة‌الإنسانية.

‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌

‌
‌

                                                             
 .184‌،185ينظر:‌عبد‌ا﵀‌حمادم،‌الشعرية‌العربية‌بيف‌الاتباع‌كالابتداع،‌ص،‌ص،‌‌((1
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  يوسف وغميسي: مقاربةسادسا: 
‌المصطمح‌ ‌حكؿ ‌الشاممة ‌دراساتو ‌ضمف ‌الشعرية ‌مكضكع ‌كغميسي‌حكؿ ‌نظرة تأتي

‌عمكما، ‌أنو‌النقدم ‌دراسة‌كرغـ ‌في ‌مستقؿ ‌ببحث ‌المكضكع ‌"الشعريات‌‌أفرد بعنكاف:
‌"إشكالية‌ ‌الضخـ: ‌في‌كتابو ‌الذم‌كرد ‌أف‌لا‌يخرج‌عف‌التصكر ‌يكاد ‌إلا‌أنو كالسرديات"،
‌كمرجع‌ ‌الأخير ‌الكتاب ‌نعتمد ‌جعمنا ‌مما ‌الجديد"، ‌العربي ‌النقدم ‌الخطاب ‌في المصطمح

كنو‌الأشمؿ‌مف‌الناحية‌المعرفية‌مف‌خلبؿ‌ا‌كأساسي‌نظرا‌لعدـ‌تكفر‌الأكؿ‌مف‌جية،‌ككذ
‌ربطو‌لمصطمح‌"الشعرية"‌بمختمؼ‌المصمحات‌النقدية‌المعاصرة‌مف‌جية‌أخرل.

‌المفاىيـ‌‌:بين الحقل البنيوي والحقل السيميائي الشعرية/ 1 ‌عمى ‌الضكء ‌الناقد يسمط
تساءؿ‌عف‌‌الأساسية‌لمشعرية‌في‌مستيؿ‌دراستو،‌كذلؾ‌بطرح‌العديد‌مف‌الإشكالات،‌حيث

طارىا‌المنيجي،‌أىي‌تتعمؽ‌بالشعر‌أـ‌بالنثر‌أـ‌بيما‌معا؟‌أـ‌تتعداىما‌ مكضكع‌الشعرية‌كا 
إلى‌غير‌ذلؾ؟‌ىؿ‌الشعرية‌مرادؼ‌للؤدبية؟‌أـ‌ىي‌أشمؿ‌منيا‌أـ‌أخص؟‌أىي‌تندرج‌ضمف‌

 الحقؿ‌البنيكم‌أـ‌السيميائي؟‌كما‌مسكغات‌ذلؾ؟
‌‌ ‌ليؤكد ‌الأخير ‌التساؤؿ ‌ىذا ‌مف ‌الناقد ‌النيضة‌ينطمؽ ‌رحـ ‌مف لدت ‌كي ‌الشعرية أف

المسانية‌الحديثة،‌كبالتحديد‌مع‌الفكر‌البنيكم‌في‌طكره‌الشكلبني،‌إلا‌أنو‌يدرجيا‌ضمف‌حقؿ‌
‌ ‌أف ‌في‌ذلؾ‌إلى‌رأم‌تكدكركؼ‌حيف‌صرح ‌مستندا ىي‌شعرية‌‌كؿ‌شعرية»السيميائيات،

‌ليس‌مك‌ ‌الشعرية ‌مكضكع ‌ماداـ ‌تنكيعاتيا، ‌في ‌تمؾ ‌أك ‌ىذه ‌فقط ‌لا ‌الكقائع‌بنيكية، ضكع
‌)ىي‌الأدب ‌بؿ‌بنية‌مجردة ‌يعترؼ‌بأف‌(1)«(الاختبارية‌)الأعماؿ‌الأدبية( ‌فتكدكركؼ‌ىنا .

بيف‌كؿ‌الاتجاىات‌التي‌يمثؿ‌الدليؿ‌نقطة‌كحد‌تسيـ‌في‌المشركع‌الدلائمي‌العاـ‌الم»الشعرية‌
‌.(2)«انطلبقيا

‌الذم‌‌ ‌لجكف‌ديبكا ‌آخرا ‌يستحضر‌الناقد‌رأيا ‌ذىب‌إليو، ‌أف‌الشعرية‌كلتعزيز‌ما أكد
تشغؿ‌حيزا‌ميما‌مف‌المسانيػػػات،‌باعتباره‌العمـ‌الذم‌يتعدل‌في‌إجراءاتو‌المشكلبت‌المغكية‌

                                                             
 .27تزيفيتاف‌تكدكركؼ،‌الشعرية،‌ص‌((1
 .28المرجع‌نفسو،‌ص‌((2
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‌ ‌العلبمػػػػػػػػػػػات ‌بنظرية ‌عمػػػكما ‌تتعمؽ ‌فيي ‌العلبمات، ‌مف ‌غيرىا  Théorie de laإلى
signes (1).‌

‌التسمطية‌لتككف‌ا‌ ‌يدعـ‌رأم‌كغميسي‌سعي‌السيمياء‌كنزعتيا لعمـ‌الشامؿ‌الذم‌كمما
،‌فيي‌ ‌كيحكميا‌»تندرج‌ضمنو‌باقي‌العمكـ تقدـ‌نفسيا‌عمما‌شمكليا‌يتسمط‌عمى‌سائر‌العمكـ

.‌كعميو‌أضحت‌الشعرية‌ىدفا‌تسعى‌(2)«بكصفيا‌"فيديراليات‌عممية"‌مرتبطة‌بقكانينو‌المركزية
‌السيمياء‌جاىدة‌لتحقيقو.

‌‌ ‌بالرغـ ‌الشعرية ‌أف ‌مرتاض ‌المالؾ ‌عبد ‌الدكتكر ‌حقؿ‌يرل ‌ضمف ‌كضعيا مف
حاكلت‌المقاكمة‌كالتأبي‌في‌كجو‌السيميائية،‌حيث‌لـ‌يبرح‌الناس‌في‌»السيميائيات،‌إلا‌أنيا‌

‌أدمجكا‌ ‌حيف ‌ذلؾ ‌فعمكا ‌كما ‌كيستريحكا، ‌السيميائية ‌في ‌يدمجكىا ‌أف ‌عمى الغرب‌مختمفيف
‌ ‌في ‌قائما ‌التطاحف ‌يبرح ‌كلا ‌مستقمة، ‌عمييا ‌يبقكا ‌أك ‌فييا، ‌كالبلبغة .‌(3)«فرنساالأسمكبية

كبالرغـ‌مف‌ىذا‌السجاؿ‌العميؽ‌بيف‌النقاد‌عمكما،‌إلا‌أف‌السيميائييف‌حسمكا‌الأمر،‌كصنفكا‌
الشعرية‌ضمف‌إطار‌السيمياء،‌كىك‌الأمر‌الذم‌كشؼ‌عنو‌"المعجـ‌السيميائي"‌حيف‌أقر‌أف‌

‌الشعرية‌"سيمائية‌الشعر".
بط‌مصطمح‌الشعرية‌بصفة‌:‌يرفض‌الناقد‌رفضا‌قاطعا‌ر‌عند وغميسي مفاىيم الشعرية/ 2

عمى‌غرار‌-بو‌لدل‌معظـ‌النقاد‌أف‌المصطمح‌‌مباشرة‌بالتراث‌النقدم‌العربي،‌إذ‌أف‌المسمـ
‌كافد‌إلينا‌مف‌الثقافة‌الغربية.‌-محات‌النقدية‌المعاصرةغيره‌مف‌المصط

‌لإزالة‌‌ ‌منو ‌سعيا ‌المعاصريف، ‌الغربييف ‌النقاد ‌عند ‌الشعرية ‌مفاىيـ يستعرض‌الناقد
الغمكض‌الذم‌يكتنؼ‌المصطمح‌في‌الساحة‌النقدية‌العربية،‌فإذا‌كاف‌تكدكركؼ‌يرل‌المبس‌ك‌

‌الأدب‌ ‌فتبحث‌في‌خصائص‌الخطاب‌الأدبي‌كتتجاكز ‌للؤدب، ‌داخمية ‌كظيفة ‌الشعرية أف
                                                             

الخطاب‌النقدم‌العربي‌ينظر:‌جكف‌ديبكا،‌قامكس‌المسانيات،‌نقلب‌عف:‌يكسؼ‌كغميمسي،‌إشكالية‌المصطمح‌في‌‌((1
 .271الجديد،‌ص

 .97،‌ص1‌،2007يكسؼ‌كغميسي،‌مناىج‌النقد‌الأدبي،‌جسكر‌لمنشر،‌المحمدية،‌الجزائر،‌ط‌((2
مؾ‌مرتاض،‌التحميؿ‌السيميائي‌لمخطاب‌الشعرم،‌نقلب‌عف:‌يكسؼ‌كغميسي،‌إشكالية‌المصطمح‌في‌الخطاب‌عبد‌الم‌((3

 .271‌،272النقدم‌العربي‌الجديد،‌ص،‌ص
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الشعرية‌بالشعر‌دكف‌النثر،‌‌الحقيقي‌إلى‌الأدب‌الممكف‌كالكاقع،‌إلا‌أف‌جكف‌ككىيف‌يربط
ا‌مغايرا‌لما‌ذىب‌إليو‌سابقكه،‌أما‌ركماف‌جاكبسكف‌فقد‌قدـ‌يسمؾ‌مسمك‌-تبعا‌لذلؾ‌-فيك‌

‌عمى‌الكظيفة‌ إضافة‌ميمة‌في‌حقؿ‌الشعرية‌مف‌خلبؿ‌حديثو‌عف‌كظائؼ‌المغة،‌كتركيزه
‌الشعرية.

يشير‌الناقد‌كغميسي‌إلى‌استعمالات‌أخرل‌شحنت‌مصطمح‌الشعرية‌بدلالات‌حسية‌‌
‌ا ‌كىذا ‌شاعرم، ‌جميؿ ‌الجك ‌أحدىـ: ‌كقكؿ ‌المباس‌شاعرم،‌تخييمية، ‌كىذا ‌شاعرم، لمشيد

.‌كىك‌الأمر‌الذم‌جعؿ‌ناقد‌بحجـ‌ركلاف‌بارت‌يخصص‌جزءنا‌(1)كملبمح‌تمؾ‌المرأة‌شاعرية
‌شعرية‌المباس".‌-دراسة‌ما‌أسماه‌بػ‌"بلبغة‌الداؿ‌ميما‌مف‌كتابو‌"نظاـ‌المكضة"‌ل

‌يشير‌الناقد‌بيذا‌الصدد‌إلى‌أف‌بارت‌سبقو‌إلى‌ىذا‌الصنيع‌ميكاؿ‌د‌ كفراف‌في‌كما
كقفو‌عمى‌دراسة‌الشعرية‌بكصفيا‌مقكلة‌»"،‌ىذا‌المنجز‌النقدم‌الذم‌Le poétiqueكتابو‌"

‌ثلبثة‌ ‌عبر‌أقساـ ‌عمى‌السكاء، ‌في‌الشعر‌كالشاعر‌كالطبيعة ‌يمكف‌أف‌تكجد ‌عامة جمالية
عمى‌حد‌تعبيره.‌‌(Universalité du poétiqueتنتيي‌إلى‌تكريس‌شعرية‌عامة‌كشاممة‌)

‌ ‌الكتاب ‌)كفي ‌شاعرية ‌بكصفيا ‌الطبيعة ‌إلى ‌طريفة  La nature commeإشارات
(poétique (كالإنساف‌الشاعرم‌‌ ،L homme poétique(‌ ‌الشاعرية ‌كالأشياء ،)Les 

choses poétiques)»(2). ىك‌‌‌ ‌ما ‌كؿ ‌إلى ‌تحيؿ ‌التصكر ‌ىذا ‌كفؽ ‌الشعرية ‌تغدك إذ
‌يجعمو‌يفجر‌ ‌مما ‌التعبيرية‌مف‌أعماؽ‌جمالي‌يثير‌إحساس‌المتمقي‌كيمفت‌انتباىو، طاقاتو

‌ذاتو‌الشاعرة.
بعد‌التحديد‌المفاىيمي‌لمشعرية‌يناقش‌الناقد‌باستفاضة‌كعمؽ‌قضية‌الترجمات‌العربية‌‌

(،‌إذ‌يقؼ‌عند‌ترسانة‌مف‌المصطمحات‌التي‌كضعت‌مقابؿ‌poétiqueلممصطمح‌الأجنبي‌)
‌الشعري ‌الشاعرية، ‌الشعرية، ‌لعؿ‌أشيرىا: ‌القكؿ‌المصطمح‌الأجنبي‌الكاحد، ‌فف‌الشعر، ات،

الشعرم،‌عمـ‌الشعر...‌كىك‌الأمر‌الذم‌فصمنا‌فيو‌تفصيلب‌في‌المدخؿ.‌فالشعرية‌تعتبر‌مف‌

                                                             
 .276ينظر:‌يكسؼ‌كغميسي،‌إشكالية‌المصطمح‌في‌الخطاب‌النقدم‌العربي‌الجديد،‌ص‌((1
 .276،‌صالمرجع‌نفسو‌((2
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‌الأخرل‌ ‌النقدية ‌المصطمحات ‌مف ‌العديد ‌غرار ‌عمى ‌كقمقا ‌اضطرابا ‌الأكثر المصطمحات
‌كالسيمياء‌كالبنيكية‌كالأسمكبية‌كالتفكيكية.

‌‌ ‌قضية ‌عند ‌أيضا ‌كغميسي ‌الدكتكر ‌أف‌يتكقؼ ‌يرل ‌إذ ‌بمكاف، ‌الأىمية ‌مف نراىا
‌أيضا‌ ‌تبعو ‌العرب، ‌لدل‌النقاد الاضطراب‌الحاصؿ‌عمى‌مستكل‌ترجمة‌مصطمح‌الشعرية
اختلبفيـ‌في‌تحديد‌الإطار‌الذم‌ينتظميا:‌أىي‌نظرية؟‌أـ‌عمـ؟‌أـ‌منيج؟‌فيي‌نظرية‌البياف‌

يج‌النصاني(‌عند‌لدل‌الغذامي،‌كىي‌المنيج‌الإنشائي‌)عمى‌غرار‌المنيج‌الشكلبني‌كالمن
‌محمد‌ ‌عند ‌كالجمالي( ‌كالشكلبني ‌البنيكم ‌المنيج ‌غرار ‌)عمى ‌منيج ‌كىي ‌القاضي، محمد
سكيرتي،‌بينما‌ىي‌عمـ‌أك‌تطمح‌أف‌تككف‌كذلؾ،‌يستخدـ‌كسائؿ‌عمـ‌المغة‌المسانية،‌كيعتمد‌
‌مكضكع‌ ‌بينما ‌المغة ‌مكضكعو ‌فيذا ‌المغة ‌عمـ ‌تختمؼ‌عف ‌كلكنيا ‌الكصفي، ‌المنيج عمى

،‌كيعتبر‌كغميسي‌أف‌ىذا‌الرأم‌الأخير‌ىك‌الأقرب‌(1)ة‌ىك‌الخطاب‌عند‌لطيؼ‌زيتكنيالشعري
‌إلى‌منطؽ‌الشعرية‌عند‌جميكر‌الدارسيف.

‌"الممارسات‌ الشعرية واتجاىاتيا التطبيقية:/ 3 ‌بػ ‌أسماه ‌فيما ‌الحديث ‌الناقد يفصؿ
‌الشعرياتية"؛‌أم‌تطبيقات‌الشعرية،‌محددا‌إياىا‌في‌اتجاىات‌ثلبث:

كيسمييا‌كذلؾ‌بػ‌"السمات‌الشعرية"‌أك‌"شعرية‌الخصائص‌الجمالية"،‌كفي‌عرية الشعر: ش -أ
‌يراه‌ ‌مف‌الأجناس‌الأدبية‌كفؽ‌ما ‌تقتصر‌الشعرية‌عمى‌جنس‌الشعر‌دكف‌غيره ‌المقاـ ىذا
‌الكقكؼ‌عمى‌ ‌مف‌خلبؿ ‌النصكص‌الشعرية ‌إلى‌مقاربة ‌الاتجاه ‌كيسعى‌ىذا جكف‌ككىيف،

‌كالصك‌ ‌التركيبية ‌في‌مستكياتيا ‌كدكرىا ‌المستكيات ‌ىذه ‌كتعالؽ ‌تداخؿ ‌كمدل ‌كالدلالية تية
‌تشكيؿ‌جمالية‌الشعر.

تجاه،‌لعؿ‌أىميا‌مقاربة‌يستعرض‌الناقد‌مجمكعة‌مف‌الأعماؿ‌النقدية‌ضمف‌ىذا‌الا‌
‌الم ‌ك"شعرية‌عبد ‌بنية‌الخطاب‌الشعرم" ‌"أشجاف‌يمانية"‌ضمف‌كتابيو: مؾ‌مرتاض‌لقصيدة

‌قصي ‌ػػػالقصيدة ‌القراءة"، ‌"أيف‌ليلبػػػبالإضدة ‌إلى‌قصيدة ‌لكتابػػو‌افة ‌مكضكعا ‌التي‌جعمػػيا م"
‌م"،‌كقصيدة‌"شناشيؿ‌ابنة‌الجمبي"‌التي‌اتخذىا‌مكضكعا‌لكتابو‌"بنية‌النص".‌-"أ

                                                             
 .308ينظر:‌يكسؼ‌كغميسي،‌إشكالية‌المصطمح‌في‌الخطاب‌النقدم‌العربي‌الجديد،‌ص‌((1



يا الشعريةالفصل الثاني:                           المقاربات النظرية الجزائرية المعاصرة لقضا  
 

 

164 

‌النقدية‌‌ ‌المنجزات ‌مف ‌لمعديد ‌عنكانا ‌مثٌؿ ‌الشعر" ‌"شعرية ‌مصطمح ‌أف ‌الناقد يؤكد
‌بػ‌"شعرية‌الشعرالغربية،‌لعؿ‌أبرزىا‌مؤلؼ‌"جيرار‌جكنجكمبر"‌ا  poétique de laلمكسكـ

poésieنيكية‌كسيميائية،‌أما‌في‌لو‌عمى‌مقاربة‌الشعر‌مف‌منطمقات‌ب"‌الذم‌عكؼ‌مف‌خلب
مف‌خلبؿ‌ما‌قدمو‌‌،(1)الساحة‌النقدية‌العربية‌فيعتبر‌أدكنيس‌أبرز‌ممثؿ‌نظرم‌ليذا‌الاتجاه
الأدبية‌الأخرل‌المتاخمة‌‌مف‌تصكرات‌لماىية‌الشعر‌كممارسات‌الشعرية‌بعيدا‌عف‌الحقكؿ

رية‌منيجية‌لقكاعد‌نظـ‌الشعر‌أك‌لفسمفة‌ماىية‌الشعر‌ظن»ليذا‌الحقؿ،‌لتبقى‌الشعرية‌عمكما‌
‌الإبداعية‌(2)«نفسو ‌كسماتيا ‌لمقصيدة ‌الخصائص‌الجمالية ‌الكقكؼ‌عمى ‌إلى ‌تسعى ‌فيي .

‌المميزة.
ي‌كتابو‌الرائد‌"شعرية‌ينسب‌ىذا‌الاتجاه‌إلى‌تكدكركؼ‌ف :)شعرية السرد( شعرية النثر -ب

‌"شعرية‌poétique de la proseالنثر‌ ‌قبؿ ‌النثر" ‌"شعرية ‌مصطمح ‌الناقد ‌اختار ‌كقد ،"
‌باعتبار‌أف‌النثر‌أكسع‌كأشمؿ‌مف‌السرد ‌إلا‌أنو‌(3)السرد" ‌إلى‌رأم‌حسف‌ناظـ. ‌استنادا ،

ية‌(‌فرعا‌مف‌فركع‌شعر‌poétique de réciteيشير‌في‌الكقت‌نفسو‌إلى‌أف‌شعرية‌السرد‌)
(‌ ‌شعرية‌poétique de la proseالنثر ‌منيا ‌مختمفة ‌شعريات‌نثرية ‌منيا ‌تنحدر ‌التي )

"‌P. Lejeuneلدل‌"فيميب‌لكجكف‌‌ (poétique de l’autobiographieالسيرة‌الذاتية‌)
(‌ ‌القصيرة ‌"آلاف‌poétique des formes brèvesكشعرية‌الأشكاؿ‌النثرية ‌بػ ‌المرتبطة )

‌.‌A.Montadon"(4)منطادكف
‌كيرل‌كغميسي‌أف‌شعرية‌السرد‌تجرم‌في‌ثلبثة‌مجارم‌ىي:‌
-‌(‌ ‌مصطمح ‌حكؿ ‌تتمحكر ‌التي ‌كىي ‌الشعرية: ‌في‌Narratologieالسرديات ‌كتجعؿ )

صمب‌اىتماماتيا‌العمؿ‌السردم‌باعتباره‌خطابا،‌كيمكف‌أف‌نسمييا‌أيضا‌"سرديات‌الخطاب"‌
‌أك‌"السرديات‌البنيكية".
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-‌ ‌‌ ‌كىي ‌السردية: ‌المغة ‌النصكص‌السردية‌شعرية ‌في ‌الشعرية ‌المغة ‌بحضكر ‌تيتـ التي
‌يمكف‌أف‌ييشاع‌مف‌كىج‌شعرم‌داخؿ‌ كالنثرية‌عمكما،‌كبعبارة‌أخرل؛‌ىي‌تبحث‌عف‌فيما

‌الكتابات‌النثرية.
لا‌يقتصر‌الحضكر‌الشعرم‌عمى‌المستكل‌»شعرية‌الخطاب‌السردم:‌كفي‌ىذا‌المجرل‌‌-

‌المستكيات‌ا ‌سائر ‌إلى ‌يتجاكزه ‌بؿ ‌فتصبح‌المغكم، ‌مككنات‌الخطاب‌السردم، ‌تشكؿ لتي
البنية‌السردية‌كميا‌مبممة‌بماء‌الشعر‌خاضعة‌لتسرباتو‌كتحكلاتو،‌كلكف‌مف‌غير‌استئصاؿ‌

.‌فشعرية‌الخطاب‌السردم‌لا‌تقؼ‌عند‌حدكد‌شعرية‌المغة‌(1)«النكاة‌السردية‌لمعمؿ‌الإبداعي
ييا‌العنكاف‌الرئيسي‌كالعناكيف‌فحسب؛‌بؿ‌تتجاكزىا‌إلى‌سائر‌مككنات‌الخطاب‌السردم‌بما‌ف

‌الفرعية‌كالمكاف‌كالزماف‌كالكصؼ‌كالشخصيات‌كالتصكير‌الفني‌كغيرىا.
‌نبيؿ‌سميماف‌أف‌شعرية‌الخطاب‌السردم‌تسعى‌إلى‌‌ كسر‌الترتيب‌السردم‌»كيؤكد

كفؾ‌العقدة‌التقميدية،‌تحطيـ‌الزمف‌المستقيـ،‌كتيديد‌بنية‌المغة‌المكرسة،‌كتكسيع‌دلالة‌الكاقع‌
‌كالشعر ‌كالأسطكرة ‌الحمـ ‌إلييا ‌الأدبية،‌(2)«ليعكد ‌الأجناس ‌ذكباف ‌مقكلة ‌يكرس ‌ما ‌كىك .

فيظير‌التداخؿ‌شديدا‌بينيا؛‌أم‌أف‌النص‌النثرم‌مف‌خلبؿ‌لغتو‌كمفرداتو‌يشغؿ‌الحيز‌نفسو‌
حيث‌تتحكؿ‌المفردة‌في‌النص‌النثرم‌إلى‌الذم‌يشغمو‌النص‌الشعرم‌كما‌فيو‌مف‌دلالات،‌

‌شعرم،‌فتنقؿ‌لممتمقي‌تجربة‌الكاتب‌النثرية‌مفردة‌شعرية،‌ ليا‌مف‌الدلالات‌كأنيا‌في‌نصو
‌ة.في‌سياقات‌شعري

‌الخياؿ،‌‌شعرية الجمال: -ج ‌شعرية ‌قبيؿ: ‌المقابلبت‌مف ‌مف ‌مجمكعة ‌الناقد ‌ليا كيضع
كشعرية‌المجاز،‌كشعرية‌الحالة،‌كشعرية‌التمقي...‌كىذا‌الاتجاه‌يتجاكز‌النص‌الأدبي‌ليجعؿ‌

‌ىتماماتو‌مكاطف‌الجماؿ‌في‌الطبيعة‌كالككف‌عمكما.‌مف‌صمب‌ا
‌المتخيؿ‌ ‌عمى ‌تشتغؿ ‌التي ‌باشلبر ‌غاستكف ‌يقترب‌مف‌شعرية ‌الاتجاه ‌ىذا ‌أف ‌الناقد يرل
الشعرم‌في‌الفضاء‌أك‌في‌أحلبـ‌اليقظة،‌إلا‌أنو‌يقترب‌أكثر‌مف‌شعرية‌ميكاؿ‌دكفراف‌التي‌
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‌مقكلة‌جمالية،‌ ‌تستند‌إلى‌مفاىيـ‌بكؿ‌فاليرم‌تسعى‌إلى‌تكريس‌الشعرية‌باعتبارىا كما‌أنيا
تبعا‌‌-.‌لتغدك‌الشعرية‌(1)الذم‌يعيد‌الشعرية‌إلى‌أصكليا‌الاشتقاقية‌المتعمقة‌بالخمؽ‌كالإبداع

‌المتمقي‌كعمؽ‌التجربة‌‌-لذلؾ ‌مف‌ثقافة ‌انطلبقا ‌بالجماؿ‌الذم‌يتحدد ‌كثيقا ‌ارتباطا مرتبطة
‌لديو.

‌في‌البيئة‌الغربية،‌ثـ‌انتقاليا‌إلى‌الخطاب‌تتبع‌كغميسي‌مفاىيـ‌الشعرية‌منذ‌ن‌‌‌‌‌‌‌ شأتيا
مف‌فكضى‌مصطمحية‌عمى‌صعيد‌الترجمة،‌كعميو‌‌صاحب‌ىذا‌الانتقاؿالنقدم‌العربي‌كما‌

‌بأنو‌مصطمح‌ ‌ليؤكد ‌بالتراث‌النقدم‌العربي، ‌ربط‌مصطمح‌الشعرية ‌قاطعا فقد‌رفض‌رفضا
‌إلى‌الاس ‌الناقد ‌أشار ‌كما ‌الغربية، ‌مف‌الثقافة ‌إلينا ‌المصطمح‌حيف‌كافد ‌ليذا تعماؿ‌الكاسع

ربطو‌بدلالات‌حسية‌تخييمية،‌كىك‌بذلؾ‌يفتح‌مجاليا‌المفاىيمي‌كلا‌يحصرىا‌ضمف‌الشعر‌
‌فحسب.

‌
‌
 
 
 
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
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 خلاصة الفصل الثاني:

اختمفت‌مفاىيـ‌الشعرية‌لدل‌النقاد‌الجزائرييف‌مف‌ناقد‌إلى‌آخر،‌حسب‌المرجعية‌التي‌
‌ال ‌الاتجاه ‌ككذا ‌كاحد ‌كؿ ‌بمفاىيـ‌تبناىا ‌المتعمقة ‌النقاط ‌تمخيص‌أىـ ‌كيمكف ‌اعتمده. ذم

‌الشعرية‌في‌النقد‌الجزائرم‌المعاصر‌في‌الآتي:

ناقش‌مرتاض‌باستفاضة‌قضايا‌كمفاىيـ‌الشعرية،‌متكئا‌تارة‌عمى‌المكركث‌النقدم‌‌-
كذلؾ‌بالغكص‌في‌عمقو‌كالبحث‌عف‌إرىاصاتيا،‌لا‌سيما‌عند‌ابف‌سلبـ‌كالجاحظ‌كابف‌قتيبة‌

‌القرطاجني،طكابف‌ كمستندا‌تارة‌أخرل‌إلى‌ركح‌الحداثة‌لمكشؼ‌عف‌‌باطبا‌كالجرجاني‌كحازـ
‌بنية‌المغة‌الشعرية‌ككظيفتيا‌الاجتماعية‌كالجمالية،‌كأسمكبية‌المغة‌الشعرية‌كحيزىا.

‌حقؿ‌معرفي‌يتفرع‌إلى‌قسميف:‌الأكؿ‌ييتـ‌‌- ينظر‌مرتاض‌إلى‌الشعرية‌باعتبارىا
‌ ‌كىك ‌كاحد ‌جنس‌أدبي ‌ىك‌بدراسة ‌الشعر ‌أف ‌باعتبار ‌إليو ‌الانتماء ‌عمى ‌كالدلالة الشعر،

المكضكع‌المييمف‌عمى‌الشعرية،‌أما‌الثاني‌فيأتي‌بمعنى‌القكانيف‌الكمية‌التي‌تحكـ‌الظاىرة‌
‌أدل‌إلى‌ الأدبية‌عمكما،‌دكف‌أف‌يمغي‌الحدكد‌الفاصمة‌بيف‌الأجناس‌الأدبية،‌كىذا‌المفيكـ

‌ب ‌منيا ‌يختص‌كؿ ‌لمشعرية ‌فركع ‌القصة،‌ظيكر ‌شعرية ‌الشعر، ‌)شعرية جنس‌أدبي‌معيف
‌شعرية‌الركاية(.

-‌‌ ‌الأجنبي ‌لممصطمح ‌مرتاض‌مقابلبت‌مختمفة ‌في‌‌(،Poétique)كضع ‌نمفيو إذ
‌إلى‌الشعريات‌ ‌إلى‌الشاعرية، العديد‌مف‌الدراسات‌يقفز‌بيف‌ترجمات‌مختمفة،‌مف‌الشعرية

‌ك‌ ‌فيك‌يضع‌ترجمة‌معينة‌ثـ‌لا‌يمبث‌أف‌يخالفيا ‌يقع‌في‌كغيرىا، ‌جعمو ‌مما يأتي‌بغيرىا،
فكضى‌مصطمحية‌عارمة.‌كعمى‌الرغـ‌مف‌ذلؾ‌فيك‌يبقى‌سباقا‌إلى‌الاجتياد‌كربط‌التراث‌
‌داخؿ‌الخطاب‌ ‌لمكانتو ‌كبرل‌نظرا ‌المصطمح‌عناية ‌فأكلى‌قضية ‌الحداثة، العربي‌بمفاىيـ

‌كت ‌كتصحيحو ‌الدائمة، ‌كمراجعتو ‌ضبطو ‌عمى ‌حرصا ‌النقاد ‌أكثر ‌كاف ‌فقد طكيره‌النقدم،
‌باستمرار.
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‌لتأسيس‌رؤية‌نقدية‌جديدة،‌كىك‌ما‌‌- يتمسؾ‌مرتاض‌بالتراث‌كيتطمع‌إلى‌الحداثة
جعمو‌يشكؿ‌حمقة‌ميمة‌في‌الدراسات‌المتعمقة‌بالشعرية،‌مميدا‌بذلؾ‌الطريؽ‌لمنقاد‌الجزائرييف‌

‌المتطمعيف‌إلى‌الخكض‌في‌ىذا‌الحقؿ‌المعرفي.

‌الشعرية‌- ‌إلى ‌الشيخ ‌بف ‌الديف ‌جماؿ ‌الإبداع‌‌تطرؽ ‌أدكات ‌عمى ‌مركزا العربية
‌مسألة‌الأغراض‌الشعرية‌كالقافية‌باعتبارىا‌عاملب‌صكتيا‌دلاليا،‌منتييا‌ كأنماطو‌فييا،‌ككذا
‌الأجناسي‌ ‌الطابع ‌عف ‌حديثو ‌خلبؿ ‌مف ‌كذلؾ ‌كمحدداتيا، ‌الشعرية ‌نظرية ‌إبراز إلى

ؿ‌عف‌خصائص‌المنجز‌كالإيديكلكجي‌ككذا‌الاحترافية‌في‌الشعر،‌بالإضافة‌إلى‌تفصيمو‌القك‌
‌الشعرم.

بدالاتيا‌النصية"‌للؤستاذ‌مشرم‌بف‌خميفة،‌‌- أما‌كتاب‌"الشعرية‌العربية؛‌مرجعياتيا‌كا 
‌النظـ‌ ‌بشعرية ‌مركرا ‌الجاىمية، ‌الشفكية ‌منذ ‌العربية ‌لمشعرية ‌شاممة ‌دراسة ‌خلبلو ‌مف فقدـ

بينو‌كبيف‌المفاىيـ‌‌يرثر.‌كرغـ‌ما‌لاحظناه‌مف‌تطابؽ‌كببشعرية‌قصيدة‌الن‌االقرآني،‌كانتياءن‌
التي‌جاءت‌في‌كتاب‌"الشعرية‌العربية"‌لأدكنيس،‌لاسيما‌‌أثناء‌تفصيمو‌الحديث‌عف‌الشعرية‌
الشفكية‌كشعرية‌الكتابة‌كشعرية‌الفضاء‌القرآني،‌إلا‌أف‌الكتاب‌حاكؿ‌أف‌يقدـ‌إضافة‌ميمة‌

مبدعيف،‌باعتبارىا‌مف‌أجؿ‌ممارسة‌الشعرية‌التي‌لقيت‌ردكد‌أفعاؿ‌كثيرة‌مف‌قبؿ‌النقاد‌كال
‌كتابة‌غامضة‌كمبيمة‌لا‌يفيميا‌إلا‌مف‌تكبد‌عناء‌البحث‌في‌مفاىيميا‌كخصكصياتيا.

-‌‌ ‌مفيكـ ‌حكؿ ‌العشي ‌ا﵀ ‌عبد ‌الناقد ‌ساقيا ‌التي ‌المفاىيـ ‌لأىـ ‌تتبعنا ‌خلبؿ مف
‌إذ‌ ‌في‌إطار‌نظرية‌الشعر، ‌الكاجب‌دراستيا ‌مف‌المسائؿ‌الميمة ‌يعتبرىا ‌تبيف‌أنو الشعرية

أم‌أف‌الشعرية‌‌التي‌تجعؿ‌مف‌الشعر‌شعرا‌لا‌غير؛‌ا‌مصطمحا‌يطمؽ‌عمى‌العناصريعتبرى
‌صياغتو‌ ‌كطريقة ‌كألفاظو ‌كمعانيو ‌بالشعر ‌يربطيا ‌إذ ‌الشعر، ‌شعرية ‌ضمف ‌تندرج عنده
‌شعرية‌جكف‌ بداع...‌فيك‌بذلؾ‌يتبنى‌مفيكـ ككظائفو‌كعناصره‌مف‌حس‌كخياؿ‌كغمكض‌كا 

‌ككىيف.
‌ا﵀‌حما‌- ‌الدكتكر‌عبد ‌عمى‌انفتاح‌يقدـ ‌تقكـ ‌شعرية‌حداثية دم‌الشعرية‌باعتبارىا

‌ينتج‌عنو‌ ‌مما النص‌الشعرم‌الذم‌أضحى‌يميؿ‌أكثر‌إلى‌الاغتراب‌كالغمكض‌كالانزياح،
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‌إذ‌ ‌المتكامؿ، ‌شكمو ‌في ‌الشعرم ‌لمعمؿ ‌المتمقي ‌لدل ‌يحصؿ ‌الذم ‌الجذٌاب ‌الانفعاؿ ذلؾ
‌بمختم ‌الكاقع ‌إلى ‌تستند ‌شاممة ‌شعرية ‌لرؤية ‌الناقد ‌الثقافية‌يؤسس ‌كأنظمتو ‌صراعاتو ؼ

‌كالمعرفية،‌تتجاكز‌كؿ‌ما‌ىك‌ثابت‌تقميدم،‌لتصبح‌أكثر‌انصيارا‌مع‌التجربة‌الإنسانية.
تتبع‌كغميسي‌مفاىيـ‌الشعرية‌منذ‌نشأتيا‌في‌البيئة‌الغربية،‌ثـ‌انتقاليا‌إلى‌الخطاب‌‌-‌‌‌‌‌

الترجمة،‌كعميو‌فقد‌‌مف‌فكضى‌مصطمحية‌عمى‌صعيدىذا‌الانتقاؿ‌النقدم‌العربي‌كما‌أحدثو‌
رفض‌رفضا‌قاطعا‌ربط‌مصطمح‌الشعرية‌بالتراث‌النقدم‌العربي،‌ليؤكد‌بأنو‌مصطمح‌كافد‌
‌المصطمح‌حيف‌ربطو‌ ‌أشار‌الناقد‌إلى‌الاستعماؿ‌الكاسع‌ليذا إلينا‌مف‌الثقافة‌الغربية،‌كما

‌فحسب.‌ىيمي‌كلا‌يحصرىا‌ضمف‌الشعربدلالات‌حسية‌تخييمية،‌كىك‌بذلؾ‌يفتح‌مجاليا‌المفا
‌
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 تمييد:

‌في‌بعض‌‌مف‌خلبؿ  ‌الشعريات‌بالمناىج‌النقدية ‌أف‌نبيف‌علبقة ‌يمكف‌لنا ‌تقدـ ما
الأعماؿ‌التطبيقية‌الجزائرية،‌كذلؾ‌أثناء‌دراستيـ‌لمشعرية،‌فقد‌استعارت‌ىذه‌الدراسات‌بعض‌

‌-عمى‌سبيؿ‌المثاؿ‌لا‌الحصر-النقدية‌كالسيمياء‌كالأسمكبيات‌‌آليات‌المناىج

نستعرض‌في‌ىذا‌الفصؿ‌أىـ‌الدراسات‌التي‌قاربت‌النصكص‌الأدبية‌مف‌كجية‌نظر‌
‌لعبد‌ ‌القص" ‌"شعرية ‌القادر‌عميش، ‌لعبد ‌الخطاب‌السردم" ‌"شعرية ‌كنذكر‌منيا: الشعرية،

مؾ‌ة‌القص‌كسيميائية‌النص"‌لعبد‌المالقراءة"،‌ك"شعريالقادر‌فيدكح،‌"شعرية‌القصيدة‌قصيدة‌
مرتاض،‌ك"شعرية‌القصيدة‌الثكرية‌في‌ديكاف‌الميب‌المقدس‌لمفدم‌زكريا"‌لمباحثة‌نكارة‌كلد‌

‌أحمد.

 عبد القادر عميش: مقاربةأولا: 

‌التطبيقي‌ ‌الجانب ‌عمى ‌اشتغمكا ‌الذيف ‌النقاد ‌أىـ ‌عميش‌مف ‌القادر ‌عبد ‌الناقد يعد
‌"شعرية‌الخطاب‌السردم،‌سردية‌الخبر"،‌كذلؾ‌بعد‌أف‌قدـ‌‌لمشعرية،‌في ‌بػ كتابو‌المكسكـ

‌الأدبية‌في‌دراسة‌سابقة‌تحت‌عنكاف:‌"الأدبية‌بيف‌ مجمكعة‌مف‌المفاىيـ‌النظرية‌حكؿ‌مفيكـ
‌كحداثة‌التأكيؿ". ‌تراثية‌المفيكـ

‌حياف‌ ‌نصكص‌أبي ‌مف ‌مجمكعة ‌خلبؿ ‌مف ‌نبض‌الشعرية ‌ملبمسة ‌الناقد حاكؿ
م،‌كالتي‌تمتحـ‌فييا‌البنية‌التركيبية‌كالصكتية،‌مما‌يضع‌المتمقي‌في‌حالة‌مف‌التكتر،‌التكحيد

‌أك‌دراسة‌إلا‌عمى‌أطراؼ‌النص،‌كفي‌ظلبؿ‌النص‌»فالشعرية‌ ‌أك‌قراءة لا‌تتحقؽ‌إبداعا
‌خارج‌ ‌ىي‌قراءة ‌الشعرية ‌ذلؾ‌أف ‌الكلبسيكي، ‌التفسير ‌عف‌جاىزية ‌بالمعنى‌بعيدا النثرم،

فيي‌تتجاكز‌ما‌ىك‌نمطي‌‌.(1)‌«ح‌معرفي‌يتردد‌بيف‌ثنائية‌الفيـ‌كالتفسيرقراءة،‌كىي‌انزيا
‌جاىز‌إلى‌خمخمة‌الثابت‌كالانفتاح‌عمى‌التأكيؿ‌اللبمتناىي.

                                                             
‌.8،‌ص1‌،2011عميش،‌شعرية‌الخطاب‌السردم،‌سردية‌الخبر،‌دار‌الألمعية،‌قسنطينة،‌الجزائر،‌ط عبد‌القادر‌((1
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‌السرد‌ ‌مفيكـ ‌عند ‌أكلا ‌الكقكؼ ‌منا ‌يقتضي ‌السرد" ‌"شعرية ‌لػ ‌الدقيؽ ‌التحديد إف
‌كالمقكلات‌المرتبطة‌بو.

نما‌ىك‌نمط‌مف‌الخطاب‌قابؿ‌لمدخكؿ‌ليس‌السرد‌جنسا‌أد / في مفيوم السرد:1 بيا‌كا 
‌الأ ‌كتمييزىا،في‌تككيف ‌أك‌»‌جناس‌الأدبية ‌إلى‌الجميكر ‌مكجيا ‌ككنو ‌خطاب‌بمقدار فيك

أم‌أف‌السرد‌خطاب‌يتمقاه‌الجميكر‌بطريقة‌مباشرة،‌أك‌إلى‌قارئ‌يتمقاه‌بطريقة‌‌.(1)«القارئ
،‌فيك‌ة‌أك‌الركايةكل‌بيا‌القصغير‌مباشرة،‌كيطمؽ‌ىذا‌المصطمح‌عادة‌عمى‌الكيفية‌التي‌تر‌

‌يرافقنا‌في‌الحياة‌اليكمية‌سكاء‌أكاف‌مكتكبا‌أك‌شفكيا.

يشير‌لطيؼ‌زيتكني‌في‌"معجـ‌مصطمحات‌نقد‌الركاية"‌إلى‌أف‌السرد‌ىك‌ذلؾ‌العمؿ‌
‌بو‌منتج‌القصة،‌سكاء‌أكاف‌ىذا‌الفعؿ‌حقيقيا‌أك‌خياليا،‌كىك‌بمفيكمو‌ أك‌الفعؿ‌الذم‌يقكـ

‌ال ‌كؿ ‌يشمؿ ‌خياليةالمكسع ‌أك ‌كانت ‌كاقعية ‌كالزمنية ‌محكـ‌‌.(2)ظركؼ‌المكانية ‌بناء فيك
‌يتدخؿ‌في‌تككينو‌جممة‌مف‌العناصر‌تتمثؿ‌عادة‌في‌الزمف،‌المكاف،‌كالشخصيات.

كيميز‌تكدكركؼ‌بيف‌المحكي‌)أم‌القصة(‌كالأسمكب،‌أك‌كجية‌النظر‌التي‌ييركل‌بيا‌
‌الس ‌فإف ‌القكؿ ‌ىذا ‌ضكء ‌كعمى ‌الخطاب(. ‌)أم ‌بو‌المحكي ‌تيحكى ‌الذم ‌الأسمكب ‌ىك رد

القصة‌كالذم‌يختمؼ‌مف‌شخص‌لآخر،‌كبالتالي‌فإف‌القصة‌الكاحدة‌يمكف‌أف‌تيركل‌بركايات‌
‌عديدة‌كمختمفة.

‌السرد‌كعمـ‌) فيك‌عمـ‌حديث‌النشأة‌يضع‌في‌صمب‌اىتماماتو‌‌(Naratologieأما
«‌ ‌نظـ ‌مف ‌بو ‌يتعمؽ ‌كما ‌عمييا ‌يقكـ ‌التي ‌الأسس ‌كاستنباط ‌القص ‌إنتاجو‌دراسة تحكـ

‌بداياتو‌‌.(3)«كتمقيو ‌ارتبطت ‌حيث ‌البنيكية، ‌عف ‌انبثقت ‌التي ‌المعرفية ‌الفركع ‌مف كىك
‌ ‌بركب ‌فلبديمير ‌مع ‌كبالتحديد ‌الركسية، ‌الرائد‌‌Vladimir Broppبالشكلبنية كعممو

                                                             
،‌1‌،1998فضاء،‌المتخيؿ‌كاليكية‌في‌الركاية‌العربية،‌المركز‌الثقافي‌العربي،‌بيركت،‌لبناف،‌طحسف‌نجمي،‌شعرية‌ال‌((1

‌.140ص
‌.105لطيؼ‌زيتكني،‌معجـ‌مصطمحات‌نقد‌الركاية،‌ص‌:ينظر‌((2
‌.174سعد‌البازعي‌كميجاف‌الركيمي،‌دليؿ‌الناقد‌الأدبي،‌ص‌‌((3
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‌بعد‌ ‌السرديات‌الذم‌تطكر‌فيما ‌بركب‌المؤسس‌الحقيقي‌لعمـ ‌يعد ‌إذ ‌الحكاية"، "مرفكلكجية
‌مف‌جيرار‌جينيت‌كغريماس‌كركلاف‌بارت‌كتكدكركؼ.‌عمى‌يد‌كؿ

‌إلى‌تكدكركؼ‌ / شعرية السرد:2 ‌التأسيس‌لشعرية‌السرد ‌بداية الذم‌أسسيا‌»تعكد
‌ ‌"الأدب‌كالدلالة" ‌في‌كتابيو ‌البنيكية ‌مف‌الألسنية ‌1967انطلبقا ‌النثر" ‌"شعرية ‌ك ،1971‌

لؾ‌أدبية‌شتى،‌مف‌أجناس‌]...[‌فالنص‌الأدبي‌مف‌السعة‌بما‌يجعمو‌مضطربا‌فسيحا‌لمسا
كأعراؽ‌مختمفة،‌يحتؿ‌بعضيا‌بعضا،‌كيييمف‌أحدىا‌عمى‌الآخر،‌تتشابؾ‌فيما‌بينيا‌كتختمؼ‌

،‌1953كقد‌تطرؽ‌إلييا‌ركلاف‌بارت‌في‌كتابو‌"الكتابة‌في‌درجة‌الصفر"‌‌.(1)«مراتب‌سيادتيا
‌كما‌كظفو‌جكلياف‌غريسماف‌كجاؾ‌دريدا‌كمكريس‌بلبنشك‌كجكليا‌كريستيفا.

ي‌الساحة‌النقدية‌العربية‌يمكف‌الإشارة‌إلى‌"مصطمح‌الكتابة"‌الذم‌يطمقو‌أدكنيس‌كف
تجاكز‌الأنكاع‌الأدبية‌)النثر،‌الشعر،‌القصة،‌المسرحية...‌إلخ(‌كصيرىا‌كميا‌»لمدلالة‌عمى‌
كيطمؽ‌عميو‌إدكارد‌الخراط‌أيضا‌مصطمح‌"الكتابة‌النكعية"‌كيصرح‌بيذا‌‌.(2)«في‌نكع‌كاحد
‌أنو‌ىك‌مف‌ابتدع‌ىذا‌المصطمح،‌إلا‌أنو‌ذكر‌المصطمح‌أكثر‌مف‌مرة،‌‌الصدد‌أنو‌لا يجزـ

‌"قصائد‌ ‌تسمى ‌أف ‌يمكف ‌مما ‌التكحيدم ‌حياف ‌كأبي ‌النفرم ‌كتابات ‌بعض ‌كانت كربما
‌.(3)القصائد"

‌يثير‌ ‌مما ‌السرد‌عمى‌إبراز‌السمة‌الإبداعية‌كالجمالية‌لمنص‌السردم، ترتكز‌شعرية
لحدكد‌أصبحت‌مائعة‌بيف‌الشعر‌كالنثر،‌فالداؿ‌الشعرم‌لا‌تحده‌انفعاؿ‌المتمقي،‌كعميو‌فإف‌ا

لأنو‌تكسع‌مع‌مدلكلو‌إلى‌خارج‌العلبقة‌الشعرية،‌كاكتسح‌مجاؿ‌السرديات،‌‌ةحدكد‌كاضح
كىك‌ما‌ساىـ‌في‌تجاكز‌المقكلة‌الكلبسيكية‌القائمة‌بضركرة‌فصؿ‌الأجناس‌الأدبية،‌إذ‌كثيرا‌

‌ة.ما‌تتخمؿ‌الركاية‌بعض‌النصكص‌الشعري

                                                             
‌.318،‌صدم‌العربي‌الجديدإشكالية‌المصطمح‌في‌الخطاب‌النقيكسؼ‌كغميسي،‌‌((1
‌.11،‌ص3‌،1979أدكنيس،‌مقدمة‌لمشعر‌العربي،‌دار‌العكدة،‌بيركت،‌لبناف،‌ط‌((2
‌.12،‌ص1‌،1994إدكارد‌الخراط،‌الكتابة‌عبر‌النكعية،‌دار‌شرقيات،‌القاىرة،‌مصر،‌ط‌((3
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تتحقؽ‌شعرية‌السرد‌مف‌خلبؿ‌المفظ‌كالتركيب‌كالصكرة‌كالإيقاع‌كالشخصيات‌كالزماف‌
‌الإبداعي‌ ‌حسو ‌حسب ‌بأخرل، ‌أك ‌بطريقة ‌الشعر ‌خصكصيات ‌السارد ‌كيستعير كالمكاف،

‌كقدرتو‌عمى‌المزج‌بيف‌الشعرم‌كاللبشعرم.

‌شعرية الصورة الفنية عند أبي حيان التوحيدي/ 3 ‌الفنية ‌الصكرة ‌تعتبر الكحدة‌:
‌الناقد‌لطبيعة‌ىذه‌ الأساسية‌في‌صناعة‌النص‌الأدبي‌كبناء‌معماريتو،‌كلمحديث‌عف‌نظرة

. ‌الصكرة‌في‌نصكص‌التكحيدم،‌يجدر‌بنا‌الكقكؼ‌أكلا‌عند‌خصكصيات‌ىذا‌المفيكـ

يعتبر‌أرسطك‌أكؿ‌مف‌أكد‌عمى‌أىمية‌الصكرة‌في‌الخطاب‌الأدبي،‌لا‌سيما‌الخطاب‌
ينبغي‌لو‌أف‌يتحكـ‌في‌صناعة‌الشعر،‌أم‌أف‌يصكر‌الأشياء‌الشعرم،‌إذ‌يرل‌أف‌الشاعر‌

‌.(1)كما‌يجب‌أف‌تككف

‌ك‌ ‌الحديث ‌العربي ‌النقد ‌في ‌الصكرة ‌مفاىيـ ‌تعددت ‌آخر،‌كقد ‌إلى ‌ناقد اختمفت‌مف
الشكؿ‌الذم‌تتخذه‌الألفاظ‌كالعبارات‌بعد‌أف‌ينظميا‌»يعرفيا‌الدكتكر‌عبد‌القادر‌القط‌بأنيا‌

‌‌الشاعر‌في‌سياؽ‌بياني‌خاص ‌ليعبر‌عف‌جانب‌مف‌جكانب‌التجربة ‌في‌الشعرية الكاممة
مكانالقصيدة ‌كا  ‌طاقات‌المغة ‌مستخدما ‌كالتركيب‌كالإيقاع‌، ‌في‌الدلالة كالمجاز‌‌كالحقيقةاتيا

‌.(2)«كالترادؼ‌كالتضاد‌كالمقابمة‌كالتجانس‌كغيرىا‌مف‌كسائؿ‌التعبير‌الفني

‌أ ‌الزيات ‌حسيف ‌أحمد ‌كيرل ‌بالصكرة ‌المراد ‌الف ‌في‌إبراز ‌الحسي ‌أك ‌العقمي معنى
صكرة‌ميحسة
،‌كىي‌خمؽ‌المعنى‌كالأفكار‌المجردة،‌أك‌الكاقع‌الخارجي‌مف‌خلبؿ‌النفس‌‌(3)
‌.خمقا‌جديدا

                                                             
‌.87،‌ص6‌،1979ينظر:‌إحساف‌عباس،‌فف‌الشعر،‌دار‌الثقافة،‌بيركت،‌لبناف،‌ط‌((1
‌.391،‌ص1988عبد‌القادر‌القط،‌الاتجاه‌الكجداني‌في‌الشعر‌العربي‌المعاصر،‌مكتبة‌الشباب،‌القاىرة،‌مصر،‌‌((2
‌.63ص‌دط،‌دت،‌،‌القاىرة،‌مصر،مطبعة‌الرسالةأحمد‌حسف‌الزيات،‌دفاع‌عف‌البلبغة،‌ينظر:‌‌((3
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كيعتبرىا‌جابر‌عصفكر‌طريقة‌خاصة‌مف‌طرؽ‌التعبير،‌تعرض‌المعنى‌بطريقة‌مميزة‌
‌أيا ‌كلكف ‌النفس، ‌في ‌عميقا ‌تأثيرا ‌يحدث ‌يجعمو ‌مما ‌محكمة، ‌بكيفية ‌ىذه‌‌كتقدمو كانت
‌.(1)الخصكصية‌أك‌ذاؾ‌التأثير،‌فإف‌الصكرة‌لف‌تغير‌مف‌طبيعة‌المعنى‌في‌حد‌ذاتو

‌يقسـ‌الدكتكر‌عبد‌القادر‌عميش‌الصكرة‌الفنية‌في‌النصكص‌التكحيدية‌إلى‌نمطيف:

‌عمى‌علبقة‌‌تشبيو(: +الصورة المركبة )تصوير لفظي  -أ ‌التي‌تقكـ كىي‌الصكرة
‌كا ‌المفظي ‌الكـ ‌بيف ‌عرض‌صكر‌التكامؿ ‌إلى ‌الناقد ‌كيعمد ‌)التشبييية(، ‌البلبغية لصكرة

مختمفة‌منيا‌التي‌تخمك‌مف‌العناصر‌البلبغية،‌كأخرل‌صكر‌بلبغية‌)تشبييية(،‌منيا‌عمى‌
سبيؿ‌المثاؿ‌تمؾ‌الصكرة‌التي‌رسميا‌التكحيدم‌لذلؾ‌الرجؿ‌الصكفي‌المتأثر‌بالغناء،‌ككصفو‌

ففي‌الأكلى‌يعتمد‌عمى‌»مف‌صياغة‌كاحدة،‌لو‌بالجنكف،‌كذلؾ‌مف‌خلبؿ‌تشكيؿ‌صكرتيف‌ض
حشد‌كـ‌كبير‌مف‌الألفاظ‌للئحاطة‌بالدلالة‌المركزية؛‌التي‌ىي‌حاؿ‌الجنكف،‌دكف‌التصريح‌
بذلؾ‌لفظا،‌إنما‌ىي‌إشارات‌كشفرات‌تتعالؽ‌فيما‌بينيا‌ضمف‌نظاـ‌شبكي‌قابؿ‌لإنتاج‌دلالي‌

‌.(2)«كفمتعدد‌يصب‌كمو‌في‌النكاة‌الرحمية‌لمصكرة،‌كىي‌حالة‌الجن

‌ييدؼ‌ ‌نصكصو ‌في ‌التكحيدم ‌يتبعو ‌الذم ‌المفظي ‌التراكـ ‌عميش‌أف ‌الدكتكر يرل
‌يفتح‌المجاؿ‌كاسعا‌ ‌يسميو‌بػ"نكاة‌الصكرة"،‌كىك‌ما ‌الدلالية،‌أك‌ما ‌إلى‌تكسيع‌البؤرة أساسا

كفؽ‌‌-سعى‌إلى‌تحقيقيا،‌فيصبح‌التخييؿ‌أماـ‌التخييؿ‌تبعا‌لما‌تقتضيو‌الصكرة‌الفنية‌التي‌ي
‌ال ‌بالعالـ‌‌-منظكرىذا ‌كعي‌جديد ‌يتمخض‌عنو ‌كالمتمقي، ‌المبدع ‌تفاعؿ‌جمالي‌بيف نتاج

فحيف‌ترتسـ‌في‌ذىف‌الشاعر‌رؤل‌خيالية،‌ذات‌إيحاءات‌جمالية‌مؤثرة‌كيكتمؿ‌»كالأشياء،‌

                                                             
،‌المركز‌الثقافي‌العربي،‌بيركت،‌لبناف،‌ينظر:‌جابر‌عصفكر،‌الصكرة‌الفنية‌في‌التراث‌النقدم‌كالبلبغي‌عند‌العرب‌((1
‌.323،‌ص3‌،1992ط
‌.34عبد‌القادر‌عميش،‌شعرية‌الخطاب‌السردم،‌سردية‌الخبر،‌ص‌((2
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‌في‌ ‌الناس‌لتثير ‌في ‌فيبثيا ‌ليا، ‌المناسب ‌الشعرم ‌بالأسمكب ‌يشكميا ‌بيا، ‌الإبداعي كعيو
‌.(1)«لات‌كالرؤل‌الفنية‌ذاتيا‌التي‌عاشيا‌في‌تجربتو‌التخييميةنفكسيـ‌كخيالاتيـ‌الانفعا

‌ ‌الكيفية ‌بيذه ‌المغة ‌فميست‌الصكرة‌»تغدك ‌الأدبي، ‌العمؿ ‌منظكر ‌تحديد ‌عمى قادرة
‌أك‌ ‌المشابية ‌كجو ‌لإثبات ‌طرفيف ‌بيف ‌مقارنة ‌إجراء ‌أك ‌آخر، ‌لشيء ‌استبدالا بالضركرة

‌.(2)«لإحساسالمقارنة،‌فقد‌تككف‌كممة‌كاقعية‌تثير‌استجابة‌ا

يمضي‌الناقد‌كاشفا‌عف‌القدرات‌الأدبية‌كالعممية‌لأبي‌حياف‌كتفننو‌في‌اعتماد‌الصكرة‌
ذات‌صياغة‌ثنائية‌طرفيا‌»المركبة‌)تصكير‌لفظي‌مكثؼ‌+‌تشبيو(،‌فتصبح‌الصكرة‌ىنا‌

الأكؿ‌كـ‌لفظي‌كىك‌الذم‌يختزف‌القدر‌الأكبر‌مف‌العلبمات،‌كبو‌تتجمى‌قدرة‌الناص‌عمى‌
رة‌طاقات‌الألفاظ‌كتعدد‌الدلالات،‌ضمف‌سياؽ‌متراص‌استعراضي‌لإنشائية‌الداؿ:‌إظيار‌قد

‌لدل‌ ‌النىفىس‌السردم ‌عمؽ ‌كاشفة ‌التأكيمي، ‌المستكل ‌عمى ‌دلالتيا ‌ليا ‌نصية ‌ظاىرة كىي
المتمفظ‌)التكحيدم(،‌ككاشفة‌أيضا‌عف‌قدراتو‌الإبداعية‌في‌استطاعتو‌عمى‌استغلبؿ‌خطاب‌

كتحكيمو‌إلى‌خطاب‌قصصي‌)قصة‌قصيرة(‌ليا‌حبكتيا‌كليا‌‌الخبر‌)خبر‌الشيخ‌الصكفي(
كىك‌ما‌جعؿ‌الصكرة‌الأدبية‌عند‌التكحيدم‌تكتسب‌شعريتيا‌‌.(3)«أسمكبيا‌كليا‌لغتيا‌السردية

‌الدلالات‌كتفرعيا‌ ‌كتعدد ‌المغة، ‌التعبير‌ككثافة مف‌خلبؿ‌أسمكبو‌الخاص‌المكغؿ‌في‌كثافة
‌عف‌المعنى‌الكاحد

‌الثان شبيو + تعميق(:الصورة المركبة: )ت -ب ‌عند‌النمط ‌الصكرة ‌أنماط ‌مف ي
‌عمى‌التشبيو‌بالإضافة‌إلى‌التعميؽ،‌‌-ما‌يراه‌الناقد‌عبد‌القادر‌عميش‌حسب-التكحيدم‌ يقكـ

‌الفني‌ ‌بيف ‌أك ‌كاللبمألكؼ، ‌المألكؼ ‌بيف ‌المزج ‌عمى ‌تقكـ ‌الحالة ‌ىذه ‌في ‌المغة فشعرية

                                                             
،‌1‌،2012،‌المغرب،‌طالأماف،‌الرباطيكسؼ‌الإدريسي،‌التخييؿ‌كالشعر،‌حفريات‌في‌الفمسفة‌العربية‌الإسلبمية،‌دار‌‌((1

‌.25ص
‌.35الخطاب‌السردم،‌سردية‌الخبر،‌ص‌عبد‌القادر‌عميش،‌شعرية‌((2
‌‌.المرجع‌نفسو،‌الصفحة‌نفسيا‌((3
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‌الص ‌إلى‌إيراد ‌حياف‌يعمد ‌ذلؾ‌أف‌أبا ‌جاء‌كاللبفني، ‌بشرح‌مفصؿ‌لما ‌يمحقيا ‌الفنية‌ثـ كرة
‌فييا،‌كذلؾ‌لتكممة‌سمسمة‌الدلالات‌التي‌تأتي‌ضمف‌ىذه‌الصكرة.‌

كىذه‌صكرة‌إذا‌استكلت‌عمى‌»يستدؿ‌الناقد‌ىنا‌بنص‌قصير‌لأبي‌حياف‌يقكؿ‌فيو:‌
أىؿ‌المجمس‌كجدت‌ليا‌عدكل‌لا‌تممؾ‌كغاية‌لا‌تدرؾ،‌لأنو‌قمما‌يخمك‌إنساف‌مف‌صبكة‌أك‌

،‌أك‌حسرة‌عمى‌فائت‌أك‌فكر‌في‌متمني،‌أك‌خكؼ‌مف‌قطيعة‌أك‌رجاء‌لمنتظر،‌أك‌صبابة
‌.(1)«حزف‌عمى‌حاؿ،‌كىذه‌أحكاؿ‌معركفة،‌كالناس‌منيا‌عمى‌جديمة‌معيكدة

إف‌ىذا‌التدرج‌في‌الانتقاؿ‌مف‌الصكرة‌الفنية‌إلى‌الشرح‌كالتعميؽ‌كالتعميؿ‌يعمؿ‌عمى‌
خلبؿ‌ىذا‌النمط‌مف‌الصكر‌المركبة‌إلى‌تكسيع‌‌تثبيت‌دلالة‌الصكرة،‌إذ‌يسعى‌أبك‌حياف‌مف

‌الذم‌تجسد‌في‌مقكلة‌ ‌لتحقيؽ‌شعرية‌السرد،‌كىك‌المفيكـ ‌"ظؿ‌النص" ‌يسمى‌بػ فضاء‌ما
"رؤيا‌العالـ"‌لدل‌لكسياف‌غكلدماف،‌كما‌جاء‌في‌مفاىيـ‌بيير‌ماشيرم‌عف‌"الإنتاجية"‌كتيرم‌

‌لدل‌جكل ‌"عبر‌النصية" ‌عند‌إيغمتكف‌عف‌"اللبمعقكؿ"،‌كمفيكـ ‌ك‌"ظؿ‌النص" ‌كريستيفا، يا
‌.(2)ركلاف‌بارت

 :الشعرية،‌ينتقؿ‌ شعرية الصورة المتوسعة‌ في‌سياؽ‌تكميمي‌لحديثو‌عف‌الصكرة
‌الناقد‌إلى‌الحديث‌عف‌شعرية‌الصكرة‌المتكسعة‌كدكرىا‌في‌تشكيؿ‌المعنى‌لدل‌التكحيدم.

ىي‌»صكرة‌المتكسعة‌يؤكد‌رينيو‌كيميؾ‌كأكستف‌كاريف‌في‌كتابيما‌"نظرية‌الأدب"‌أف‌ال
التي‌تفتح‌فييا‌كؿ‌عبارة‌فسحة‌عريضة‌لممخيمة،‌كما‌أف‌كؿ‌عبارة‌تعدؿ‌تعديلب‌قكيا‌العبارة‌

‌.(3)«الأخرل

‌‌ ‌أنيا ‌التكحيدية ‌الشعرية ‌المفظية‌»الملبحظ‌عمى‌الصكرة ‌التكسع تنبني‌عمى‌نمطية
ة‌الكمية‌تصالبية‌كمما‌تعمؽ‌المعنى‌كاتسعت‌حقكؿ‌دلالتو‌المندغمة.‌حيث‌تغدك‌أدبية‌الصكر‌

                                                             
،‌364،‌صصتح:‌أحمد‌أميف‌كأحمد‌الزيف،‌مؤسسة‌ىنداكم‌سي‌أم‌سي،‌أبك‌حياف‌التكحيدم،‌الإمتاع‌كالمؤانسة،‌‌((1

365.‌
‌.19ينظر:‌كماؿ‌أبك‌ديب،‌في‌الشعرية،‌ص‌((2
‌.211ص،‌3تر:‌محي‌الديف‌صبحي،‌طرينيو‌كيميؾ‌كأكستف‌كاريف،‌نظرية‌الأدب،‌‌((3
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ما‌بيف‌التشكيؿ‌المغكم‌في‌سمسمتو‌الطردية‌الأفقية‌تماشيا‌مع‌خيطية‌الامتداد‌السردم،‌كبيف‌
‌.(1)«عمكدية‌الدلالة‌التي‌تسعى‌بدكرىا‌إلى‌ملبمسة‌نفسية‌المتمقي‌كالتأثير‌فيو

يعمد‌أبك‌حياف‌التكحيدم‌إلى‌حشد‌كـ‌ىائؿ‌مف‌الألفاظ‌لمدلالة‌عمى‌المعنى‌الكاحد،‌
ىك‌بذلؾ‌ينتيج‌منيج‌أستاذه‌الجاحظ‌الذم‌يتكسع‌في‌إيراد‌الألفاظ‌المختمفة‌قصد‌الإحاطة‌ك‌

التكثير‌كالتكسع‌في‌»بالمعنى،‌إذ‌يؤكد‌عبد‌القادر‌عميش‌أف‌الصكرة‌التكحيدية‌تبنى‌عمى‌
‌إ ‌ثـ‌القكؿ: ‌كمف ‌المفظي. ‌الدلالي‌كالتمطيط ‌بالتكسع ‌تتسـ ‌الصكرة ‌يجعؿ ‌مما ‌كعطفا ردافا

‌دفع‌مخيمة‌المتمقي‌إلى‌الانشغاؿ‌بتجسيد‌حاؿ‌أىؿ‌تصبح‌خاصية‌ التكسع‌قصدية،‌غايتيا
‌.(2)«المجمس،‌كالكقكؼ‌عمى‌الجانب‌النفسي‌لممتأثر‌بالغناء

‌المقصكدة‌ ‌الصكرة ‌رسـ ‌أم ‌كذلؾ؛ ‌زمانو ‌في ‌)التكحيدم( ‌المبدع ‌غاية ‌تككف قد
كالتكسع‌في‌الصكرة،‌‌كالملبئمة‌لطريقة‌تأثر‌الحاضريف‌لمجالس‌الغناء،‌كذلؾ‌بتكثيؼ‌الألفاظ

‌فقد‌ ‌المعنى، ‌كبناء ‌التأكيؿ ‌سمطة ‌يممؾ ‌الذم ‌ىك ‌أصبح ‌ىذا ‌عصرنا ‌في ‌المتمقي ‌أف إلا
‌إلى‌ىذا‌ ‌بحاجة ‌يعد ‌فمـ ‌النص، ‌إنتاج عادة ‌المعنى‌كا  ‌في‌صناعة ‌كالدربة اكتسب‌التجربة

‌الحشد‌كالتصنع‌في‌الألفاظ.

‌الفنية‌شكمت‌أبرز‌مظاىر‌شع ‌أف‌الصكرة ‌القكؿ‌عمكما رية‌الخطاب‌السردم‌يمكننا
التي‌اعتمد‌عمييا‌عبد‌القادر‌عميش‌في‌خضـ‌مقاربتو‌لنصكص‌التكحيدم،‌كالتي‌بينيت‌عمى‌
إبراز‌خصكصية‌الحكي‌في‌الخطاب،‌لذلؾ‌جاءت‌ىذه‌المقاربة‌بناءنا‌عمى‌تمييزه‌بيف‌نمطيف‌

‌أساسا‌عمى‌التصكير‌المفظي‌بالإضافة‌إلى‌الت ‌الفنية؛‌فالأكؿ‌يقكـ شبيو،‌مف‌أنماط‌الصكرة
‌عمى‌التشبيو‌الذم‌يتبعو‌تحميؿ‌كتعميؽ‌عف‌ما‌كرد‌فيو.‌كىك‌الأمر‌ أما‌النمط‌الثاني‌فيقكـ
الذم‌جعؿ‌النص‌التكحيدم‌يعمد‌إلى‌تصكير‌الأحداث‌كالمكاقؼ‌كيقربيا‌مف‌المتمقي‌ليدركيا‌

‌ككأنو‌أماـ‌شريط‌حي‌نابض‌بالحيكية‌كالمكضكعية.‌

                                                             
‌.53عبد‌القادر‌عميش،‌شعرية‌الخطاب‌السردم،‌سردية‌الخبر،‌ص‌((1
‌.52،‌صالمرجع‌نفسو‌((2
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‌الانزياح‌ :الصورة التوحيدية/ شعرية الانزياح في 4 ‌عف‌مدل‌تأثير كشؼ‌الناقد
اف‌الشرط‌الأساسػػػي‌لحػػدكث‌الشعػػػرية‌ة‌النص‌التكحيدم،‌فإذا‌كػػػؽ‌شعريػػػػتو‌في‌تحقيػػكفاعمي

‌في‌‌-حسب‌جكف‌ككىيف- ‌تعد‌سمة‌أسمكبية‌بارزة ‌الظاىرة ‌فإف‌ىذه ىك‌حصكؿ‌الانزياح،
‌نصكص‌أبي‌حياف‌التكحيدم.

‌كب ‌إشكالية ‌الانزياح ‌مصطمح ‌كتستقطب‌يثير ‌الحديثة، ‌الأسمكبية ‌الدراسات ‌في رل
‌)باعتباره‌ شعرية‌الانزياح‌كما‌معتبرا‌مف‌الدراسات‌الأسمكبية‌المعاصرة،‌كيقابؿ‌ىذا‌المفيكـ
‌الانحراؼ،‌ ‌قبيؿ: ‌مف ‌المختمفة، ‌العربية ‌المقابلبت ‌مف ‌مجمكعة ‌خالصا( ‌غربيا مصطمحا

‌التنافر،‌الغرابة‌...‌كغيرىا.

‌ ‌ككىيف ‌جكف ‌معمؽباعتب-يشير ‌ببحث ‌خص‌المصطمح ‌مف ‌أكؿ ‌في‌‌-اره كذلؾ
‌مف‌ ‌مجمكعة ‌عمى ‌أساسا ‌تقكـ ‌الانزياح ‌نظرية ‌أف ‌إلى ‌الشعر، ‌لغة ‌عف معرض‌حديثو

‌.(1)الثنائيات‌ضمف‌إستراتيجية‌الشعرية‌البنيكية

‌الانزياح‌بقكلو:‌ ‌الانزياح‌بأنو‌يككف‌خرقا‌»أما‌ريفاتير‌فقد‌حصر‌مفيكـ يدقؽ‌مفيكـ
‌آخرلمقكاعد‌حينا،‌كلجكء ‌ندر‌حينا ‌إلى‌ما ‌الانزياح‌إلى‌حد‌‌.(2)«ان فيك‌بذلؾ‌يضيؽ‌مفيكـ

‌الصكر،‌ ‌)المفردات، ‌مككناتيا ‌بمختمؼ ‌لمغة ‌المبدع ‌استعماؿ ‌ىك ‌عمكما ‌كالانزياح ما.
‌إلى‌ ‌كيسعى‌المبدع‌مف‌خلبلو ‌متداكؿ‌مألكؼ، ‌ىك ‌الاستعماؿ‌عما ‌كيخرج‌ىذا التراكيب(،

‌ا‌تصبك‌إليو‌الشعرية‌في‌مفيكميا‌الكاسع.تحقيؽ‌فرادة‌النص‌الأدبي‌كتميزه،‌كىك‌م

يستدؿ‌الناقد‌بنصكص‌قصيرة‌مف‌كتاب‌الإمتاع‌كالمؤانسة‌لمكقكؼ‌عند‌مدل‌فاعمية‌
‌النص‌الأدبي ‌شعرية ‌تحقيؽ ‌في ‌الانزياح ‌الدلالي ‌التحكؿ ‌أك ‌فالانزياح، ‌الناقد-، ‌-حسب

‌ ‌نق»يعتبر ‌نعدىا ‌التي ‌التحكؿ ‌أساس‌طاقة ‌للؤدبية ‌المحركة ‌الطاقات ‌بيف‌أحد ‌تقاطع طة
‌للئبداع‌كالإفياـ.‌ ‌كسيمة ‌الأكلى‌فإنيا ‌فأما ‌الإنشائية، ‌بالكظيفة ‌المرجعية ‌الكظيفة كظيفتيف:

                                                             
‌.5جكف‌ككىيف،‌بنية‌المغة‌الشعرية،‌ص‌:ينظر‌((1
،‌1998يا،‌ميكائيؿ‌ريفاتير،‌معايير‌تحميؿ‌الأسمكب،‌تر:‌حميد‌لحميداني،‌منشكرات‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌دمشؽ،‌سكر‌‌((2

‌.57ص
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‌أك‌ ‌الخفية، ‌الدلالات ‌إنتاج ‌ىك ‌مجاليا ‌لأف ‌ذلؾ ‌الأكلى. ‌حدكد ‌تتجاكز ‌فإنيا ‌الثانية كأما
‌مادامت‌تأبى‌المكاشفة‌كتستعصى‌عمى‌الفيـ ح‌عممية‌كبالتالي‌تصب‌.(1)«بالأحرل‌تعريتيا

‌إنتاج‌الدلالة‌ىنا‌رىينة‌قدرات‌المتمقي‌كمدل‌قدرتو‌عمى‌استيعاب‌أدبية‌الإبلبغ.

‌عمى‌ ‌استدؿ‌الناقد ‌كقد ‌بارزا، ‌انزياحيا ‌التكحيدم‌بعدا اتخذت‌بعض‌النصكص‌عند
إذا‌سمع‌منيا‌ىذا:‌»ذلؾ‌ببعض‌النصكص‌مف‌كتاب‌"الإمتاع‌كالمؤانسة"،‌منيا‌قكلو‌مثلب:‌

‌.(2)«غ‌في‌التراب‌كىاج‌كأزبد‌كتعفر‌شعرهضرب‌بنفسو‌الأرض‌كتمر‌

يبرز‌الناقد‌مف‌خلبؿ‌ىذا‌المقطع‌تمؾ‌الطاقات‌الدلالية‌كالإيحائية‌التي‌تحمميا‌المغة‌
‌أزبد،‌ ‌ىاج، ‌تمرغ، ‌فالأفعاؿ‌الماضية‌)ضرب، ‌عف‌المألكؼ، ‌كبعدىا ‌انحرافيا ‌أثناء العادية

تكحي‌بجنكف‌المتعة‌كعفكية‌»فإنيا‌تعفر(‌باعتبارىا‌لغة‌عادية‌متداكلة‌إذا‌ما‌قرئت‌انزياحا‌
‌النسقي‌ ‌يعطي‌ليذه‌الأفعاؿ‌طاقة‌تحكيمية،‌تصرؼ‌باؿ‌المتمقي‌عف‌انتظاميا الحركة،‌مما

كعميو‌فإف‌كؿ‌لفظ‌يحمؿ‌طاقة‌دلالية‌بمفرده،‌بالإضافة‌إلى‌طاقتو‌‌.(3)«كطبيعتيا‌المعجمية
‌لفاظ.النسقية‌التي‌يكتسبيا‌عند‌انتظامو‌في‌نسؽ‌معيف‌كسط‌سمسمة‌مف‌الأ

نما‌أشار‌إلى‌ذلؾ‌ يشير‌الناقد‌إلى‌أف‌التكحيدم‌لـ‌يصرح‌بالجنكف‌أك‌المرض‌لفظا،‌كا 
‌يأتي‌مف‌شخص‌غير‌ ‌سمكؾ ‌كىك ‌التراب(، ‌في ‌)تمرغ ‌المكظفة ‌الألفاظ ‌طبيعة ‌خلبؿ مف

كىي‌كميا‌تراكيب‌‌.(4)‌سكم.‌ثـ‌أضاؼ‌أيضا‌قكلو:‌)كىات‌مف‌رجالؾ‌مف‌يضبطو‌كيمسكو(
‌كىك‌ما‌يشكؿ‌عمؽ‌الصكرة‌كمعانييا‌ككثافة‌تأكيميا‌كبالتالي‌شعريتيا.يتحقؽ‌فييا‌الانزياح،‌

‌مناقشة‌مظاىر‌الانزياح‌في‌نصكص‌التكحيدم،‌مف‌خلبؿ‌حديثو‌عف‌ يكاصؿ‌الناقد
‌خضكع‌الألفاظ‌كالتراكيب‌لنكع‌مف‌الخرؽ‌كالتجاكز‌عمى‌مستكل‌المعنى‌كالدلالة.

                                                             
‌.54عبد‌القادر‌عميش،‌شعرية‌الخطاب‌السردم،‌سردية‌الخبر،‌ص‌((1
‌.362ص‌التكحيدم،‌الإمتاع‌كالمؤانسة،أبك‌حياف‌‌((2
‌.56،‌صالمرجع‌السابؽ‌((3
‌.الصفحة‌نفسيا،‌المرجع‌نفسو‌:ينظر‌((4
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مكب‌الكاتب،‌كتفننو‌في‌يستعرض‌الناقد‌العديد‌مف‌النصكص‌ليقؼ‌عند‌خصائص‌أس
‌تكصيؿ‌بيف‌المبدع‌كالمتمقي‌)القارئ(،‌ ‌أداة ‌العلبمات‌النصية‌بكصفيا رسـ‌كتحديد‌سمسمة
ذلؾ‌أف‌الكظيفة‌الأكلى‌لمغة‌ىي‌التكاصؿ‌كالإبلبغ.‌فمف‌خلبؿ‌بعض‌نصكص‌التكحيدم‌في‌

‌ ‌الناقد ‌يؤكد ‌الغناء، ‌فف ‌عف ‌حديثو ‌»خضـ ‌لمسركد، ‌الانزياحية ‌القراءة ‌فاعمية ككذا‌مدل
‌القراءة‌ ‌تفتح ‌كتتسع، ‌تتكسع ‌مسركده ‌في ‌التكحيدية ‌الفنية ‌لمصكرة ‌فقراءتنا ‌الفنية، الصكر

‌المعنى‌فييا ‌نيائية ‌عمى‌لا ‌كحدكدىا ‌مف‌مخالفة‌‌.(1)«أطرافيا ‌تظير ‌ىنا ‌التصكير فجكدة
‌فاعمية‌ ‌يجسد ‌ما ‌كىك ‌العادم، ‌الاستعماؿ ‌عف ‌كخركجيا ‌ملبءمتيا، ‌كعدـ ‌المألكفة الصكر

‌ف ‌كبالتالي‌تحقيؽ‌الانزياح ‌المميز ‌النصي‌حضكره ‌لمنظاـ ‌الذم‌يضمف ‌المغة ي‌قمب‌نظاـ
‌شعريتو.

‌مجمكعة‌ / شعرية التناص:5 ‌نص‌أك ‌حضكر ‌بأنو ‌العاـ ‌شكمو يعرؼ‌التناص‌في
مفتكحا‌عمى‌‌افضاءن‌‌-كفؽ‌ىذا‌الطرح‌-سابقة‌في‌نص‌حاضر،‌إذ‌يصبح‌النص‌نصكص‌

‌نصكص‌كخطابات‌سابقة‌كمتداخلب‌معيا.

‌بأنو‌تعرفو‌جكل ‌كريستيفا ‌ففي‌فضاء‌نص‌معيف‌»يا ترحاؿ‌لمنصكص‌كتداخؿ‌نصي،
‌الذم‌يكضحو‌‌.(2)«تتقاطع‌كتتنافى‌ممفكظات‌عديدة‌مقتطعة‌مف‌نصكص‌أخرل كىك‌المفيكـ

‌ ‌عف ‌النص‌عبارة ‌أف ‌أكد ‌حينما ‌فضؿ ‌صلبح ‌الناقد ‌نصكص‌»أكثر ‌مف ‌استبداؿ عممية
ص‌تتقاطع‌أقكاؿ‌عديدة،‌مأخكذة‌ففي‌فضاء‌الن‌Intertextealiteأخرل،‌أم‌عممية‌تناص‌

‌البعض‌الآخر‌كنقضو ‌بتحييد ‌يقكـ ‌يجعؿ‌بعضيا ‌مما ‌ما‌‌.(3)«مف‌نصكص‌أخرل، كىك
يؤسس‌لشعرية‌النص،‌إذ‌يتشكؿ‌عمى‌إثرىا‌نص‌جديد‌مشحكف‌بدلالات‌جديدة،‌كفي‌الكقت‌

‌ة.نفسو‌تنسجـ‌النصكص‌كتتماثؿ‌فيما‌بينيا،‌ثـ‌تتفاعؿ‌لتنتج‌لنا‌كذلؾ‌نصا‌أك‌دلالة‌جديد

                                                             
‌.56عبد‌القادر‌عميش،‌شعرية‌الخطاب‌السردم،‌سردية‌الخبر،‌ص‌((1
‌.21،‌ص2‌،1997يستيفا،‌عمـ‌النص،‌تر:‌فريد‌الزاىي،‌دار‌تكبقاؿ،‌المغرب،‌طجكليا‌كر‌‌((2
‌.229،‌ص1‌،1992صلبح‌فضؿ،‌بلبغة‌الخطاب‌كعمـ‌النص،‌المجمس‌الكطني‌لمثقافة‌كالفنكف‌كالآداب،‌الككيت،‌ط‌((3
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‌أك‌إشكالية‌التناص،‌حيث‌‌-ىنا–ليس‌المقصكد‌ تتعدد‌زكايا‌النظر‌»البحث‌عف‌مفيكـ
‌البحث‌في‌شعرية‌التناص‌في‌نصكص‌أبي‌‌.(1)«المنيجية،‌كالمنظكر‌التناصي‌كاحد نما كا 

‌عف‌التناص‌ ‌تحدثنا ‌ما ‌فإذا ‌القادر‌عميش، ‌عبد ‌الناقد ‌يراه ‌ما حياف‌التكحيدم‌عمى‌ضكء
‌نشير‌إلى‌العديد‌مف‌نصكصو‌كدكره‌في‌تشكيؿ‌شعرية‌ا لنص‌الأدبي‌عند‌التكحيدم،‌فإننا

‌يرمي‌إليو‌ ‌ما ‌في‌قالب‌سردم‌جميؿ‌يؤكد التي‌تتناص‌مع‌نصكص‌أخرل‌خارجية،‌كىذا
‌المبدع‌مف‌مفاىيـ‌كرؤل‌كتصكرات‌مختمفة.

في‌فصؿ‌تحت‌عنكاف‌"بنية‌التناص‌أك‌النص‌الجامع"‌يناقش‌الناقد‌عبد‌القادر‌عميش‌
كالية‌التناص‌كدكره‌في‌تشكيؿ‌شعرية‌الخطاب‌لدل‌التكحيدم،‌إذ‌يصرح‌بشكؿ‌مستفيض‌إش

يتسـ‌بظاىرة‌التضميف‌كتداخؿ‌النصكص‌المتباينة‌»منذ‌البداية‌أف‌فف‌الكتابة‌عند‌أبي‌حياف‌
كلقد‌تعددت‌أنماط‌تكظيؼ‌التناص‌كالمصاحبات‌الدلالية‌‌.(2)«شكلب‌كمضمكنا‌)نثرا‌كشعرا(
‌حريؾ‌مشاعر‌المتمقي‌كشحف‌انفعالاتو.كالنصية‌التي‌أفاد‌منيا‌قصد‌ت

‌اعتمده‌ ‌متناصا، ‌لا‌يقؿ‌عف‌ثمانيف‌نصا ‌ما ‌التناص‌يحصي‌الناقد كلمقاربة‌إشكالية
‌التكحيدم‌سعيا‌منو‌إلى‌تشكيؿ‌الدلالة‌كتكثيفيا.

ؾ‌حتما‌استدعاء‌المبدع‌لمعديد‌مف‌أشكاؿ‌ر‌إف‌المتأمؿ‌في‌بنية‌التشكؿ‌التناصي‌سيد
‌الديني‌لاسيم ‌كالحديث‌النبكم‌الشريؼ‌باعتبارىما‌التناص‌منيا ‌القرآف‌الكريـ ‌التناص‌مع ا

يشكلبف‌نسقا‌ثقافيا‌كاضحا‌كمرجعية‌ميمة‌تشكمت‌لدل‌المبدع،‌كىك‌ما‌ساعده‌عمى‌تشكيؿ‌
ثراء‌النصكص‌بمغة‌القرآف‌المعجزة‌كأسمكبو‌ ‌المختمفة‌مف‌جية،‌كا  الدلالة‌المناسبة‌لسياقاتيا

‌البديع‌مف‌جية‌أخرل.

                                                             
‌.414صلبح‌فضؿ،‌بلبغة‌الخطاب‌كعمـ‌النص،‌ص‌((1
‌.الصفحة‌نفسياالمرجع‌نفسو،‌‌((2
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‌العربييتناص‌التكحي ‌الشعر ‌مع ‌أيضا ‌مع‌‌،دم ‌تفاعمو ‌مدل ‌يؤكد ‌الذم ‌الأمر كىك
التراث‌العربي،‌كىذا‌ساعده‌في‌إثراء‌الدلالة‌كتعميؽ‌مغزاىا،‌كنظرا‌لأىمية‌الأمثاؿ‌كالحكـ‌

‌العربية‌تفاعؿ‌الكاتب‌معيا،‌فراح‌في‌كؿ‌مرة‌يذكر‌المثؿ‌العربي‌ثـ‌يشرحو.

‌النصكص‌ج ‌ىذه ‌تفاعؿ ‌عميش‌أف ‌القادر ‌عبد ‌يرل ‌لييب‌رؤية‌»عميا ‌في تنصير
‌المستقمة،‌ ‌المكضكعية ‌بينكنتو ‌كلتكسبو ‌النص، ‌جسدية ‌لتصكغ ‌الإبداعية ‌كتجربتو الكاتب،

‌.(1)«باعتباره‌كلبما‌يقكؿ‌نفسو،‌أك‌باعتباره‌كلبما‌يمتمؾ‌أحقية‌المبادرة‌كأرضية‌النشكء

العاـ‌لمنص،‌تتميز‌بنية‌الخطاب‌لدل‌التكحيدم‌بتنكع‌الأشكاؿ‌الخطابية‌داخؿ‌التشكيؿ‌
‌ ‌المتمقي‌كجعمو ‌إلى‌أف‌التكحيدم‌نجح‌في‌لفت‌انتباه ‌يشير‌الناقد ‌الحركة‌كالتجدد‌»إذ دائـ

‌فقرة‌ ‌إلى‌صياغة ‌مختصرة، ‌حكمة ‌جممة ‌إلى‌صياغة ‌منتظمة ‌شعرية ‌مف‌صياغة بانتقالو
مطكلة‌ذات‌كثافة‌لفظية‌منبسطة‌تحتؿ‌أكبر‌سردم‌يستغرؽ‌البصر‌أثناء‌قراءتيا‌كقتا‌أطكؿ‌

إلا‌أف‌ىذا‌‌.(2)«ىا:‌ينتج‌عنو‌استرخاء‌عقمي‌كتفكيرم‌قبؿ‌انتقالو‌إلى‌تشذر‌نصي‌آخرلعبكر‌
‌تتماى ‌التي ‌النصية ‌بأصكليا ‌علبقتيا ‌شذرات‌ليا ‌مجرد ‌يككف ‌أف ‌يعدك ‌لا ‌فيو،‌التشذر ى

‌القرآف‌‌فالنص‌الجامع ‌)نصكص‌مف ‌النصكص‌السابقة ‌مف ‌جممة ‌فيو ‌تذكب ‌كعاءنا يمثؿ
‌ضافة‌إلى‌الشعر‌العربي‌كالأمثاؿ‌كالحكـ(.الكريـ‌كالحديث‌النبكم،‌بالإ

‌حياف‌ ‌أبي ‌تعامؿ ‌بكيفية ‌المتعمقة ‌التساؤلات ‌مف ‌جممة ‌عمى ‌الإجابة ‌الناقد يحاكؿ
التكحيدم‌مع‌النصكص‌السابقة،‌ككذا‌دلالة‌التناص‌كأبعاده‌كالغاية‌منو.‌كيشير‌إلى‌أف‌بنية‌

‌تنبني‌ع نما ‌كا  ‌الركاية‌كتمقائية‌التشكؿ‌التناصي‌لديو‌لا‌تخضع‌إلى‌منيج‌ثابت، مى‌عفكية
يفتح‌أبك‌حياف‌التكحيدم‌الحديث‌مبينا‌معالمو‌كمكضكعو،‌ثـ‌يندفع‌»الخطاب‌المسركد،‌إذ‌

‌.(3)«الكلبـ‌بطريقة‌فريدة‌بعد‌أف‌فسح‌النص‌الحاضر‌المجاؿ‌أماـ‌الخطابات‌المستدعاة

                                                             
‌.87قادر‌عميش،‌شعرية‌الخطاب‌السردم،‌سردية‌الخبر،‌صعبد‌ال‌((1
‌.56،‌صالمرجع‌نفسو‌((2
‌.86،‌صالمرجع‌نفسو‌((3
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ثي،‌عمى‌الرغـ‌مف‌تنكع‌أشكاؿ‌التناص‌لدل‌التكحيدم‌بيف‌تناص‌ديني‌كتاريخي‌كترا
كىك‌الأمر‌الذم‌يقره‌الناقد،‌إلا‌أنو‌لا‌ييتـ‌بطبيعة‌الاجترار‌التي‌غمبت‌عمى‌ىذه‌التقنية،‌
‌اجترارية‌ ‌بطريقة ‌النص‌السابؽ ‌كتابة ‌يعيد ‌أنو ‌التكحيدم ‌كتابات ‌عمى ‌الملبحظ فالشيء
صامتة‌أحيانا،‌كأحيانا‌أخرل‌يكظؼ‌النص‌السابؽ‌بطريقة‌مباشرة‌لا‌ييرىاعى‌فييا‌ما‌يتطمبو‌

‌دكره‌في‌ىدـ‌النص‌الن ‌الجمالية‌ككذا ‌التناص‌قيمتو ‌يفقد ص‌الحاضر‌مف‌تجديد،‌كىك‌ما
‌اعترؼ‌أبك‌حياف‌نفسو‌ ‌كقد ‌يحمؿ‌دلالات‌مغايرة، ‌عمى‌أنقاضو الغائب‌كخمؽ‌نص‌جديد
شكالية‌القراءة‌إلى‌سكء‌الفيـ‌كبلبدة‌المتمقي‌التي‌تحكؿ‌ بذلؾ،‌إلا‌أنو‌أرجع‌صعكبة‌التأكيؿ‌كا 

فمـ‌أدع‌لمكناية‌قكة‌إلا‌عصرتيا‌»المقصكدة،‌إذ‌يصرح‌بيذا‌الصدد‌قائلب:‌‌بينو‌كبيف‌الدلالة
شفاقي‌عمى‌مف‌لا‌ عند‌العثكر‌عمييا،‌كلا‌لمتصريح‌علبمة‌إلا‌كنصبتيا‌حيف‌كصمت‌إلييا‌كا 

‌.(1)«يفيـ‌لكدر‌طباعو‌أك‌لبلبدة‌فيمو‌أك‌غالب‌جيمو‌أك‌لعصبية‌تعتريو‌شديدة

ارة‌التناص‌لدل‌التكحيدم‌تفضي‌إلى‌طاقتيف:‌يؤكد‌الدكتكر‌عبد‌القادر‌عميش‌أف‌غز‌
‌يصعب‌ ‌انتشارية ‌ذات‌حركة ‌انزياحية ‌تكليدية ‌كالثانية ‌المتمقي، ‌انتباه ‌تشد ‌إدراكية إحداىما
رصدىا‌إلا‌بركية‌كتمعف.‌كىك‌ما‌يدعك‌إلى‌انفتاح‌النص‌كتعدد‌الدلالات‌كلا‌نيائية‌المعنى‌

برتو‌كجكدة‌فكره‌كقريحتو،‌إلا‌أف‌النص‌كاتساع‌فضاء‌التأكيؿ،‌كذلؾ‌حسب‌ثقافة‌المتمقي‌كخ
أكجب‌عمى‌القارئ‌أف‌يككف‌ذا‌زاد‌ثقافي‌»ىك‌الآخر‌يمكنو‌أف‌ينتفع‌مف‌ممكات‌القارئ،‌إذ‌

يتراسؿ‌مع‌انفتاح‌النص‌كفقا‌للؤىداؼ‌العممية‌لأفعاؿ‌الكلبـ،‌كأىداؼ‌الاتصاؿ‌التي‌تمثؿ‌
‌القارئ‌ال ‌قد‌يفضي‌مفيكـ ‌التفسير.‌كمف‌ثـ نص‌إلى‌صفة‌لا‌تحكؿ‌إلا‌مركزية‌مشركعية

‌ذاتيا ‌إلى‌‌.(2)«عمى ‌فتدفعو ‌المتمقي، ‌انتباه ‌إثارة ‌عمى ‌التناص‌تعمؿ ‌جمالية ‌فإف كبالتالي
التأكيؿ‌كصناعة‌المعنى،‌فيك‌بذلؾ‌يعيد‌إنتاج‌النص‌مف‌جديد،‌أك‌عمى‌الأقؿ‌إعادة‌بناء‌

نما‌لو‌»نسؽ‌جديد‌لمنص‌الأصمي،‌فالتناص‌ جماليات‌عدة‌ليس‌مجرد‌لعبة‌لغكية‌مجانية،‌كا 

                                                             
‌.105أبك‌حياف‌التكحيدم،‌الإشارات‌الإليية،‌ص‌((1
‌.86عبد‌القادر‌عميش،‌شعرية‌الخطاب‌السردم،‌سردية‌الخبر،‌ص‌((2



المقارباث التطبيقيت الجزائريت المعاصرة لقضايا الشعريت      الفصل الثالث:                    

 

185 

‌الجماليات‌تتأسس‌بناءنا‌عمى‌مزجو‌بيف‌‌.(1)«ينيض‌بيا‌في‌مجاؿ‌النصكص‌الأدبية كىذه
‌الأدب‌كالديف‌كالتاريخ‌كالأسطكرة‌كالتراث‌...‌لتنصير‌كميا‌في‌تركيبة‌فسيفسائية‌راقية.

‌
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‌‌عبد القادر فيدوح: مقاربةثانيا: 

‌جا ‌فيدكح ‌القادر ‌عبد ‌الناقد ‌يخصص ‌بالجانب‌لـ ‌أكثر ‌لييتـ ‌لمشعرية ‌تنظيريان نبان
التطبيقي،‌إذ‌سعى‌مف‌خلبؿ‌مؤلفو‌"شعرية‌القص"‌إلى‌دراسة‌نماذج‌مف‌القصة‌الجزائرية،‌
عمى‌غرار‌"تنيف"‌لعمار‌بمحسف‌ك‌"حبارة"‌لجماؿ‌فكغالي،‌ك‌"قيكة"‌لعمار‌يزلي‌ك‌"دانيا‌حمـ‌

الجكىرية‌كالخصائص‌الإبداعية‌‌الجزائر"‌لمحمد‌دحك،‌كىك‌ما‌مكنو‌مف‌الكشؼ‌عف‌السمات
‌ ‌السردية ‌أف ‌ذلؾ ‌الجزائر ‌في ‌السردم ‌الممارسات‌»لمخطاب ‌مف ‌نفسو ‌بالعمؽ ‌تحظ لـ

‌النظرم‌لأصكؿ‌الخطاب‌ ‌المبذكلة‌لاحتضاف‌البعد ‌الكبيرة التطبيقية‌عمى‌الرغـ‌مف‌الجيكد
‌كثافت(1)«السردم ‌كتفجير ‌الجزائرم ‌القص ‌شفرات ‌فؾ ‌الدراسة ‌ىذه ‌مف ‌اليدؼ ‌فكاف و‌،

‌الإبداعية‌مف‌أجؿ‌الكقكؼ‌عمى‌شعريتو.

‌خلبؿ‌ ‌مف ‌الجزائرية، ‌القصة ‌شعرية ‌لمكشؼ‌عف ‌الإجرائية ‌الآليات ‌في ‌الناقد يبحث
‌إليو،‌ ‌ينتمي ‌الذم ‌المجتمع ‌لبنية ‌عاكسا ‌باعتباره ‌لمقاص‌الجزائرم ‌الإبداعية ‌الرؤية مقاربة

س‌كؿ‌ما‌يطفك‌عمى‌لي»يحمؿ‌سماتو‌كخصائصو‌التاريخية‌كالمعرفية،‌فالنص‌الذم‌يقدمو‌
السطح،‌كلكنو‌ما‌ينبت‌في‌العمؽ‌أيضا،‌كبذلؾ‌فإف‌التحميؿ‌التأكيمي‌لشعرية‌القص‌لا‌يقارب‌

نما‌في‌مستكل‌العلبقات‌التي‌تقيميا‌الشفرات‌لبنى‌كالمستكيات‌مف‌منظكرىا‌الداا ؿ‌فحسب،‌كا 
يقاعيتو ‌السردم‌كا  ‌تبحث‌في‌النظاـ ‌ظمت‌الشعرية ‌كلذلؾ‌فقد ‌كمكاجية‌كالرمكز‌الإشارية، ،

،‌(2)«ذلؾ‌بالحس‌التقبمي‌الذم‌يجدد‌قدرتو‌عمى‌الفيـ‌بتمقي‌العمؿ‌الفني‌في‌رؤيتو‌الشمكلية
‌ ‌ليست‌مجرد ‌القصصية ‌النماذج ‌ىذه ‌في ‌السردية ‌البنية ‌فإف ‌بيف‌علبقات‌كعميو متكاشجة

نما‌شبك‌مكاف‌معينيفالمككنات‌المعجمية‌كالنحكية‌كالدلالية‌كالتداكلية‌في‌زماف‌ك‌ ة‌فحسب،‌كا 
العلبقات‌التي‌تحمؿ‌جدؿ‌الإنساف‌مع‌الكاقع‌مف‌جية،‌ككذا‌رؤيتو‌الاستشرافية‌عبر‌آليات‌

                                                             
‌.9،‌ص1‌،1996عبد‌القادر‌فيدكح،‌شعرية‌القص،‌ديكاف‌المطبكعات‌الجامعية،‌كىراف،‌الجزائر،‌ط‌((1
‌.15المرجع‌نفسو،‌ص‌((2
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‌ ‌الأساسي‌احتضاف‌رؤية‌»كأساليب‌مختمفة ‌باعثيا ‌كاف ‌الكعي‌المشتتة، ‌بذلؾ‌بنية عاكسة
‌.(1)«مستقبمية‌لحمـ‌متعدد‌يطمع‌مف‌شراييف‌الإنساف‌الجزائرم‌كيفجر‌فيو‌قيمو‌الخالدة

‌ل ‌المتصفح ‌باعتبارىا‌كلعؿ ‌الشعرية ‌إلى ‌ينظر ‌الناقد ‌أف ‌يجد ‌الكتاب مختمؼ‌فصكؿ
‌ككذا‌ ‌العميقة ‌المتمثمة‌في‌البنية‌السطحية‌كالبنية ‌يعتمد‌مقكلات‌البنيكية ‌إذ ‌العامة، النظرية
‌كسيميائية‌ ‌غريماس ‌مخطط ‌إلى ‌مستندا ‌السيميائية ‌المرجعية ‌كيعتمد ‌السردية، البنية

‌نزياح‌المرتبط‌أساسا‌بالدراسات‌الأسمكبية.الشخصيات،‌كما‌نجده‌أيضا‌يعتمد‌الا

‌الانزياح‌ ‌القص، ‌شعرية ‌خطاب‌السرد، ‌رئيسية: ‌أقساـ ‌أربعة ‌إلى ‌دراستو ‌فيدكح قسـ
‌الدلالي‌في‌"قيكة"،‌ك"دانيا"‌حمـ‌الجزائر.

‌لعمار‌ / خطاب السرد:1 خصص‌الناقد‌القسـ‌الأكؿ‌مف‌الكتاب‌لدراسة‌قصة‌"تنيف"
‌الشخصيات‌كعلبقاتيا‌بمحسف،‌حيث‌كقؼ‌عمى‌بنية‌الس رد،‌كآلية‌القص،‌كفضاءاتو،‌ككذا

‌لا‌يمكف‌لأم‌ ‌إذ ‌في‌تحريؾ‌الشخصيات، ‌كدكره ‌بالسارد ‌أكثر ‌اىتـ ‌كما ‌الخارجي. بالعالـ
‌عمى‌ ‌كالمسيطر ‌للؤحداث ‌الرئيسي ‌المحرؾ ‌بكصفو ‌السردم ‌العمؿ ‌في ‌دكره ‌إنكار باحث

ية‌تصكر‌شكلب‌مف‌أشكاؿ‌الحكي‌بنية‌حكائ»القصة،‌كعميو‌تبدك‌بنية‌السرد‌في‌قصة‌"تنيف"‌
‌إلى‌ ‌كقيادتيـ ‌شخصياتو ‌جميع ‌تحريؾ ‌في ‌لمسارد ‌المطمقة ‌السمطة ‌كانت ‌بحيث التقميدم
مصائرىـ‌كالكشؼ‌عف‌دكاخميـ‌كبخاصة‌الشخصية‌المحكرية،‌فقد‌ظؿ‌السارد‌كسطا‌مباشرا‌

قميدم‌الذم‌،‌كىك‌ما‌يجعؿ‌القصة‌تميؿ‌أكثر‌إلى‌تقنيات‌السرد‌الت(2)«بيف‌السرد‌كالمسركد‌لو
‌يعتبره‌ ‌الذم ‌الناقد ‌حسب ‌الخارجي" ‌"السارد ‌أك ‌)السارد( ‌الراكم ‌مفيكـ ‌عمى ‌أساسا يقكـ

‌إلى‌» ‌نتعرؼ ‌لـ ‌كالتي ‌الأخرل، ‌الأصكات ‌جميع ‌فيو ‌انصيرت ‌الذم ‌الكحيد الصكت
صكت‌الكاتب‌‌-كفؽ‌منظكر‌تأكيمي‌احتمالي‌-.‌كلعمو‌منطكقاتيا‌إلا‌مف‌خلبؿ‌ىذا‌الصكت

صية‌الساردة‌لـ‌تكف‌محاكرة‌كلا‌ممثمة‌إنيا‌ضمير‌"حاضر/غائب"‌اكتفت‌في‌حد‌ذاتو.‌فالشخ

                                                             
‌.15عبد‌القادر‌فيدكح،‌شعرية‌القص،‌ص‌((1
‌.41،‌صالمرجع‌نفسو‌((2
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‌كالمحرؾ ‌المراقب ‌يمغي‌(1)«بدكر ‌يكاد ‌السردم ‌النظاـ ‌سير ‌عمى ‌السارد ‌طغياف ‌أف ‌كما .
تظؿ‌رىينة‌كظائؼ‌مشيدية‌دكف‌»مختمؼ‌الحكارات‌داخؿ‌العمؿ‌السردم‌فإف‌كجدت‌فيي‌

‌.(2)«الجانب‌الإشارم‌كالتمميحيأف‌تحيؿ‌القارئ‌إلى‌أبعاد‌كدلالات‌يخفييا‌

‌أف‌ ‌يؤكد ‌إذ ‌في‌القصة، ‌الشخصيات‌كعلبقاتيا ‌تكزيع ‌في‌الكشؼ‌عف ‌الناقد يمضي
‌الرئيسية‌ىي‌الفاعمة‌عبر‌ ‌لارتيست" ‌"محا تكزيع‌الشخصيات‌جاء‌غير‌متكافئ،‌فشخصية

لبقة‌مختمؼ‌مراحؿ‌السرد،‌كما‌أف‌علبقاتيا‌بالعالـ‌الخارجي‌كانت‌محاكلة‌لتعرية‌الكاقع،‌فع
‌يحركيا‌ ‌التي ‌كالذات ‌كالدؼء( ‌الخصب ‌)رمز ‌كالمرأة ‌)المكاف( ‌بالصحراء ‌الشخصية ىذه

‌ ‌باعتباره ‌الجزائرم ‌الكاقع ‌لتجسد ‌جاءت ‌التغيير، ‌العالـ‌»ىاجس ‌لمأساة ‌مصغرة صكرة
المتخمؼ‌في‌محاكلتو‌شؽ‌دركبو‌نحك‌أفؽ‌متحرر‌ليجد‌نفسو‌بيف‌أنياب‌طاحنة‌تنصب‌لو‌

‌يرفض‌الخضكع ‌ذلؾ‌‌الشراؾ‌لكنو ‌كرغـ ‌التحدم، ‌كيرفع ‌كيعمف‌المكاجية كيفضؿ‌المعركة،
.‌ىذا‌الكاقع‌الذم‌أضحى‌(3)«تبقى‌محاكلاتو‌في‌اصطداـ‌مستمر‌مع‌"عنؼ‌السمطات‌الخفي"

‌أماـ‌حتمية‌التغيير‌كالتحكؿ‌كمكاكبة‌المد‌الحضارم‌لمشعكب‌المتقدمة.

،‌ليشير‌إلى‌قكل‌يكظؼ‌القاص‌تيمة‌"التنيف"‌ذلؾ‌الحيكاف‌الأسطكرم‌الشرس‌المرعب
‌الشعكب،‌ ‌ليذه ‌المحتكـ ‌المصير ‌كيصكر ‌المتخمفة، ‌الشعكب ‌تحكـ ‌التي ‌كالاستبداد القير

مشركع‌حمـ،‌إنيا‌رصد‌لكاقع‌لا‌يتغير‌لكنو‌يحمؿ‌نبكءات‌»فتغدك‌قصة‌عمار‌بمحسف‌ىذه‌
التحكؿ‌مف‌خلبؿ‌استطلبع‌الشخصية‌"الفناف"‌أفؽ‌المستقبؿ‌حيث‌يصبح‌كاقعا‌قابلب‌لمتحكؿ‌

‌.(4)«ا‌للبنفجار‌كمرشحا‌لمثكرة‌كمييأ‌للبستتبابمعد

‌القص‌ شعرية القص:/ 2 إف‌تحديد‌شعرية‌القص‌يقتضي‌بالضركرة‌البحث‌في‌مفيكـ
‌أف‌ ‌إلى ‌الأدبية ‌المصطمحات ‌معجـ ‌في ‌عمكش ‌سعيد ‌يشير ‌إذ ‌بو، ‌المرتبطة كالمقكلات

                                                             
‌.42عبد‌القادر‌فيدكح،‌شعرية‌القص،‌ص‌((1
‌.43،‌صالمرجع‌نفسو‌((2
‌.55ص،‌المرجع‌نفسو‌((3
‌.25ص‌المرجع‌نفسو،‌((4
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‌ ‌لػ ‌عادة ‌يطمؽ ‌التصكيرم»المصطمح ‌طابعو ‌في ‌إلى‌الخطاب‌السردم، ‌كاشتمالو‌الإشارة ،
عالـ‌سيميائي،‌يعتبر‌مكضكعا‌لممعرفة،‌».‌أما‌القصة‌فيي‌(1)«عمى‌شخصيات‌تنجز‌أفعالا
‌عمى‌تمفصؿ‌العناصر .‌فيي‌في‌التصكر‌العاـ‌حكاية‌تتسمسؿ‌أحداثيا‌في‌حمقات‌(2)«كيقكـ

‌ ‌القصة ‌أف ‌قنديؿ ‌فؤاد ‌الدكتكر ‌كيؤكد ‌الزمف. ‌لأحداث‌ينتضميا ‌تطكرا ‌نثرم‌»تتضمف فف
دد‌مفيكميا‌أيضا‌بأنيا‌(3)«سرد‌حدثا‌كقع‌أك‌يمكف‌أف‌يقعيتناكؿ‌بال أحدكثة‌شائقة‌».‌كقد‌حي

‌.(4)«مركية‌أك‌مكتكبة‌يقصد‌منيا‌الإقناع‌أك‌الإفادة

مف‌خلبؿ‌ما‌سبؽ‌يتضح‌لنا‌أف‌القصة‌مجمكعة‌مف‌الأحداث‌يركييا‌كاتب،‌يسعى‌مف‌
‌ك‌ ‌الفني ‌الأسمكب ‌خلبؿ ‌مف ‌القارئ ‌نفس ‌في ‌المتعة ‌خمؽ ‌إلى ‌الأحداث‌خلبليا تضافر

‌كالشخصيات.

‌لمكقكؼ‌عند‌ ‌المجاؿ ‌لنا ‌يفسح ‌فمكو ‌في ‌يدكر ‌القص‌كما ‌لمفيكـ ‌الدقيؽ ‌التحديد إف
‌النص‌ ‌انغلبقية ‌عمى ‌كتمرده ‌الجديد، ‌النص‌القصصي ‌انفتاحية ‌أف ‌ذلؾ ‌القص"، "شعرية
‌مف‌خلبؿ‌الانفتاح‌ ‌عمى‌الصعيديف‌الفكرم‌كالكتابي، نتاجيتيا ‌كا  التقميدم‌قد‌حققت‌نصيتيا
نتاج‌القيـ‌الجمالية‌الجديدة،‌كتجاكز‌البنية‌التقميدية‌عمى‌ عمى‌التعدد‌الدلالي‌كتأكيؿ‌المعنى‌كا 
مستكل‌الصيغة‌كالرؤية،‌حيث‌يبدك‌التشكيؿ‌النصي‌لمقصة‌بالنسبة‌لمقارئ‌قد‌زخرؼ‌بتمكف‌
‌النثرم‌الذم‌ظؿ‌قائما‌إلى‌كقت‌قريب‌عمى‌ شعرم‌زاد‌في‌أدبية‌النص،‌كابتعد‌عف‌المفيكـ

‌النثرية‌المغ ‌مفيكـ ‌عمى ‌تمردت ‌الجديدة ‌النصكص‌القصصية ‌أف ‌إذ ‌الجامدة، ‌الإبلبغية ة
كخاضت‌تجربة‌جديدة‌عمى‌مستكل‌المغة،‌كاستعارت‌مف‌الشعرية‌جماليات‌المغة‌مما‌أكسبيا‌

‌صفة‌الشاعرية.

                                                             
‌.179سعيد‌عمكش،‌معجـ‌المصطمحات‌الأدبية‌المعاصرة،‌ص‌((1
‌.180صالمرجع‌نفسو،‌‌((2
‌.21ص،‌1‌،2002القاىرة،‌مصر،‌طفؤاد‌قنديؿ،‌فف‌كتابة‌القصة،‌الدار‌المصرية‌المبنانية،‌‌((3
‌.16رة،‌دار‌القصبة،‌الجزائر،‌صشريبط‌أحمد‌شريبط،‌تطكر‌البنية‌الفنية‌في‌القصة‌الجزائرية‌المعاص‌((4
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‌لمكاتب‌جماؿ‌فكغالي،‌ ‌"أحبارة" ‌الثاني‌مف‌الكتاب‌لدراسة‌قصة ‌القسـ خصص‌الناقد
كعمؽ‌قضايا‌ميمة‌تتعمؽ‌بجدلية‌السرد‌كالنكاة‌الرحمية‌كالشفرات‌الأيقكنية‌كحمؿ‌باستفاضة‌

‌المدينة‌ ‌زمف ‌فضاءات: ‌ثلبثة ‌إلى ‌رأيو ‌حسب ‌يتكزع ‌الذم ‌بالزمف ‌مركرا بمختمؼ‌أشكاليا
‌)الحاضر(‌كزمف‌الحبيبة‌)الماضي(‌كزمف‌الحمـ‌)استشرافي(.

‌السرد‌باعتباره‌يشير‌الناقد‌إلى‌أف‌جدلية‌السرد‌المعاصر‌ترفض‌النظرة‌الت قميدية‌لمفيكـ
نما‌تيتـ‌بالبحث‌في‌ عرضا‌لمجمكعة‌مف‌الأحداث‌سكاء‌أكانت‌كاقعية‌أك‌مف‌نسج‌الخياؿ،‌كا 
جكىر‌الأشكاؿ‌السردية‌كخصائصيا‌الكامنة‌كجممة‌علبقاتيا‌كتراكيبيا.‌كبناءا‌عمى‌ذلؾ‌كقع‌

تبار‌أف‌القاص‌الجزائرم‌اختيار‌الناقد‌عمى‌قصة‌"أحبارة"‌ليعزز‌بيا‌ىذا‌الإطار‌النظرم،‌باع
‌ ‌فكغالي ‌شفرات‌»جماؿ ‌عمى ‌خلبلو ‌مف ‌القارئ ‌يقؼ ‌متميز، ‌تأممي ‌شعرم ‌بأسمكب تفرد

‌فحسب ‌للئنشاء ‌كليس‌كظيفة ‌لمخمؽ ‌كيانا ‌المغة ‌مف ‌تجعؿ ‌كترميزية ‌يقدـ‌(1)«تعبيرية ‌إذ .
‌الكشؼ‌عف‌ ‌أجؿ ‌مف ‌النص‌الإبداعي ‌في‌عمؽ ‌الإبحار ‌إلى ‌بالمتمقي ‌يدفع ‌لغكيا نسيجا

‌التي‌المضم ‌كالجمالية ‌الكقكؼ‌عمى‌السمات‌كالخصائص‌الفنية ‌ككذا ‌كالمغيب‌مف‌جية ر
‌تصنع‌فرادة‌العمؿ‌القصصي‌لديو.

‌التي‌ ‌الرحمية ‌فكغالي‌ىك‌تفرع‌النكاة ‌النص‌القصصي‌عند ‌يحقؽ‌فرادة ‌ما كلعؿ‌أىـ
ت‌تتمظير‌مف‌خلبؿ‌عامميف:‌كثافة‌الشفرات‌الأيقكنية‌ككذا‌صيغة‌الحبكة‌السردية،‌فإذا‌كان

القصة‌في‌دلالاتيا‌السطحية‌تصكر‌اغتراب‌الفرد‌الذم‌يغادر‌الريؼ‌لمعيش‌في‌زيؼ‌المدينة‌
البحث‌عف‌الخلبص.‌غير‌أف‌البنية‌في‌»كتناقضاتيا،‌فإف‌جكىر‌النكاة‌الرحمية‌يكمف‌في‌

ىذه‌القصة‌ىي‌بنية‌جدلية‌صراعية‌تكشؼ‌عف‌طمكح‌المبدع‌الجزائرم‌في‌البحث‌عف‌صيغ‌
.‌فالمبدع‌ىنا‌يسعى‌إلى‌تجاكز‌الاغتراب‌(2)«لكاقع‌بدا‌يتراجع‌إلى‌الخمؼ‌جديدة‌كرؤل‌مغايرة

‌الذم‌بات‌يطغى‌عمى‌كاقعو‌إلى‌عالـ‌آخر‌يجسد‌مف‌خلبلو‌طمكحاتو‌كآمالو.

                                                             
‌.25عبد‌القادر‌فيدكح،‌شعرية‌القص،‌ص‌((1
‌.المرجع‌نفسو،‌الصفحة‌نفسيا‌((2
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‌المغة‌السردية‌إلى‌ثلبث‌شفرات‌ اختار‌الناقد‌أف‌يصنؼ‌الأيقكنات‌التي‌تشتمؿ‌عمييا
‌أساسية:

رمزا‌لمطير‌كالبراءة،‌كيظير‌ذلؾ‌مف‌خلبؿ‌تكظيؼ‌شفرة‌المرأة‌)الأنثى(:‌باعتبارىا‌‌-أ
القاص‌لشخصية‌مريـ‌العذراء‌)كيرتفع‌صكت‌الشيخ‌يتمك‌عمي‌ما‌تيسر‌مف‌سكرة‌مريـ(‌إذ‌

دلالة‌ىذا‌التكظيؼ‌ترتبط‌بمدلكلات‌البراءة‌كالطير‌)السترة(‌لبنات‌الريؼ‌كتكحي‌بحاجة‌»أف‌
‌إلى‌براءتو‌الأكلى‌قبؿ‌أف‌يطرد .‌(1)«مف‌فردكسو‌كيتكرط‌في‌الخطيئة‌الإنساف‌إلى‌العكدة

‌إلى‌الإطار‌المعجمي‌كالتركيبي‌الذم‌كردت‌فيو.‌-بطبيعة‌الحاؿ‌-كىذه‌الدلالة‌تستند‌

شفرة‌الطبيعة:‌كىي‌غالبا‌ما‌تككف‌رمزا‌للبخضرار‌كالجماؿ‌كالنقاء،‌كىنا‌يربطيا‌‌-ب
‌ ‌الأحراش ‌الصنكبر، ‌)الصفصافة، ‌ليا ‌المصاحبة ‌الدلالية ‌بالحقكؿ ‌حقؿ‌الناقد البرية،

‌ليؤكد‌عمى‌القيمة‌الجمالية‌لفضاء‌الريؼ‌الذم‌يناشد‌القاص‌العكدة‌إليو.‌.(2)الزيتكف(

‌حممي‌-ج ‌إلى‌كاقع ‌عمى‌انسحاب‌السرد ‌دلالة ‌أكثر ‌الناقد ‌كيعتبرىا ‌الذاكرة: ‌-شفرة
‌الشفرة‌تحمؿ‌دلالة‌الفضاء‌الحممي ‌المعادؿ‌‌-تذكرم،‌فيذة التذكرم‌لممتكمـ‌الذم‌كجد‌فييا

داني‌لفقداف‌حالة‌الاستقرار‌كالاطمئناف‌التي‌أضحى‌يعيشيا‌في‌المدينة‌ككنيا‌لا‌تخفي‌الكج
‌.(3)أم‌سحر‌جمالي

كلعؿ‌تشابؾ‌الأيقكنات‌السابقة‌داخؿ‌النسيج‌القصصي‌يساعد‌دكف‌شؾ‌عمى‌تفجير‌
‌القاص‌الجزائرم‌الرافض‌لمكاقع‌كالمتطمع‌إلى‌فضاء‌أرحب‌ الدلالة‌العامة‌التي‌يصبك‌إلييا

‌آخر‌يجد‌فيو‌ذاتو‌كيحقؽ‌فيو‌أحلبمو.‌كعالـ

اعتمد‌الناقد‌عمى‌ظاىرة‌الانزياح‌مف‌أجؿ‌الكشؼ‌ :"قيوة"الانزياح الدلالي في شعرية / 3
‌ ‌التي‌تقكـ ‌الأسمكبية ‌كىي‌الظاىرة ‌لمكاتب‌عمار‌يزلي، ‌"قيكة" ‌القص‌في‌قصة عف‌شعرية

                                                             
‌.91عبد‌القادر‌فيدكح،‌شعرية‌القص،‌ص‌((1
‌.93،‌صالمرجع‌نفسو‌:ينظر‌((2
‌.94،‌صالمرجع‌نفسو‌:ينظر‌((3
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‌المنزاحة‌مصطمح‌"المغة ‌كيطمؽ‌عمى‌المغة ‌شعرية‌جكف‌ككىيف، ‌كالتي‌تقاس‌‌عمييا العميا"
‌ ‌بػ ‌تفرٌد‌يعيد‌صياغة‌العلبقة‌بيف‌»مدل‌شعريتيا ‌لمغة‌العادية‌النثرية‌كأسمكبيا مقدار‌خرقيا
يجس‌بو‌السيميكلكجي‌».‌كلما‌كاف‌العنكاف‌نصا‌مضغكطا‌أك‌مفتاحا‌لو‌(1)«الداؿ‌كالمدلكؿ

‌التركيبية‌عمى‌المستكييف‌الرمزم‌ك‌ ‌كترسانتو‌كتضاريسو .‌(2)«الدلالينبض‌النص‌كتجاعيده
‌دلالات‌ ‌ثلبث ‌إلى ‌المألكفة ‌المعجمية ‌دلالتو ‌مف ‌"قيكة" ‌العنكاف ‌انزياح ‌كشؼ ‌الناقد فإف

‌انزياحية‌جديدة:‌الكاحدية،‌السكداكية،‌كالسراب.

‌التداكلي‌كشحنت‌بدلالات‌انزياحية‌‌ ‌أفرغت‌مف‌محتكاىا ‌"قيكة" ‌إلى‌أف ‌الناقد يشير
‌ ‌تعد ‌إذ ‌الم»مغايرة، ‌الكاحدية ‌لنمكذج ‌حؿ‌(3)«دمنةصكرة ‌أينما ‌السارد ‌تلبزـ ‌ظمت ‌فقد ،

‌ ‌نفسيا ‌تقدـ ‌كأصبحت ‌أك‌»كارتحؿ، ‌نفسي ‌كمعادؿ ‌كليس ‌كىركب ‌إثارة ‌عنصر ‌ىي بما
؛‌أم‌أنيا‌بملبزمتيا‌لصاحبيا‌كسيطرتيا‌المطمقة‌عميو‌دفعتو‌إلى‌(4)«مكضكعي‌لحالة‌المتكمـ

‌حث‌عف‌سبؿ‌لمتغمب‌عميو.اليركب‌مف‌الكاقع‌كالانعزاؿ‌كالكحدة‌بدؿ‌مكاجية‌ىذا‌الكاقع‌كالب

أما‌الدلالة‌الانزياحية‌الثانية‌فيي‌السكاد‌الذم‌يميز‌لكف‌القيكة،‌عاكسا‌بذلؾ‌سكداكية‌‌
لا‌تككف‌"قيكة"‌إلا‌صكرة‌لسكداكية‌ىذا‌الكاقع،‌»الحياة‌كظممة‌الكاقع‌الذم‌يعيشو‌السارد،‌إذ‌

المتكمـ‌الخلبص‌عف‌إذ‌ىي‌تعكس‌تكجو‌الرؤية‌إلى‌الانفتاح‌عمى‌أفؽ‌مجيكؿ‌بحيث‌يحاكؿ‌
‌.(5)«طريؽ‌الصراع،‌صراع‌المكركر‌كقيره‌ككسر‌محدكديتو

‌‌ ‌مف ‌انطلبقا ‌الجزائرم ‌الإنساف ‌يعيشو ‌بات ‌الذم ‌السراب ‌المساحة‌»كلعؿ عمؽ
.‌أم‌أف‌(6)«الخلبفية‌بيف‌الكعي‌كالحمـ‌في‌علبقة‌المتكمـ‌بمسكغات‌الكاقع‌الذم‌يعيشو‌فيو

                                                             
‌.140،‌ص1990كعات‌الجامعية،‌الجزائر،‌إبراىيـ‌رماني،‌الغمكض‌في‌الشعر‌العربي‌الحديث،‌ديكاف‌المطب‌((1
‌.91عبد‌القادر‌فيدكح،‌شعرية‌القص،‌ص‌((2
،‌مارس،‌3ع‌،الككيت،‌الكطني‌لمثقافة‌كالفنكف‌كالآداب‌المجمسجميؿ‌حمداكم،‌السميكطيقا‌كالعنكنة،‌مجمة‌عالـ‌الفكر،‌‌((3

‌.96،‌ص1997
‌.116ص‌،المرجع‌السابؽ‌((4
‌.117،‌صالمرجع‌نفسو‌((5
‌.114،‌صنفسو‌المرجع‌((6
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المنشكد‌جعمت‌الشاعر‌يعيش‌حالة‌مف‌الكىـ‌كاللبكجكد‌‌المفارقة‌العميقة‌بيف‌الكاقع‌كالحمـ
‌)السراب(.

‌حمـ‌‌/ موضوع القيمة في "دانيا":4 ‌"دانيا ‌قصة ‌ىي ‌الناقد ‌تناكليا ‌التي ‌الأخيرة القصة
في‌‌(*)الجزائر"‌لمكاتب‌محمد‌دحك،‌إذ‌استند‌في‌دراستيا‌إلى‌طريقة‌النظاـ‌العاممي‌لغريماس

‌ليكش ‌لمخطاب‌القصصي، ‌أف‌إطار‌تحميمو ‌النص‌ىك‌»ؼ‌لنا المعنى‌المتزحمؽ‌في‌فضاء
‌بعلبئؽ‌ ‌الاصطداـ ‌لكف ‌المعيش، ‌لمكاقع ‌البديؿ ‌إعطاء ‌كمحاكلة ‌التغيير ‌في ‌الممحة الرغبة
يديكلكجية‌متشابكة‌ككذلؾ‌الاختلبؿ‌كاللبتكازم‌السائديف‌في‌كاقع‌مكحؿ‌كمقرؼ‌ اجتماعية‌كا 

.‌فمحاكلة‌التغيير‌التي‌(1)«رائحكؿ‌ذلؾ‌أدل‌إلى‌صراعات‌دمكية‌بيف‌مختمؼ‌الأطراؼ‌كالش
‌قكة‌ ‌تعترضيـ ‌الكطنية ‌لمثاؿ ‌المجسديف ‌المثقفيف‌مف‌الطمبة ‌بمساعدة ‌"دانيا" ‌البطمة تقكدىا

‌الظمـ‌كالقير‌السمطكم‌ممثمة‌في‌رجاؿ‌الشرطة‌لتقؼ‌دكف‌تحقيؽ‌حمميـ.

يشير‌الناقد‌إلى‌أف‌أىـ‌ما‌يشكؿ‌فرادة‌التشكيؿ‌الفني‌في‌ىذا‌العمؿ‌القصصي‌ىك‌‌
ضكع‌القيمة‌ممثلب‌في‌الثكرة‌ضد‌أعداء‌الركح‌الكطنية‌كالسعي‌إلى‌التغيير‌كتحقيؽ‌الحمـ،‌مك‌

‌ ‌تيمة‌تحمؿ‌دلالة‌لػ مخاض‌ثكرم‌صعب‌ضد‌الخيانة‌كالتزمت‌»إذ‌شكمت‌شخصية‌"دانيا"
كالتشبث‌ببريؽ‌أمؿ‌يبعث‌الحياة‌في‌صكرتيا‌المبتغاة.‌كلذلؾ‌تظؿ‌"دانيا"‌بطمة‌القصة‌ىي‌

‌.(2)«تحريؾ‌فضاءات‌النصالسمة‌الأساس‌في‌

‌

‌
                                                             

(،‌Destinataire(،‌المرسؿ‌إليو)Destinateurيتأسس‌النمكذج‌العاممي‌لغريماس‌عمى‌ستة‌عكامؿ‌كىي:‌المرسؿ)‌(*)
(،‌كيخضع‌النمكذج‌العاممي‌لنظاـ‌Opposant(،‌كالمعارض)Adjuvant(،‌المساعد)Objet(،‌المكضكع)Sujetالفاعؿ)

لمرسؿ‌إليو(،‌)الفاعؿ‌كالمكضكع(،‌ك)المساعد‌كالمعارض(،‌كيتمحكر‌التقابلبت‌التي‌تشكؿ‌ثلبث‌مجمكعات:‌)المرسؿ‌كا
النمكذج‌العاممي‌حكؿ‌مكضكع‌القيمة‌)المكضكع(‌الذم‌يسعى‌الفاعؿ‌لامتلبكو‌كىك‌ما‌نكضحو‌في‌ىذا‌الرسـ‌البياني:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

 )يمكف‌العكدة‌إلى‌كتاب‌"مدخؿ‌إلى‌السيميائيات‌السردية"‌لسعيد‌بف‌كراد(.

‌.125القادر‌فيدكح،‌شعرية‌القص،‌ص‌عبد‌((1
‌.124،‌صالمرجع‌نفسو‌((2
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 مك مرتاض: مقاربة عبد المثالثا: 

مؾ‌مرتاض‌النمكذج‌الأمثؿ‌لتطبيقات‌الشعرية‌في‌النقد‌تعد‌دراسات‌الدكتكر‌عبد‌الم
‌لقصيدة‌ ‌قراءة ‌فيو ‌قدـ ‌الذم ‌القراءة" ‌قصيدة ‌القصيدة ‌"شعرية ‌مؤلفو ‌في ‌لاسيما الجزائرم،

‌المقالح، ‌العزيز ‌عبد ‌لمشاعر ‌يمانية" ‌القص‌‌"أشجاف ‌"شعرية ‌بػ ‌المكسكمة ‌دراستو ككذا
‌الجنة"‌ ‌إلى ‌الدخكؿ ‌"تفاحة ‌القصصية ‌لممجمكعة ‌تحميلب ‌فيو ‌قدـ ‌الذم ‌النص" كسيميائية

‌للؤديب‌الإماراتي‌سمطاف‌العميمي.

لمشاعر‌اليمني‌عبد‌العزيز‌‌(*)يعد‌نص‌"أشجاف‌يمانية"/ شعرية القصيدة قصيدة القراءة: 1
‌النصكص‌الشعر‌ ‌كذلؾ‌في‌المقالح‌مف‌أىـ ‌مرتاض‌المنيج‌السيميائي، ‌التي‌طبؽ‌عمييا ية

دراسة‌لو‌بعنكاف‌"بنية‌الخطاب‌الشعرم"،‌كلقد‌أثارت‌ىذه‌الدراسة‌جدلا‌كاسعا‌في‌الأكساط‌
النقدية‌العربية،‌متأرجحة‌بيف‌المدح‌كالثناء‌تارة‌كالقدح‌كالانتقاد‌تارة‌أخرل،‌كبيف‌الاستحساف‌

‌أحيانا‌كالاستيجاف‌أحيانا‌أخرل.

‌نيشر‌في‌مجمة‌فصكؿ،‌‌ ‌الدراسات‌مقاؿ‌لمكاتب‌"عبد‌الحكيـ‌راضي" كلعؿ‌أبرز‌ىذه
كالذم‌أكد‌مف‌خلبلو‌أف‌مرتاض‌في‌دراستو‌"بنية‌الخطاب‌الشعرم"‌كاف‌أقرب‌إلى‌الدعاية‌

‌كلممقالح ‌عم(1)لشخصو ‌الرد ‌أجؿ ‌كمف ‌الم. ‌عبد ‌قاـ ‌راضي، ‌إليو ‌ذىب ‌ما ‌مرتاض‌ى مؾ
ية‌القصيدة‌قصيدة‌القراءة"‌ليعيد‌مف‌خلبليا‌مقاربة‌قصيدة‌بدراسة‌قيٌمة‌لو‌تحت‌عنكاف‌"شعر‌

‌"أشجاف‌يمانية"،‌كذلؾ‌بتكظيؼ‌منيج‌مغاير‌لما‌جاء‌في‌الدراسة‌الأكلى.

‌الدراسة‌عمى‌الشعر‌لكحده‌دكف‌النثر،‌كيتعمؽ‌الأمر‌‌ اقتصر‌عمؿ‌مرتاض‌في‌ىذه
(‌ ‌بمصطمح ‌كالجمPoéticitéىنا ‌كالخصائص‌الفنية ‌الشعرية ‌السمات ‌أم ‌لمشعر،‌(، الية

‌ترتكز‌عمى‌أعماؿ‌شاعر‌كاحد‌أك‌قصيدة‌ كبالتالي‌فيك‌يضيؽ‌مف‌مجاؿ‌الشعرية‌ليجعميا
‌المجاؿ‌ ‌فعؿ‌مرتاض‌في‌دراستو‌لنص‌"أشجاف‌يمانية"(،‌كيمكف‌أف‌يمتد‌ىذا كاحدة‌)مثمما

                                                             
‌لمشاعر‌اليمني‌عبد‌العزيز‌المقالح،‌طبع‌‌(*) "أشجاف‌يمانية"‌نص‌شعرم‌مف‌ديكاف‌"الخركج‌مف‌دكائر‌الساعة‌السميمانية"

 .1981بدار‌العكدة‌ببيركت‌سنة‌
‌.250،‌القاىرة،‌مصر،‌ص2‌،1989ك1كؿ،‌عينظر:‌عبد‌الحكيـ‌راضي،‌بنية‌الخطاب‌الشعرم‌لمرتاض،‌مجمة‌فص‌((1
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ليشمؿ‌متنا‌شعريا‌إقميميا‌أك‌عربيا‌)نمثؿ‌لذلؾ‌بدراسة‌محمد‌بنيس‌"ظاىرة‌الشعر‌الحديث‌في‌
‌لذلؾ‌الم ‌)نمثؿ ‌المجردة ‌الككنية ‌في‌صكرتو ‌الشعر ‌ليتناكؿ ‌يكغؿ‌في‌الامتداد ‌كقد غرب"(،

‌.(1)‌بأدكنيس‌في‌مجمؿ‌دراساتو(

أراد‌الناقد‌بالقراءة‌المستكياتية‌أف‌يقارب‌النص‌مف‌جميع‌جكانبو‌تبعا‌لأيمانو‌العميؽ‌
‌بتعدد‌القراءات‌لمنص‌الأدبي‌الكاحد.

‌‌قدـ‌الناقد‌التشاكل والتباين: -أ في‌البداية‌قراءة‌تشاكمية‌لقصيدة‌المقالح،‌كيعد‌مفيكـ
أيدخمت‌في‌الخطاب‌النقدم‌المعاصر‌كآلية‌استعارىا‌»التشاكؿ‌مف‌المفاىيـ‌السيميائية‌التي‌

‌كالكيمياء ‌كالفيزياء ‌العممية ‌الحقكؿ ‌مف ‌الآخر ‌ىك ‌كاستعارىا ‌مف‌غريماس، ‌كقد‌(2)«النقاد .
‌الحؿ‌‌مجمكعة‌متراكبة‌مف»عرفو‌غريماس‌بأنو‌ ‌بعد‌حؿ‌إبياميا،‌ىذا المقكلات‌المعنكية،

‌.(3)«نفسو‌مكجو‌بالبحث‌عف‌القراءة‌المنسجمة

كيعتبر‌مصطمح‌التشاكؿ‌مف‌المصطمحات‌الكاردة‌بكثافة‌في‌دراسة‌مرتاض،‌كما‌أنو‌
كرد‌بصيغ‌مختمفة،‌كقد‌رصد‌الناقد‌جممة‌مف‌التشاكلبت‌المتنكعة‌كأطمؽ‌عمييا‌اصطلبحات‌

المعنكم،‌التشاكؿ‌التلبزمي،‌التشاكؿ‌المرفكلكجي،‌التشاكؿ‌التاـ،‌كالتشاكؿ‌مختمفة:‌التشاكؿ‌
‌الجزئي.

أما‌التبايف‌فقد‌عده‌فرعا‌مف‌فركع‌التشاكؿ،‌كما‌رأل‌أف‌ليذا‌المصطمح‌مفاىيـ‌عديدة‌
‌ك"الانتشار" ‌"الانحسار" ‌مثؿ: ‌لو ‌كاسعة‌(4)مرادفة ‌قراءة ‌الإجراء ‌ليذا ‌قراءتو ‌كانت ‌كليذا ،

مف‌خلبليا‌أف‌يبيف‌أف‌النص‌الشعرم‌"أشجاف‌يمانية"‌يحتكم‌عمى‌تباينات‌‌كشاممة‌استطاع
‌عديدة.

                                                             
‌.309ينظر:‌يكسؼ‌كغميسي،‌إشكالية‌المصطمح‌في‌الخطاب‌النقدم‌العربي‌الجديد،‌ص‌((1
،‌1‌،2005منشكرات‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌دمشؽ،‌سكريا،‌طي،‌ئـ،‌مصطمحات‌النقد‌العربي‌السيميامكلام‌عمي‌بكخات‌((2

‌.181ص
‌‌.182المرجع‌نفسو،‌ص‌((3
‌.45مؾ‌مرتاض،‌شعرية‌القصيدة‌قصيدة‌القراءة،‌صعبد‌الم‌:ينظر‌((4
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‌الانزياح‌مف‌أجؿ‌‌الانزياح: -ب ‌آلية ‌إلى‌اعتماد ‌التشاكؿ‌كالتبايف‌انتقؿ‌الناقد بعد
‌الأساس‌الذم‌قامت‌عميو‌شعرية‌جكف‌ الكقكؼ‌عمى‌جمالية‌النص،‌كيعتبر‌الانزياح‌المفيكـ

.‌كىك‌في‌أبسط‌صكره‌يتمثؿ‌(1)«زكد‌الشعرية‌بمكضكعيا‌الحقيقيكحده‌الذم‌ي»ككىيف،‌فيك‌
‌بيف‌مستعممي‌»في‌ المركؽ‌عف‌المألكؼ‌في‌نسج‌الأسمكب‌بخرؽ‌التقاليد‌الميتكاضع‌عمييا
‌عف‌(2)«المغة ‌المغة ‌فييا ‌تخرج ‌التي ‌تمؾ ‌ىي ‌الشعرية ‌فييا ‌تتحقؽ ‌التي ‌فالنصكص .

‌ث‌الدلالات.الاستعماؿ‌العادم‌سكاء‌مف‌حيث‌التراكيب‌أك‌مف‌حي

كمف‌خلبؿ‌تكظيفو‌لآلية‌الانزياح‌تمكف‌الناقد‌مف‌إبراز‌جمالية‌لغة‌القصيدة،‌إذ‌يرل‌
‌المألكؼ‌ ‌عف ‌لممعيار‌كخركجو ‌بخرقو ‌فشكؿ ‌المتميزة، ‌لمكتابة ‌كسيمة ‌منو ‌اتخذ ‌الشاعر أف

‌جمالية‌إبداعية‌مكنت‌المتمقي‌مف‌فتح‌أفؽ‌الخياؿ‌عمى‌تعدد‌القراءة‌كالتأكيؿ.

ترح‌مرتاض‌مصطمح‌"الحيز"‌كبديؿ‌لمصطمح‌"الفضاء"‌الذم‌يراه‌يفتقد‌يق‌الحيز: -ج
إلى‌الدقة‌المتكخاة‌منو،‌إذ‌يشير‌إلى‌أف‌مفيكمو‌يقتصر‌عمى‌المحيط‌الخارجي‌الذم‌يحيط‌

‌الحيز‌فيك‌مصطمح‌أكثر‌دقة‌ينتمي‌إلى‌ معرفيات‌إنسانية‌شتى‌كالجغرافيا‌كعمـ‌»بنا،‌أما
.‌ثـ‌انتقؿ‌ىذا‌المصطمح‌إلى‌حقؿ‌السيميائيات،‌(3)«فمسفيالفضاء‌كعمـ‌السياسة،‌ثـ‌الحيز‌ال

‌إيجر‌حيف‌أقر‌بأنو‌ كسط‌نستطيع‌أف‌نمكقع‌فيو‌كؿ‌الجساـ‌ككؿ‌»إذ‌استند‌الناقد‌إلى‌مفيكـ
الشيء‌المبني‌».‌كما‌أف‌غريماس‌أشار‌إلى‌مفيكمو‌ىك‌الآخر‌حيف‌صرح‌بأنو‌(4)«الحركات

‌الا ‌مف ‌انطلبقا ‌متقطعة( ‌عناصر ‌عمى ‌كامؿ‌)المحتكم ‌بعد ‌أنو ‌عمى ‌ىك ‌المتصكر متداد

                                                             
،‌1المؤسسة‌الجامعية‌لمدراسات‌كالنشر،‌بيركت،‌لبناف،‌طمف‌منظكر‌الدراسات‌الأسمكبية،‌أحمد‌محمد‌كيس،‌الانزياح‌‌((1

‌.103،‌ص2005
‌.130مؾ‌مرتاض،‌شعرية‌القصيدة‌قصيدة‌القراءة،‌صعبد‌الم‌((2
‌.180،‌صالمرجع‌نفسو‌((3
‌.181،‌صالمرجع‌نفسو‌((4
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ممتمئ،‌دكف‌أف‌يككف‌حؿ‌لاستمراريتو،‌كيمكف‌أف‌ىذا‌الشيء‌المبني‌مف‌كجية‌نظر‌ىندسية‌
‌.(1)«خالصة

قدـ‌الناقد‌قراءة‌لقصيدة‌المقالح‌مف‌زاكية‌الحيز،‌إذ‌أكد‌أف‌النص‌عبارة‌عف‌عالـ‌لا‌
الذم‌يشير‌إلى‌ذلؾ‌النسيج‌الذم‌متناه‌مف‌الصكر‌الحيزية‌المختمفة،‌منيا‌الحيز‌السطحي‌

يحكـ‌البنية‌السطحية‌لمقصيدة،‌فمف‌خلبلو‌كقؼ‌الناقد‌عمى‌التشكيؿ‌الجمالي‌لمبنية‌المغكية‌
السطحية‌)أم‌الحيز‌السطحي(،‌كأكد‌عمى‌براعة‌المبدع‌في‌إعادة‌بعث‌الحياة‌في‌كحدات‌

‌معجمية‌ميٌتة،‌تفاعمت‌فيما‌بينيا‌لتشكؿ‌نسيجا‌شعريا‌مميزا.

‌ال ‌الكحدات‌أما ‌مف ‌جممة ‌برصد ‌قاـ ‌إذ ‌الكطف ‌حيز ‌إلى ‌فقسمو ‌السيميائي حيز
كالعناصر‌التي‌تحدد‌ىذا‌الحيز‌الجغرافي،‌كحيز‌المنفى‌الذم‌يجسد‌الكجو‌النقيض‌لمكطف،‌

‌بالإضافة‌إلى‌الحيز‌المحايد‌الذم‌يتمكقع‌بيف‌النمطيف‌السابقيف.

‌السابقشعرية القص وسيميائية النص: / 2 ‌قصيدة‌عمى‌خلبؼ‌دراستو ‌القصيدة ة‌"شعرية
‌نص‌ ‌عمى ‌الشعرية ‌مقكلات ‌طبؽ ‌حيث ‌الشعر، ‌مرتاض‌شعرية ‌فييا ‌مارس ‌التي القراءة"
‌نمفيو‌في‌مؤلؼ‌لاحؽ‌لو‌بعنكاف‌"شعرية‌القص‌كسيميائية‌النص"‌ ‌فإننا شعرم‌دكف‌النثر،

ماراتي‌لمكاتب‌كالأديب‌الإ‌(*)يقدـ‌تحميلب‌راقيا‌لممجمكعة‌القصصية‌"تفاحة‌الدخكؿ‌إلى‌الجنة"
‌"سمطاف‌العميمي".

 poétiqueيستند‌مرتاض‌في‌دراستو‌إلى‌مفاىيـ‌تكدكركؼ‌المتعمقة‌بشعرية‌السرد‌)
de la proseيتجاكز‌فيو‌الظاىر‌»(‌كاتجاه‌ميـ‌مف‌اتجاىات‌الشعرية،‌ىذا‌الاتجاه‌الذم‌

‌إلى‌باطف‌الخطاب‌السردم‌الذم‌ييتز‌بفعؿ‌الحضكر‌الشعرم‌ ‌السردية الشعرم‌في‌المغة

                                                             
‌.122،‌ص2005مؾ‌مرتاض،‌في‌نظرية‌الركاية،‌دار‌العرض،‌كىراف،‌الجزائر،‌دط،‌عبد‌الم‌((1
عف‌دار‌مدارؾ‌‌2013"تفاحة‌الدخكؿ‌إلى‌الجنة"‌مجمكعة‌قصصية‌لمكاتب‌الإماراتي‌سمطاف‌العميمي،‌صدرت‌عاـ‌‌(*)

‌المجمكعة‌في‌ ‌تقع‌ىذه ‌أبكظبي، ‌ا‌85بمدينة ‌يسمى‌صفحة‌مف‌الحجـ ‌أك‌ما ‌جدا، ‌مف‌القصص‌القصيرة ‌جميا لصغير،
‌كتجذبو‌ ‌المتمقي ‌تثير ‌يجعميا ‌مما ‌المفتكحة، ‌الإيحائية ‌كمشاىدىا ‌المكثفة ‌بمغتيا ‌المجمكعة ‌كتميزت‌ىذه ‌البرقية، بالقصة

 كتأسره‌بمغتيا‌المكجزة‌كخياليا‌الخصب.
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ارخ،‌مما‌يخمخؿ‌البنية‌السردية‌برمتيا‌كيجعميا‌مكطنا‌مكحدا‌ليكيتيف‌جنسيتيف‌مختمفتيف‌الص
‌ذكباف‌الأجناس‌الأدبية‌(1)«‌)الشعر‌كالنثر( ‌لمقكلة ‌الأمر‌الذم‌يكرس‌المعنى‌العاـ ‌كىك .

‌كتحقيؽ‌التداخؿ‌الشديد‌فيما‌بينيا.

‌ا ‌بحثية‌لكتابيقع ‌مستكيات ‌خمسة ‌في ‌الأكؿ ‌المستكل ‌في ‌تناكؿ ‌المغة‌، شعرية
ككثافتيا‌في‌"تفاحة‌الدخكؿ‌إلى‌الجنة"،‌كفي‌المستكل‌الثاني‌كقؼ‌عند‌سيميائية‌الشخصيات‌

‌بتحميؿ‌ ‌في‌المجمكعة‌القصصية،‌كفي‌المستكل‌الثالث‌قاـ البناء‌الحدثي‌كتدكيره‌كحركاتيا
ستكل‌،‌أما‌المالمجمكعةبناء‌الحيز‌كتدكيره‌في‌،‌كفي‌المستكل‌الرابع‌كقؼ‌عند‌المجمكعةفي‌

‌.المذككرة‌القصصية‌المجمكعةمسار‌الزمف‌كبتره‌في‌الأخير‌فدرس‌فيو‌

‌ ‌المبحث ‌ىذا ‌في ‌حديثنا ‌المفيدتجنب‌-يقتصر ‌غير ‌كالاستطراد ‌للئطالة عمى‌‌-ا
‌نراه‌ ‌كالذم ‌القصصية، ‌المجمكعة ‌في ‌ككثافتيا ‌المغة ‌الذم‌يختص‌بشعرية ‌الأكؿ المستكل

‌صميميا.‌يلبمس‌كبصكرة‌مباشرة‌نبض‌الشعرية‌كيمج‌إلى

 :"مف‌ شعرية المغة وكثافتيا في "تفاحة الدخول إلى الجنة‌ ‌العديد ‌الناقد يطرح
التساؤلات‌التي‌تشكؿ‌الإجابة‌عنيا‌منفذا‌مباشرا‌لمكقكؼ‌عمى‌خصائص‌المغة‌كجماليتيا‌في‌
المجمكعة‌القصصية،‌مف‌قبيؿ:‌ما‌شأف‌المغة‌في‌المجمكعة؟‌كما‌خصائصيا‌السردية‌كالفنية‌

عا؟‌كىؿ‌ىي‌ذات‌أحماؿ‌مف‌الشعرية‌الكثيفة‌حقان؟‌كبـ‌تستميز‌عف‌غيرىا‌مف‌كالشعرية‌م
 ؟(2)الكتابات‌الأخرل

إذابة‌مختمؼ‌»يعتبر‌التكثيؼ‌مف‌أىـ‌سمات‌القصة‌القصيرة‌جدا،‌فيك‌يعمؿ‌عمى‌
‌كاحد ‌في‌كؿ ‌كجعميا ‌كالمتشابية ‌كالمتباينة ‌كالمككنات‌المتناقضة ‌كاحدة‌‌،العناصر ‌بؤرة أك

                                                             
‌.319،‌صيكسؼ‌كغميسي،‌إشكالية‌المصطمح‌في‌الخطاب‌النقدم‌العربي‌الجديد‌((1
مؾ‌مرتاض،‌شعرية‌القص‌كسيميائية‌النص،‌تحميؿ‌مجيرم‌لمجمكعة‌تفاحة‌الدخكؿ‌إلى‌الجنة،‌دار‌ينظر:‌عبد‌الم‌((2

‌.17البصائر،‌الجزائر،‌دط،‌دت،‌ص
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‌(1)«لخاطؼتممع‌كالبرؽ‌ا ‌العمؿ‌بالتكثيؼ‌بحيث‌يككف‌مف‌الصعكبة‌بمكاف‌. يجب‌أف‌يتـ
الاستغناء‌عف‌سطر‌كاحد‌فييا،‌إذ‌لا‌تحتمؿ‌القصة‌القصيرة‌جدان‌الحشك‌كالإطناب‌كالغكص‌
في‌التفاصيؿ،‌إنيا‌تحتاج‌الاقتصاد‌في‌المغة‌كتكليد‌المعنى‌مف‌تركيب‌مفردات‌المغة‌كمف‌

‌.(2)رلأفكاز‌كليس‌مف‌شرح‌اسياؽ‌العبارة‌كتمكضعيا‌في‌الحي

مككٌنا‌ضركريا‌في‌إنتاج‌النصكص‌يقؼ‌الناقد‌في‌البداية‌عند‌شعرية‌العنكاف‌باعتباره‌
طافح‌بالجماؿ‌الغامر،‌فالتفاح‌مف‌أفضؿ‌الفكاكو،‌كأشيرىا‌تداكلا‌»،‌إذ‌يصرح‌بأنو‌كتأكيميا

‌فكأف ‌كمنظرا. ‌كشما ‌مذاقا ‌ىذا: ‌الأزؿ‌إلى‌يكمنا ‌البشرية‌منذ ‌التفاحة‌ىنا‌‌عمى‌مكائد لفظة
بشيرة‌بمحاؽ‌ألفاظ‌أخرل‌تستعمؿ‌في‌العنكاف‌جميمة‌كيما‌تتلبءـ‌معيا‌كتميؽ‌بيا.‌كلك‌جاء‌
‌حيف‌ ‌كلكنو ‌الجماؿ، ‌مف ‌كثيرة ‌عناصر ‌منو ‌لانتفت ‌جمع ‌حاؿ ‌في ‌مستعملب ‌التفاح ذكر
‌كعزيز‌ ‌ثميف ‌شيء ‌نيؿ ‌إلى ‌الخاص‌المفضي ‌الرمز ‌لسمة ‌حاملب ‌اغتدل ‌مفردا استعمؿ

‌.(3)«معا

غرائو‌لمكلكج‌ إف‌الانتقاء‌الجيد‌لألفاظ‌العنكاف‌يؤكد‌بكضكح‌أف‌المبدع‌يدفع‌بالمتمقي‌كا 
‌المتمقي‌ ‌لثقافة ‌العنكاف‌المضغكطة‌يبقى‌خاضعا ‌إلا‌أف‌فؾ‌رمكز‌جممة إلى‌متف‌الحكاية،

الجنة(‌تجسد‌شبكة‌‌-الدخكؿ‌-ركيبة‌المغكية‌لمعنكاف‌)التفاحةكخمفياتو‌المعرفية.‌كعميو‌فإف‌الت
‌ا ‌بالدخكؿ‌كرمز‌لمسعادة‌مف ‌مركرا ‌لمتفاحة، ‌العبقة ‌الرائحة ‌مف ‌انطلبقا لعلبقات‌المتكاشجة

‌في‌ ‌كرد ‌مثمما ‌الأبدم ‌كالقرار ‌السكينة ‌رمز ‌باعتبارىا ‌الجنة ‌إلى ‌الذم‌يفضي ‌الخير كفعؿ
سكرة‌مريـ،‌الآية‌)‌﴾يدخمكف‌الجنة‌كلا‌يظممكف‌شيئافأكلئؾ‌﴿النص‌القرآني‌في‌قكلو‌تعالى:‌

‌ف60 ‌ككذا ،)‌ ‌تعالى: ‌ليـ﴿ي‌قكلو ‌عرٌفيا ‌الجنة ‌)‌﴾كيدخميـ ‌الآية ‌محمد، ‌كقكلو‌6سكرة ،)
‌(.34سكرة‌ؽ،‌الآية‌)‌﴾أدخمكىا‌بسلبـ﴿

                                                             
،‌1ؽ،‌سكريا،‌طمشرب،‌دلعب‌الکتاد‌اتحاكرات‌امنش،‌يثةدلحابية‌رلعدة‌القصياسة‌في‌،‌دراثةدالحج‌اىا،‌أكليافيـ‌انعي ((1

‌.203،‌ص1993
ينظر:‌عبد‌الرشيد‌حاجب،‌ما‌ىي‌رؤيتؾ‌لعنصر‌التكثيؼ‌في‌القصة‌القصيرة‌جدا‌أييا‌القاص‌أك‌الناقد؟‌عمى‌المكقع:‌‌((2

http://www.wata.cc/forums/showthread.php‌‌ ‌.16/02/2020يكـ
‌.319لمصطمح‌في‌الخطاب‌النقدم‌العربي‌الجديد،‌صيكسؼ‌كغميسي،‌إشكالية‌ا‌((3

http://www.wata.cc/forums/showthread.php
http://www.wata.cc/forums/showthread.php
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شعرية‌العنكاف‌عمى‌إمكانات‌كاختيارات‌عديدة‌يدخؿ‌فييا‌ماىك‌مكضكعي،‌كما‌‌تقكـ
ك‌‌حامؿ‌معنى»‌فيك‌إذان‌،‌متمقيو‌إغراء‌الىك‌تأكيمي،‌كما‌ىك‌تجارم‌غرض‌ىك‌جمالي،‌كما

مكاز‌دلالي‌لمنص،‌كعتبة‌قرائية‌مقابمة‌لو‌تكجٌو‌المتمقي،‌بؿ‌كتغريو‌للئطلبع‌‌،حمٌاؿ‌كجكه
‌ ‌المراد ‌الرسالة ‌فحكل ‌المؤلؼ‌إيصالياعمى ‌قبؿ ‌‌.(1)«مف ‌ذلؾ ‌ككؿ كفؽ‌استراتيجيات‌يتـ

‌.الكتابتف‌مأىمية‌العنكاف‌التي‌يؤدييا‌في‌الدلالة‌عمى‌جمالية‌تشكؿ‌ثقؿ‌ك‌

،‌(*)حديث‌عف‌شعرية‌المغة‌ككثافتيا‌في‌أقصكصة‌"تفاصيؿ‌صغيرة"ينتقؿ‌الناقد‌إلى‌ال
تٍو‌ ‌بحصر‌جممة‌مف‌مظاىر‌التكثيؼ‌المغكم‌كالدلالي‌انطلبقا‌مف‌ضمير‌الغائب‌)أخبرى كيقكـ
بسعادة(،‌كضمير‌الغائب‌ىنا‌يحيمنا‌إلى‌شخصية‌كىمية‌غير‌ظاىرة،‌فيي‌غير‌معركفة‌لدل‌

‌لتساؤلات‌إزاء‌ىذه‌الشخصية.القارئ،‌كىك‌ما‌يجعمو‌يطرح‌العديد‌مف‌ا

‌ ‌مظاىر ‌كمف ‌الأقصكصة ‌ىذه ‌في ‌المغكم ‌الناقد-التكثيؼ ‌عمى‌»‌-حسب التعمية
الحدث‌باستعماؿ‌عبارات‌ميكقىرىةو‌بالدلالة‌إلى‌حد‌أنيا‌يمكف‌أف‌تيقرأ‌قراءات‌متعددة‌مثؿ‌قكلو:‌

‌.(2)«"التفاصيؿ‌الصغيرة‌للؤشياء‌كفيمة‌بشغميا‌عف‌الأشياء‌الكبيرة"

الاغتراب‌المغكم‌كالدلالي‌يضع‌المتمقي‌أماـ‌عممية‌ذىنية‌شديدة‌التعقيد‌نظرا‌إف‌ىذا‌
يحقؽ‌سمكان‌مممكسان‌بالعنصر‌المغكم‌مما‌‌،مف‌الشاعريةعاؿ‌عمى‌قدر‌الأقصكصة‌شتماؿ‌لا

لابد‌مف‌تكفر‌عنصر‌المفارقة‌كالإدىاش‌كالنياية‌المحكمة‌التي‌ينبغي‌ليا‌أف‌إذ‌‌.أثناء‌القص
،‌كىك‌الأمر‌الذم‌يجعؿ‌المتمقي‌يثير‌جممة‌مف‌التساؤلات‌المتنكعة‌تصدموتفاجئ‌القارئ‌كقد‌

ىذه‌"التفاصيؿ‌الصغيرة"‌في‌حقيقة‌أمرىا؟‌كماذا‌عساىا‌أف‌تككف‌في‌نفسيا؟‌»حكؿ‌ماىية‌
‌القراءات‌لتتعدد‌ ‌كؿ ‌فانفتحت‌عمى ‌كاحدة ‌قراءة ‌المقركءة ‌الدلالة ‌خارج ‌كانت‌تفاصيؿ ىـ كل

فاصيؿ‌صغيرة‌أف‌تحكؿ‌بيف‌الشخصية‌كالتفاصيؿ‌الكبيرة؟‌ثـ‌كتتجدد‌كتتمدد؟‌ككيؼ‌يجكز‌لت

                                                             
‌.7،‌ص1‌،2012محمد‌بازم،‌العنكاف‌في‌الثقافة‌العربية،‌منشكرات‌الاختلبؼ،‌الرباط،‌المغرب،‌ط‌((1
تو‌بسعادة‌أف‌التفاصيؿ‌الصغيرة‌للؤشياء‌كفيمة‌بإشغاليا‌‌(*) النص‌الكامؿ‌لأقصكصة‌"تفاصيؿ‌صغيرة"‌ىك‌كالآتي:‌"أخبىرى

 الكبيرة،‌كبعد‌سنكات‌اكتشؼ‌أنو‌كاف‌شيئا‌كبيرا‌في‌حياتيا".‌عف‌الأشياء

‌.23مؾ‌مرتاض،‌شعرية‌القص‌كسيميائية‌النص،‌تحميؿ‌مجيرم‌لمجمكعة‌تفاحة‌الدخكؿ‌إلى‌الجنة،‌صبد‌المع‌((2
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ما‌ماىية‌ىذه‌التفاصيؿ‌الكبيرة‌التي‌طغت‌عمييا‌التفاصيؿ‌الصغيرة‌فأفقدتيا‌دلالتيا‌الجديرة‌
‌.(1)«بيا‌في‌لغة‌القص؟

‌التساؤلات‌يعكس‌تعدد‌التأكيؿ‌كانفتاح‌الدلالة‌ككثافة‌المغة‌بالإيحاءات‌ إف‌تعدد‌ىذه
يا‌تمؾ‌المفردات‌مف‌الأقصكصة،‌فتغدك‌كؿ‌مفردة‌ليا‌مكانتيا‌الخاصة‌بحيث‌التي‌ترمي‌إلي

‌يصعب‌حذفيا‌أك‌الإضافة‌إلييا.

التي‌‌(*)ينتقؿ‌الناقد‌إلى‌الكشؼ‌عف‌كثافة‌المغة‌كشعريتيا‌في‌أقصكصة‌"صد...مات"
‌في‌الآف‌ذاتو.‌فالعنكاف‌ ىنا‌يضعنا‌عنكانيا‌منذ‌الكىمة‌الأكلى‌أماـ‌فضاء‌ثقافي‌مراكغ‌كمغرو

مف‌التطابؽ‌‌صيغالتأكيؿ‌لإيجاد‌يعكس‌شاعرية‌المبدع‌كمدل‌قدرتو‌عمى‌دفع‌المتمقي‌إلى‌
‌.أك‌شبو‌التطابؽ‌بيف‌مضمكف‌النص‌ك‌عنكانو

‌ ‌أف ‌مرتاض‌إلى ‌الأقصكصة/‌»يشير ‌ىذه ‌يقرأ ‌كالمرء ‌الذىف، ‌إلى ‌يتبادر ‌ما أكؿ
‌ا‌(*)البرقية ‌المفظة ‌فيجعؿ ‌فييا، ‌بتكثيؼ‌المغة ‌يجتزئ ‌الناص‌لا ‌لا‌أف ‌قد ‌بما ‌تنكء لكاحدة

تتحممو‌مف‌أثقاؿ‌دلالية‌ذات‌ظلبؿ‌ضاربة‌في‌الامتداد،‌بؿ‌يعمد‌إلى‌تعمد‌المعب‌بالمغة‌فييا‌
.‌فالمفردة‌الكاحدة‌أصبحت‌تشكؿ‌نصا‌منفتح‌الدلالة‌كالتأكيؿ،‌تثير‌المتمقي‌كتغريو‌(2)«أيضا

عادة‌إنتاجيا‌مف‌جديد. ‌لقراءة‌المادة‌المغكية‌المكتكبة‌كا 

‌؛لتكثيؼ‌الشديد‌تتحكؿ‌عناصر‌القصة‌القصيرة‌جدا‌أحيانا‌إلى‌مجرد‌أطياؼكبسبب‌ا
تتحكؿ‌الشخصية‌البشرية‌إلى‌أنماط‌كتتخمى‌عف‌كجكدىا‌بالمعنى‌المألكؼ‌كتحؿ‌محؿ‌‌أم

‌مف‌ ‌كالظلبؿ ‌الخطكط، ‌مف ‌الفراغات ‌يستخمص ‌غنائي، ‌بكح ‌في ‌يتمظير ‌عالـ بنيتيا
                                                             

‌.23عة‌تفاحة‌الدخكؿ‌إلى‌الجنة،‌صمؾ‌مرتاض،‌شعرية‌القص‌كسيميائية‌النص،‌تحميؿ‌مجيرم‌لمجمك‌عبد‌الم‌((1
 النص‌الكامؿ‌لأقصكصة‌"صد‌...‌مات"‌ىك‌كالآتي:‌"كاف‌يتحمؿ‌الصدمات،‌كلكنو‌لكثرة‌الصد‌...‌مات".‌(*)

‌النكع‌مف‌الكتابة‌المعركؼ‌بالقصة‌القصيرة‌جدا،‌أك‌القصة‌البرقية،‌كجنس‌سردم‌جديد،‌فيي‌أشبو‌بيايكك‌‌(*) يأتي‌ىذا
أقصر‌مف‌عنكانيا،‌مما‌يجعميا‌شكلب‌تعبيريا‌منزاحا‌عف‌سردم،‌قد‌تككف‌مككنة‌مف‌جممة‌سردية‌كاحدة،‌كقد‌تككف‌أحيانا‌

الأشكاؿ‌التقميدية.‌كعمى‌غرار‌مسمى‌القصة‌القصيرة‌كالقصة‌البرقية،‌ىناؾ‌مف‌يطمؽ‌عمييا‌مصطمح‌الشطية،‌الكمضة،‌
 الأقصكصة،‌كىناؾ‌مف‌يطمؽ‌عمييا‌أيضا‌مصطمح‌المكحة،‌المشيد،‌الخاطرة،‌المقطع،‌الشذرة...

‌‌.29،‌صؽالسابالمرجع‌‌((2
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‌ال ‌صميـ ‌مف ‌جديدة ‌شاعرية ‌يبني ‌مما ‌يفتعميا‌الأضكاء، ‌ضبابية ‌تتخطى ‌القصصي، نثر
‌عف‌ ‌تبتعد ‌مغايرة ‌بمنظكرات ‌إلا ‌المتمقي ‌إلى ‌يسمميا ‌كلا ‌رؤيتو ‌ليخفي ‌عمؽ القاص‌عف

‌(1)يالتقميدية‌في‌العمؿ‌القصص ‌الملبمح‌الفردية‌كتقترب‌لغة‌القص‌مف‌لغة‌. كبذلؾ‌تنعدـ
في‌القصة‌القصيرة‌‌حد‌الجكانب‌الغنائيةأالشديد‌إلى‌التكثيؼ‌الذم‌يعد‌الشعر‌بسبب‌ميميا‌

‌عمى‌المبالغة‌في‌القً‌‌،جدا ‌القصر‌مف‌تركيز‌ككشؼ‌في‌صى‌كالذم‌يقكـ ‌يستدعي‌ىذا ر‌كما
لمحة‌عميقة‌عابرة،‌فالدقة‌كالرىافة،‌كالحساسية‌الشديدة‌في‌صياغة‌النص،‌كتمؾ‌القدرة‌عمى‌

‌الغنائية ‌مصدر‌ىذه ‌الداؿ‌ىما ‌"صد..‌ .(2)إخفاء ‌في‌أقصكصة ‌الأمر‌الذم‌لمسناه .‌كىك
‌مات".

‌ ‌الأقصكصة ‌مرتاض‌أف‌ىذه ‌يؤكد ‌عيف" ‌"في‌غمزة ‌لػ تحمؿ‌مخادعة‌»كفي‌تحميمو
عجيبة‌لمقارئ،‌إذ‌يعتقد‌لدل‌الشركع‌في‌قراءة‌بدايتيا،‌أف‌الأمر‌ينصرؼ‌إلى‌شخصية‌بشرية‌

.‌فالكاتب‌ىنا‌(3)«فعلب،‌فإذا‌الأمر،‌لدل‌نيايتيا،‌يتكشٌؼ‌لو‌أنو‌لـ‌يكف‌كذلؾ‌في‌شيء...
‌ ‌خلبؿ ‌مف ‌بؿ‌تمكف ‌كجمالا، ‌خصكبة ‌أكثر ‌كشعرية ‌سردية ‌عكالـ ‌يصنع ‌أف ‌تخييمو قكة

‌يكف‌ ‌لـ ‌نياية ‌عند ‌نفسو ‌ليجد ‌الأحداث ‌تسمسؿ ‌لمتابعة ‌كيجره ‌المتمقي ‌يكىـ ‌أف استطاع
‌يتكقعيا.

تظير‌شعرية‌المغة‌ككثافتيا‌في‌ىذه‌الأقصكصة‌منذ‌صياغة‌العنكاف‌الذم‌كظٌؼ‌فيو‌
دلالي‌مفتكح،‌ذلؾ‌أف‌مصطمح‌"غمزة"‌رغـ‌كجكد‌‌الكاتب‌مصطمحا‌شعبيا‌يحيمنا‌إلى‌فضاء

‌بالحاجب‌أك‌ ‌ك"الإيماء ‌بالعيف" ‌"الإشارة ‌قبيؿ: ‌مف ‌الفصيحة، ‌المغة ‌في ‌لو مقابلبت‌عديدة
‌إرث‌ثقافي‌ ‌مف ‌يحممو ‌بما ‌"غمزة" ‌العامي ‌تكظيؼ‌المصطمح ‌الكاتب‌آثر ‌أف ‌إلا بالعيف"،

‌ ‌استعماؿ‌نممس‌فيو ذلؾ‌بأف‌الشخصية‌الأنثى‌تكثيؼ‌لغكم‌كشعرم‌ثقيؿ،‌»كشعبي،‌كىذا

                                                             
ينظر:‌حممي‌بدير،‌المتغير‌الجمالي‌في‌القصة‌القصيرة‌المعاصرة،‌مجمة‌إبداع،‌الييئة‌المصرية‌العامة‌لمكتاب/‌كزارة‌‌((1

‌.111،‌ص6‌،1984الثقافة،‌القاىرة،‌مصر،‌ع
‌.16،‌صشعرنا‌الحديث‌إلى‌أيفينظر:‌غالي‌شكرم،‌‌((2
‌.31تحميؿ‌مجيرم‌لمجمكعة‌تفاحة‌الدخكؿ‌إلى‌الجنة،‌صمؾ‌مرتاض،‌شعرية‌القص‌كسيميائية‌النص،‌الم‌عبد‌((3
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عكضا‌عف‌أف‌تتكمـ،‌أك‌تحكي،‌آثرت‌لغة‌سيميائية،‌ىي‌لغة‌الإشارة،‌كىي‌أبمغ‌مف‌الكلبـ،‌
‌الحاؿ ‌عمى ‌كأدؿ ‌لممكاقؼ، ‌منح‌(1)«كأستر ‌الشعبي ‌المصطمح ‌ىذا ‌تكظيؼ ‌فإف ‌كعميو .

القراءة‌‌العنكاف‌صياغة‌جديدة‌كبنية‌تركيبية‌ذات‌دلالة‌خاصة،‌كىك‌ما‌أدل‌إلى‌انفتاح‌عممية
‌كالتأكيؿ‌مف‌طرؼ‌المتمقي.

‌كجماليتيا،‌ ‌بكثافتيا ‌النص‌القصصي‌التي‌تتسـ ‌لمغة ‌التحميمية ‌قراءتو ‌الناقد يكاصؿ
داخؿ‌الأعماؿ‌الفنية‌سكاء‌‌كاف‌مكقع‌إنتاج‌الدلالة»ميما‌مما‌جعميا‌تأخذ‌بعدا‌فنيا‌خاصا،‌ف

‌ية‌فإف‌عممية‌التأكيؿ،أكاف‌ذلؾ‌مف‌خلبؿ‌خصائصيا‌الشكمية،‌أك‌مف‌خلبؿ‌مككناتيا‌المغك‌
‌.(2)«كالكشؼ‌عف‌الدلالة‌لا‌يمكف‌أف‌تتـ‌إلا‌مف‌خلبؿ‌النسؽ‌المساني

‌تجنب‌ ‌إذ ‌الأقصكصة، ‌بداية ‌في ‌خاصة ‌الشديد ‌المغكم ‌التكثيؼ ‌إلى ‌الكاتب ينزع
‌مكظفا‌ ‌السريعة، ‌السرد ‌في‌حركة ‌مباشرة ‌ليشرع ‌الرئيسية، ‌الشخصية ‌الحديث‌عف تفصيؿ

‌فقد‌اختص‌ذاتو‌كقارئو‌بحيز‌أدبي‌خاص‌يتحرؾ‌ضمنو.‌مفردات‌ذات‌خصكصية‌فكرية،

يتتبع‌الناقد‌عبد‌المالؾ‌مرتاض‌العديد‌مف‌الجمؿ‌السردية،‌ليقؼ‌مف‌خلبليا‌عمى‌رقة‌
‌:(3)المغة‌كشعريتيا،‌كمف‌ذلؾ

‌كانت‌عائدة‌مف‌آخر‌محاضراتيا‌الجامعية.

‌لمحتو‌أماـ‌مدخؿ‌البناية‌التي‌تقطنيا.

‌مصحكبة‌بسعادة‌عارمة.كانت‌تتممٌكيا‌حيكية‌غريبة،‌

‌فاتخذت‌قرارا‌فكريا‌باستخداـ‌السلبلـ.

‌أسرعت‌في‌الصعكد‌خائفة.
                                                             

‌.32مؾ‌مرتاض،‌شعرية‌القص‌كسيميائية‌النص،‌تحميؿ‌مجيرم‌لمجمكعة‌تفاحة‌الدخكؿ‌إلى‌الجنة،‌صعبد‌الم‌((1
رس،‌مجمة‌عمـ‌الفكر،‌المجمس‌الكطني‌لمثقافة‌كالفنكف‌كالآداب،‌الككيت،‌ماية،‌سيميائيات‌التكاصؿ‌الفني،‌الطاىر‌ركاين‌((2

‌.255ص‌،2007
‌.33‌،47،‌ص،‌صالمرجع‌السابؽينظر:‌‌((3
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‌كاف‌يتبعيا‌بمقدار‌درجات‌دكر‌كاحد.

‌في‌ ‌تكظيفيا ‌مف ‌الكاتب‌تمكف ‌أف ‌إلا ‌كمألكفيتيا، ‌السردية ‌الجمؿ ‌ىذه ‌بساطة رغـ
ت،‌كىك‌ما‌مكنو‌مكاقع‌ترقى‌إلى‌التعبير‌عف‌مكاقؼ‌سردية‌غامرة‌بالشعرية،‌كمثقمة‌بالدلالا

مف‌إحكاـ‌القبض‌عمى‌مفاصؿ‌السرد،‌كجعؿ‌المتمقي‌يتابع‌أحداث‌السرد‌المتسمسمة‌بشغؼ،‌
‌ذلؾ‌أف‌ ‌يكف‌يتكقعيا، ‌التي‌لـ ‌عمى‌»إلى‌أف‌يصؿ‌إلى‌النياية ‌الممغزة ‌أك ‌المكثفة، المغة

‌الأصح،‌لـ‌تزؿ‌تعمٌي‌عمى‌الحدث‌كتمدد‌في‌مداه‌]...[‌كتخادع‌القارئ‌إلى‌آخر‌لقطة‌مف
‌لمخادعة‌ ‌الراكم ‌مع ‌المتكاطئ ‌تمعب‌دكر ‌القص‌ىنا ‌فمغة ‌الخيبة. ‌إلى ‌بو ‌لتنتيي السرد،

‌.(1)«المتمقي‌قبؿ‌أف‌تتكشٌؼ‌لو‌الحقيقة‌السردية‌الماكرة

كفي‌تحميمو‌لشعرية‌المغة‌ككثافتيا‌في‌قصة‌"أنفاس"‌يشير‌الناقد‌في‌البداية‌إلى‌شعرية‌
‌"أنف ‌فػ ‌الغامرة، ‌الكثيفة ‌باستعمالات‌العنكاف‌كدلالاتو ‌كالنفىس‌مصطمح‌ينفرد ‌جمع‌نفىس، اس"

‌ ‌إذ ‌عمى‌المٌذة‌»خاصة، ‌الدالة ‌كالًحسٌية ‌كالجمالية ‌إلا‌في‌المعاني‌الشعرية ‌ييصطنع لا‌يكاد
‌كنفىس‌ ‌كنفىس‌القصيدة، ‌كنفىس‌الطبيعة، ‌نفىس‌الربيع، ‌يقاؿ: ‌أكثر‌ما ‌ما ‌إذ كالأنس‌كالمتاع،

‌ا ‌ىذه ‌مف ‌أم ‌في ‌ميحبٌة ‌نكية ‌بمعنى ‌في‌الحبيب، ‌يككف ‌ما ‌أكؿ ف ‌كا  ‌ريحو، ‌أم لمعافً،
‌نىفىس‌الآخر... .‌فالنفىس‌في‌ىذه‌(2)«العلبقات‌الحميمية‌بيف‌الأحبة‌لىييك‌استكناه‌كؿ‌منيما

‌الحالة‌رمز‌لرقة‌الحياة‌كجماليا‌كمتعتيا.

‌تكتمؿ‌ ‌لا ‌أنو ‌إلا ‌بالإيحاءات، ‌مفعـ ‌الدلالات، ‌متعدد ‌الأقصكصة ‌عنكاف‌ىذه يبدك
‌ ‌خلبؿ ‌مف ‌إلا ‌يعتبر‌قراءتو ‌مضغكطا_ ‌نصا ‌_باعتباره ‌فالعنكاف ‌لذلؾ ‌الأقصكصة، متف

‌قراءات‌ ‌الانفتاح‌نحك ‌مف ‌مزيدا ‌فيمنحو ‌الكلكج‌إلى‌عمؽ‌النص، ‌مف ‌الذم‌يمكننا المفتاح
‌جديدة‌تضيؼ‌مزيدا‌مف‌الحيكية‌لو.

                                                             
‌.48مؾ‌مرتاض،‌شعرية‌القص‌كسيميائية‌النص،‌تحميؿ‌مجيرم‌لمجمكعة‌تفاحة‌الدخكؿ‌إلى‌الجنة،‌صعبد‌الم‌((1
‌.49،‌صالمرجع‌نفسو‌((2
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‌المغة‌ ‌كثافة ‌عمى ‌خلبليا ‌مف ‌ليقؼ ‌السردية ‌المقاطع ‌مف ‌العديد ‌إلى ‌الناقد يعكد
حيا‌في‌الأقصكصة،‌فالقارئ‌ليذه‌المقاطع‌رغـ‌بساطة‌لغتيا،‌إلا‌أنو‌يممس‌كشعريتيا‌كانزيا

‌أقرب‌ما‌ ‌كتكتراتو ‌إيقاعو ‌النص‌في ‌فيغدك ‌بيف‌عناصرىا، ‌التفاعؿ ‌الصكر‌عمى ‌قدرة فييا
‌يككف‌إلى‌البنية‌الشعرية.

ليست‌»إف‌القصة‌القصيرة‌جدا‌_باعتبارىا‌لكنا‌مستحدثا‌مف‌ألكاف‌الكتابة‌السردية_‌
‌ع ‌بمكجة ‌بكثافة‌ابرة ‌الكمضة ‌كالحدث ‌المحظة، ‌تمتقط ‌الخطاب ‌مف ‌جديدة ‌صيغة ‌ىي بؿ

لغكية،‌كبلبغة‌رمزية،‌تعبراف‌عف‌الإنساف‌العادم‌كاليامشي‌عبر‌كتابة‌صادقة‌كبميغة‌أخذا‌
‌كالتكثيؼ ‌الإيجاز ‌معيارم ‌الاعتبار ‌الاستطراد‌(1)«بعيف ‌تجنب ‌حتما ‌يتطمب ‌كالتكثيؼ .

سقاط‌الكثير‌مف‌التفاصيؿ،‌ف طبيعة‌النص‌تجعؿ‌المتمقي‌يسعى‌جاىدا‌إلى‌فتح‌فضاءات‌كا 
‌التأكيؿ،‌كمزج‌ذاكرتو‌بذاكرة‌النص،‌كبالتالي‌إعادة‌إنتاجو.

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌
                                                             

‌‌http://www.alnoor.se/article.aspجاسـ‌خمؼ‌إلياس،‌التكثيؼ‌في‌القصة‌القصيرة‌جدا،‌عمى‌المكقع:‌‌(1( يكـ
12/02/2020.‌

http://www.alnoor.se/article.asp
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 نوارة ولد أحمد:  مقاربةرابعا: 

‌الثكرية‌ ‌القصيدة ‌"شعرية ‌بدراسة‌قمينة‌تحت‌عنكاف: ‌أحمد" ‌كلد ‌"نكارة ‌الباحثة تطمعنا
ىذه‌الدراسة‌في‌تحميميا‌بعمؽ‌كشمكلية‌لكثير‌مف‌القضايا‌‌في‌الميب‌المقدس"،‌كتتجمى‌أىمية

المتعمقة‌بشعرية‌النص‌الثكرم،‌فبعد‌تأصيميا‌المنيجي‌لمصطمح‌الشعرية‌في‌النقد‌الغربي‌ثـ‌
يقاعية‌ العربي،‌قدمت‌الباحثة‌تصكرا‌مستفيضا‌حكؿ‌إبداعية‌البنية‌المغكية‌كشعرية‌الصكرة‌كا 

‌آليات‌السرد‌في‌ديكاف‌الميب‌المقدس.ك‌ت‌النصية‌القصيدة‌الثكرية،‌ككذا‌أىـ‌التفاعلب

‌لكجكد‌ ‌كعنكانا ‌تكىجو، ‌كقكة ‌بعنفكانو ‌التحرير‌الجزائرية ‌لثكرة كلئف‌كاف‌الشعر‌قكاما
‌ ‌الفترة ‌ىذه ‌أف‌يظؿ‌طيمة ‌لزاما ‌كاف ‌فإنو ‌القكمي، ‌الجزائرم‌كحسو ‌لم»الإنساف ‌كاقعمسايرا

‌.(1)«الشعب‌ككفاحو‌الجزائرم‌في‌جميع‌مناحيو،‌كمرآة‌صافية‌عكست‌عكاطؼ

‌ركماف‌ / إبداعية البنية المغوية في القصيدة الثورية:1 ‌مقكلة ‌إلى ‌الباحثة تستند
لا‌تكجد‌أسكار‌صينية‌بيف‌الشعر‌كالحياة‌كبيف‌الشعر‌كالمرجع‌»جاكبسكف‌‌حينما‌صرح‌أنو‌

كـ‌كبيف‌الشعر‌كالمبدع‌كبيف‌الشعر‌كالمتمقي،‌كبيف‌الشعر‌كباقي‌الفنكف‌كبيف‌الشعر‌كاليم
‌مف‌(2)«الإنسانية،‌كؿ‌ذلؾ‌يخترؽ‌الرسالة‌الشعرية‌كيتقاطع‌داخميا .‌فكؿ‌عمؿ‌أدبي‌لا‌يخؿي

‌الباحثة‌ ‌حاكلت ‌ما ‌كىك ‌الخارجية، ‌أك ‌الداخمية ‌بنيتو ‌في ‌سكاء ‌الشعرية ‌بيا ‌تيتـ عناصر
تجسيده‌مف‌خلبؿ‌كقكفيا‌عند‌منطؽ‌المغة‌الشعرية‌كثقافة‌المعجمي‌كدلالية‌التشكيؿ‌كالتأليؼ‌

‌يكاف‌الميب‌المقدس‌لمفدم‌زكريا.في‌د

‌الباحثة ‌البداية تتبعت ‌النص‌ في ‌تككف ‌طريقة ‌عمى ‌الكقكؼ ‌محاكلة ‌الشاعر لغة
 . الشعرم‌الثكرم‌عند‌شاعر‌الثكرة‌الجزائرية‌ككيفية‌تحقيؽ‌شعريتو

                                                             
‌.357،‌ص2007محمد‌الطمار،‌تاريخ‌الأدب‌الجزائرم،‌منشكرات‌كزارة‌الثقافة،‌الجزائر،‌‌((1
‌.8ركماف‌جاكبسكف،‌قضايا‌الشعرية،‌ص‌((2
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كالمغة‌الشعرية‌حسب‌جكف‌ككىيف‌ىي‌الانزياح‌عف‌لغة‌النثر،‌باعتبار‌أف‌لغة‌النثر‌
‌ ‌الدرجة ‌تمثؿ ‌الكتابةعنده ‌في ‌التي‌(1)الصفر ‌الشعرية ‌المغة ‌لكلكج ‌منطمقا ‌يعد ‌فالانزياح .

.‌كعميو‌فالشعر‌خركج‌(2)«كؿ‌ما‌ليس‌شائعا‌كلا‌عاديا‌كلا‌مصكغا‌في‌قكالب‌مستقمة»تشمؿ‌
عادة‌تشكيؿ‌كبناء‌ليا‌في‌شكؿ‌قكالب‌جديدة‌غير‌مألكفة. ‌عف‌المغة‌النمطية‌العادية‌كا 

‌ ‌ديكاف ‌في ‌الشعرية ‌المغة ‌تتجمى ‌خلبؿ ‌التي‌»الميب‌المقدس‌مف ‌الكظيفة ازدكاجية
تؤدييا‌في‌ثنايا‌النص،‌ما‌يدؿ‌عمى‌الرمز‌الذم‌يدفع‌المغة‌كالصكرة‌في‌النص‌الثكرم‌_في‌
نص‌مفدم‌زكريا‌تحديدا_‌إلى‌ابتداع‌علبقات‌عديدة‌داخؿ‌البنية‌التركيبية،‌ما‌سمح‌بكجكد‌

‌عمى‌الخي اؿ‌كالتجاكز،‌إذ‌لـ‌يقتصر‌التخييؿ‌ىنا‌الفكرة‌الشعرية‌عند‌مفدم‌زكريا‌التي‌تقكـ
‌.(3)«عند‌عتبة‌التأثير‌في‌المتمقي،‌إنما‌تخطٌى‌إلى‌البناء‌الجمالي‌في‌تشكيؿ‌الحقيقة

‌أيضا‌ ‌تعد ‌كما ‌الفكرية، ‌الشاعر‌كمرجعياتو ‌بثقافة ‌كثيقا ‌ارتباطا ترتبط‌المغة‌الشعرية
‌ ‌باعتباره ‌كالاجتماعية ‌النفسية ‌كانشغالاتو ‌ليمكمو ‌عاكسة ‌اجتماعية‌مرآة ‌منظكمة ‌مف جزءنا

‌النفسي‌كمع‌ ‌السياؽ ‌مع ‌في‌الغالب‌منسجمة ‌الشعرية ‌المغة ‌لذلؾ‌تأتي ‌كمتفاعمة، متكاممة
‌العاـ،‌ ‌كالاجتماعي ‌الثقافي ‌السياؽ ‌مع ‌منسجمة ‌تأتي ‌أنيا ‌كما ‌لمشاعر، ‌الداخمية التجربة

‌ى ‌ككذا ‌إليو، ‌الذم‌ينتمي ‌حاملب‌للئرث‌الثقافي‌لممجتمع ‌الشاعر ‌يغدك ‌كآلامو‌كعميو مكمو
‌كتطمعاتو.

‌ ‌المقدس‌ىي ‌الميب ‌ديكاف ‌في ‌الشعر ‌لغة ‌أف ‌الباحثة ‌»تؤكد ‌تحدو ‌لغة ‌ثكرية، لغة
كصراع،‌تخرؽ‌الكجكد،‌تسعى‌دائما‌إلى‌كشؼ‌المستكر‌كالغائب،‌تمج‌إليو‌بصكرة‌تخمؽ‌ذلؾ‌

ثٌؿ‌التفاعؿ‌كتخرج‌بالمتمقي‌إلى‌ساحة‌التكاصؿ،‌ككؿ‌ذلؾ‌يتـ‌بكاسطة‌البنية‌المغكية‌التي‌تم
.‌كعميو‌(4)«مككنات‌القصيدة،‌ألفاظا‌كتراكيبا‌كخيالا،‌تحقؽ‌في‌النياية‌نكعا‌مف‌المذة‌كالمتعة

                                                             
‌.35ينظر‌جكف‌ككىيف،‌بنية‌المغة‌الشعرية،‌ص‌((1
‌.24و،‌صالمرجع‌نفس‌((2
‌.37نكارة‌كلد‌أحمد،‌شعرية‌القصيدة‌الثكرية‌في‌الميب‌المقدس،‌ص‌((3
‌.40،‌صالمرجع‌نفسو‌((4
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فإف‌لغتو‌تعكس‌الصراع‌القائـ‌بيف‌الكاقع‌الثكرم‌التحررم‌للئنساف‌الجزائرم‌مف‌جية،‌كبيف‌
‌كالتن ‌ليا ‌كاستنياض‌اليمـ ‌الثكرة ‌إلى ‌الدعكة ‌إلى ‌الذم‌يسعى ‌لمشاعر ديد‌الذات‌الإبداعية

‌بالقير‌كالظمـ‌الذم‌يمارسو‌المستعمر‌مف‌جية‌أخرل.

تنتقؿ‌الباحثة‌إلى‌الحديث‌عف‌ثقافة‌المعجمي،‌أم‌كيفية‌تشكؿ‌المعجـ‌الشعرم‌لدل‌
مف‌المفيد‌ىنا‌أف‌نتكقؼ‌قميلب‌عند‌بعض‌الظكاىر‌المغكية‌التي‌حفمت‌»مفدم‌زكريا،‌إذ‌أنو‌

‌الشعرم‌خصكصية ‌كأكسبت‌نصو ‌تجربة‌مفدم‌زكريا، ‌بالقدرة‌‌بيا ‌تنبع‌مف‌إحساسو معينة
عمى‌تشكيؿ‌علبقات‌لغكية‌مبتدعة‌في‌أنساؽ‌خاصة،‌تأتي‌فييا‌المغة‌بصكرة‌جديدة‌يمارس‌

‌.(1)«فييا‌التركيب‌الجديد‌تأثيره‌في‌بقية‌العناصر

ذا‌كاف‌المستكل‌المعجمي‌لكؿ‌عمؿ‌فني‌ىك‌الأساس‌الذم‌يبنى‌عميو،‌فإف‌الحقكؿ‌ كا 
كظيؼ‌معاجـ‌لغكية‌مناسبة‌لطبيعة‌أك‌خصكصية‌كؿ‌نص،‌إذ‌الدلالية‌عادة‌ما‌تستدعي‌ت

تعبيرا‌عف‌الحالة‌النفسية‌التي‌»يتشكؿ‌المعجـ‌الشعرم‌لدل‌شاعر‌الثكرة‌الجزائرية‌بكصفو‌
‌الكجدانية‌ ‌مف ‌بشيء ‌شعره ‌يتسـ ‌ثكرم ‌شاعر ‌ككؿ ‌المتمقي، ‌إلى ‌إيصاليا ‌إلى يمجأ

‌يرمز ‌بو، ‌خاصا ‌معجما ‌تصبح ‌ألفاظا ‌يكظؼ ‌شعكره‌‌الركمانتيكية، ‌إلى ‌خلبلو مف
‌.(2)«الباطني

كلعؿ‌كثيرا‌مف‌الألفاظ‌التي‌كظفيا‌مفدم‌زكريا‌تعبر‌عف‌تصاعد‌الانفعالات‌حسب‌
‌الصراخ،‌ ‌الغضب، ‌السركر، ‌البكاء، ‌)الدىر، ‌يحكم ‌معجمو ‌فكاف ‌كالشخصيات، الظركؼ

‌.(3)النفس‌البشرية‌كتنكع‌أمزجتيا‌كأحكالياعف‌الحب،‌الكره(‌كىي‌كميا‌ألفاظ‌تكشؼ‌

‌قصائده،‌ ‌الشاعر ‌عميو ‌أسس ‌الذم ‌المغكم ‌القامكس ‌إحصاء ‌عمى ‌الباحثة عكفت
‌النفسية‌ ‌بالكثير‌مف‌الدلالات‌ذات‌الأبعاد ‌الألفاظ‌محمٌمة ‌أف‌ىذه لتصؿ‌إلى‌نتيجة‌مفادىا
‌عمى‌ ‌تقكـ ‌المغة ‌فشعرية ‌الكممة، ‌قكة ‌فيو ‌تظير ‌الذم ‌النص‌الثكرم ‌تعكس‌نمط العميقة،

                                                             
‌.42نكارة‌كلد‌أحمد،‌شعرية‌القصيدة‌الثكرية‌في‌الميب‌المقدس،‌ص‌((1
‌.43،‌صالمرجع‌نفسو‌((2
‌.الصفحة‌نفسيا،‌المرجع‌نفسو‌((3
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‌ال» ‌المعجمية، ‌الطاقات ‌تتحقؽ‌تسخير ‌العناصر ‌ىذه ‌كبتفاعؿ ‌كالدلالية، ‌كالتركيبية صكتية
‌الجمالية ‌لدل‌(1)«الكظيفة ‌الإثارة ‌عنصر ‌حقؽ ‌قد ‌الشاعر ‌يككف ‌الكظيفة ‌ىذه ‌كبتحقؽ .

التحاكر‌مع‌النص‌الشعرم‌مف‌أجؿ‌استنطاقو،‌كتفجير‌معانيو،‌ككشؼ‌المتمقي،‌فيدفعو‌إلى‌
‌.دلالاتو‌الجديدة

شكيؿ‌كالتأليؼ‌في‌القصيدة‌الثكرية،‌تكاصؿ‌الباحثة‌كفي‌خضـ‌حديثيا‌عف‌دلالية‌الت
‌كأدكات‌ ‌كالأسماء ‌النص‌الشعرم‌كالأفعاؿ ‌عناصر ‌ككذا ‌كمظاىرىا، ‌الشعرية ‌الكظيفة تتبع

ىي‌التي‌تجعؿ‌القطعة‌الشعرية‌تنفرد‌»الربط‌ككيفية‌تشكميا‌كتآلفيا‌داخؿ‌النص،‌ذلؾ‌أنيا‌
الكىمة‌الأكلى‌متشابية‌خاصة‌عندما‌‌بقيمتيا‌كشخصيتيا‌عف‌باقي‌القطع‌التي‌قد‌تبدك‌في

.‌كىذه‌العناصر‌تككف‌كفيمة‌بتحقيؽ‌جمالية‌القصيدة،‌كذلؾ‌(2)«يككف‌المكضكع‌كاحدا‌ثكريا
‌مف‌حسب‌براعة‌المبدع‌في‌نسجيا‌كتشكيميا.

تنطمؽ‌الباحثة‌مف‌العنكاف‌لتمج‌إلى‌متكف‌القصائد‌كتبحث‌فييا‌عف‌كيفية‌تشكؿ‌المغة‌
‌ ‌حركية ‌خلبؿ ‌مف ‌الشعرية‌الشعرية، ‌كالجمؿ ‌الصفات ‌كحركية ‌الزمنية ‌كدلالتيا الأفعاؿ

)الخبرية‌كالإنشائية(‌مركرا‌بالتكرار‌المغكم‌كتكظيؼ‌المغة‌اليكمية‌)العامية‌الجزائرية(‌لتكشؼ‌
‌عف‌قدرة‌الشاعر‌عمى‌اختيار‌المكاد‌المغكية‌ككضعيا‌في‌قكالب‌تحقؽ‌شعرية‌النص.

لعنكاف‌أىمية‌بالغة،‌باعتباره‌كاجية‌الديكاف‌تشير‌الباحثة‌إلى‌أف‌الشاعر‌أكلى‌بنية‌ا
‌ما‌جمع‌بيف‌الشيء‌كضده‌قصد‌استمالة‌المتمقي،‌ ‌التي‌تثير‌فضكؿ‌القارئ،‌ككثيرا كالشفرة
‌كاختيار‌الزمف‌جعمو‌ ‌عمى‌الحركة، ‌مف‌الأفعاؿ‌الدالة ‌الثكرية ‌القصيدة ‌يلبئـ ‌يدرؾ‌ما فيك

ثبات‌الذاتيخرج‌عف‌كاقعو‌لينشد‌التحدم‌كالصراع‌مف‌أجؿ‌تغيير‌ا ‌.(3)لكاقع‌كا 

‌العناصر‌ ‌مف ‌مجمكعة ‌عمى ‌نصكصو ‌الشاعر ‌بنى ‌الثكرية ‌القصيدة ‌معمار كفي
‌التاريخية‌ ‌كالأحداث ‌بالرمكز ‌الاستعانة ‌إلى ‌إضافة ‌التركيبية، ‌كالنظـ ‌الدلالية كالعلبقات

                                                             
‌.46الميب‌المقدس،‌صنكارة‌كلد‌أحمد،‌شعرية‌القصيدة‌الثكرية‌في‌‌((1
‌.47،‌صالمرجع‌نفسو‌((2
‌.233،‌صالمرجع‌نفسو‌:ينظر‌((3
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‌التجربة‌ ‌يعمؽ‌فضاء‌الرؤية‌فيو،‌إذ‌تتككف‌داخؿ‌ىذه كالكقائع،‌كىك‌ما‌جعؿ‌نصو‌منفتحا
‌التي‌ىي‌عمى‌صمة‌بالكاقع‌الحسيالشع ‌.(1)رية‌كبنائيا‌التركيبي‌سمة‌التكتر‌كالتأزـ

تستمر‌الباحثة‌في‌الكشؼ‌عف‌العناصر‌ / شعرية الصورة في القصيدة الثورية:2
‌تسمط‌ ‌ ‌نجدىا ‌الثالث ‌الفصؿ ‌ففي ‌مفدم‌زكريا، ‌عند ‌الثكرية ‌القصيدة ‌حققت‌شعرية التي

التشكيؿ‌الدلالي‌كالجمالي‌لمنص،‌مف‌خلبؿ‌جدتيا‌الضكء‌عمى‌الصكرة‌الشعرية‌كأثرىا‌في‌
يحاءاتيا‌كقدرتيا‌عمى‌إثارة‌المتمقي. ‌كقكتيا‌كا 

تمؾ‌التركيبة‌المغكية‌المتعمقة‌»تشير‌بشرل‌مكسى‌صالح‌إلى‌أف‌الصكرة‌الشعرية‌ىي‌
.‌كاشؼ‌كمعبر‌عف‌جانب‌ بامتزاج‌الشكؿ‌بالمضمكف‌في‌سياؽ‌بياني‌خاص‌كحقيقي‌مكحو

.‌فيي‌عنصر‌فعاؿ‌يكظفيا‌الشاعر‌العربي‌المعاصر‌لتجسيد‌(2)«الشعريةمف‌جكانب‌التجربة‌
‌الأبعاد‌المختمفة‌لرؤيتو‌الشعرية.

‌بدلالتيا‌ ‌المغة ‌تتركب‌مف ‌التي ‌المادة ‌ىي ‌الشعرية ‌الصكرة ‌الشايب‌أف ‌أحمد كيرل
المغكية‌المكسيقية،‌كمف‌الخياؿ‌الذم‌يجمع‌بيف‌عناصر‌التشبيو‌كالاستعارة‌كالكناية‌كالطباؽ‌

‌عمى‌نقؿ‌الأفكار‌كالعكاطؼ‌(3)كحسف‌التعميؿ ‌تكمف‌في‌قدرتيا .‌كعميو‌فإف‌شعرية‌الصكرة
بأمانة‌كدقة،‌فيي‌بمثابة‌الغطاء‌الصكرم‌الذم‌يكشؼ‌عف‌الحالة‌النفسية‌كالكجدانية‌لممبدع،‌

‌فبكاسطتيا‌يتمكف‌مف‌تشكيؿ‌أحاسيسو‌كأفكاره‌كخكاطره‌في‌شكؿ‌فني‌محسكس.

ة‌جعمت‌الشاعر‌مفدم‌زكريا‌يسعى‌إلى‌ترجمة‌الصراع‌إف‌خصكصية‌القصيدة‌الثكري
‌في‌ ‌الشعرية ‌فالصكرة ‌ديكانو، ‌في ‌خاصة ‌كشعرية ‌لغكية ‌كقائع ‌شكؿ ‌في ‌الكاقع ‌في القائـ

‌ ‌الثكرية ‌الداخمية،‌»القصيدة ‌الحقيقة ‌عف ‌تعبير ‌إنما ‌معيف، ‌كاقع ‌عف ‌مجازيا ‌تعبيرا ليست
المكجكدات‌التي‌تملؤ‌ىذا‌العالـ‌‌تحاكؿ‌دكما‌الكصكؿ‌إلى‌قمب‌ىذه‌الحقيقة‌عف‌طريؽ‌محك

                                                             
‌.234نكارة‌كلد‌أحمد،‌شعرية‌القصيدة‌الثكرية‌في‌الميب‌المقدس،‌ص‌((1
،‌1‌،1992بشرل‌مكسى‌صالح،‌الصكرة‌الشعرية‌في‌النقد‌العربي‌الحديث،‌المركز‌الثقافي‌العربي،‌بيركت،‌لبناف،‌ط‌((2

‌.20ص
‌.48،‌ص2‌،1973لشايب،‌أصكؿ‌النقد‌الأدبي،‌مطبعة‌نيضة‌مصر،‌القاىرة،‌مصر،‌طأحمد‌ا‌((3



المقارباث التطبيقيت الجزائريت المعاصرة لقضايا الشعريت      الفصل الثالث:                    

 

211 

‌كفي‌ ‌معو. ‌حقيقي‌تنسجـ ‌عالـ ‌إيجاد ‌إلى ‌كالتي‌تسعى ‌لو، ‌النفكس‌الرافضة المحيط‌بيذه
الحقيقة‌ىذه‌عممية‌إفلبت‌كىركب‌مف‌الكاقع‌المممكس‌لإيجاد‌كاقع‌يتجاكز‌المتعىيٌف‌المرفكض‌

جمع‌بيف‌المتضادات،‌.‌فالشاعر‌في‌خضـ‌تشكيمو‌لمصكرة‌الشعرية‌يعمد‌إلى‌ال(1)«كتغييره
‌التغيير،‌كؿ‌ذلؾ‌ ‌الذم‌يرفض‌الكاقع‌كينشد ‌كيمبسو‌ثكب‌الإنساف‌المتكمـ كيشخص‌الجامد

‌يجسد‌الصراع‌القائـ‌ضد‌المستعمر‌الفرنسي.

‌المغة‌ ‌يميز ‌عنصرا ‌باعتباره ‌الانزياح ‌عنصر ‌الشعرية ‌الصكرة ‌عناصر ‌أىـ ‌مف إف
ى‌تتبع‌كرصد‌ىذه‌الآلية‌كاستكشاؼ‌الشعرية‌كيمنحيا‌خصكصياتيا،‌لذلؾ‌عمدت‌الباحثة‌إل
‌دكرىا‌في‌تحقيؽ‌شعرية‌الصكرة‌في‌القصيدة‌الثكرية.

‌التي‌ ‌الجمالية ‌الأبعاد ‌استكشاؼ ‌بغية ‌إحصائيا ‌دلاليا ‌لغكيا ‌تكجيا ‌الباحثة سمكت
.‌لذلؾ‌(2)تتككف‌عف‌العلبقات‌بيف‌الكحدات،‌كالتي‌تتحقؽ‌بكاسطتيا‌شعرية‌القصيدة‌الثكرية

ث‌لدراسة‌الصكرة‌التشبييية‌كالكقكؼ‌عند‌أنكاع‌التشبيو‌التي‌تأسس‌خصصت‌جزءنا‌مف‌البح
عمييا‌المتف‌الشعرم‌لمفدم‌زكريا،‌كىك‌ما‌ساىـ‌في‌تحريؾ‌الدلالة‌مف‌الحرفية‌)المعجمية(‌

‌إلى‌الدلالة‌الإيحائية،‌كبالتالي‌تحقيؽ‌المستكل‌الجمالي‌لمقصيدة‌الثكرية.

‌المقاط ‌مف ‌العديد ‌مطكلا‌عند ‌تكقفت‌الباحثة ‌لمكشؼ‌عف ‌الشعرية ‌البياني‌»ع الدكر
الذم‌يمعبو‌التشبيو‌في‌إبراز‌الحسية‌مف‌الصكرة‌عندما‌تككف‌علبقة‌المشبو‌بالمشبو‌بو‌قريبة‌
‌إلا‌أف‌ ‌بينيما، ‌لتحقٌؽ‌العناصر‌المشتركة ‌البدكية( ‌الثقافة ‌بو‌طريقة ‌عكٌدتنا ‌ما )عمى‌نحك

‌خ ‌في ‌فاعمية ‌التشبيو ‌لصكرة ‌أعطى ‌بينيما ‌الانزياح ‌بإدخالو‌كجكد ‌كالحركية ‌المفاجأة مؽ
‌.(3)«الصكرة‌عناصر‌التخييؿ

‌الجداكؿ‌ ‌تقنية ‌كاعتمادىا ‌الإحصائية ‌دراستيا ‌خلبؿ ‌مف ‌الباحثة ‌قامت‌بو ‌ما كرغـ
كتقديميا‌لأرقاـ‌كنسب‌مئكية‌حكؿ‌الصكر‌التشبييية‌كأنكاعيا‌في‌نصكص‌الديكاف،‌كمبالغتيا‌

                                                             
‌.91نكارة‌كلد‌أحمد،‌شعرية‌القصيدة‌الثكرية‌في‌الميب‌المقدس،‌ص‌((1
‌.96،‌صالمرجع‌نفسو‌:ينظر‌((2
‌.97،‌صالمرجع‌نفسو‌((3
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‌في‌تحقيؽ‌شعرية‌النص، ‌الصكر‌كدكرىا إلا‌أف‌المتفحص‌لخطاب‌مفدم‌‌في‌كصؼ‌ىذه
زكريا‌المعركؼ‌سيقؼ‌حتما‌عند‌محدكدية‌العممية‌الإبداعية‌كمألكفية‌الصكر‌التشبييية‌عنده‌
في‌الكثير‌مف‌المقاطع،‌كيظير‌ذلؾ‌مف‌خلبؿ‌اعتماده‌عمى‌طرؽ‌متكارثة‌في‌تشكيؿ‌تمؾ‌

‌الصكر.

تعارية،‌باعتبارىا‌إلى‌جانب‌الصكرة‌التشبييية،‌تتكقؼ‌الباحثة‌أيضا‌عند‌الصكرة‌الاس
.‌إذ‌يتمثؿ‌(1)«نقؿ‌دلالة‌المفظ‌مف‌المعنى‌الذم‌كضع‌لو‌إلى‌معنى‌استعارم‌آخر»كسيمة‌لػ‌

‌دكرىا‌في‌تحرير‌الدكاؿ‌مف‌النظاـ‌الدلالي‌المألكؼ‌في‌المغة.

‌الاستعارة‌عناية‌فائقة‌في‌ديكانو‌"الميب‌المقدس"،‌كيظير‌ أكلى‌الشاعر‌مفدم‌زكريا
‌مف‌الصكر‌الاستعارية‌التي‌لا‌يكاد‌يخمك‌منيا‌مقطع.‌ذلؾ‌في‌تقديمو‌مجمكعة

‌في‌ ‌الاستعارة ‌ظاىرة ‌تتبع ‌إلى ‌دفعيا ‌الذم ‌السبب ‌أف ‌إلى ‌أحمد ‌كلد ‌نكارة تشير
‌لمنص‌ ‌المشكمة ‌الكحدات ‌بيف ‌تظير ‌التي ‌الدلالية ‌المنافرة ‌تمؾ ‌ىك ‌زكريا نصكص‌مفدم

‌الانزياح‌ع ‌إلى‌ضركرة ‌المتمقي ‌تدفع ‌التي ‌الظاىرة ‌كىي ‌التي‌الثكرم، ‌المعجمية ‌القراءة ف
.‌إذ‌تترصد‌(2)تفرضيا‌قكانيف‌المغة‌المعيارية،‌كتقكده‌إلى‌إعادة‌إنتاج‌المعنى‌بتأكيؿ‌العبارة

الباحثة‌جممة‌مف‌الصكر‌الاستعارية‌)الحسية‌كالمعنكية(‌لتؤكد‌أف‌الشاعر‌اعتمد‌التنكيع‌في‌
‌ ‌النص، ‌مف‌أجؿ‌تحقيؽ‌شعرية ‌إلى‌الاستعارة ‌كلجأ ‌الفنية، عقد‌»كذلؾ‌مف‌خلبؿ‌الصكر

التقارب‌بيف‌المتباعدات‌كالمتضادات‌كخرؽ‌المألكؼ‌كتعدد‌الإيحاءات،‌كما‌نجد‌فييا‌التشبيو‌
‌الحركية‌ نشاء ‌المتمقي‌كا  ثارة ‌كا  ‌المغة ‌في ‌الجمالية ‌لتككيف‌علبقات‌تحقؽ الذم‌ركٌزت‌عميو

‌.(3)«كالفاعمية‌داخؿ‌النص

باعتباره‌حمٌالا‌لفيض‌غامر‌مف‌يعد‌الرمز‌عنصرا‌ميما‌مف‌عناصر‌الصكرة‌الشعرية‌
لغة‌الشعر‌لا‌تحتمؿ‌الكضكح‌كالتحديد،‌»الدلالات‌كالإيحاءات،‌إذ‌يمجأ‌الشعراء‌إليو‌لككف‌

                                                             
‌.55،‌ص1983ريا،‌دط،‌عدناف‌بف‌ذريؿ،‌المغة‌كالبلبغة،‌منشكرات‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌دمشؽ،‌سك‌‌((1
‌.110‌،111،‌ص،‌ص‌المرجع‌السابؽ‌:ينظر‌((2
‌.124نكارة‌كلد‌أحمد،‌شعرية‌القصيدة‌الثكرية‌في‌الميب‌المقدس،‌ص‌((3
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.‌فالشاعر‌(1)«فاتخذكه‌كسيمة‌لمتعبير‌لأف‌المغة‌العادية‌عاجزة‌عف‌احتكاء‌التجربة‌الشعكرية
‌الشع ‌إلى‌الكشؼ‌عف‌تجربتو ‌منو ‌الرمزية‌سعيا ‌إلى‌الصكرة كرية‌المضطربة‌كالتي‌لا‌يمجأ

‌يمكف‌نقميا‌إلى‌المتمقي‌إلا‌مف‌خلبؿ‌تكظيؼ‌الرمز.

‌ ‌الشعرية ‌الصكرة ‌مف‌»إف ‌تأثيرا ‌كأبمغ ‌امتلبءن ‌أكثر ‌كالرمز ‌اللبشعكر، ‌مصدره رمز
الحقيقة‌الكاقعة،‌كالرمز‌أكثر‌شعبية‌مف‌الحقيقة‌الكاقعة،‌فيك‌ماثؿ‌في‌الخرافات‌كالأساطير‌

‌الم ‌ككؿ ‌كالنكت ‌الشعبيكالحكايات ‌عف‌(2)«أثكر ‌الكشؼ ‌في ‌ميمة ‌كظيفة ‌يؤدم ‌ ‌فيك .
‌أحاسيس‌الشاعر‌كرؤاه‌كتصكراتو‌تجاه‌الكاقع.

‌ىذه‌ ‌تحممو ‌كما ‌لدل‌مفدم‌زكريا ‌الثكرية ‌القصيدة ‌في‌رمكز ‌أحمد ‌كلد تبحث‌نكارة
الرمكز‌مف‌إرث‌ثقافي‌كسياسي‌كاجتماعي،‌رغـ‌أف‌بعضيا‌يحمؿ‌دلالات‌كجدانية‌كنفسية‌

‌الص ‌مف‌تعكس‌طبيعة ‌ميما ‌عددا ‌تحصي ‌أنيا ‌كما ‌التحريرية. ‌الثكرة ‌فترة ‌إباف ‌القائـ راع
الرمكز‌التاريخية‌كالدينية‌كالطبيعية‌كالشعبية‌كالأسطكرية‌التي‌كردت‌في‌متف‌الشاعر‌لتؤكد‌

اضطراب‌»أف‌ىذا‌التنكع‌كالاضطراب‌في‌استعماؿ‌الرمكز‌إنما‌يحيمنا‌بطريقة‌أك‌بأخرل‌إلى‌
لى‌الكضع‌السياسي‌كالاجتما ‌الذم‌يبزغ‌منو‌بصيص‌مف‌الأمؿ‌أحيانا،‌كا  لى‌التشاؤـ عي‌كا 

‌تمتقي‌لتعبر‌ ‌كميا ‌كىناؾ، ‌فالرمكز‌تضاربت‌ىنا ‌الانتصار. الغيظ‌الذم‌تركٌضو‌فرحة‌عند
‌.(3)«عف‌الحالة‌النفسية‌المتكترة‌التي‌لا‌تعرؼ‌الاستقرار‌أبدا

،‌إذ‌يأتي‌استعماؿ‌تعمؿ‌الصكرة‌الرمزية‌عمى‌تفجير‌التجربة‌الفنية‌عند‌مفدم‌زكريا
‌الكاقع‌ ‌تجاكز ‌في ‌برغبتو ‌يكحي ‌ما ‌كىك ‌لممألكؼ، ‌كمتجاكزة ‌متعددة ‌بدلالات ‌عنده الرمز

‌كالرغبة‌في‌تغييره.

                                                             
عبد‌المجيد‌دقياني،‌الصكرة‌الشعرية‌في‌ديكاف‌بمقاسـ‌خمار،‌مجمة‌جيؿ‌الدراسات‌الفكرية‌كالأدبية،‌بيركت،‌لبناف،‌‌((1
‌.104،‌ص52‌،2018ع
‌.138عز‌الديف‌إسماعيؿ،‌الشعر‌العربي‌المعاصر‌قضاياه‌كظكاىره‌الفنية‌كالمعنكية،‌ص‌((2
‌.142نكارة‌كلد‌أحمد،‌شعرية‌القصيدة‌الثكرية‌في‌الميب‌المقدس،‌ص‌((3
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تستمر‌الباحثة‌في‌الفصؿ‌الرابع‌مف‌الكتاب‌في‌مقاربة‌ / إيقاعية القصيدة الثورية:3
‌تسمط‌الضكء‌عمى‌الج ‌نمفييا ‌إذ ‌نظر‌الشعرية، انب‌الإيقاعي،‌نصكص‌الديكاف‌مف‌كجية

‌كالجناس‌ ‌تتعمؽ‌بالجاني‌الصكتي‌كالتركيبي، ‌العناصر ‌مف ‌كالنقاش‌عددا ‌بالتحميؿ كتتناكؿ
‌كالطباؽ،‌ثـ‌التكرار‌كالتدكير،‌ككذا‌السطكر‌الشعرية.

‌في‌ ‌كدكره ‌الثكرية، ‌الإيقاع‌الصكتي‌في‌القصيدة ‌إلى‌دراسة ‌في‌البداية ‌الناقدة تتجو
الميب‌المقدس"،‌فالإيقاع‌مف‌كجية‌نظر‌كماؿ‌أبكديب‌تحقيؽ‌شعرية‌النص‌مف‌خلبؿ‌ديكاف‌"

‌ ‌بمثابة ‌حركة‌»يعد ‌بكجكد ‌الشعكر ‌المرىفة ‌المتمقي‌ذم‌الحساسية ‌إلى ‌التي‌تنتقؿ الفاعمية
‌ت ‌كحدة ‌الحركي ‌التتابع ‌تمنح ‌متنامية ‌ذات‌حيكية ‌إضفاء‌ناداخمية ‌طريؽ ‌عف ‌عميقة غمية

تو‌تظير‌مف‌خلبؿ‌نقؿ‌المشاعر‌.‌ففاعمي(1)«ةص‌معينة‌عمى‌عناصر‌الكتمة‌الحركيخصائ
كالأحاسيس‌مف‌المبدع‌إلى‌المتمقي،‌كبالتالي‌فيك‌يمنح‌النص‌الشعرم‌نغمية‌ذات‌بناء‌أك‌

‌طراز‌خاص.

تظير‌القصيدة‌الثكرية‌عند‌مفدم‌زكريا‌كبنية‌ذات‌قافية‌كاحدة‌ككزف‌كاحد،‌إلى‌جانب‌
الشعرية،‌متمثمة‌في‌كسر‌عينة‌مف‌القصائد‌_رغـ‌قمتيا_‌كاكب‌فييا‌الشاعر‌مرحمة‌الحداثة‌

‌في‌السطر‌أك‌تتكرر‌»،‌كالاعتماد‌عمى‌التفعيمة‌التي‌(2)البنية‌العركضية‌لمبيت ‌كحدىا تقكـ
‌.(3)«في‌عدد‌غير‌منضبط‌في‌بقية‌السطكر،‌كىذه‌المرحمة‌ىي‌مرحمة‌السطر‌الشعرم

‌تقؼ‌ ‌لمديكاف، ‌المككنة ‌دقيقة‌لأكزاف‌النصكص‌الشعرية ‌إحصائية كمف‌خلبؿ‌عممية
حثة‌عمى‌تنكع‌كاضح‌في‌استخداـ‌البحكر‌الشعرية،‌انطلبقا‌مف‌الخفيؼ‌كالكامؿ،‌مركرا‌البا

‌أف‌ ‌التنكع‌يؤكد ‌الطكيؿ‌كالرمؿ‌كالمتقارب.‌كىذا ‌ثـ ‌الشاعر‌ليس‌»بالبسيط‌كالكافر، ‌ييـ ما

                                                             
‌.230،‌ص2‌،1981كماؿ‌أبك‌ديب،‌في‌البنية‌الإيقاعية‌لمشعر‌العربي‌الحديث،‌دار‌العمـ،‌بيركت،‌لبناف،‌ط‌((1
‌.162رة‌كلد‌أحمد،‌شعرية‌القصيدة‌الثكرية‌في‌الميب‌المقدس،‌صنكا‌:ينظر‌((2
‌.79عز‌الديف‌إسماعيؿ،‌الشعر‌العربي‌المعاصر‌قضاياه‌كظكاىره‌الفنية‌كالمعنكية،‌ص‌((3
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‌العالـ‌ ‌بيف ‌تربط ‌دلالة، ‌مف ‌الإيقاع ‌يؤديو ‌ما ‌إنما ‌الديكاف، ‌في ‌كتعدادىا ‌البحكر اشتغاؿ
‌.(1)«داخمي‌الذم‌يشغؿ‌الشاعرالخارجي‌كال

‌سعى‌ ‌كما ‌التي‌يعالجيا، ‌إيقاعي‌خاص‌يتناسب‌كالقضية حاكؿ‌الشاعر‌خمؽ‌نظاـ
،‌مما‌جعؿ‌الإيقاع‌(2)أيضا‌إلى‌إنشاء‌كتيرة‌أكثر‌سرعة‌مف‌البحكر‌التي‌تنـ‌بالبطء‌كالطكيؿ

‌الكفاح‌المست ‌يناسب‌حالة ‌الشاعر‌النضالية، ‌لمقاصد مرة،‌في‌الميب‌المقدس‌يأتي‌كغطاء
‌كىك‌ما‌منح‌القصيدة‌الثكرية‌سمة‌جمالية‌خاصة.

‌بالنظر‌إلى‌علبقتيا‌ كتعتبر‌القافية‌مف‌أىـ‌عناصر‌البناء‌الإيقاعي‌لمشعر‌العربي،
العضكية‌الرصينة‌بالمغة‌الشعرية،‌حيث‌تختزؿ‌أبمغ‌سمة‌لمشعر‌كىي‌التكازف‌الصكتي.‌ليذا‌

يا‌الكاحد‌في‌ظؿ‌قيكد‌الالتزاـ‌التقميدية‌تفنف‌الشاعر‌في‌تشكيؿ‌القافية‌التي‌انتقمت‌مف‌نظام
إلى‌أنظمة‌متعددة‌في‌إطار‌حركية‌الشعر‌المعاصر‌كما‌يبيحو‌مف‌حرية‌إبداعية‌كفيمة‌بأف‌

‌تمؾ‌القيكد‌الممزمة ‌لتحكمو‌(3)تقاكـ ،‌كعميو‌فإف‌تحكـ‌الشاعر‌في‌نظاـ‌القافية‌يككف‌صكرة
‌في‌التجربة‌الشعرية‌عمكما.

‌ال ‌عمى ‌الضكء ‌الباحثة ‌النص،‌تسمط ‌في ‌الشعرية ‌المكسيقى ‌إثارة ‌في ‌كدكرىا قافية
أسيمت‌في‌جعؿ‌»لتكشؼ‌مف‌خلبؿ‌استقرائيا‌لقصائد‌الديكاف‌أف‌القافية‌مف‌حيث‌الدلالة‌

خيكط‌الصراع‌كالحزف‌تتشاكؿ‌في‌ىذه‌الأبيات‌التي‌تككٌف‌حالة‌نفسية‌كاضحة،‌كما‌يشكؿ‌
كزف،‌كقد‌شكمت‌تصريعا‌في‌كؿ‌التردد‌الصكتي‌المنتظـ‌إيقاعا‌خاصا‌أسيـ‌في‌صياغة‌ال
‌حيث‌النيايات ‌مف ‌مثيمتيا ‌تقابؿ ‌كممة ‌دكر‌(4)«بيت‌كأصبحت‌كؿ ‌تنطكم‌عمى ‌فالقافية .

                                                             
‌.167عز‌الديف‌إسماعيؿ،‌الشعر‌العربي‌المعاصر‌قضاياه‌كظكاىره‌الفنية‌كالمعنكية،‌ص‌((1
‌.168،‌صالمرجع‌نفسو‌:ينظر‌((2
،‌2001حسف‌الغرفي،‌حركية‌الإيقاع‌في‌الشعر‌العربي‌المعاصر،‌إفريقيا‌الشرؽ،‌الرباط،‌المغرب،‌دط،‌‌:ظرين‌((3

‌.68ص
‌.167نكارة‌كلد‌أحمد،‌شعرية‌القصيدة‌الثكرية‌في‌الميب‌المقدس،‌ص‌((4
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‌الحاصؿ‌ ‌الإيقاع‌كالتناغـ ‌كيبقى‌فقط‌عمى‌الدارس‌أف‌يبحث‌عمى‌انسجاـ صكتي‌كدلالي،
‌بيف‌الصكت‌كدلالتو.

كما‌تحققو‌ىذه‌الآلية‌مف‌تنبيت‌الباحثة‌أيضا‌إلى‌عممية‌التلبعب‌بالألفاظ‌المتجانسة‌
‌معينة‌ ‌الجماؿ‌كالكصكؿ‌إلى‌دلالة ثارة ‌كا  ‌الثكرية، ‌لمقصيدة ‌الشعرية ‌الكظيفة دكر‌في‌تأكيد
‌تتبعيا‌ ‌ميمة ‌أخذت‌الباحثة‌عمى‌عاتقيا ‌الظاىرة ‌لأىمية‌ىذه ‌الشاعر.‌كنظرا تعكس‌نفسية

‌كالبحث‌في‌دلالاتيا‌كدكرىا‌في‌تحقيؽ‌شعرية‌النص‌الثكرم‌لدل‌مفدم‌زكريا.

‌الألفاظ‌ ‌تطابؽ ‌مدل ‌الباحثة ‌تبيف ‌الشعرية، ‌المقاطع ‌مف ‌لمعديد ‌تتبعيا ‌خلبؿ فمف
‌بعض‌ ‌مستكل ‌عمى ‌بينيما ‌الاختلبؼ‌الممحكظ ‌رغـ ‌كالكزف، ‌الحركة ‌حيث ‌مف المتجانسة

فضاء‌الجمالية‌في‌التأليؼ.‌»الحركؼ،‌كىذا‌التجانس‌كاف‌لو‌الدكر‌الفعاؿ‌في‌ تقكية‌الكلبـ‌كا 
قو‌التجانس‌المفظي‌عف‌طريؽ‌التلبعب‌بالألفاظ‌مف‌تجاكز‌المكسيقى‌كعمى‌ىذا‌يتأكد‌ما‌يحق

‌عف‌ ‌ناجمة ‌كالحركؼ ‌الألفاظ ‌فمكسيقى ‌كالقافية. ‌عركض‌الخميؿ ‌يضبطيا ‌التي الخارجية
‌مميزا،‌ ‌جكٌا ‌الحرؼ ‌يبعث‌صكت ‌حيث ‌الأبيات، ‌داخؿ ‌الكممات ‌في ‌الحركؼ ‌أحد تكرار

اؿ‌عمى‌الأنيف‌كالحنيف،‌كتحاكر‌بعض‌كالحزف‌الذم‌يبينو‌حرؼ‌السيف‌كالصاد‌كالنكف،‌الد
الحركؼ‌كالراء‌كالضاد‌الذم‌ينـ‌عف‌شعكر‌الرعب‌مثلب،‌إنيا‌جميعيا‌تحمؿ‌دلالات‌معينة‌

.‌فالجناس‌ىنا‌يقكم‌النغمة‌المكسيقية‌كيمنحيا‌تدفقا‌شعكريا‌يتناسب‌مع‌(1)«ليا‌صمة‌بالثكرة
‌المعنى‌الذم‌يصبك‌إليو‌الشاعر‌كيكقعو‌في‌نفس‌المتمقي.

لى جانب‌ظاىرة‌الجناس‌الذم‌يمثؿ‌انزياحا‌صكتيا،‌تقؼ‌الباحثة‌عند‌الطباؽ‌الذم‌‌كا 
إبراز‌المعنى‌كتقريبو‌إلى‌المتمقي‌بإظيار‌التبايف‌المعنكم‌بيف‌الكممتيف‌»تنحصر‌كظيفتو‌في‌

.‌فمف‌الكاضح‌أف‌لمطباؽ‌أثر‌ميـ‌يتمثؿ‌(2)«المتقابمتيف‌في‌المعنى‌كالمتجاكرتيف‌في‌السياؽ
‌في‌تقكي ‌في‌النص‌أساسا ‌الشعرية ‌في‌الكشؼ‌عف‌الرؤية ‌يساىـ ‌مما ‌المعاني‌كتأكيدىا، ة

‌الثكرم.
                                                             

‌.180‌،181نكارة‌كلد‌أحمد،‌شعرية‌القصيدة‌الثكرية‌في‌الميب‌المقدس،‌ص،‌ص‌((1
‌.181ص،‌المرجع‌نفسو‌((2
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‌في‌تقكية‌ ‌لا‌يمكف‌إغفاليا ‌يكتسي‌أىمية ‌بشكؿ‌قميؿ‌فإنو ‌كرد ف‌كاف‌الطباؽ‌قد كا 
‌ تمكف‌الشاعر‌مف‌تحقيؽ‌ىذا‌التعالؽ‌»المعنى،‌مف‌خلبؿ‌إيراد‌الشيء‌كنقيضو،‌كعميو‌فإفَّ

متضادتيف‌يدؿ‌عمى‌تحكمو‌في‌معجـ‌المغة،‌إذ‌كمما‌ازداد‌التحكـ‌بيف‌الكممتيف‌المتجاكرتيف‌ال
‌عف‌الأحاسيس‌كالأفكار.‌ ‌في‌تكظيفو‌كالتحكـ‌في‌الصيغ‌التي‌نعبر‌بيا ‌ازداد‌تحررنا فيو،
‌دكف‌ ‌الملبئـ ‌الإيقاع يجاد ‌كا  ‌لمنغـ ‌الجيدة ‌التأدية ‌ضماف ‌إلى ‌المغكم ‌التحكـ ‌يؤدم كما

 .(1)«عكائؽ

عف‌ثقافة‌التكرار‌كدكره‌في‌تشكيؿ‌شعرية‌الإيقاع‌مف‌خلبؿ‌تنتقؿ‌الناقدة‌إلى‌الحديث‌
‌في‌ ‌الناظـ ‌يقصده ‌مكسيقيا ‌بحيث‌تشكؿ‌جرسا ‌التعبير، ‌في‌سياؽ عادتيا تناكب‌الألفاظ‌كا 
نما‌يتجاكزه‌إلى‌تصكير‌حالة‌الشاعر‌ شعره.‌إلا‌أف‌التكرار‌لا‌تتكقؼ‌فاعميتو‌عند‌ىذا‌الحد‌كا 

ر‌إليو‌عمى‌أنو‌مجرد‌تكرار‌لألفاظ‌بصكرة‌مبعثرة‌غير‌النفسية‌كالانفعالية،‌إذ‌لا‌يمكف‌النظ
‌المبدع‌إيصالو‌إلى‌المتمقي‌ متصمة‌بالمعنى،‌بؿ‌ىك‌شديد‌الارتباط‌بالمعنى‌العاـ‌الذم‌يركـ

‌بصكرة‌إيحائية‌كاسعة.

تتتبع‌الباحثة‌أنماط‌التكرار‌في‌شعر‌مفدم‌زكريا،‌انطلبقا‌مف‌تكرار‌الصيغة‌كتكرار‌
‌لتص ‌كالنداء، ‌بيف‌أنماط‌الاستفياـ ‌النمط‌البارز‌كالميـ ؿ‌إلى‌التكرار‌المقطعي‌الذم‌عدتو

‌ ‌ذلؾ‌أنو ‌لممعنى، ‌الإيقاعي‌كتكثيفو ‌لمتناغـ ‌في‌تحقيقو ‌أىميتو ‌كتظير ‌في‌»التكرار، يشيع
‌الدىشة‌ ‌تصحبو ‌بشكؿ ‌المكررة ‌المفردات ‌إيقاع ‌يفرغيا ‌كجدانية، ‌عاطفية ‌لمسات القصيدة

‌فيك‌يضفي‌عمى‌القصيد(2)«كالمفاجأة ‌بالفضاءات‌اللبمتناىية‌‌. ‌مميئا ‌فيٌاضا ‌جمالا‌كركنقا ة
‌كاللبمحدكدة.

‌المتميز‌ ‌الإيقاع ‌ركح ‌كفؽ ‌المقدس‌منظٌما ‌الميب ‌ديكاف ‌في ‌المقطعي ‌التكرار يأتي
لمشاعر،‌إذ‌يتكزع‌داخؿ‌أرجاء‌النص‌بانتظاـ‌كيسيـ‌في‌خمؽ‌التجانس‌كالتلبحـ‌في‌النص،‌

ؿ‌مقطع‌عف‌مقطع‌آخر،‌تنبو‌بانتياء‌مقطع‌ليبدأ‌فالمقاطع‌المكررة‌عبارة‌عف‌لازمة‌تفصؿ‌ك
                                                             

‌.182ص‌نكارة‌كلد‌أحمد،‌شعرية‌القصيدة‌الثكرية‌في‌الميب‌المقدس،‌((1
‌.166عز‌الديف‌إسماعيؿ،‌الشعر‌العربي‌المعاصر‌قضاياه‌كظكاىره‌الفنية‌كالمعنكية،‌ص‌((2
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‌صياغة‌ ‌طريقة ‌كفي ‌للؤفعاؿ ‌الصرفي ‌الانسجاـ ‌تحقيؽ ‌إلى ‌بالإضافة ‌جديد، ‌آخر مقطع
الكممات‌كدلالتيا‌كانسجاـ‌حركفيا.‌كقد‌يكحي‌ىذا‌التكرار‌بالحس‌المأساكم‌البارز‌في‌بنية‌

‌ا ‌النفكس ‌بيا ‌تشعر ‌التي ‌ ‌المعاناة ‌صكرة ‌عف ‌كيكشؼ ‌الظمـ‌الأفعاؿ ‌زمف ‌في لمقيكرة
‌فنية‌(1)كالجكر ‌لغاية ‌يأتي ‌مفدم‌زكريا ‌شعر ‌في ‌التكرار ‌أسمكب ‌أف ‌القكؿ ‌يمكننا ‌كعميو .

جمالية،‌فكاف‌الأنسب‌لشعره‌الثكرم‌الكطني،‌لما‌يقتضيو‌مف‌إنشاد‌كحماس‌كأسمكب‌مباشر‌
‌يتسـ‌بالخطابية‌كالتقريرية.

لثكرم‌كدلالة‌الأصكات‌فيو،‌كفي‌خضـ‌محاكلاتيا‌لتتبع‌عناصر‌الإيقاع‌في‌النص‌ا
‌فييا‌الشاعر‌نظاـ‌الشطريف.‌كالبيت‌ لفت‌انتباه‌الباحثة‌ظاىرة‌التدكير‌في‌القصائد‌التي‌التزـ

ذلؾ‌الذم‌اشترؾ‌شطراه‌في‌كممة‌كاحدة‌بأف‌يككف‌بعضيا‌»المدكر‌حسب‌نازؾ‌الملبئكة‌ىك‌
‌الثاني ‌الشطر ‌في ‌كبعضيا ‌الأكؿ ‌الشطر ‌تش(2)«في ‌في ‌يساعد ‌بذلؾ ‌كىك ‌البنية‌. كيؿ

‌أنو‌ ‌إذ ‌ذلؾ‌أنو‌يسبغ‌»المكسيقية‌كالدلالية‌لمنص، ‌الشاعر، ‌إليو ليس‌مجرد‌اضطرار‌يمجأ
.‌لذلؾ‌أصبحت‌ىذه‌الظاىرة‌جزءنا‌ميما‌(3)«عمى‌البيت‌غنائية‌كليكنة‌لأنو‌يمد‌كيطيؿ‌نغماتو

‌لـ‌ ‌إذ ‌القصيدة، ‌بنية ‌في ‌كبير ‌تطكر ‌إحداث ‌في ‌أسيمت ‌كقد ‌الحديثة، ‌القصيدة ‌بنية في
‌.(4)تصر‌عمى‌الجانب‌الإيقاعي‌فحسب،‌بؿ‌تعداه‌إلى‌الجانب‌الدلالييق

‌القياـ‌ ‌بعد ‌كذلؾ ‌مفدم‌زكريا، ‌في‌شعر ‌التدكير ‌إلى‌كصؼ‌ظاىرة عمدت‌الباحثة
‌الشاعر،‌لتؤكد‌أف‌ ‌في‌كؿ‌بحر‌مف‌البحكر‌التي‌اعتمدىا بإحصائيا،‌محاكلة‌بياف‌مكقعيا

غنائية‌كليكنة‌في‌مده‌لمبيت‌كالإطالة‌في‌ىذه‌الطريقة‌جماؿ‌كخفة‌يضفياف‌عمى‌الأبيات‌»
‌يجمع‌السطريف‌في‌سطر‌مكسيقي‌كاحد‌(5)«في‌التنغيـ ‌إيقاعيا .‌فيذه‌الظاىرة‌شكمت‌رابطا

                                                             
‌.185نكارة‌كلد‌أحمد،‌شعرية‌القصيدة‌الثكرية‌في‌الميب‌المقدس،‌ص‌:ينظر‌((1
‌.112لمعاصر،‌صنازؾ‌الملبئكة،‌قضايا‌الشعر‌ا‌((2
‌.91،‌صالمرجع‌نفسو‌((3
محمد‌صابر‌عبيد،‌القصيدة‌العربية‌بيف‌بنية‌الدلالية‌كالبنية‌الإيقاعية،‌منشكرات‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌دمشؽ،‌‌:ينظر‌((4

‌.168،‌ص2001سكريا،‌
‌.186نكارة‌كلد‌أحمد،‌شعرية‌القصيدة‌الثكرية‌في‌الميب‌المقدس،‌ص‌((5
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نتيجة‌اشتراكيما‌في‌تفعيمة‌كاحدة،‌كما‌أنيا‌تسيـ‌في‌تفعيؿ‌دكر‌القارئ‌كدفعو‌إلى‌الاندماج‌
‌مع‌تجربة‌الشاعر.

في‌الفصؿ‌الأخير‌مف‌الكتاب‌ لقصيدة الثورية:/ التفاعلات النصية وآليات السرد في ا4
تقدـ‌الباحثة‌تحميلب‌معمقا‌حكؿ‌أىـ‌التفاعلبت‌النصية‌في‌ديكاف‌الميب‌المقدس،‌بما‌في‌ذلؾ‌
حضكر‌البنية‌السردية‌باعتبارىا‌تفاعلب‌بيف‌الشعر‌كالنثر،‌مكظفة‌مصطمح‌"التفاعؿ‌النصي"‌

‌إلى‌رأم‌سعيد‌يقطيف‌الذم‌ي ‌استنادا ‌أف‌(1)راه‌أشمؿ‌كأعـ‌مف‌التناصبدؿ‌"التناص" ،‌كما
‌ ‌إليو‌ريفاتير‌بقكلو: ‌أشار ‌بيف‌عمؿ‌»المصطمح‌نفسو ‌إدراؾ‌القارئ‌لمعلبقات‌المكجكدة ىك
‌عميو ‌أك‌جاءت‌تالية ‌جيرار‌(2)«كأعماؿ‌أخرل‌سبقتو ‌الذم‌يطمؽ‌عميو ‌ذاتو ‌المفيكـ ‌كىك .

في‌علبقة‌خفية‌أـ‌‌جينيت‌مصطمح‌"المتعاليات‌النصية"‌الذم‌يقصد‌بو‌كؿ‌ما‌يجعؿ‌النص
‌النصكص ‌مف ‌غيره ‌مع ‌(3)جمية ‌إذ ‌مف‌. ‌مجمكعةو ‌عمى ‌النصية ‌المتعاليات ‌مفيكـ ييطمؽي

‌تصريحيٌ،‌ ‌أك ‌ضمنيٌ ‌بشكؿو ‌نص‌آخر ‌يتعالؽ‌مع ‌ما ا ‌نصِّ ‌التي‌تجعؿ العلبقات‌النصيٌة
‌.‌كتككف‌ىذه‌العلبقات‌النصيٌة‌متناظرة‌بشكؿ‌مباشر‌أك‌غير‌مباشر

دكر‌فعٌاؿ‌في‌إنتاج‌الدلالة‌فإف‌شعرية‌النص‌الأدبي‌في‌ىذه‌كلما‌كاف‌ليذه‌العلبقات‌‌
‌جمالية‌ ‌سمات ‌يحمؿ ‌لغكم ‌نسيج ‌كتككيف ‌العلبقات ‌ىذه ‌مزج ‌طريقة ‌كفؽ ‌تتحقؽ الحالة

‌ ‌أنو ‌فضؿ ‌صلبح ‌يؤكد ‌لذلؾ ‌متعدد‌»خاصة، ‌نصي ‌فضاء ‌الشعرية ‌الدلالة ‌حكؿ يتخمٌؽ
‌النص‌الشعرم‌المتعيف ‌أف‌تتطابؽ‌مع ‌يمكف‌لعناصره ‌الفضاء‌الأبعاد، ‌كلنطمؽ‌عمى‌ىذا ،

‌المنظكر‌يتضح‌أف‌الدلالة‌الشعرية‌لا‌يمكف‌أف‌تعتبر‌رىينة‌شفرة‌ ‌التناص،‌كمف‌ىذا اسـ
‌.(4)«كحيدة،‌بؿ‌تتقاطع‌فييا‌عدة‌شفرات‌لا‌تقؿ‌عف‌اثنيف،‌ككؿ‌منيا‌ينفي‌الآخر

                                                             
‌.92،‌ص1‌،1989نفتاح‌النص‌الركائي،‌المركز‌الثقافي‌العربي،‌الدار‌البيضاء،‌المغرب،‌طسعيد‌يقطيف،‌إ‌:ينظر‌((1
نقلب‌عف:‌نكارة‌كلد‌أحمد،‌شعرية‌‌59،‌ص2004منير‌سمطاف،‌التضميف‌كالتناص،‌منشأة‌المعارؼ،‌الإسكندرية،‌دط،‌‌((2

‌.204القصيدة‌الثكرية‌في‌الميب‌المقدس،‌ص
،‌2‌،1985عبد‌الرحماف‌أيكب،‌دار‌تكبقاؿ،‌الدار‌البيضاء،‌المغرب،‌ط‌:ع‌النص،‌ترينظر‌جيرار‌جينيت،‌مدخؿ‌لجام‌((3

‌.90ص
‌.133صلبح‌فضؿ،‌شفرات‌النص،‌ص‌((4
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‌النصية‌ ثقافة الحضور والغياب:‌-أ‌ ‌التفاعلبت ‌مف ‌المتعددة ‌الأنكاع ‌الباحثة تقسـ
‌لتناص(‌إلى‌نمطيف‌رئيسييف،‌الأكؿ‌يختص‌بثقافة‌الغياب‌كالثاني‌يختص‌بثقافة‌الحضكر.)ا

ذخيرة‌ثقافية‌تتسمح‌بيا‌كؿ‌»يشير‌النمط‌الأكؿ‌إلى‌استحضار‌النص‌الغائب‌باعتباره‌‌
.‌فيناؾ‌عناصر‌غائبة‌مف‌النص‌كلكنيا‌شديدة‌الحضكر‌في‌ذاكرة‌القراء‌الجماعية‌(1)«كتابة

‌.(2)درجة‌أنو‌يمكف‌اعتبارىا‌عناصر‌حاضرة‌في‌فترة‌معينة‌إلى

تكمف‌شعرية‌الغياب‌عند‌مفدم‌زكريا‌في‌مرحمة‌العممية‌الإبداعية،‌كالتي‌يفرزىا‌بدكره‌‌
مف‌رصيده‌الثقافي‌كالديني‌كالتاريخي،‌كذلؾ‌مف‌خلبؿ‌عممية‌التفكيؾ‌كالبناء‌كتكظيؼ‌ىذه‌

‌ ‌مقاطع ‌عند ‌أحمد ‌كلد ‌نكارة ‌تقؼ ‌إذ ‌بينيا، ‌النصكص‌كالمزج ‌أف ‌لتؤكد التفاعؿ‌»متعددة
النصي‌في‌القصيدة‌الثكرية‌الذم‌لو‌صمة‌بالتاريخ‌كالثقافة‌العربية،‌يعتمد‌عمى‌تقنيات‌السرد،‌
كالحكار‌كنظاـ‌المقاطع،‌ليجعؿ‌المتمقي‌يتصكر‌الأحداث‌كيتأمؿ‌الأبيات،‌ككأنو‌يسيـ‌في‌

‌رؤياىا ‌كبمكرة ‌في‌المخزكف(3)«تشكيميا ‌التحكـ ‌قكة ‌عف ‌ينـ ‌ما ‌كىك ‌عمى‌‌. الثقافي‌كالقدرة
‌تكظيؼ‌النصكص.

‌كنصكص‌حساف‌بف‌ثابت‌‌ ‌مع‌نصكص‌سابقة تتداخؿ‌نصكص‌الشاعر‌في‌ديكانو
كالمتنبي‌كابف‌زيدكف‌كالمعرم‌كأحمد‌شكقي‌كغيرىـ.‌فالعممية‌الإبداعية‌تستدعي‌مف‌الشاعر‌

‌كيتميز‌في‌ ‌يتفرد ‌الأمر‌الذم‌جعمو ‌كىك ‌قبؿ‌أف‌يككف‌شاعرا، ‌ممما عممية‌أف‌يككف‌قارئنا
‌يمثؿ‌ ‌فالنص‌عنده ‌التي‌أنتجت‌ذلؾ‌»التفاعؿ‌النصي، ‌في‌كعيو‌كذاكرتو ‌نصكصيا تراكما

‌المتمقي‌)إنو‌نص‌ ‌انتباه ‌يثير ‌أكثر‌فاعمية، ‌جديدا المخزكف‌المغكم‌اليائؿ‌حتى‌خرج‌نصا
.‌فالشاعر‌إذا‌يستحضر‌نصكصا‌ثقافية‌متنكعة‌ليحكليا‌إلى‌نص‌حاضر،‌ذلؾ‌(4)«الثقافة(

‌ليقدـ‌نصو‌»‌أف‌النص‌المنجز ‌مف‌منظكره ‌تشكيميا ‌لنصكص‌سابقة‌يعيد ليس‌إلا‌تجميعا

                                                             
،‌1حسيف‌خمرم،‌الظاىرة‌الشعرية‌العربية،‌الحضكر‌كالغياب،‌منشكرات‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌دمشؽ،‌سكريا،‌ط‌((1

‌.16،‌ص2001
‌.306،‌ص3‌،1985ية‌في‌النقد‌الأدبي،‌دار‌الآفاؽ‌الجديدة،‌بيركت،‌لبناف،‌طصلبح‌فضؿ،‌نظرية‌البنائ‌:ينظر‌((2
‌.209نكارة‌كلد‌أحمد،‌شعرية‌القصيدة‌الثكرية‌في‌الميب‌المقدس،‌ص‌((3
‌.234،‌صالمرجع‌نفسو‌((4
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‌مرة‌(1)«الجديد ‌إنتاجو ‌إعادة ‌كالتأكيؿ‌كمف‌ثـ ‌القراءة ‌إلى‌عممية ‌بعدىا ‌الذم‌يخضع ‌كىك .
‌أخرل.

أما‌النمط‌الثاني‌مف‌أنماط‌التفاعلبت‌النصية‌فيتمثؿ‌في‌تداخؿ‌نصكص‌الشاعر‌مع‌‌
نو‌مف‌جية،‌أك‌تداخؿ‌النصكص‌المختمفة‌لمشاعر‌نصكص‌شعراء‌آخريف‌حاضريف‌في‌زما

‌مع‌بعضيا‌لغكيا‌كأسمكبيا‌مف‌جية‌أخرل.‌

‌منيا‌‌ ‌الشعرية، ‌مفدم‌زكريا ‌في‌ثقافة ‌تجميات‌نصكص‌حاضرة ‌عف تكشؼ‌الباحثة
رادة‌الحياة .‌(2)اقتباسو‌مف‌شعر‌أبي‌القاسـ‌الشابي‌لا‌سيما‌فيما‌لو‌صمة‌بالكعي‌كالتضحية‌كا 

‌لديكا ‌القارئ ‌أف ‌أساس‌ربط‌كما ‌عمى ‌تعمؿ ‌منتكجو ‌في ‌التفاعلبت‌النصية ‌يكتشؼ‌أف نو
الأحداث‌ببعضيا،‌كأف‌الأبيات‌سمسمة‌تشد‌أجزاؤىا‌بعضيا‌بعضا،‌بحيث‌نجد‌قصيدة‌معينة‌

.‌كىذا‌ما‌يتحقؽ‌عبر‌تفاعؿ‌نصكصو‌(3)تكمميا‌قصيدة‌أخرل،‌أك‌تكضحيا‌في‌مكضع‌آخر
‌عكس‌أسمكب‌الشاعر‌كطريقتو‌في‌الكتابة.المختمفة‌ليشكؿ‌مف‌خلبليا‌منتجا‌شعريا‌حداثيا‌ي

سعت‌الباحثة‌إلى‌تسميط‌ :في النص الثوري  حضور البنية السردية والقصصية -ب‌
‌الدلالية‌ ‌الأبعاد ‌في ‌كالبحث ‌النص‌الثكرم، ‌في ‌كالقصصية ‌السردية ‌الجكانب ‌عمى الضكء

‌المقدس"، ‌"الميب ‌نصكص‌ديكاف ‌في ‌الأجناس‌الأدبية ‌لتداخؿ ‌الجمالية باعتباره‌‌كالسمات
‌بيف‌ ‌الكاىية ‌الحدكد ‌لتجاكز ‌خصبة ‌أرضية ‌شكمت ‌التي ‌العربية ‌الشعرية ‌لمتجربة امتدادا

‌الأجناس‌الأدبية.

إف‌المتأمؿ‌في‌النص‌الثكرم‌سيدرؾ‌أنو‌يشع‌بالطابع‌السردم‌كالقصصي،‌ككنو‌ينقؿ‌‌
مية‌لنا‌مراحؿ‌الثكرة‌كيصكر‌أحداثيا‌المختمفة‌في‌مشيد‌قصصي،‌إذ‌تبدك‌عناصر‌السرد‌ج

‌ ‌ىنا ‌فالشاعر ‌قصائده. ‌معظـ ‌كيجعميا‌»في ‌الأدبية ‌الأجناس ‌بيف ‌يمزج ‌أف ‌لنفسو سمح

                                                             
‌.104،‌ص2،‌ج1‌،1997نكر‌الديف‌السد،‌الأسمكبية‌كتحميؿ‌الخطاب،‌دار‌ىكمة،‌الجزائر،‌ط‌((1
‌.220ة‌كلد‌أحمد،‌شعرية‌القصيدة‌الثكرية‌في‌الميب‌المقدس،‌صنكار‌‌:ينظر‌((2
‌.222،‌صينظر:‌المرجع‌نفسو‌((3
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متداخمة،‌فأضحى‌السرد‌عنصرا‌ميما‌في‌تشكيؿ‌قصيدتو‌عمى‌غرار‌القصيدة‌الحديثة‌التي‌
‌.(1)«تعتمد‌السرد‌لتنقؿ‌مف‌خلبلو‌صكرة‌العالـ

‌عف‌مدل‌غ‌ ‌الديكاف‌كتسائميا ‌العديد‌مف‌قصائد ‌بالطابع‌القصصي‌تتبع‌الباحثة ناىا
‌ككيفية‌سرد‌الأحداث‌ ‌"الذبيح‌الصاعد" ‌السردية‌مثلب‌في‌قصيدة ‌إذ‌تكشؼ‌البنية كالسردم،
‌تكشؼ‌الباحثة‌أيضا‌ فييا،‌كتقمص‌الشاعر‌لدكر‌الراكم‌كتحرؾ‌الزمف‌كحركة‌البطؿ،‌كما
‌سكؼ‌نبقى ‌العركبة ‌ك"عمى‌عيد ‌نريد" ‌"قالكا ‌مثؿ: ‌القصائد ‌مف ‌الحكارم‌في‌عدد "‌الطابع
‌النص‌ ‌شعرية ‌تحقيؽ ‌في ‌مركزية ‌كظيفة ‌الحكارية ‌تؤدم ‌حيث ‌الصميب"، ‌عمى ك"فمسطيف

‌الثكرم.

تؤكد‌الباحثة‌أف‌ىذا‌التداخؿ‌الذم‌لاحظتو‌انطلبقا‌مف‌مساءلتيا‌لقصائد‌مختمفة‌مف‌‌
نكعا‌مف‌التفاعؿ‌بيف‌»الديكاف،‌كالمتمثؿ‌في‌اشتماليا‌عمى‌عناصر‌السرد،‌إنما‌يمكف‌عده‌

مف‌باب‌اعتماد‌الحكي‌في‌القصيدة‌بعقد‌علبقة‌بيف‌الشعر‌كالسرد‌لتككيف‌عمؿ‌الشعر‌كالنثر‌
‌تداخؿ‌الأجناس‌الأدبية ‌إضفاء‌(2)«يعتمد ‌ككذا ‌الدلالة ‌سمح‌بتعزيز‌المعنى‌كقكة ‌ما ‌كىك .

سمة‌الجمالية‌عمى‌النص‌الثكرم،‌مف‌خلبؿ‌استعارة‌المبدع‌لتقنيات‌السرد‌كالقص‌كتكظيفيا‌
يصاليا‌إلى‌المتمقي.‌لتحقيؽ‌غايتو‌المنشكدة، ‌كا 

 

 

 

 

 

 

                                                             
‌.225نكارة‌كلد‌أحمد،‌شعرية‌القصيدة‌الثكرية‌في‌الميب‌المقدس،‌ص‌((1
‌.231،‌صالمرجع‌نفسو‌((2
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 خلاصة الفصل الثالث:

‌نظر‌ ‌كجية ‌مف ‌النصكص‌الأدبية ‌قاربت ‌التي ‌لبعض‌الدراسات ‌تتبعنا ‌خلبؿ مف
الشعرية‌تبيف‌لنا‌أف‌ىذه‌الدراسات‌استعارت‌بعض‌آليات‌المناىج‌النقدية‌مف‌أجؿ‌الكقكؼ‌

‌لصيؽ ‌عنصر ‌الشعرية ‌أف ‌ذلؾ ‌كنثرىا، ‌النصكص‌شعرىا ‌تمؾ بالأدب‌لأنيا‌‌عمى‌شعرية
‌كيمكف‌ ‌جماليا. ‌فتحدث‌أثرا ‌معينة ‌سياقات‌كأنساؽ ‌في ‌تنتظـ ‌التي ‌بكظائؼ‌المغة مرتبطة
‌النقاط‌ ‌في ‌المعاصر ‌الجزائرم ‌النقد ‌في ‌الشعرية ‌بتطبيقات ‌المرتبطة ‌النقاط تمخيص‌أىـ

‌الآتية:

ة‌رتكزت‌شعرية‌السرد‌عند‌عبد‌القادر‌عميش‌عمى‌إبراز‌السمة‌الإبداعية‌كالجماليا‌-‌
‌كالزماف‌ ‌كالشخصيات ‌كالإيقاع ‌كالصكرة ‌كالتركيب ‌المفظ ‌خلبؿ ‌مف ‌كذلؾ لمنص‌السردم،
‌الإبداعي‌ ‌حسو ‌حسب ‌بأخرل، ‌أك ‌بطريقة ‌الشعر ‌خصكصيات ‌السارد ‌كيستعير كالمكاف،

‌كقدرتو‌عمى‌المزج‌بيف‌الشعرم‌كاللبشعرم.

لجزائرية،‌بحث‌عبد‌القادر‌فيدكح‌في‌الآليات‌الإجرائية‌لمكشؼ‌عف‌شعرية‌القصة‌ا‌-‌
مف‌خلبؿ‌مقاربة‌الرؤية‌الإبداعية‌لمقاص‌الجزائرم‌باعتباره‌عاكسا‌لبنية‌المجتمع‌الذم‌ينتمي‌
‌باعتبارىا‌ ‌الشعرية ‌إلى ‌الناقد ‌كينظر ‌كالمعرفية، ‌التاريخية ‌كخصائصو ‌سماتو ‌يحمؿ إليو،

ة‌المتمثمة‌النظرية‌العامة‌التي‌تتسمط‌عمى‌مختمؼ‌الاتجاىات‌النقدية،‌إذ‌يعتمد‌مقكلات‌البنيكي
في‌البنية‌السطحية‌كالبنية‌العميقة،‌كيعتمد‌المرجعية‌السيميائية‌مستندا‌إلى‌مخطط‌غريماس‌
‌كسيميائية‌الشخصيات،‌كما‌نجده‌أيضا‌يعتمد‌الانزياح‌المرتبط‌أساسا‌بالدراسات‌الأسمكبية.

إلى‌الكشؼ‌عف‌شعرية‌النصكص‌الأدبية‌)شعرىا‌كنثرىا(‌مف‌خلبؿ‌‌مرتاض‌سعى‌-‌
و‌بيف‌منيجيف‌نقدييف‌معا،‌تبعا‌لإيمانو‌العميؽ‌بتعدد‌القراءات‌النقدية‌لمنص‌الكاحد،‌مزاكجت

‌ضمف‌مؤلفو‌ ‌يمانية" ‌نص‌"أشجاف ‌الآليات‌كالإجراءات‌لدراسة ‌مف ‌إلى‌مجمكعة ‌استند إذ
الحيز،‌"شعرية‌القصيدة‌قصيدة‌القراءة"،‌حيث‌لجأ‌إلى‌عناصر:‌التشاكؿ،‌التبايف،‌الانزياح،‌

‌عف‌السمات‌الإبداعية‌ليذا‌النص‌الشعرم.مف‌أجؿ‌الكشؼ‌
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كفي‌دراسة‌أخرل‌بعنكاف‌"شعرية‌القص‌كسيميائية‌النص"‌ناقش‌الناقد‌بعمؽ‌قضية‌‌-‌
الكثافة‌المغكية‌في‌المجمكعة‌القصصية‌"تفاحة‌الدخكؿ‌إلى‌الجنة"‌باعتبار‌أف‌شعرية‌المغة‌

‌المغة‌كالانتقاء‌ا ‌عمى‌كثافة ‌أساسا ‌تقكـ ‌جدا ‌القصيرة ‌يمكننا‌في‌القصة ‌إذ لدقيؽ‌لممفردات.
‌ ‌لذلؾ‌–القكؿ ‌السرد‌‌-تبعا ‌بشعرية ‌المتعمقة ‌تكدكركؼ ‌مفاىيـ ‌إلى ‌استند ‌الناقد أف

(poétique de la prose) كاتجاه‌ميـ‌مف‌اتجاىات‌الشعرية،‌كىك‌الاتجاه‌الذم‌تتفكؾ‌‌
‌النثر(.‌ة‌كتذكب‌فيو‌الحدكد‌الفاصمة‌بيف‌جنسيف‌أدبييف‌مختمفيف‌)الشعر/فيو‌البنية‌السردي

‌المتعمقة‌‌-‌ ‌القضايا ‌مف ‌لكثير ‌كشاملب ‌تحميلب‌عميقا ‌أحمد ‌كلد ‌نكارة قدمت‌الباحثة
‌المنيجي‌ ‌تأصيميا ‌فبعد ‌زكريا، ‌لمفدم ‌المقدس" ‌"الميب ‌ديكاف ‌في ‌النص‌الثكرم بشعرية
لمصطمح‌الشعرية‌في‌النقد‌الغربي‌ثـ‌العربي،‌قدمت‌تصكرا‌مستفيضا‌حكؿ‌إبداعية‌البنية‌

يقاعية‌القصيدة‌الثكرية،‌ككذا‌أىـ‌التفاعلبت‌النصية‌المغكية‌كشعري ات‌السرد‌آليك‌ة‌الصكرة‌كا 
في‌محاكلة‌منيا‌لتطبيؽ‌إجراءات‌الشعرية‌كعناصرىا‌عمى‌الخطاب‌في‌ديكاف‌الميب‌المقدس.

الشعرم.
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 خاتمة:

‌الدراسة‌التي‌تعنى‌بالبحث‌في‌الشعري‌ ة‌في‌الكتابات‌النقدية‌الجزائرية‌في‌ختاـ‌ىذه
‌المعاصرة‌نقؼ‌عند‌أىـ‌النتائج‌كالتي‌نكجزىا‌في‌الآتي:

‌لمظاىرة‌ - ‌الجمالية ‌الخصائص ‌عف ‌الكشؼ ‌حكؿ ‌عمكما ‌الغربية ‌الشعرية تمحكرت
‌الفكر‌ ‌في ‌سيما ‌لا ‌الغربييف ‌الفلبسفة ‌اىتمامات ‌مف ‌ميما ‌حيزا ‌بذلؾ ‌فشغمت الأدبية،

‌المفاى ‌تمؾ ‌شكمت ‌كقد ‌لمشعرية‌الأرسطي، ‌تقعيدىـ ‌في ‌الغربييف ‌لمنقاد ‌أساسيا ‌مرجعا يـ
‌الشعرية‌ ‌عف ‌اختمفت ‌فقد ‌الحديثة ‌العربية ‌الشعرية ‌أما ‌كككىيف(. ‌كتكدكركؼ )جاكبسكف
‌القديمة‌مف‌حيث‌اتساع‌مجاليا‌المفاىيمي‌مف‌جية،‌ككذا‌ارتباطيا‌الكثيؽ‌بالشعرية‌الغربية

 .مف‌جية‌أخرل

‌النقد - ‌في ‌الشعرية ‌يستقر‌مكضكع ‌فإف‌‌لـ ‌كعميو ‌كاضح‌كدقيؽ، الغربي‌عمى‌مفيكـ
البحث‌في‌مفيكميا‌ككظيفتيا‌لدل‌النقاد‌الجزائرييف‌يعد‌أمرا‌مف‌الصعكبة‌بمكاف،‌إذ‌تبقى‌
تمؾ‌الطركحات‌التي‌تناكلناىا‌في‌الغالب‌محاكلات‌يخكضيا‌كؿ‌ناقد‌أملب‌منو‌في‌الكقكؼ‌

‌ت ‌إلى‌إرساء‌معالـ‌كاضحة ‌بدقة‌أك‌عمى‌الخطكط‌العريضة‌التي‌تقكده ساىـ‌في‌تحديدىا
 تكحيد‌مفيكميا‌ككظيفتيا‌بيف‌النقاد.

اختمفت‌مفاىيـ‌الشعرية‌لدل‌النقاد‌الجزائرييف‌مف‌ناقد‌إلى‌آخر،‌حسب‌المرجعية‌التي‌ -
‌بمفاىيـ‌ ‌المتعمقة ‌النقاط ‌تمخيص‌أىـ ‌كيمكف ‌اعتمده. ‌الذم ‌الاتجاه ‌ككذا ‌كاحد ‌كؿ تبناىا

‌الشعرية‌في‌النقد‌الجزائرم‌في‌الآتي:

 عمى‌المكركث‌النقدم‌ن‌ ‌تارة ‌متكئا ‌الشعرية، ‌كمفاىيـ اقش‌مرتاض‌باستفاضة‌قضايا
كذلؾ‌بالغكص‌في‌عمقو‌كالبحث‌عف‌إرىاصاتيا،‌لا‌سيما‌عند‌ابف‌سلبـ‌كالجاحظ‌كابف‌
‌أخرل‌إلى‌ركح‌الحداثة‌ ‌تارة ‌القرطاجني.‌كمستندا ‌كالجرجاني‌كحازـ قتيبة‌كابف‌طباطبا

ظيفتيا‌الاجتماعية‌كالجمالية،‌كأسمكبية‌المغة‌الشعرية‌لمكشؼ‌عف‌بنية‌المغة‌الشعرية‌كك‌
 كحيزىا.
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 ييتـ‌‌ ‌الأكؿ ‌قسميف: ‌إلى ‌يتفرع ‌معرفي ‌حقؿ ‌باعتبارىا ‌الشعرية ‌مرتاض‌إلى ينظر
بدراسة‌جنس‌أدبي‌كاحد‌كىك‌الشعر،‌كالدلالة‌عمى‌الانتماء‌إليو‌باعتبار‌أف‌الشعر‌ىك‌

‌ ‌فيأتي ‌الثاني ‌أما ‌الشعرية، ‌عمى ‌المييمف ‌تحكـ‌المكضكع ‌التي ‌الكمية ‌القكانيف بمعنى
‌كىذا‌ ‌الأدبية، ‌الأجناس ‌بيف ‌الفاصمة ‌الحدكد ‌يمغي ‌أف ‌دكف ‌عمكما، ‌الأدبية الظاىرة
‌)شعرية‌ ‌معيف ‌أدبي ‌بجنس ‌منيا ‌يختص‌كؿ ‌لمشعرية ‌فركع ‌ظيكر ‌إلى ‌أدل المفيكـ

 الشعر،‌شعرية‌القصة،‌شعرية‌الركاية(.

 كضع‌مرتاض‌مقابلبت‌مختمفة‌لممصطمح‌الأجنبي‌(Poétique،)إذ‌نمفيو‌في‌العديد‌‌
‌الشعريات‌ ‌إلى ‌الشاعرية، ‌إلى ‌الشعرية ‌مف ‌مختمفة، ‌ترجمات ‌بيف ‌يقفز ‌الدراسات مف
كغيرىا،‌فيك‌يضع‌ترجمة‌معينة‌ثـ‌لا‌يمبث‌أف‌يخالفيا‌كيأتي‌بغيرىا،‌مما‌جعمو‌يقع‌في‌
‌كربط‌ ‌إلى‌الاجتياد ‌يبقى‌سباقا ‌ذلؾ‌فيك ‌مف ‌كعمى‌الرغـ ‌عارمة. فكضى‌مصطمحية

تراث‌العربي‌بمفاىيـ‌الحداثة،‌فأكلى‌قضية‌المصطمح‌عناية‌كبرل‌نظرا‌لمكانتو‌داخؿ‌ال
الخطاب‌النقدم،‌فقد‌كاف‌أكثر‌النقاد‌حرصا‌عمى‌ضبطو‌كمراجعتو‌الدائمة،‌كتصحيحو‌

 كتطكيره‌باستمرار.

 يتمسؾ‌مرتاض‌بالتراث‌كيتطمع‌إلى‌الحداثة‌لتأسيس‌رؤية‌نقدية‌جديدة،‌كىك‌ما‌جعمو‌
ميمة‌في‌الدراسات‌المتعمقة‌بالشعرية،‌مميدا‌بذلؾ‌الطريؽ‌لمنقاد‌الجزائرييف‌يشكؿ‌حمقة‌

 المتطمعيف‌إلى‌الخكض‌في‌ىذا‌الحقؿ‌المعرفي.

 تطرؽ‌جماؿ‌الديف‌بف‌الشيخ‌إلى‌الشعرية‌العربية‌مركزا‌عمى‌أدكات‌الإبداع‌كأنماطو‌
لاليا،‌منتييا‌إلى‌فييا،‌ككذا‌مسألة‌الأغراض‌الشعرية‌كالقافية‌باعتبارىا‌عاملب‌صكتيا‌د

‌الأجناسي‌ ‌الطابع ‌عف ‌حديثو ‌خلبؿ ‌مف ‌كذلؾ ‌كمحدداتيا، ‌الشعرية ‌نظرية إبراز
‌القكؿ‌عف‌خصائص‌ ‌إلى‌تفصيمو ‌بالإضافة ‌في‌الشعر، ‌الاحترافية كالإيديكلكجي‌ككذا

 المنجز‌الشعرم.
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 ‌،للؤستاذ‌مشرم‌بف‌خميفة‌ ‌النصية" بدالاتيا ‌كا  ‌العربية؛‌مرجعياتيا ‌كتاب‌"الشعرية أما
قدـ‌مف‌خلبلو‌دراسة‌شاممة‌لمشعرية‌العربية‌منذ‌الشفكية‌الجاىمية،‌مركرا‌بشعرية‌النظـ‌ف

‌الن ‌قصيدة ‌بشعرية ‌كانتياءنا ‌كبيرالقرآني، ‌تطابؽ ‌مف ‌لاحظناه ‌ما ‌كرغـ ‌كبيف‌‌ثر. بينو
المفاىيـ‌التي‌جاءت‌في‌كتاب‌"الشعرية‌العربية"‌لأدكنيس،‌لاسيما‌‌أثناء‌تفصيمو‌الحديث‌

شفكية‌كشعرية‌الكتابة‌كشعرية‌الفضاء‌القرآني،‌إلا‌أف‌الكتاب‌حاكؿ‌أف‌عف‌الشعرية‌ال
يقدـ‌إضافة‌ميمة‌مف‌أجؿ‌ممارسة‌الشعرية‌التي‌لقيت‌ردكد‌أفعاؿ‌كثيرة‌مف‌قبؿ‌النقاد‌
‌البحث‌في‌ ‌عناء ‌تكبد ‌مف ‌إلا ‌يفيميا ‌لا ‌كمبيمة ‌غامضة ‌كتابة ‌باعتبارىا كالمبدعيف،

 مفاىيميا‌كخصكصياتيا.

 الشعرية‌‌مف‌خلبؿ‌تتبعنا‌ لأىـ‌المفاىيـ‌التي‌ساقيا‌الناقد‌عبد‌ا﵀‌العشي‌حكؿ‌مفيكـ
تبيف‌أنو‌يعتبرىا‌مف‌المسائؿ‌الميمة‌الكاجب‌دراستيا‌في‌إطار‌نظرية‌الشعر،‌إذ‌يعتبرىا‌
‌أم‌أف‌الشعرية‌ ‌لا‌غير. ‌يطمؽ‌عمى‌العناصر‌التي‌تجعؿ‌مف‌الشعر‌شعرا مصطمحا

‌ ‌يربطيا ‌إذ ‌تندرج‌ضمف‌شعرية‌الشعر، بالشعر‌كمعانيو‌كألفاظو‌كطريقة‌صياغتو‌عنده
‌شعرية‌ ‌بذلؾ‌يتبنى‌مفيكـ ‌فيك بداع... ‌مف‌حس‌كخياؿ‌كغمكض‌كا  ‌كعناصره ككظائفو

 جكف‌ككىيف.

 انفتاح‌‌ ‌عمى ‌تقكـ ‌حداثية ‌شعرية ‌باعتبارىا ‌الشعرية ‌حمادم ‌ا﵀ ‌عبد ‌الدكتكر كيقدـ
‌ينتج‌النص‌الشعرم‌الذم‌أضحى‌يميؿ‌أكثر‌إلى‌الاغتراب‌كالغمكض‌كالانزيا ‌مما ح،

عنو‌ذلؾ‌الانفعاؿ‌الجذٌاب‌الذم‌يحصؿ‌لدل‌المتمقي‌لمعمؿ‌الشعرم‌في‌شكمو‌المتكامؿ،‌
إذ‌يؤسس‌الناقد‌لرؤية‌شعرية‌شاممة‌تستند‌إلى‌الكاقع‌بمختمؼ‌صراعاتو‌كأنظمتو‌الثقافية‌
 كالمعرفية،‌تتجاكز‌كؿ‌ما‌ىك‌ثابت‌تقميدم،‌لتصبح‌أكثر‌انصيارا‌مع‌التجربة‌الإنسانية.

 بع‌كغميسي‌مفاىيـ‌الشعرية‌منذ‌نشأتيا‌في‌البيئة‌الغربية،‌ثـ‌انتقاليا‌إلى‌الخطاب‌تت‌
النقدم‌العربي‌كما‌أحدثو‌مف‌فكضى‌مصطمحية‌عمى‌صعيد‌الترجمة،‌كعميو‌فقد‌رفض‌
رفضا‌قاطعا‌ربط‌مصطمح‌الشعرية‌بالتراث‌النقدم‌العربي،‌ليؤكد‌بأنو‌مصطمح‌كافد‌إلينا‌
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‌أش ‌كما ‌الغربية، ‌المصطمح‌حيف‌ربطو‌مف‌الثقافة ‌إلى‌الاستعماؿ‌الكاسع‌ليذا ار‌الناقد
‌ضمف‌الشعر‌ ‌المفاىيمي‌كلا‌يحصرىا ‌بذلؾ‌يفتح‌مجاليا ‌كىك ‌تخييمية، بدلالات‌حسية

 فحسب.

 مكضكع‌‌ ‌حكؿ ‌الجزائريكف ‌النقاد ‌ساقيا ‌التي ‌كالمفاىيـ ‌الرؤل ‌تنكع ‌مف ‌الرغـ كعمى
تبدك‌كنتيجة‌للبحتكاؾ‌كالاتصاؿ‌‌-مثؿ‌غيرىا‌مف‌الدراسات‌العربية‌-‌أنيا‌الشعرية،‌إلا

‌عمى‌النقاد‌ ‌كاف‌لزاما ‌كعميو ‌مف‌نظريات‌كرؤل‌منيجية. ‌لديو ‌إلى‌ما بالغرب‌كالتطمع
الجزائرييف‌إدراؾ‌مدل‌ضركرة‌التكفيؽ‌بيف‌معطيات‌التراث‌كمستجدات‌النظريات‌النقدية‌

‌الغربية.

- ‌ ‌مف ‌قاربت‌النصكص‌الأدبية ‌لبعض‌الدراسات‌التي ‌تتبعنا ‌خلبؿ ‌نظر‌كمف كجية
الشعرية‌تبيف‌لنا‌أف‌ىذه‌الدراسات‌استعارت‌بعض‌آليات‌المناىج‌النقدية‌مف‌أجؿ‌الكقكؼ‌
‌بالأدب‌لأنيا‌ ‌لصيؽ ‌عنصر ‌الشعرية ‌أف ‌ذلؾ ‌كنثرىا، ‌النصكص‌شعرىا ‌تمؾ عمى‌شعرية
‌كيمكف‌ ‌جماليا. ‌فتحدث‌أثرا ‌معينة ‌سياقات‌كأنساؽ ‌في ‌تنتظـ ‌التي ‌بكظائؼ‌المغة مرتبطة

‌النق ‌النقاط‌تمخيص‌أىـ ‌في ‌المعاصر ‌الجزائرم ‌النقد ‌في ‌الشعرية ‌بتطبيقات ‌المرتبطة اط
‌الآتية:

 كالجمالية‌ا‌ ‌الإبداعية ‌السمة ‌إبراز ‌عميش‌عمى ‌القادر ‌عبد ‌عند ‌السرد رتكزت‌شعرية
لمنص‌السردم،‌كذلؾ‌مف‌خلبؿ‌المفظ‌كالتركيب‌كالصكرة‌كالإيقاع‌كالشخصيات‌كالزماف‌

الشعر‌بطريقة‌أك‌بأخرل،‌حسب‌حسو‌الإبداعي‌كالمكاف،‌كيستعير‌السارد‌خصكصيات‌
 كقدرتو‌عمى‌المزج‌بيف‌الشعرم‌كاللبشعرم.

 بحث‌عبد‌القادر‌فيدكح‌في‌الآليات‌الإجرائية‌لمكشؼ‌عف‌شعرية‌القصة‌الجزائرية،‌مف‌
‌الذم‌ ‌المجتمع ‌لبنية ‌عاكسا ‌باعتباره ‌لمقاص‌الجزائرم ‌الإبداعية ‌الرؤية ‌مقاربة خلبؿ

‌يحمؿ‌سماتو ‌إلى‌الشعرية‌‌ينتمي‌إليو، ‌الناقد ‌كينظر ‌كالمعرفية، ‌التاريخية كخصائصو
باعتبارىا‌النظرية‌العامة‌التي‌تتسمط‌عمى‌مختمؼ‌الاتجاىات‌النقدية،‌إذ‌يعتمد‌مقكلات‌
البنيكية‌المتمثمة‌في‌البنية‌السطحية‌كالبنية‌العميقة،‌كيعتمد‌المرجعية‌السيميائية‌مستندا‌
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‌الانزياح‌المرتبط‌إلى‌مخطط‌غريماس‌كسيميائية‌الشخصيا ‌يعتمد ‌أيضا ‌نجده ‌كما ت،
 أساسا‌بالدراسات‌الأسمكبية.

 مف‌خلبؿ‌‌ ‌كنثرىا( ‌)شعرىا ‌النصكص‌الأدبية سعى‌مرتاض‌إلى‌الكشؼ‌عف‌شعرية
‌لمنص‌ ‌القراءات‌النقدية ‌العميؽ‌بتعدد ‌لإيمانو ‌تبعا ‌معا، ‌نقدييف ‌منيجيف ‌بيف مزاكجتو

‌الآليات‌كالإ ‌مف ‌إلى‌مجمكعة ‌استند ‌إذ ‌يمانية"‌الكاحد، ‌نص‌"أشجاف جراءات‌لدراسة
‌التشاكؿ،‌ ‌عناصر: ‌إلى ‌لجأ ‌حيث ‌القراءة"، ‌قصيدة ‌القصيدة ‌"شعرية ‌مؤلفو ضمف
 التبايف،‌الانزياح،‌الحيز،‌مف‌أجؿ‌الكشؼ‌عف‌السمات‌الإبداعية‌ليذا‌النص‌الشعرم.

 بعمؽ‌قضية‌‌ئية‌النص"‌ناقش‌مرتاضكفي‌دراسة‌أخرل‌بعنكاف‌"شعرية‌القص‌كسيميا
المغكية‌في‌المجمكعة‌القصصية‌"تفاحة‌الدخكؿ‌إلى‌الجنة"‌باعتبار‌أف‌شعرية‌‌الكثافة

‌أساسا‌عمى‌كثافة‌المغة‌كالانتقاء‌الدقيؽ‌لممفردات.‌ المغة‌في‌القصة‌القصيرة‌جدا‌تقكـ
‌القكؿ‌ ‌لذلؾ‌–إذ‌يمكننا أف‌الناقد‌استند‌إلى‌مفاىيـ‌تكدكركؼ‌المتعمقة‌بشعرية‌‌-تبعا

كاتجاه‌ميـ‌مف‌اتجاىات‌الشعرية،‌كىك‌الاتجاه‌‌ (poétique de la proseالسرد‌)
الذم‌تتفكؾ‌فيو‌البنية‌السردية‌كتذكب‌فيو‌الحدكد‌الفاصمة‌بيف‌جنسيف‌أدبييف‌مختمفيف‌

 )الشعر/‌النثر(.

 قدمت‌الباحثة‌نكارة‌كلد‌أحمد‌تحميلب‌بعمؽ‌كشمكلية‌لكثير‌مف‌القضايا‌المتعمقة‌بشعرية‌
‌ال ‌"الميب ‌ديكاف ‌في ‌الثكرم ‌المنيجي‌النص ‌تأصيميا ‌فبعد ‌زكريا، ‌لمفدم مقدس"

‌حكؿ‌إبداعية‌ ‌مستفيضا ‌قدمت‌تصكرا ‌العربي، ‌الغربي‌ثـ لمصطمح‌الشعرية‌في‌النقد
‌التفاعلبت‌النصية‌ ‌أىـ ‌ككذا ‌الثكرية، ‌القصيدة يقاعية ‌كا  ‌المغكية‌كشعرية‌الصكرة البنية

‌إجراك‌ ‌لتطبيؽ ‌منيا ‌محاكلة ‌في ‌الميب‌المقدس. ‌ديكاف ‌في ءات‌الشعرية‌آليات‌السرد
‌كعناصرىا‌عمى‌الخطاب‌الشعرم.

يمكننا‌القكؿ‌عمكما‌أف‌القراءة‌المعمقة‌لمدراسات‌الجزائرية‌المتعمقة‌بالشعرية‌تكشؼ‌عف‌ -
‌قابمة‌ ‌شعرية ‌نظرية ‌لتأسيس ‌الفكرية ‌مضامينيا ‌كاستمياـ ‌معطياتيا ‌استثمار إمكانية

‌لا ‌كالمعنكية. ‌الفنية ‌كقضاياه ‌الإقميمي ‌أدبنا ‌ظكاىر ‌النقدم‌لاستيعاب ‌خطابنا ‌أف سيما
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‌مختمفة،‌ ‌كجمالية ‌اتجاىات‌فكرية ‌تتنازعو ‌الخطاب‌النقدم‌العربي، الجزائرم‌عمى‌غرار
‌يمكف‌الاعتماد‌عمى‌بعضيا‌كبمكرة‌البعض‌الآخر‌بالإفادة‌مف‌الفكر‌النقدم‌المعاصر.
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حفصالقرآف‌الكريـ‌بالرسـ‌العثماني‌بركاية‌  

 أولا: المصادر والمراجع العربية:

 1‌،2004يعرب،‌دمشؽ،‌سكريا،‌طعبد‌الرحماف،‌المقدمة،‌دار‌‌،بف‌خمدكفا .1
‌.ابف‌قتيبة،‌الشعر‌كالشعراء،‌تح‌أحمد‌محمد‌شاكر،‌دار‌المعارؼ .2
لبناف،‌‌،‌في‌البنية‌الإيقاعية‌لمشعر‌العربي‌الحديث،‌دار‌العمـ،‌بيركت،كماؿ‌،أبك‌ديب .3

‌.2،‌1981ط
‌.1‌،1987،‌في‌الشعرية،‌مؤسسة‌الأبحاث‌العربية،‌بيركت،‌لبناف،‌ط،‌كماؿيببك‌دأ .4

‌يكسؼالإدريسي .5 ‌دار‌، ‌الإسلبمية، ‌العربية ‌الفمسفة ‌في ‌حفريات ‌كالشعر، ‌التخييؿ ،
‌.1‌،2008مقاربات،‌المغرب،‌ط

‌ج .6 ‌كالمتحكؿ، ‌الثابت ‌العك‌3أدكنيس، ‌دار ‌الحداثة، ‌أزمة ‌دط،‌، ‌لبناف، ‌بيركت، دة،
1983.‌

 ‌‌‌3‌،2000،‌بيركت،‌لبناف،‌طالشعرية‌العربية،‌دار‌الآدابأدكنيس،‌ .7

‌.1‌،1982أدكنيس،‌زمف‌الشعر،‌دار‌العكدة،‌بيركت،‌لبناف،‌ط .8

‌.1979كت،‌لبناف،‌دط،‌أدكنيس،‌مقدمة‌لمشعر‌العربي،‌دار‌العكدة،‌بير‌ .9
بدائع‌البدائو،‌تح‌محمد‌أبك‌الفضؿ‌إبراىيـ،‌مكتبة‌الأنجمك‌‌،بف‌ظافر‌عمي‌،الأزدم .10

‌.1975،‌القاىرة،‌مصر،‌دط،‌مصرية

مية،‌،‌اتجاىات‌الشعرية‌الحديثة،‌الأصكؿ‌كالمقكلات،‌دار‌الكتب‌العميكسؼ‌،اسكندر .11
‌.1‌،2004بيركت،‌لبناف،‌ط

‌الديفإسماعيؿ .12 ‌عز ‌ا، ‌دار ‌للؤدب، ‌النفسي ‌التفسير ‌ط، ‌لبناف، ‌بيركت، ،‌4لعكدة،
1981.‌
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‌الديفإسماعيؿ .13 ‌عز ‌كظكاىر‌، ‌قضاياه ‌المعاصر ‌العربي ‌الشعر ‌الفكر‌، ‌دار ‌الفنية، ه
‌.،‌دت3العربي،‌بيركت،‌لبناف،‌ط

‌الشعر‌العربي‌المعاصر،عز‌الديف‌،إسماعيؿ .14 ‌الفنية‌كالمعنكية،‌، ‌ك‌ظكاىره ‌قضاياه
‌.3،‌1981ط‌لبناف،بيركت،‌‌دار‌العكدة،

‌أكـنعي‌،ليافيا .15 ‌دراثةدالحاج‌ىا، ‌في‌، ‌القصياسة ‌رلعدة ‌يثةدلحابية د‌تحاكرات‌امنش،
‌.1‌،1993سكريا،‌ط‌،ؽمشرب،‌دلعب‌الکتاا
‌‌،البازعي .16 ‌ميجافالركيميك‌سعد ‌الثقافي‌العربي،، ‌المركز ‌الأدبي، ‌الناقد ‌دليؿ الدار‌‌،

‌.3‌،2002البيضاء،‌المغرب،‌ط

،‌1ختلبؼ،‌الرباط،‌المغرب،‌ط،‌العنكاف‌في‌الثقافة‌العربية،‌منشكرات‌الا،‌محمدبازم .17
2012.‌

‌الشيخ .18 ‌الديف‌،بف ‌مبارؾجماؿ ‌تر ‌العربية، ‌الشعرية ‌تكبقاؿ،‌‌، ‌دار ‌كآخركف، حنكف
‌الدار‌البيضاء،‌المغرب،‌دط،‌دت.

بدالاتيا‌النصية،‌دار‌الحامد،‌عماف،‌،‌مشرمبف‌خميفة .19 ،‌الشعرية‌العربية‌مرجعياتيا‌كا 
‌.1‌،2011الأردف،‌ط

‌دمشؽ،‌سكريا،‌دط،غة،‌منشكرات‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌لب،‌المغة‌كالبعدناف‌،بف‌ذريؿ .20
1983.‌

‌بكجمعة،‌،بناني .21 ‌دار‌‌أحمد ‌مرتاض، ‌المالؾ ‌عبد ‌عند ‌المعاصر ‌النقدم المصطمح
‌.1‌،2017اـ،‌عماف،‌الأردف،‌طالأي

‌محمد‌،بنيس .22 بدالاتي، ‌كا  ‌الحديث‌بنياتو ‌العربي ‌الحداثة،4ج‌،االشعر ‌مساءلة ‌دار‌،
‌‌.2‌،2001تكبقاؿ،‌الدار‌البيضاء،‌المغرب،‌ط

‌عنابةحراب‌،بكحكش .23 ‌منشكرات‌جامعة ‌الخطاب، ‌كتحميؿ ‌الأسمكبية ‌ط، ‌الجزائر، ،1‌،
2007. 
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‌عميبكخاتـ .24 ‌مكلام ،‌ ‌السيميا، ‌العربي ‌النقد ‌ئمصطمحات ‌الكتاب‌ي، ‌اتحاد منشكرات
‌.1‌،2005العرب،‌دمشؽ،‌سكريا،‌ط

‌الطاىربكمزبر .25 ‌منشكر‌، ‌كالشعرية، ‌المساني ‌التكاصؿ ‌ط، ‌الجزائر، ‌الاختلبؼ، ،‌1ات
2007.‌

‌الكىابالبياتي .26 ‌المؤسسة‌،‌عبد ‌الكاممة، ‌الأعماؿ‌الشعرية ‌لمدراسات‌كالنشر،‌، العربية
‌.1995بيركت،‌لبناف،‌دط،‌

‌بشيرتاكريريت .27 ‌كالنظريات‌، ‌المعاصرة ‌النقدية ‌المناىج ‌عمى‌ضكء ‌الشعرية ‌الحقيقة ،
 .1‌،2010الشعرية،‌عالـ‌الكتب‌الحديث،‌إربد،‌الأردف،‌ط

عالـ‌الكتب،‌القاىرة،‌مصر،‌آليات‌الشعرية‌الحداثية‌عند‌أدكنيس،‌بشير،‌تاكريريت،‌‌ .28
 .1‌،2009ط
‌.1‌،1994،‌المغة‌الثانية،‌المركز‌الثقافي‌العربي،‌بيركت،‌لبناف،‌ط،‌فاضؿثامر .29

30. ‌ ‌بحرالجاحظ، ‌بف ‌عمرك ‌عثماف ‌تحأبك ‌كالتبييف، ‌البياف ‌الديف،‌‌:، ‌شمس إبراىيـ
‌‌.1‌،2003مطبكعات،‌بيركت،‌لبناف،‌طمؤسسة‌الأعممى‌لم

بي،‌ىاركف،‌مطبعة‌الحم،‌الحيكاف،‌تح‌عبد‌السلبـ‌محمد‌أبك‌عمرك‌بف‌بحر‌،الجاحظ .31
 .2‌،1965القاىرة،‌مصر،‌ط

،‌1دبية،‌بيركت،‌لبناف،‌ط،‌النقد‌الأدبي‌كقضاياه،‌دار‌الكنكز‌الأ،‌أحمد‌مكسىالجاسـ .32
1997. 

‌النثر،‌دار‌الحصاد،‌دمشؽ،‌،يكسؼ‌حامد‌،جبر .33 ‌الإبداع‌في‌قصيدة ‌سكريا،‌قضايا
‌.1‌،1991ط

الداية،‌كفايز‌الداية،‌مكتبة‌رضكاف‌،‌دلائؿ‌الإعجاز،‌تح‌محمد‌،‌عبد‌القاىرالجرجاني .34
‌.2‌،1987الديف،‌دمشؽ‌سكريا،‌طسعد‌
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ني،‌،‌طبقات‌فحكؿ‌الشعراء،‌تح‌محمد‌محمكد‌شاكر،‌مطبعة‌المدابف‌سلبـ‌،الجمحي .35
‌الاسكندرية،‌مصر،‌دط،‌دت.

‌بتكؿ‌أحمدجندية .36 ،‌ ‌تآزر‌الحضارم‌كالجمالي‌في‌كظيفة‌الشعر‌العربي‌القديـ، دار‌،
‌.1‌،2017،‌طاالنيضة،‌دمشؽ،‌سكري

‌السفيرأحمد‌،الجكة .37 ‌مطبعة ‌الشعريات، ‌بحكث‌في ‌ط‌، ‌تكنس، ‌صفاقس، ،‌3الفني،
2004. 

غريب،‌القاىرة،‌مصر،‌،‌الأسس‌المغكية‌لعمـ‌المصطمح،‌دار‌،‌محمكد‌فيميحجازم .38
‌.دط،‌دت

‌الكريـحسف .39 ‌دراسة‌في‌شعر،‌عبد ‌البنيكية، ‌المكضكعية ،‌‌ ‌العربية‌السياب، المؤسسة
‌.1‌،1983بيركت،‌لبناف،‌ط‌لمدراسات‌كالنشر،

 ‌.1‌،2002البرزخ‌كالسكيف،‌دار‌ىكمة،‌الجزائر،‌طا﵀،‌عبد‌‌حمادم .40
‌محمدحمكد .41 ‌الجديدة، ‌النجاح ‌مطبعة ‌الأدب، ‌تدريس ‌المغرب،‌، ‌البيضاء، ‌الدار ،

1993.‌
مطابع‌الكطف،‌الككيت،‌‌،‌المرايا‌المقعرة،‌نحك‌نظرية‌نقدية‌عربية،،‌عبد‌العزيزحمكدة .42

‌.2001دط،‌
‌‌.1‌،1978يعة،‌بيركت،‌لبناف،‌طيكسؼ،‌الحداثة‌في‌الشعر،‌دار‌الطم‌،اؿالخ .43
‌إدكاردالخراط .44 ‌ط، ‌مصر، ‌القاىرة، ‌دار‌شرقيات، ‌النكعية، ‌عبر ‌الكتابة ،1‌ ،1994‌،

‌.12ص
‌لمكتاب،‌يفتح‌،خميفي .54 ‌التكنسية ‌الدار ‌المكضكع، ‌كاشكالية ‌الحديثة ‌الغربية ‌الشعرية ،

 .1‌،2012تكنس،‌ط

‌الشعرية‌العربية،‌الحضكر‌كالغياب،‌منشكرات‌اتحاد‌الكتاب‌،‌الظاىر‌،‌حسيفخمرم .46 ة
‌.1‌،2001لعرب،‌دمشؽ،‌سكريا،‌طا



 قائمت المصادر والمراجع

 

 

237 

‌.1‌،1981رشد،‌بيركت،‌لبناف،‌ط،‌دراسات‌في‌نقد‌الشعر،‌دار‌ابف‌،‌إلياسخكرم .47

‌المطبكعات‌الجاإبراىيـ‌،رماني .48 ‌ديكاف ‌الغمكض‌في‌الشعر‌العربي‌الحديث، معية،‌،
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‌العربية‌تكفيؽ‌،الزيدم .54 ‌الدار ‌العرب، ‌عند ‌الشعرية ‌السنة ‌قراءة ‌في ‌الشعر، ‌عمكد ،
 .1‌،1993لمكتاب،‌بيركت،‌لبناف،‌ط

‌النقدم‌،تكفيؽ‌،دميالز‌ .55 ‌التراث ‌في ‌الأدبية ‌عيكف‌،مفيكـ ‌البيضاء‌،مكتبة ‌،الدار
‌‌.2،‌1987ط‌،المغرب

‌الديفالسد .56 ‌نكر ‌الجزائ، ‌ىكمة، ‌دار ‌الخطاب، ‌كتحميؿ ‌الأسمكبية ‌ط، ‌1ر، ،1997‌،
‌.2ج
‌.2004،‌التضميف‌كالتناص،‌منشأة‌المعارؼ،‌الإسكندرية،‌دط،‌،‌منيرسمطاف .57
 .1‌،2000،‌فتنة‌السرد‌كالنقد،‌دار‌الحكار،‌اللبذقية،‌سكريا،‌ط،‌نبيؿسميماف .58
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‌أحمد‌،الشايب .59 ‌نيضة ‌مطبعة ‌الأدبي، ‌النقد ‌أصكؿ ‌ط، ‌مصر، ‌القاىرة، ،‌2مصر،
1973.‌

المعاصرة،‌دار‌القصبة،‌لفنية‌في‌القصة‌الجزائرية‌أحمد‌شريبط،‌تطكر‌البنية‌ا‌،شريبط .60
‌.الجزائر

‌غاليشكرم .61 ‌ال، ‌الآفاؽ ‌دار ‌الحديث‌إلى‌أيف، ‌شعرنا ‌ط، ‌لبناف، ‌بيركت، ،‌2جديدة،
197‌‌

‌.5‌،1962،‌في‌النقد‌الأدبي،‌دار‌المعارؼ،‌القاىرة،‌مصر،‌ط،‌شكقيضيؼ .62

‌.2007،‌الجزائر‌،منشكرات‌كزارة‌الثقافة،‌تاريخ‌الأدب‌الجزائرم،‌محمد‌،الطمار .63
محمكد‌أميف‌كآخركف،‌مأساة‌الانساف‌المعاصر‌في‌شعر‌عبد‌الكىاب‌البياتي،‌‌،العالـ .64

‌.1988المنظمة‌العربية‌لمتربية‌كالثقافة‌كالفنكف،‌تكنس،‌
‌.6‌،1979افة،‌بيركت،‌لبناف،‌ط،‌فف‌الشعر،‌دار‌الثقإحساف‌،عباس .65
‌الصبكر .66 ‌صلبحعبد ‌ا، ‌المصرية ‌الييئة ‌الشعر، ‌في ‌حياتي ‌لمكت، ‌القاىرة،‌لعامة اب،
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‌لبناف،‌‌،عزيز‌الماضي‌ .68 ‌بيركت، ‌دار‌المنتخب‌العربي، ‌في‌نظرية‌الأدب، شكرم‌،

 .1‌،1993ط
 .1‌،2009مة‌الشعرية،‌منشكرات‌الاختلبؼ،‌الجزائر،‌ط،‌أسئعبد‌ا﵀‌،العشي .69
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‌.3‌،1992الثقافي‌العربي،‌بيركت،‌لبناف،‌ط
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‌طباطبا‌،العمكم .72 ‌ابف ‌الشعر، ‌عيار ‌المعارؼ،‌، ‌منشأة ‌سلبـ، ‌زغمكؿ ‌محمد تح:
‌،‌دت.3طالاسكندرية،‌مصر،‌

،‌قسنطينة،‌القادر،‌شعرية‌الخطاب‌السردم،‌سردية‌الخبر،‌دار‌الألمعيةعبد‌‌،عميش .73
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‌لمك‌،فرج .80 ‌العامة ‌المصرية ‌الييئة ‌الشعراء، ‌مممكة ‌طنبيؿ، ‌مصر، ‌القاىرة، ،‌1تاب،
1998.‌‌

‌صلبحفضؿ .81 ‌الآ، ‌دار ‌المعاصرة، ‌الشعرية ‌أساليب ‌ط، ‌لبناف، ‌بيركت، ،‌1داب،
1995.‌

‌صلبحفضؿ .82 ‌كالفنكف‌، ‌لمثقافة ‌الكطني ‌المجمس ‌النص، ‌كعمـ ‌الخطاب ‌بلبغة ،
‌.1‌،1992كالآداب،‌الككيت،‌ط

‌‌صلبح،‌،فضؿ .83 ‌النص، ‌كالاجتماعية،‌شفرات ‌الإنسانية ‌كالبحكث ‌لمدراسات عيف
‌.2‌،1995القاىرة،‌مصر،‌ط
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‌.1998،‌نبرات‌الخطاب‌الشعرم،‌دار‌قباء،‌القاىرة،‌مصر،‌،‌صلبحفضؿ .84

صلبح،‌نظرية‌البنائية‌في‌النقد‌الأدبي،‌دار‌الآفاؽ‌الجديدة،‌بيركت،‌لبناف،‌‌،فضؿ .85
 .3‌،1985ط
،‌1ية،‌كىراف،‌الجزائر،‌ط،‌شعرية‌القص،‌ديكاف‌المطبكعات‌الجامععبد‌القادر‌،فيدكح .86

1996.‌
‌.13‌،1974ني،‌بيركت،‌لبناف،‌طلة‌نيد،‌منشكرات‌نزار‌قبا،‌طفك‌،‌نزارقباني .87
،‌منياج‌البمغاء‌كسراج‌الأدباء،‌تح:‌محمد‌الحبيب‌بف‌خكجة،‌دار‌‌ .88 القرطاجني،‌حازـ

 .1‌،1981الغرب‌الإسلبمي،‌بيركت،‌لبناف،‌ط

ر‌العمـ،‌بيركت،‌لبناف،‌،‌نظرية‌المحاكاة‌في‌النقد‌العربي‌القديـ،‌دا،‌عصاـقصبجي .89
 .1‌،1980ط

‌القادرالقط .90 ‌عبد ‌الشباب،‌، ‌مكتبة ‌المعاصر، ‌العربي ‌الشعر ‌في ‌الكجداني ‌الاتجاه ،
‌.1978القاىرة،‌مصر،‌

‌.6‌،1983،‌ط،‌منيج‌الفف‌الإسلبمي،‌دار‌الشركؽ،‌بيركت،‌لبناف،‌محمدقطب .91
‌صادؽ‌،قنيبي .92 ‌كنكز‌حامد ‌دار ‌كأعلبـ، ‌كمصطمحات ‌مفاىيـ ‌حديث، ‌أدبي ‌نقد ،

‌‌.2012المعرفة،‌عماف،‌الأردف،‌دط،‌

‌رشيؽ‌،القيركاني .93 ‌مطبعة‌ابف ‌الحميد، ‌عبد ‌الديف ‌محي ‌محمد ‌تح ،‌ ‌في ‌العمدة ،
‌‌.192،‌ص2،‌ج3‌،1963السعادة،‌الإسكندرية،‌مصر،‌ط

‌طرادالكبيسي .94 ‌الكتاب، ‌اتحاد ‌العربية، ‌الشعرية ‌في ‌دط،‌‌، ‌سكريا، ‌دمشؽ، العرب،
2004. 

ارة‌الإعلبـ،‌بغداد،‌ت‌كز‌،‌دراسات‌نقدية‌في‌النظرية‌كالتطبيؽ،‌منشكرا،‌محمدمبارؾ .95
‌العراؽ.

‌.1992م(،‌ديكاف‌المطبكعات‌الجامعية،‌الجزائر،‌‌-،‌)أعبد‌الممؾ‌،مرتاض .96
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‌الممؾ‌،مرتاض .97 ‌لنصكصيا،‌عبد ‌أنتركبكلكجية ‌سيميائية ‌مقاربة ‌المعمقات، ‌السبع ،
‌.1998منشكرات‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌

لى‌أيف،‌ديكاف‌ال‌الأدبي‌،‌النصعبد‌الممؾ‌،مرتاض .98 مطبكعات‌الجامعية،‌مف‌أيف‌كا 
‌.1983الجزائر،‌

‌الممؾمرتاض .99 ‌عبد ‌لمجمكعة‌، ‌مجيرم ‌تحميؿ ‌النص، ‌القص‌كسيميائية ‌شعرية ،
‌.ار‌البصائر،‌الجزائر،‌دط،‌دتتفاحة‌الدخكؿ‌إلى‌الجنة،‌د

‌الممؾمرتاض .100 ‌عبد ،‌ ‌دار ‌الركاية، ‌نظرية ‌في ‌دط،‌، ‌الجزائر، ‌كىراف، العرض،
2005.‌

شرح‌ديكاف‌الحماسة،‌تح‌عبد‌السلبـ‌ىاركف،‌‌،أبك‌عمي‌أحمد‌بف‌محمد‌،المرزكقي .101
 .2‌،1987ية،‌بيركت،‌لبناف،‌طدار‌الكتب‌العمم

‌ط‌ .102 ‌تكنس، ‌لمكتاب، ‌العربية ‌الدار ‌كالأسمكب، ‌الأسمكبية ‌السلبـ، ‌عبد ،‌3المسدم،
2002.‌

،‌المصطمح‌النقدم،‌مؤسسات‌عبد‌الكريـ‌بف‌عبد‌ا﵀‌لمنشر،‌،‌عبد‌السلبـالمسدم .103
‌.1‌،1994تكنس،‌ط

‌.1‌،1983ميعة،‌بيركت،‌لبناف،‌ط،‌النقد‌كالحداثة،‌دار‌الط،‌عبد‌السلبـدمالمس .104
،‌شعرية‌النص‌بيف‌النقد‌العربي‌كالحداثي‌كافية‌أبي‌العتاىية‌تحميؿ‌محمد‌،مصابيح .105

،‌الجزائر،‌ط ‌.1‌،2014أسمكبي،‌منشكرات‌طكسج‌ككـ
‌النادم‌الثقافي‌،‌سعدمصمكح .106 ‌دراسة‌أسمكبية‌إحصائية، ‌في‌النص‌الأدبي، بجدة،‌،

‌.1‌،1991المممكة‌العربية‌السعكدية،‌ط
،‌1،‌بيركت،‌لبناف،‌ط،‌الشعر‌بيف‌الرؤيا‌كالتشكيؿ،‌دار‌العكدة،‌عبد‌العزيزالمقالح .107

1998. 
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‌بشرل .108 ‌الثقافي‌‌،مكسى‌صالح، ‌المركز ‌الحديث، ‌العربي ‌النقد ‌في ‌الشعرية الصكرة
‌.1‌،1992العربي،‌بيركت،‌لبناف،‌ط

‌تكدر‌عثماني‌،الميمكد .109 ‌شعرية ‌دار‌عيكف‌المقالات، ‌،المغرب‌،الدار‌البيضاء‌،كؼ،
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.1،‌1990ط
،‌1المركز‌الثقافي‌العربي،‌بيركت/‌الدار‌البيضاء،‌طحسف،‌مفاىيـ‌الشعرية،‌‌،ناظـ .110

1994.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
قافي‌،‌شعرية‌الفضاء،‌المتخيؿ‌كاليكية‌في‌الركاية‌العربية،‌المركز‌الث،‌حسفنجمي .111

‌.1‌،1998العربي،‌بيركت،‌لبناف،‌ط
‌ال‌،الكرقي .112 ‌النيضة ‌دار ‌الحديث، ‌الشعر ‌لغة ‌طالسعيد، ‌لبناف، ‌بيركت، ،‌3عربية،

1984.‌
،‌إشكالية‌المصطمح‌في‌الخطاب‌النقدم‌العربي‌الجديد،‌منشكرات‌،‌يكسؼكغميسي .113

‌.1‌2008الاختلبؼ،‌الجزائر،‌ط
‌يكسؼكغميسي .114 ‌لمنش، ‌جسكر ‌الأدبي، ‌النقد ‌مناىج ‌الم، ‌طر، ‌الجزائر، ،‌1حمدية،

2007. 
‌أحمد .224 ‌الجزائر،‌نكارة‌كلد ‌الأمؿ، ‌دار ‌الميب‌المقدس، ‌في ‌الثكرية ‌القصيدة ‌شعرية ،
 .1‌،2008ط
‌محمدكيس .116 ‌أحمد ‌منظك‌، ‌مف ‌الانزياح ،‌ ‌الأسمكبية، ‌الدراسات ‌الجامعية‌ر المؤسسة

‌.1‌،2005لمدراسات‌كالنشر،‌بيركت،‌لبناف،‌ط
‌سعيديقطيف .117 ‌ال، ‌النص ‌إنفتاح ‌البيضاء،‌، ‌الدار ‌العربي، ‌الثقافي ‌المركز ركائي،

‌.1‌،1989المغرب،‌ط
‌.1‌،1993،‌البيانات،‌دار‌مسراس،‌تكنس،‌ط،‌محمد‌لطفياليكسفي .118
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كي،‌مكتبة‌الآداب،‌طاىر‌أحمد‌م‌:تر‌لنقد‌الأدبي،مناىج‌ا‌،،‌إنريؾ‌أندرسكفإمبرت .1
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محمد‌الكلي،‌المركز‌الثقافي‌العربي،‌الدار‌‌:،‌الشكلبنية‌الركسية،‌تركتكر،‌فيإيرليخ .2
‌.1‌،2000البيضاء،‌المغرب،‌ط

اتحاد‌الكتاب‌منشكرات‌غساف‌السيد،‌‌:،‌الأدب‌العاـ‌كالمقارف،‌ترىنرم‌ؿياجكدانيب .3
‌.1‌،1997العرب،‌ط

‌ترىنريش‌بميث .4 ‌البلبغة‌الأسمكبية، ‌الدار‌‌:، ‌دار‌تكبقاؿ، ‌العمرم، البيضاء،‌محمد
‌المغرب،‌دط،‌دت.

5. ‌ ‌تر:‌عارؼ‌منير، ‌البنيكية، ‌لبناف،‌طمنشكرات‌عبياجيو‌جكف، ‌بيركت، ،‌3كيدات،
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‌ترفك‌ج‌،بياجيو .6 ‌البنيكية، ‌عكيدات،‌‌:، ‌منشكرات ‌أكبرم، ‌كبشير ‌منيمنة عارؼ
‌.4‌،1985بيركت،‌لبناف،‌ط

‌تر‌،تشكمسكي .7 ‌النحكية، ‌البنى ‌ا‌:نكاـ، ‌الشؤكف ‌دار ‌عزيز، ‌يكسؼ لثقافية‌يؤيؿ
‌.1‌،1987العامة،‌بغداد،‌العراؽ،‌ط

‌الشعرية‌،تكدركؼ .8 ‌دار‌تكبقاؿ،‌‌:تر‌،تزيفتاف، ‌بف‌سلبمة، شكرم‌المبخكت‌كرجاء
‌‌.1،1987طالدار‌البيضاء،‌المغرب،‌

عدناف‌محمكد‌محمد،‌منشكرات‌الييئة‌العامة‌‌:تر‌،شعرية‌النثر،‌تزيفتاف‌،تكدركؼ .9
 .2011السكرية‌لمكتاب،‌دمشؽ،‌سكريا،‌دط،‌

ركة‌المغربية‌إبراىيـ‌الخطيب،‌الش‌:تر‌،،‌نظرية‌المنيج‌الشكميكآخركف‌،تكدركؼ .10
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.1‌،1982لمناشريف،‌ط
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‌الثقافي‌،تكدكركؼ .11 ‌المركز ‌الغانمي، ‌سعيد ‌تر: ‌كالخطاب‌الأدبي، ‌المغة ‌كآخركف،
‌‌.1‌،1993العربي،‌بيركت،‌لبناف،‌ط

مد‌الكلي‌كمبارؾ‌حنكف،‌دار‌تكبقاؿ،‌مح‌،‌تر:قضايا‌الشعرية‌،ركماف‌،سكفبجاك .12
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.1‌،1988الدار‌البيضاء،‌المغرب،‌ط

عبد‌الرحماف‌أيكب،‌دار‌تكبقاؿ،‌الدار‌‌:مدخؿ‌لجامع‌النص،‌تر‌،جيرار‌،جينيت .13
‌.2،‌1986ط‌،البيضاء‌المغرب

‌ميكائيؿريفاتير .14 ‌منشكرات‌اتحاد‌، ‌لحميداني، ‌حميد ‌تر: ‌معايير‌تحميؿ‌الأسمكب، ،
‌.1998لعرب،‌دمشؽ،‌سكريا،‌الكتاب‌ا

‌أرسطكطاليس .15 ‌تر‌كتح، ‌فف‌الشعر، ‌بيركت،‌‌:، ‌دار‌الثقافة، ‌الرحماف‌بدكم، عبد
‌لبناف،‌دط،‌دت.

‌تر: .16 ‌النص، ‌عمـ ‌جكليا، ‌ط‌كريستيفا، ‌المغرب، ‌تكبقاؿ، ‌دار ‌الزاىي، ،‌2فريد
1997.‌

ار‌غريب،‌القاىرة،‌مصر،‌أحمد‌دركيش،‌د‌:،‌النظرية‌الشعرية،‌ترجكف‌،ككىيف .17
‌‌.4،‌2000ط

‌الإنسانية،‌تر،‌جكفككىيف .18 فيد‌عكاـ،‌الييئة‌السكرية‌العامة‌‌:،‌النقد‌الأدبي‌كالعمكـ
‌‌.1982لمكتاب،‌دمشؽ،‌سكريا،‌دط،‌

‌تر:جك‌‌ككىيف، .19 ‌المغة‌الشعرية، ‌بنية ‌دار‌تكبقاؿ،‌‌ف، ‌الكلي‌كمبارؾ‌حنكف، محمد
‌.1‌،1988طالدار‌البيضاء،‌المغرب،‌

محمد‌الكلي‌كمحمد‌العمرم،‌دار‌تكبقاؿ،‌‌:تر‌،‌بينة‌المغة‌الشعرية،،‌جكفككىيف .20
‌.2‌،2014الدار‌البيضاء،‌المغرب،‌ط

عيسى‌عمي‌الكاعكب،‌مكتبة‌‌:،‌نظرية‌الأدب‌في‌القرف‌العشريف،‌تر،‌ؾ.‌ـنيكتف .21
‌.1‌،1992عيف‌لمدراسات،‌القاىرة،‌مصر،‌ط
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‌تر‌،ككاريف‌وريني‌،ؾكيمي .22 ‌نظرية‌الأدب، ‌المؤسسة‌‌:أكستف، محي‌الديف‌صبحي،
‌.لبناف‌،ربية‌لمدراسات‌كالنشر،‌بيركتالع
‌تر: .23 ‌نقدية، ‌مفاىيـ ‌رينيو، ‌دار‌كيميؾ، ‌جابر، ‌دط،‌‌محمد ‌الككيت، ‌المعرفة، عالـ

1987.‌

المجلات والدوريات:ثالثا:   

ية،‌،‌في‌نظرية‌الشعرية‌العربية‌الحديثة،‌مجمة‌المعرفة‌السكر‌،‌محمد‌جماؿباركت .1
‌.260‌،1983دمشؽ،‌سكريا،‌ع

غير‌الجمالي‌في‌القصة‌القصيرة‌المعاصرة،‌مجمة‌إبداع،‌الييئة‌،‌المت،‌حمميبدير .2
‌.6‌،1984ثقافة،‌القاىرة،‌مصر،‌عالمصرية‌العامة‌لمكتاب/‌كزارة‌ال

،‌مدخؿ‌إلى‌عمـ‌المصطمح‌كنقد‌النقد‌العربي‌الحديث،‌مجمة‌الفكر‌أحمد‌،بكحسيف .3
‌.1989،‌كانكف‌الثاني،‌شباط،‌60،‌61العربي‌المعاصر،‌ع

،‌مف‌جماليات‌الإيقاع‌في‌الصكرة‌الشعرية،‌مجمة‌أبحاث‌في‌المغة‌،‌مميكةبكراكم .4
 .12‌،2016بسكرة،‌الجزائر،‌ع‌كالأدب‌الجزائرم،‌جامعة‌محمد‌خيضر،

‌.1997،‌مارس،‌3عالـ‌الفكر،‌ع‌،‌السميكطيقا‌كالعنكنة،‌مجمة،‌جميؿحمداكم .5
لدراسات‌،‌الصكرة‌الشعرية‌في‌ديكاف‌بمقاسـ‌خمار،‌مجمة‌جيؿ‌ا،‌عبد‌المجيددقياني .6

‌.52‌،2018الفكرية‌كالأدبية،‌بيركت،‌لبناف،‌ع
‌الحكيـراضي .7 ‌عبد ‌ع، ‌فصكؿ، ‌مجمة ‌لمرتاض، ‌الشعرم ‌الخطاب ‌بنية ،‌2ك1،

‌،‌القاىرة،‌مصر.1989

،‌المتغير‌الجمالي‌في‌القصة‌القصيرة‌المعاصرة،‌مجمة‌إبداع،‌الييئة‌،‌غاليشكرم .8
‌.6‌،1984ر،‌عالمصرية‌العامة‌لمكتاب/‌كزارة‌الثقافة،‌القاىرة،‌مص

‌صلبحفضؿ .9 ‌مج، ‌فصكؿ، ‌مجمة ‌المغة، ‌بعمـ ‌كصمتو ‌الأسمكب ‌عمـ ‌ع10، ،1‌،
‌.،‌القاىرة،‌مصر1981



 قائمت المصادر والمراجع

 

 

246 

،‌أثر‌الفيـ‌المغكم‌في‌فيـ‌المصطمحات‌العممية،‌مجمة‌جامعة‌،‌سعيد‌محمدالقربي .10
‌الشريعة‌كالمغة‌العربية‌كآدابيا،‌ج ‌.ق1425،‌صفر‌29،‌ع17أـ‌القرل‌لعمكـ

،‌30‌،1986لعربية،‌عالعمـ‌المعاصر،‌مجمة‌مجمع‌المغة‌ا،‌لغة‌،‌إبراىيـمذككر .11
‌عماف،‌الأردف.

‌الممؾمرتاض .12 ‌عبد ‌بكنة،‌، ‌مجمة ‌العربي، ‌النقدم ‌الفكر ‌في ‌الشعريات ‌مفيكـ ،
‌.8‌،2007لمبحكث‌كالدراسات‌جامعة‌باجي‌مختار،‌عنابة،‌الجزائر،‌ع

‌الخطاب‌الشعرم‌عند‌رك‌،‌أحمدمنكر .13 ‌.كالأدبماف‌جاكبسكف،‌مجمة‌المغة‌،‌مفيكـ

المعاجم والموسوعات:رابعا:   

،‌،‌لساف‌العرب،‌تح:‌عامر‌أحمد‌حيدر،‌دار‌الكتب‌العمميةجماؿ‌الديف‌،بف‌منظكرا .1
‌.‌‌1‌،2005بيركت،‌لبناف،‌ط

،‌قامكس‌مصطمحات‌التحميؿ‌السيميائي‌لمنصكص،‌دار‌الحكمة،‌،‌رشيدبف‌مالؾ .2
‌.2006ائر،‌دط،‌الجز‌

‌المصطمحات‌الأساسنعماف‌،بكقرة .3 ‌ية‌في‌لسانيات‌النص‌كتحميؿ‌الخطاب،،‌معجـ
‌.1‌،2009عالـ‌الكتب‌الحديث/‌جدارا‌لمكتاب‌العالمي،‌عماف،‌الأردف،‌ط

‌دار‌الطيؼ‌،زيتكني .4 ‌الركاية، ‌مصطمحات‌نقد ‌معجـ ‌ط، ‌لبناف، ‌بيركت، ،‌1لنيار‌،
2002.‌

،‌معجـ‌المصطمحات‌عمـ‌الشعر‌العربي،‌دار‌الكتب‌العممية،‌محمد‌ميدم‌،الشريؼ .5
‌.1‌،2004ناف،‌طبيركت،‌لب

،‌دار‌الكتاب‌المبناني،‌بيركت،‌،‌معجـ‌المصطمحات‌الأدبية‌المعاصرةسعيد‌،عمكش .6
‌.1‌،1985لبناف،‌ط

7. ‌ ‌يعقكب،الفيركزابادم، ‌بف ‌العرقسكسي،‌‌محمد ‌نعيـ ‌محمد ‌تح: ‌المحيط، القامكس
‌.8‌،2005مؤسسة‌الرسالة،‌بيركت،‌لبناف،‌ط
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،‌لبناف،‌ديـ،‌مكتبة‌لبناف،‌بيركتمعجـ‌مصطمحات‌النقد‌العربي‌الق‌،أحمد‌،مطمكب .8
 .1‌،2001ط

‌.1984اف،‌بيركت،‌لبناف،‌دط،‌،‌مكتبة‌لبن،‌معجـ‌مصطمحات‌الأدبمجدم‌،ىبةك‌ .9
الرسائل الجامعية:خامسا:   

‌السلبـبادم .1 ‌عبد ‌رسالة‌، ‌الشيخ، ‌بف ‌الديف ‌كجماؿ ‌أدكنيس ‌بيف ‌العربية ‌الشعرية ،
‌.‌2011ماجيستير،‌‌جامعة‌الحاج‌لخضر،‌باتنة،‌الجزائر،‌

‌مسمـخيرة .2 ‌جامعة‌، ‌دكتكراه، ‌أطركحة ‌المغاربي، ‌النقد ‌في ‌كأثرىا ‌الفرنسية ‌الشعرية ،
‌.2014كىراف،‌

الكتب الأجنبية:سادسا:   
1. Todorov et Iucort ,Dictionnaire encyclopédique des sciences du langage, 

Editions du Seuil, Paris, 1972. 

المواقع الإلكترونية:سابعا:   

‌‌http://www.jehat.comلغنائية‌في‌الشعر‌العربي،‌عمى‌المكقع‌،‌اجماؿ‌الديف‌،يخبف‌الش .1
‌،‌عمى‌المكقعى‌إرثو‌التنكيرم،‌جماؿ‌الديف‌بف‌الشيخ‌كحاجتنا‌إلعبد‌المطيؼ‌،الكرارم .2

http://www.jehat.com‌‌‌ ‌.25/05/2019يكـ
،‌قراءة‌في‌التجربة‌النقدية‌لمدكتكر‌عبد‌ا﵀‌حمادم،‌مجمة‌عكد‌الند،‌عمى‌،‌السعيدبكلعسؿ .3

‌‌‌https://www.oudnad.netالرابط‌  .22/03/2020يكـ
،‌التكثيؼ‌في‌القصة‌القصيرة‌جدا،‌عمى‌المكقع:‌مؼجاسـ‌خ‌،إلياس .4

http://www.alnoor.se/article.asp‌‌  .12/02/2020يكـ
،‌جماؿ‌الديف‌بف‌الشيخ‌يحاكر‌المركزية‌الأكركبية‌في‌صميـ‌لاكعييا،‌عمى‌حكيـ‌،عنكر .5

‌www. maghres.comالمكقع‌  .12/05/2019،‌يكـ
شيخ‌كحاجتنا‌إليو،‌عمى‌المكقع‌،‌إرث‌جماؿ‌الديف‌بف‌العبد‌المطيؼ‌،الكرارم .6

www.alarabalyawm.net‌‌  .12/05/2019يكـ

http://www.jehat.com/
http://www.jehat.com/
http://www.jehat.com/
https://www.oudnad.net/
http://www.alnoor.se/article.asp%20يوم%2012/02/2020
http://www.alarabalyawm.net/
http://www.alarabalyawm.net/
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:‌مالية‌الشعر‌المعاصر،‌عمى‌المكقع،‌جفاتح‌،الكيلبني .7
https://www.newlebanon.info‌‌‌  .21/04/2019يكـ

،‌المعجـ‌الشعرم‌ىك‌الشاعر،‌عمى‌المكقع:‌فاركؽ،‌مكاسي .8
http://www.diwanalarab.com/‌‌  .02/06/2019يكـ

،‌ما‌ىي‌رؤيتؾ‌لعنصر‌التكثيؼ‌في‌القصة‌القصيرة‌جدا‌أييا‌القاص‌،‌عبد‌الرشيدحاجب .9
‌‌ta.cc/forums/showthread.phphttp://www.waأك‌الناقد؟‌عمى‌المكقع:‌ يكـ

16/02/2020. 
،‌عمى‌المكقع‌إشكالية‌قصيدة‌النثر‌بيف‌المفيكميف‌الغربي‌كالعربي،‌،‌فارسالرحاكم .10

https://www.arabicnadwah.com‌‌  ‌.03/07/2019،‌يكـ
،‌جمالية‌الشعر‌المعاصر،‌صحيفة‌المثقؼ،‌عمى‌المكقع‌،‌فاتح‌نصيؼالكيلبني .11

http://www.almothaqaf.com‌  .27/03/2020،‌يكـ
،‌كظيفة‌الأدب‌بيف‌النفعية‌كالجمالية،‌المجمة‌الثقافية‌،‌عبد‌الحافظ‌بخيتمتكلي .12

‌‌‌https://thakafamag.comالجزائرية،‌عمى‌المكقع:‌‌‌  .20/03/2020يكـ
‌ ‌.25/05/2019يكـ
‌

https://www.newlebanon.info/
https://www.newlebanon.info/
http://www.wata.cc/forums/showthread.php
http://www.almothaqaf.com/
http://www.almothaqaf.com/
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‌الصفحة‌المحتكل
 شكر وعرفان

 إىداء
‌ك‌-أ مقدمة

شكالاتو المعرفية والعلائقية ‌مدخل مفاىيمي:  حدود المصطمح وا 
‌8 تمييد

‌8 أولا: جدل المصطمح والمفيوم
‌8 / في مفيوم الشعرية1
‌8 الشعرية لغةأ/ 

‌9 ب/ الشعرية اصطلاحا
‌12 / في مصطمح الشعرية2
‌12 ي النقد الغربيمصطمح الشعرية فأ/ 
‌18 مصطمح "الشعرية" في النقد العربيب/ 

‌20 العربيةالأدبية في المعاجم  "الشعريةج/ مصطمح "
‌25 ثانيا: الشعرية وعلاقتيا بالحقول المعرفية الأخرى

‌25 /علاقة الشعرية بالبنيوية1
‌25 / علاقة الشعرية بالمسانيات2
‌26 / علاقة الشعرية بالسيمياء3
‌27 علاقة الشعرية بالأسموبية/ 4

‌الفصل الأول: التأسيس المعرفي لمشعرية، مقاربة دياكرونية
‌30 تمييد

‌30 أولا: ملامح الشعرية في التراث اليوناني
‌37 ثانيا: الشعرية في النقد الغربي الحديث والمعاصر

‌37 / الشعرية عند الشكلانيين الروس1
‌39 التركيز عمى أدبية الأدب -أ
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‌40 الوزن والإيقاع -ب
‌41 الاىتمام بالشكل -ج
‌44 / شعرية التوازي عند رومان جاكبسون2
‌44 مفيوم التوازي -أ
‌45 التأسيس لمشعرية -ب
‌46 الشعرية والمسانيات -ج
‌47 عناصر التواصل ووظائف المغة -د
‌52 / شعرية الانزياح عند جون كوىين3
‌59 / شعرية تودوروف4
 62 تودوروف لدىشعرية محددات ال‌

‌66 ثالثا: ملامح الشعرية في التراث النقدي العربي
‌67 / شعرية الطبقات عند ابن سلام1
‌69 / شعرية البناء )نظرية عمود الشعر(2
‌73 / شعرية النظم لدى الجرجاني3
‌75 / شعرية التخييل لدى حازم القرطاجني4

‌79 لحديث والمعاصررابعا: الشعرية في الخطاب النقدي العربي ا
‌79 / شعرية الكتابة لدى أدونيس1
‌79 الشعرية والشفوية الجاىمية -أ
‌81 من الشعرية الشفوية إلى شعرية الكتابة -ب
‌82 الشعرية والفكر -ج
‌83 الشعرية والحداثة -د
‌85 / شعرية الأساليب لدى صلاح فضل2
‌85 سمم الدرجات الشعرية عند صلاح فضل -أ
‌89 ة أساليب الشعريةجدول -ب
‌93 / شعرية الفجوة لدى كمال أبو ديب3
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‌100 خلاصة الفصل الأول
‌الفصل الثاني: المقاربات النظرية الجزائرية المعاصرة لقضايا الشعرية

‌102 تمييد
‌102 أولا: مقاربة عبد الممك مرتاض

شكالاتو لدى مرتاض1 ‌103 / مصطمح الشعرية وا 
‌106 مرتاض / مفيوم الشعريات عند2
‌109 / قضايا الشعريات عند مرتاض3
‌110 الوظيفة الجمالية والاجتماعية لمشعر -أ
‌112 بنية المغة الشعرية -ب
‌115 تذوق الشعر -ج
‌116 الصورة الشعرية -د

‌119 ثانيا: مقاربة جمال الدين بن الشيخ
‌121 / محددات الشعرية عند بن الشيخ1
‌122 الطابع الأجناسي -أ
‌122 الطابع الإيديولوجي -ب
‌122 الاحترافية -ج
‌122 / خصائص المنجز الشعري2
‌125 / في مفيوم الإبداع وأنماطو3
‌128 / استقلالية الغرض الشعري4

‌130 ثالثا: مقاربة مشري بن خميفة
‌130 / مفيوم الشعرية لدى بن خميفة1
‌132 / من الشعرية الشفوية إلى شعرية الكتابة2
‌132 شعرية الشفويةال -أ
‌135 شعرية الكتابة -ب
‌136 / تحولات الشعرية العربية المعاصرة3
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‌141 رابعا: مقاربة عبد الله العشي
‌141 / مفيوم الشعرية من وجية نظر عبد الله العشي1
‌142 / خصائص الشعرية عند العشي2
‌142 الفجائية -أ
‌142 الإثارة -ب
‌143 الاختلاف -ج
‌144 يةالإنسان -ه
‌145 الصدق -و
‌146 / وظائف الشعرية3
‌146 الوظيفة الكمية -أ
‌149 الوظائف الجزئية -ب

‌152 خامسا: مقاربة عبد الله حمادي
‌152 / الاتباع والابتداع في الشعرية العربية1
‌153 / ماىية الشعر والشعرية2
‌156 / شعرية الخطاب الإبداعي الحداثي3

‌160 وغميسيسادسا: مقاربة يوسف 
‌160 / الشعرية بين الحقل البنيوي والحقل السيميائي1
‌161 / مفاىيم الشعرية عند وغميسي2
‌163 / الشعرية واتجاىاتيا التطبيقية3
‌163 شعرية الشعر -أ
‌164 شعرية النثر )شعرية السرد( -ب
‌165 شعرية الجمال -ج

‌167 خلاصة الفصل الثاني
‌التطبيقية الجزائرية المعاصرة لقضايا الشعرية الفصل الثالث: المقاربات

‌171 تمييد
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‌171 أولا: مقاربة عبد القادر عميش
‌172 / في مفيوم السرد1
‌173 / شعرية السرد2
‌174 / شعرية الصورة الفنية عند أبي حيان التوحيدي3
‌175 الصورة المركبة )تصوير لفظي + تشبيو( -أ
‌176 تعميق(الصورة المركبة: )تشبيو +  -ب
‌179 / شعرية الانزياح في الصورة التوحيدية4
‌181 / شعرية التناص5

‌186 ثانيا: مقاربة عبد القادر فيدوح
‌187 / خطاب السرد1
‌188 / شعرية القص2
‌191 / شعرية الانزياح الدلالي في "قيوة"3
‌193 / موضوع القيمة في "دانيا"4

‌194 ثالثا: مقاربة عبد الممك مرتاض
‌194 / شعرية القصيدة قصيدة القراءة1
‌195 التشاكل والتباين -أ
‌196 الانزياح -ب
‌196 الحيز -ج
‌197 / شعرية القص وسيميائية النص2
 "198 شعرية المغة وكثافتيا في "تفاحة الدخول إلى الجنة‌

‌206 رابعا: مقاربة نوارة ولد أحمد
‌206 لثورية/ إبداعية البنية المغوية في القصيدة ا1
‌210 / شعرية الصورة في القصيدة الثورية2
‌214 / إيقاعية القصيدة الثورية3
‌219 / التفاعلات النصية وآليات السرد في القصيدة الثورية4
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‌220 ثقافة الحضور والغياب -أ
‌221 في النص الثوري  حضور البنية السردية والقصصية -ب

‌223 خلاصة الفصل الثالث
‌225 ـــــــــــةخـــاتمــ

‌232 قائمة المصادر والمراجع
‌249 الفيرس
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‌ممخص:
‌‌يركـ ‌بػ ‌المكسكـ ‌البحث تناكؿ‌‌"الشعرية في الكتابات النقدية الجزائرية المعاصرة"ىذا

‌.كتحميؿ‌حضكر‌الشعرية‌في‌الجيكد‌النقدية‌الجزائرية‌المعاصرة،‌في‌جانبيٍ‌التنظير‌كالتطبيؽ
ف‌تنكع‌الرؤل‌كالمفاىيـ‌التي‌ساقيا‌النقاد‌الجزائريكف‌حكؿ‌مكضكع‌الشعرية،‌كعمى‌الرغـ‌م

تبدك‌كنتيجة‌للبحتكاؾ‌كالاتصاؿ‌بالغرب‌كالتطمع‌إلى‌‌-مثؿ‌غيرىا‌مف‌الدراسات‌العربية‌-إلا‌أنيا‌
‌الجزائرييف‌إدراؾ‌مدل‌ضركرة‌ ‌عمى‌النقاد ‌كاف‌لزاما ‌كعميو ‌مف‌نظريات‌كرؤل‌منيجية. ‌لديو ما

‌يف‌معطيات‌التراث‌كمستجدات‌النظريات‌النقدية‌الغربية.التكفيؽ‌ب
كمف‌خلبؿ‌تتبعنا‌لبعض‌الدراسات‌التي‌قاربت‌النصكص‌الأدبية‌مف‌كجية‌نظر‌الشعرية‌‌

تبيف‌لنا‌أف‌ىذه‌الدراسات‌استعارت‌بعض‌آليات‌المناىج‌النقدية‌مف‌أجؿ‌الكقكؼ‌عمى‌شعرية‌تمؾ‌
لصيؽ‌بالأدب‌لأنيا‌مرتبطة‌بكظائؼ‌المغة‌التي‌‌النصكص‌شعرىا‌كنثرىا،‌ذلؾ‌أف‌الشعرية‌عنصر

‌تنتظـ‌في‌سياقات‌كأنساؽ‌معينة‌فتحدث‌أثرا‌جماليا.
 الشعرية،‌الأدبية،‌النقد‌الجزائرم،‌شعرية‌الشعر،‌شعرية‌النثر.الكممات المفتاحية: 

‌
Abstract: 

This research which titled by "Poetry in Contemporary Algerian 

Critical Writings", aims to address and analyze the presence of poetry in 

contemporary Algerian critical efforts, in both theoretical and practical 
terms. 

Despite the diversity of visions and concepts that presented by the 

Algerian critics on the subject of poetry, it - like other Arab studies - 
appears as a result of friction and contact with the West and looking 

forward to its methodological theories and visions. Accordingly, it was 

necessary for the Algerian critics to understand the necessity of reconciling 
heritage data with the developments of Western critical theories. 

Through our tracing of some studies that approached the literary texts 

from the point of view of poetry, it became clear to us that these studies 
borrowed some mechanisms of critical approaches in order to stand on the 

poetry of those texts, their poetry and their prose, because poetry is an 
artistic component of literature because it is related to the functions of 

language that are organized in particular contexts and formats. And it 

traces a beautiful effect. 
Key words: poetic, literary, Algerian criticism, poetic poetry, prose 

poetry.  


	الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية
	وزارة التعليم العالي والبحث العلمي
	جامعة ابن خلدون تيارت
	كلية الآداب واللغات
	قسم اللغة والأدب العربي
	الشعرية في الكتابات النقدية الجزائرية المعاصرة

	أ/ الشعرية لغة: الشعرية في معناها اللغوي مشتقة من الفعل الثلاثي (شعر). إذ جاء في لسان العرب: شَعَرَ بِهِ وَشَعُرَ يَشْعُرُ شِعرًا ، وَلَيْتَ شِعْرِي أَيْ لَيْتَ عِلْمِي أَوْ لَيْتَنِي عَلِمْتُ وَلَيْتَ شِعْرِي مِنْ ذَلِكَ أَيْ لَيْتَنِي شَعَرْتُ، وأشْ...
	وجاء في القاموس المحيط: شَعَرَ به: علم به وفطن له وعَقَلَه، والشَّعْرُ: غلب على منظوم القول لشرفه بالوزن والقافية( ).
	بعد استقرائنا لهذه المادة المعجمية نقف على الدلالات الآتية:
	-العلم والدراية بما يقع من الأمور.
	-الفطنة والذكاء واستعمال الحدس أو الإحساس.
	-قول الشعر وهو الكلام المنظوم الموزون المقفى.


