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 شكـر وعـرفان

نجا  لي ل  عس ، فقد يسّ ز ىذا امعملالحمد الله على عوهو وثوفيقو لي بإ

لى أ س تاذي  ل لي ل  ضعب، وبعد حمد الله أ ثقدم بجزيل امشكروسيّ  اإ

هعم المعين وهعم  الذي كان لي" معازيز بوبكر" ال س تاذ الدكتور المشرف

 المرشد.

خلف الله بن  أ .د واتي خالد،أ .د ثت علً، أ .د كبري :فاضلوأ شكر أ ساثذتي ال  

 دايري مسكين.أ .د علً، 

لى أ عضاء لجنة المناقشة على قبولهم مناقشة ىذا  وامشكر موضول أ يضا اإ

 .امعمل

لى  و  تجاىات امنقد المعاصر في الجزائر"طص ل  أ ساثذة تخاإ امعة بج "اإ

لى ل  أ س تاذ لم ثيارت، لىوأ عتذر  ،يبخل علً بعلمو وثوجيهاثو واإ ل  من  اإ

 . جسعو ىذه امسطور ولموسعو قلبي 

  



ىــــــــــــــــــــــــــــ  دإءإ 

لى   وثعليمي من ضحت وثفاهت من أ جل تربيتي إ 

لى إلحنون  إلغالية أ مي  إ 

لى   روح أ بي إلطاىرة إ 

لى     إلبوور  اسين زوجىإ 

لى بناتي  رفيدة، ريتال  إ 

   عود إلقادر، بوثوشنت، عزيزإ خوتي إ لى 

 إ لى أ ختي إلوحيدة  فاطمة إلزىرإء 

ليام، جوىر، صديقاتي  إ لى كل   جميلة، فاطمة، هبية، حنان فتيحة، سمية، إ 

 إ لى ك أ ياثذتي إلذين شجعوني

  لم يذكره قلميووأ عتذر لكل من ويعو قلبي 

 ةإلواحث



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ةـــــــمقدم
 



                       

 

 أ‌ 

 مقدمة:

‌ ،‌والتي‌تدفع‌بالدتلقي‌ثبات‌الذويةالذادفة‌إلى‌إ‌ا‌يدثل‌الأصالةحضاري‌اسبق اثالتّ‌يعدّ
فهمو‌بهدف‌إخصاب‌النصوص‌الإبداعية،‌ونظرا‌ولزاولة‌،‌وءتقرا‌في‌نحو‌بذل‌لرهود‌أكبر

‌من‌خلال‌ما‌الذي‌يظهر‌ر‌ذلك‌بشكل‌نفعي‌على‌النتاج‌النقديأثّ‌ فقد‌بالحداثةلارتباطو‌
‌وتعيد‌تأويلو.‌اثىذا‌التّ‌‌أنتج‌من‌نصوص‌تقرأ

أصبح‌من‌‌؛نظرية‌نقدية‌عربية‌برمل‌خصوصيتها‌في‌ذاتها‌بعد‌و‌لم‌تتشكل‌لدينانّ‌ولأ‌
‌الناقد‌،اثنصاف‌التّ‌إ‌الواجب اثي‌في‌الدنجز‌التّ‌‌يرىالذي‌‌الدعاصر‌العربي‌وىو‌مسؤولية

‌بحيث‌؛نا‌في‌تواصل‌مع‌الداضينّ‌أ‌إلاّ‌خر‌الرغم‌من‌الاصطدام‌بالآفب‌؛فادة‌في‌الحاضرإكثر‌أ
اث‌التّ‌ومن‌جهة‌أخرى‌لأنّ‌‌،،‌ىذا‌من‌جهةنستطيع‌الحكم‌على‌حركة‌التاريخ‌بالتوقفلا‌

‌‌والنثر.‌النقدي‌شامل‌للشعر

‌يحاول ‌التّ‌‌فالناقد ‌تقديم ‌خلال ‌من ‌معاصرة ‌صورة ‌النقدية‌‌عرضاث‌في التصورات
‌ها،عند‌تفكيكو‌خصائصها‌في‌ظهر‌في‌تلك‌الجزئيات‌الكامنة‌ت‌التي‌،العميقة‌عند‌القدامى

مدى‌نضج‌‌التي‌بفضلها‌يدكن‌برديدو‌والبحث‌عن‌العلاقات‌الدساهمة‌في‌عملية‌التواصل‌
‌‌.اثساسا‌من‌التّ‌أالتفكير‌النقدي‌العربي‌الدنبثق‌

‌التّ‌‌ ‌لأهمية ‌تنوير‌اثونظرا ‌الدعرفة‌في ‌‌وتشكيل ‌التي ‌الفكرالإنسانية ‌وبذدده‌‌بررك
‌ ‌حولو ‌نقدية ‌التّ‌اختت‌دراسة ‌قراءة ‌إعادة ‌إلى ‌الذادفة ‌الدوضوعية ‌على النقدي‌اث‌مبنية

‌منب ‌الدعاصر‌النقديالدرس‌‌و‌في‌تفعيلغرض‌الاستفادة ‌إلى‌، توضيح‌‌حولالسعي‌إضافة
‌العربي ‌النقد ‌في ‌الجزائريين ‌النقاد ‌إسهام ‌مدى ،‌ ‌النقدي‌‌الدعوةوبتالي ‌التاث ‌خدمة إلى



                       

 

 ب‌ 

وأىم‌‌تعرف‌بأشهر‌أعلامو‌تأصيلية،‌قراءتو‌قراءةالجزائري‌وإعادة‌بعثو‌من‌جديد‌من‌خلال‌
‌من ‌انطلاقا ‌النقد ‌حركة ‌في ‌ساهمت ‌التي ‌النقدية ‌بزدم‌‌القضايا ‌جديدة ‌ومناىج رؤى

‌.اصةبخوالجزائرية‌‌،عربيةخصوصيتنا‌ال

اثية‌النقدية‌مكانية‌استثمار‌الناقد‌الجزائري‌للكم‌الذائل‌من‌الدعرفة‌التّ‌إعن‌‌فأنا‌أبحث
‌و‌‌بكلّ‌ ‌والتطبيقية ‌النظرية ‌إمرتكزاتها ‌سقاطها ‌الدعاصرةعلى ‌تبين‌الدراسة ثر‌أ‌التي

‌النّ‌ ‌مع ‌تعاملو)الناقد( ‌أي ‌عاملين‌نّ‌أص‌الأدبي، ‌على ‌مبني ‌النماذج ‌لذذه ‌هما:‌اختياري
‌.الدعرفية‌الناقد‌الجزائري‌‌بذربةيمشكالية‌وتقدساس‌الإالاستجابة‌لأ

‌اختيار‌ ‌دوافع ‌الدوضوع‌يومن ‌التّ‌‌ىو‌لذذا ‌في ‌والرغبة ‌الديول ‌علاقة‌عرف‌على حدود
والانتقادات‌وتعدد‌‌الآراءوكثرة‌‌جدل‌ما‌أقيم‌حولو‌من‌بالإضافة‌إلىالناقد‌الجزائري‌بتاثو،‌

‌‌،الدواقف ‌ما ‌اىتماموىو ‌‌أكثر،‌وفضوليي‌أثار ‌قراءةبدو‌‌حاولتوقد ‌إعادة بعض‌‌ضوعية
‌‌يةاثالتّ‌‌القضايا ‌تراثية‌‌قبلمن ‌ومقولات‌نقدية ‌قضايا ‌تبنوا ‌الدعاصرين، ‌النقاد ‌من لرموعة

 .بطريقة‌مباشرة‌وأخرى‌مضمرة‌خاصة‌الجزائريين

‌‌‌‌ ‌نماذج ‌استعراض ‌حاولت ‌وربدّ‌حيث ‌والفشل ‌القصور ‌مواطن ‌فيها ‌لأبين ا‌كتابية
ة‌في‌توظيف‌الدعرفة‌النقدي‌بهدف‌الوصول‌إلى‌عرضو‌‌النجاح‌في‌الاختيار‌والكفاية‌الدنهجية،

شكاليات‌والقضايا‌الدندرجة‌برت‌ما‌يسمى‌ولزاولة‌رصد‌الإ‌،جرائيةالدفاىيم‌والأدوات‌الإ
‌ .بنقد‌النقد

راث في التفكير النقدي الجزائري المعاصر" ت  ال"وعليو‌فقد‌كان‌عنوان‌بحثي‌ىو:‌
‌،‌ومن‌خلال‌ىذا‌العنوان‌طرحت‌العديد‌من‌الأسئلة‌منها:‌في نماذج"‌دراسة"



                       

 

 ج‌ 

‌في‌قراءتو‌النقدية‌للنص‌الأدبي؟،‌النقدي‌اثكيف‌وظف‌الناقد‌الجزائري‌الدعاصر‌التّ‌
الناقد‌الدعاصر‌ىل‌عودة‌و‌؛‌من‌باب‌الاستنطاق‌أم‌الاستلهام؟‌ىياث‌لى‌التّ‌إ‌توىل‌عودو‌

‌أمنّ‌أاث‌تعني‌إلى‌التّ‌ ‌توقف‌عنده ‌بهدف‌‌بأنوّ‌يوهمنا‌و ‌معو ‌أخرى؟،‌نإفي‌حوار تاج‌قراءة
‌الناقد ‌عن ‌وماذا ‌القديم؟، ‌النقد ‌والنسقية ‌السياقية ‌النظريات ‌احتضنت ‌الجزائري‌وكيف

‌ىو‌الذدف‌من‌اعتماد‌‌،ىل‌حقيقة‌يحمل‌سيمات‌الناقد‌والتنظير‌النقدي؟‌،الدعاصر وما
‌ةعربي‌يةقدظرية‌ننل‌التأسيسم‌أالرفض‌‌أوىل‌ىو‌الحفاظ‌‌؟،بو‌امىتمالافو‌و‌يوظاث‌وتلتّ‌ا
،‌وىل‌بشة‌مغالطات‌نقدية‌وفجوات‌بين‌التاثيين‌والجزائريين‌الدعاصرين؟،‌ىل‌الناقد‌ة؟صيلأ

‌الجزائري‌الدعاصر‌اكتفى‌بالتاث‌أم‌بذاوزه؟.

‌‌.ثلاث‌فصول‌وخابسة،‌مدخل‌،مقدمة‌خطة‌مكونة‌منعلى‌‌وقد‌تأسس‌ىذا‌البحث

وقفت‌على‌‌،التراث النقدي: المفهوم والحدودالذي‌كان‌بعنوان:‌‌ففي‌الددخل
اث‌الدقصود،‌بسهيدا‌وأنواعو‌مع‌برديد‌نوع‌التّ‌أهميتو،‌حدوده‌‌اث‌لغة‌واصطلاحا،مفهوم‌التّ‌

بحثا‌عن‌مدى‌‌؛لدا‌يجب‌التفصيل‌فيو‌فيما‌بعد‌في‌بقية‌الفصول‌وىو‌التاث‌النقدي‌بقضاياه
‌الجزائري‌ ‌النقد ‌وفي ‌عربيا ‌والدعاصرة ‌الحديثة ‌النقدية ‌القراءة ‌في ‌الدقولات ‌تلك تكرار

‌بالخصوص.

‌الأول ‌الفصل ‌‌وفي ‌ ‌بـــــــــ: ‌،مسالك التراث في الخطاب النقدي العربيالدعنون
‌والدعاصرة ‌الحديثة ‌العربية ‌النقدية ‌النقد‌وآفاق‌الكتابة ريقة‌من‌خلال‌ط‌؛بردثت‌عن‌واقع

‌التّ‌ ‌مع ‌النقاد ‌وخصوصتعامل ‌والاكتفاء ‌الخطاب‌والتناقضات‌اث‌بين‌الانتقاء ‌تنوع ‌مع ا
‌ر‌والإ ‌وقد ‌الحضارية؛ ‌النقدية‌شكالات ‌الساحة ‌في ‌مهمة ‌نقدية ‌لكتب ‌نماذج ‌على كزت

والتي‌أعطت‌بدورىا‌وجهة‌خاصة‌في‌النقد‌‌اث‌وانفتحت‌على‌مقولاتو،توجهت‌للتّ‌‌العربية



                       

 

 د‌ 

‌الوقوف‌على‌ في‌العصر‌الحديث‌والدعاصر‌من‌ىؤلاء‌نذكر‌‌والنقدي‌بداعيص‌الإالنّ‌أثناء
‌للتّ‌‌ثرمن‌أك‌يعدّ‌ الذي "جابر‌عصفور"‌مثلا: ‌قراءة ‌النقاد التأصيل‌اث‌من‌خلال‌عملية

‌فيه ‌مراعيا ‌والقارئ‌العربي‌من‌كلّ‌‌الخطاب‌نقدي‌عربي، ‌‌إخراج‌الناقد ‌إلى‌أزمتو، إضافة
على‌بلورة‌نظرية‌عربية‌أصيلة‌‌قراءتهم‌بالتقريب‌تقوملرموعة‌أخرى‌من‌النقاد‌الذين‌كانت‌

نظرية‌ال‌بزدم‌تنطلق‌من‌التاث،‌وبالضبط‌البلاغة‌العربية‌وما‌تتضمنو‌من‌قضايا‌ومقولات
منهم:‌"إبراىيم‌و‌‌...عاصرة‌كمفهوم‌البلاغة،‌الدال‌والددلول،‌أشكالو،‌الشكل‌والدضمونالد

‌".أبو‌ذياب"،‌"وىب‌أبضد‌رومية"،‌كمال‌أبو‌ديب

‌الثاني ‌الفصل ‌أمّا ‌،تجليات التراث في الخطاب النقدي الجزائري الحديث:
‌اعتمدمنو‌وىذا‌عندما‌اث‌التّ‌‌وحظّ‌‌،الحديثالجزائري‌‌يالنقدفتحدثت‌‌فيو‌عن‌الخطاب‌

‌،اثلتّ‌ا‌في‌اتصال‌مع‌م‌كانوا‌دائماهولكنّ‌الإبداعي‌‌صمناىج‌سياقية‌في‌مقاربة‌النّ‌‌نقادنا
‌كلّ‌‌ونيستق ‌تقريبا في‌تلك‌الدرحلة،‌‌النقدي‌منتاج‌نصهإفي‌‌لذم‌الدعطيات‌الدساعدة‌منو

الذي‌بسيز‌‌‌"ابن‌رشيق‌القيرواني"ويظهر‌ذلك‌انطلاقا‌من‌النقد‌الأدبي‌الجزائري‌القديم‌مع‌
أصبح‌ة‌حيث‌النقدي‌يةالتاث‌تقولاالدواحتضان‌في‌نقد‌الشعر،‌‌الشموليةب "العمدة"كتابو‌

تجاوز‌اليقوم‌على‌الدمارسة‌النقدية‌النظرية‌و‌لكونو‌‌"علم‌الشعر"مثالا‌يحتذيو‌من‌يكتبون‌في‌
عبد‌‌"ما‌أنتجو‌وصولا‌إلى‌،‌في‌تقدم‌حركة‌النقد‌بذلك‌ساهمام‌،لى‌التغيراتإ‌ةشار‌الإفي‌
‌ ‌الأ‌"الركيبيالله ‌للنصوص ‌قراءتو ‌في ‌للنقد ‌النظرية ‌والمجهودات ‌علىدبية تحليل‌ال‌القائمة
لى‌مصاف‌إلحاقو‌وإ‌الجزائري‌والنقد‌دبلى‌تطوير‌الأإ‌يهدف‌،نهجيالدعرض‌التحقيق‌و‌الو‌

،‌إضافة‌إلى‌"عمر‌بن‌قينة"‌في‌مؤلفو"‌دراسات‌في‌القصة‌الجزائرية‌الددرسة‌النقدية‌الحديثة



                       

 

 ه‌ 

‌للأدب‌الجزائري‌الحديث"‌ ‌"إطلالات‌مقاربة ‌في‌كتابو ‌و"العربي‌دحو" ‌والطويلة" القصيرة
 ‌وغيرهما.

‌الثالث‌ ‌الفصل ‌في ‌بينما بالتراث في خطاب النقدي الجزائري  الاحتفاء:
ظهوره‌عند‌‌بالدقارنة‌معبدأ‌متأخرا‌،‌الذي‌النقد‌الجزائري‌في‌مرحلة‌النسقتتبعت‌‌؛المعاصر

الناقد‌الجزائري‌في‌‌أنّ‌‌حيث‌لاحظت‌؛نظرا‌لظروف‌معينة)مشرقيا‌ومغربيا(‌‌الغرب‌والعرب
ذاتو‌‌ص‌في‌حدّ‌تركز‌على‌النّ‌التي‌‌خرج‌عن‌تلك‌القاعدة‌‌،تنظيرا‌وتطبيقا‌الإجراءتبنيو‌لذذا‌

ص‌غربية‌غير‌مناسبة‌للنّ‌الصطلحات‌من‌الد‌بدجموعة‌التقى‌وىذا‌لأنوّ‌العوامل‌الخارجية،دون‌
‌وقفت‌على‌أىمّ‌‌إلى‌تلك‌الدراسات‌الأولى‌التي‌ىو‌العودة‌‌ىنا‌ناقدنا‌فكان‌دوربداعي؛‌الإ

بلاغي‌متباىيا‌بوجودىا‌في‌تراثنا‌‌ىو‌ىو‌نحوي‌ومنها‌ما‌منها‌ما‌النقدية‌اثيةالدعطيات‌التّ‌
‌ىؤلاء ‌‌"‌مثلا:‌ومن ‌الدلك ‌تعدّ‌‌"مرتاضعبد ‌‌كتاباتو‌‌الذي ‌النسقية ‌القراءة نموذجا‌أفي
من‌معظم‌انتاجاتو،‌على‌حظ‌تقريبا‌و‌وىو‌ما‌ل‌تفعيل‌النظريات‌الغربية،و‌‌اثبالتّ‌‌للاحتفاء
‌‌خلال ‌القديدةإالعودة ‌النقدية ‌الكتب ‌أمهات ‌والدفاىيم‌‌وإعادة‌؛لى ‌التعريفات ‌في النظر

إضافة‌إلى‌عدة‌نقاد‌منهم‌"عبد‌الله‌العشي"‌في‌مؤلفو‌"زحام‌‌؛القديدة‌والوقوف‌على‌أهميتها
‌"التشاكل‌الإيقاعي‌والدلالي‌في‌نص‌الدثل‌الشعبي‌ الخطابات"‌و"لزمد‌سعيدي"‌في‌كتابو

‌..إلخ..الجزائري"

‌دراسة.ثم‌أنهيت‌البحث‌بخابسة‌بصعت‌فيها‌أىم‌نتائج‌ال‌

‌،ىذا‌البحث‌تضاهاقوىو‌ما‌‌البنيوي،‌وقد‌اتبعت‌الدنهج‌التاريخي‌والوصفي‌التحليلي
ا‌مّ‌أ‌،بين‌الدناىج‌وامتثالذمتتبع‌منجزات‌النقاد‌تاريخيا‌في‌و‌‌اث،إلى‌التّ‌‌فالتاريخي‌عند‌العودة



                       

 

 و‌ 

‌والتحلي ‌ووصف‌‌البنيوي‌ليالوصفي ‌النقدي ‌الدنجز ‌من ‌النماذج ‌تلك ‌قراءة ‌في فيظهر
 على‌الإشكالية.‌جابةوبرليلها‌من‌أجل‌الإ‌الزتوياته

‌الدوضوع‌العديد‌من‌النقاد‌والباحثين،‌ولكن‌تلك‌الدراسات‌ وقد‌سبقني‌لدراسة‌ىذا
‌اث‌النقدي‌بشكل‌خاص‌بل‌أشارت‌إلى‌ذلك‌فقط‌منها:لم‌بردد‌قراءة‌الناقد‌الجزائري‌للتّ‌

 ."برديث‌النقد‌الأدبي‌الجزائري":‌"علي‌خذري" -
‌."ص‌التاثي‌بين‌الدفهوم‌والقراءةالنّ‌":‌"نعيمة‌سبتي" -

الدراجع‌النقدية‌الجزائرية‌التي‌‌وقد‌اعتضتني‌العديد‌من‌الصعوبات‌والعراقيل‌منها:‌قلة
‌أت‌التيو‌اث‌فت‌التّ‌وظّ‌ ‌الناقد‌الجزائري‌في‌العودة ‌إخذ‌بعين‌الاعتبار‌دور وتوظيفو‌لى‌تراثو

مشرقيا‌ومغربيا‌ولم‌‌ةيستطيع‌من‌خلالو‌لرابهة‌باقي‌الدنجزات‌النقدية‌العربي‌،بشكل‌معاصر
 .لا‌غربيا

‌"معازيز بوبكر"‌والعرفان‌إلى‌أستاذي‌الدتواضع‌والمحتمشكر‌ال‌أتقدم‌بجزيل وفي‌الأخير
،‌فلو‌لزتوياتولى‌عمق‌البحث‌وربط‌حيثياتو‌وتنسيق‌إداعما‌في‌الولوج‌سندا‌الذي‌كان‌لي‌

مني‌وافر‌الامتنان،‌ولا‌أنسى‌أن‌أتقدم‌بشكري‌الجزيل‌إلى‌أعضاء‌لجنة‌الدناقشة‌على‌طول‌
‌.صبرىم‌وبرملهم‌في‌قراءة‌ىذا‌البحث

‌حسنا ‌قبولا ‌البسيط ‌الجهد ‌ىذا ‌يلاقي ‌أن ‌وما‌‌،وأرجو ‌وإفادة ‌خيرا ‌فيو ‌الله ويجعل
‌توفيقي‌إلاّ‌بالله‌والحمد‌الله.

 م2021 نوفمبر 1تيارت يوم 

‌عزاز سعاد
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 تمهيد:

يعد التًاث من بتُ أىم الدنابع والوجوه الجمالية والإبداعية التي بستلكها الإنسانية   
كونو يؤصل بدؤثراتو الفنية والسياسية والتارلؼية بتًك ظلو على الدتلقي الدعاصر مهما كان؛ 

التًاث لؽثل القاعدة الأولى التي من خلالذا يتم تشكيل مستوى الدعرفة الدفتقدة في بدعتٌ أن 
الحاضر ولا توجد إلا من خلال البحث في الداضي الذي لؽثل أىم الدراحل التارلؼية التي 
ترصد الدعرفة سعيا منها إلى إحداث تكامل وانسجام يثري أراء وتصورات الدعاصرين من 

 والنقاد. العلماء

قد كان لو دور مهم في جل أرجاء العالم بسبب تلك الدكانة التي أخذىا النقد في ف 
السيطرة والذيمنة على الكتابة الإبداعية مثلا؛ ىذه الأختَة التي تعد في حد ذاتها بؤرة 
الدّراسة عنده، كما أن الدتصفح لتًاثنا النقدي سوف يدرك بساما بشرة بناءه في تأسيس 

 ف على صرح وأسس سليمة وذات نتائج إلغابية غالبا.  مشروع نقدي معاصر يق

ىذا من جهة ومن جهة أخرى لصد مسألة التًاث من بتُ أىم القضايا والإشكاليات  
التي مورست عليها عملية التحفظ نظرا لكثرة الجدال والنقاش حول الأساس الدشكل 

قراءة وطرائق دراستو، للخطاب التًاثي خاصة في الفكر العربي الدعاصر من خلال آليات ال
وتعدد الرؤى والتّصورات الدنهجية في الاىتمام بالتًاث كزمن أو معرفة تارلؼية، سياسة، أو 
ركام من الداضي؛ لذذا لابد لنا من معرفة ىذا التًاث من خلال الدفهوم والدستوى والألعية، 

 الحدود والألظاط.
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 أوّلا. مفهوم التراث:

 .التراث لغة:1.1

وَتأَْكُلـوُنَ لدال الدوروث، يقول ا﵁ تعالى:﴿لكلمة في القرآن الكرنً بدعتٌ: اوردت ىذه ا
، كما (2)﴾تَاَثُ السَمَاوَاتِ وَالَأرْضِ وَللَِّوِ مِ ، وأيضا في قولو تعالى:﴿(1)﴾(*)التـُّرَاثَ أَكْلاِّ لَمّـَا

الإرث ىو الدتَاث وىو الأصل، ويقال الإرث في الحسب "جاء في لسان العرب مادة ورث: 
 والورثوالورث في الدال، ويقال الإرث صدق أي في أصل الصدق...وعن أعرابي الوَرث 

 .(3)"والوارث والإراث والتًاث، واحد...ويقال توارثناه، أي ورثو بعضا عن بعض قدما

بدعتٌ من)الوارث( إلى -تاء-الواواث جاءت نتيجة قلب كلمة التًّ   وىناك من يرى أنّ 
 التاء أجلد وأقوى تتغتَ أحوال ما قبلها؛ حيث تؤكد كل الدعاجم اللغوية أنّ  )التًاث( لأنّ 

مادة مبدوءة)بالتاء( ولستومة )بالثاء( لا توجد باستثناء ثلاثة: الأولى)تفث( والثانية)ثلث( 
إلى ما يورث عن الآباء من مال أو  ا في الدعجم الوسيط فتشتَ الكلمة، أمّ (4))توث( والثالثة

 .(5)جاه

                                     
تقول التفاسير في ىذه الآية: أي تجمعون الميراث وتستولون عميو دون تفرقة في أنصبتكم وأنصبة شركائكم فيو؛ بمعنى -(*)

دون تفرقة بين ما جمعو الموروث بالطرق المشروعة وبين ما جمعو بالغش والخداع وغيرىما من الطرق غير الشرعية. 
ليوية، منشورات المنظمة الإسلامية لمتربية والعموم والثقافة، مطبعة ينظر: عبد العزيز ابن عثمان التويجري، التراث وا

 . 12م، ص2011ه/ 1432إيسيسيكو، الرباط، المغرب، 
 .19سورة الفجر، الآية:-1
 .180سورة آل عمران الآية: -2
 .207(، ص3ابن منظور، لسان العرب، دراسات العرب، بيروت، لبنان، مادة ورث، )ج-3
 . 1925(، ص15ينظر: ابن منظور، لسان العرب، دار صادر لمطباعة والنشر، بيروت، لبنان، باب حرف الواو، )ج-4
 .1066م، ص2008(، 4ينظر: معجم الوسيط، مجمع المغة العربية، القاىرة، مصر، مكتبة الشروق الدولية، )ط-5
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لفظ التًاث في اللغة العربية من مادة )ورث( حيث جعلتو الدعاجم القدلؽة  كما يعدّ 
نسان من والديو ها مصادر تدل على ما يرثو الإمرادفا لـ )الإرث( و)الورث( و)الدتَاث( وكلّ 

( و)الدتَاث( على أساس من مال أو حسب، كما فرق بعض اللغويتُ القدامى بتُ)الورث
ما خاصان بالدال وبتُ الإرث على أساس أنو خاص بالحسب، بينما لصد لفظ تراث من أنّ 

 .(1)أقل الدصادر استعمالا وتداولا عند العرب

 ؛وبهذا يكون إبصاع ما استنتج من الدفهوم اللغوي للتًاث ىو ما يتًكو شخص لورثتو
 أبنائهم، مع ذلك لاحظت انعدام باب في أي ما ينتقل من مال وغتَه من الآباء إلى أي

ا ليست بقدلؽة بل معاصرة، معجم عربي يعطي الدفهوم الكامل والدقنع للكلمة، لشا يعتٍ أنّ 
ودلالة اللفظة قد يفسرىا الدعتٌ الاصطلاحي؛ إذن ما ىو الدفهوم الاصطلاحي للتًاث؟، 

 وىل لو علاقة بالدفهوم اللغوي أم لؼتلف؟

 اصطلاحا:.التراث 2.1

تتعدد الدفاىيم الاصطلاحية للتًاث ولكنّها لا تبتعد كثتَا عن الدفهوم اللغوي فتًتبط 
ما تراكم خلال الأزمنة من "أحيانا بالحياة السياسية والاجتماعية والثقافية الدتوارثة أي: كل 

تقاليد وعادات وبذارب، وخبرات، وفنون، وعلوم، في شعب من الشعوب، وىو جزء 
ن قوامو الاجتماعي والإنساني، والسياسي، والتارلؼي والخلقي، ويوثق علائقو أساسي م

                                     
(، 1، بيروت، لبنان، )طمركز دراسات الوحدة العربية (دراسات ومناقشات)ينظر: محمد عابد الجابري، التراث والحداثة، -1

 . 22م، ص1991
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ليصبح وثيقة أساسية ذات  (1)"بالأجيال الغابرة التي عملت على تكوين ىذا التًاث وإغنائو
 معتٌ جوىري تستفيد منو الأجيال القادمة فيما بعد.

لرؤى والتصورات تأخذ منو خزاّن للأفكار وا"و: "فالجابري" مثلا يرى في التًاث بأنّ 
الأمة ما يفيدىا في حاضرىا أو ما ىو قابل لأن يعتُ على الحركة والتقدم. لابدّ من 

 .(2)"الاختيار، ومعيار الاختيار ىو دائما اىتمامات الحاضر والتطلعات الدستقبلية

مستعمل  تنبع من التًاث وىذا يعتٍ أنّ  ىناك جوانب إلغابية وأخرى سلبية أي أنّ  
التًاث لابدّ لو من التقيّد بدجموعة من الإجراءات الدؤسسة التي تدعم اعتماده لفكرة أو 

والدعتُ في رفع التحديات الدستقبلية  تصور تراثي معتُ مركزا في ذلك على الإلغابي منو،
 للإنسان.

من إرث ديـتٍ، كل مــا خـلــفـتو الأمـة "و: بينما يرى "عبد العزيز التولغري" في التًاث أنّ 
وثقـافي، وأدبي، وفلكـلوري، وعـلمي، وعمـراني، وحضاري. وأصل الـكلـمـة مأخـوذ من فعل 
)ورِث( بـإبـدال الواو تـاء وىي من الكـلـمات الدـبنـية على ما يعرف في اللغة بالقياس الخاطئ. 

فيعـلم من العلوم، أو  فـالتًاث بـالدفـهوم الحديث الدـتداول، ىو كلُّ مـا وصل إليـنا مكـتوباً 
 .(3)"لزـسوساً في فن من الفـنون، أنتجو الـفكر والعمل في التاريخ الإنساني عبر العصور

مهما   التًّاث ىو الدصدر الأول الذي يوحي ويلهم الدتلقي الدعاصر فهذا يدل على أنّ 
كانت صفتو؛ من خلال التفاعل مع تلك الدعطيات الدوروثة بنوعيها الدكتوبة وا﵀سوسة، 

                                     
 .63م، ص1984(، 2جبور عبد النور، المعجم الأدبي، دار العمم لمملايين، بيروت، لبنان، )ط-1
 .39محمد عابد الجابري، التراث والحداثة، ص-2
 .12، صالمرجع نفسو-3
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تلك العناصر والإشارات التًّاثية الدتنوعة عن طريق الأخذ والتطوير؛ وبهذا لؽكن تعريف  وبجلّ 
رية زاويتتُ: تراث السلوك والعادات والقيم غتَ الدكتوبة؛ وتراث الإبداعات الفك"التًّاث من 

 .(1)"والفنية والأدبية، الدكتوبة أو الدسجلة والدرئية ا﵀فوظة

ومن ىنا يبدو أن التًّاث لؽثل ما أنتجو الإنسان من علم مكتوب ومنطوق ولزسوس 
وغتَ لزدود، وفي فتًات تارلؼية متفاوتة، واستمر إلى الحاضر ليتم تداولو كمعطى جاىز 

الجانب الفكري في "ث أصبح أيضا حاليا لؽثل للاطلاع على ما خلفتو الأمة السابقة؛ حي
الحضارة العربية الإسلامية: العقيدة، الشريعة، اللغة، والأدب، والفن، والكلام، والفلسفة، 

 .(2)"والتّصوف

ىذا فإنوّ لا يوجد مفهوم ثابت للتًاث في الدعاجم القدلؽة لذلك أصبح لابّد  مع كلّ 
بدعتٌ ىل لؽكن أن يكون  ؛عاريف التي ارتبطت بومن البحث فيو انطلاقا من الدكونات والت

التًاث ىو الإرث الذي خلفو القدامى من معارف وبذارب مدونة في الكتب التي   
وصلتنا؟، أم ىو شيء آخر وغتَ مكتوب؟؛ أي ىل التًاث ىو الحضارة الدكتوبة أم الجانب 

تارلؼي تطرح ىذه و ضمن أي تصور عن الزمان الالصامت واللاوعي من وجودنا؟، كما أنّ 
 ؟ألعيتو وحدودهوما ىي  (3) الدسألة وضمن أي فلسفة،

 

 

                                     
 .66م، ص1997، سامي خشبة، مصطمحات فكرية، طبعة مكتبة الأسرة-1
 .3محمد عابد الجابري، التراث والحداثة، ص-2
 .12م، ص1985ينظر: عبد السلام بن عبد العالي، التراث والاختلاف، دار التنوير، المركز الثقافي العربي، -3
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 .أهمية التراث:3.1

إلى الدتلقي الدعاصر حتى يطور من معطياتو  تكمن ألعية التًاث فيما يقدمو ىذا الأختَ
ويستقل عن الأخذ من الآخر، ويكون ذاتا عربية خاصة بو بذعلو دائم الافتخار بدنجزه 

 وأصالة تراثو.

بقدر ما يعطي من نظرية علمية في تغيتَ  التًاث ليس لو قيمة في ذاتو إلاّ "وذلك لأنّ 
الواقع والعمل على تطويره، فهو ليس متحفا للأفكار نفخر بها وننظر إليها        

بإعجاب، ونقف أمامها في انبهار وندعو العالم معنا للمشاىدة والسياحة الفكرية بل     
ذختَة قومية. لؽكن اكتشافها واستغلالذا واستثمارىا من أجل إعادة     ىو نظرية للعمل...و 

 .(1)"بناء الإنسان وعلاقتو بالأرض

كما يدخل في تكوين الذوية وبسييز شعب عن شعب آخر من حيث العراقة والأصالة   
روح و الإنسانية دون استثناء، إنّ  التارلؼية؛ فهو بذلك خزان الدعرفة والعلوم التي تفيد جلّ 

مرىون بددى الحفاظ على الرسائل التًاثية التي  ،العقل الجماعي فهو أساس الحضارة وتقدمها
بسثل الذاكرة الشعبية فما ىو جديد لابد وأن يكون مبنيا على ما ىو قدنً؛ ىذا الأختَ 

 الذي لؽثل الدعرفة الدتًاكمة التي لػتاجها الدعاصر ليطور ذات صنيعو.

مهمة التًاث ىي البحث على جذور وعناصر الأصالة من "وبناء على ذلك فـــإنّ 
. ىذا باعتبار التًاث ىو الدعامة الأولى التي ترتكز (2)"أجل رسوخها في حاضرنا ومستقبلنا

                                     
بيروت، لبنان، ، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، (موقفنا من التراث القديم)حسن حنفي، التراث والتجديد، -1

 .13م، ص2002ه، 1422(، 5)ط
 .8م، ص1970عائشة عبد الرحمن، تراثنا بين الماضي والحاضر، مطابع دار المعارف، مصر، -2
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عليها كل أمة من الأمم، وفق نظرة موضوعية موافقة لروح العصر، لذا يقول "عز الدين 
 .(1)"لتًاثلضن أبناء التًاث لضن موجة في بحر ا"إسماعيل": 

و يستمد منو الرؤية للتًاث ألعية بالغة للإنسان، لأنّ  ىذا أنّ  ويظهر لي من جلّ 
والتاريخ والذوية وىكذا اعتمده الدعاصرون في بناء منجزاتهم على اختلافها، لتحقيق 
التواصل، ولإضفاء سمة الحداثة والجدة على التًاث، واعتماده ربدا كآلية للتعويض عن وطأة 

ز الذي لػيونو، والذي يرونو طريقة لريدة أو مثالية بالقياس إلى الحاضر، وقد زمن العج
استطاع ىؤلاء الدعاصرين من خلال الإشارات التًاثية التعبتَ عن رؤاىم الإنسانية  
والحضارية، وإعادة رسم الواقع وفق رؤية تتوافق مع الحاضر، وتستحضر أبعاده، وبرقق 

 حسن.حلمها في صنع مستقبل إنساني أ

 .حدود التراث:4.1

دائما عندما نتحدث عن الحدود لػضر التاريخ والزمن من أجل ربط الدعاني بأحداث  
تارلؼية كان لذا صيتها في حقب معينة، إذ لغد الباحث أن ىناك من يربط التًاث كذلك 

 النقدي.لؽثل ما مضى من الدعارف بدا في ذلك التًاث و بالزمن وخاصة عندما نقول عنو بأنّ 

فالتًاث ليس لرموعة من الجزر الدعرفية الدنفصلة، التي لا يلتقي فيها النقد الأدبي "إذن 
والفلسفة، أو الفلسفة والتفستَ، إذ الحال على الصفة من ذلك بساما، حتُ نتأمل الحضور 

التارلؼي للتًاث النقدي داخل التًاث العام، أو حتى الحضور التارلؼي لأي حقل       

                                     
دارة الثقافة، )ط-1  م،1988(، 1عز الدين اسماعيل، قضايا الشعر العربي المعاصر، المنظمة العربية لمتربية والثقافة وا 

 .214ص
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و غتَ لزكوم بطابع ليتبتُ أنّ  (1)"داخل شبكة الحقول الأوسع التي يتكون منها التًاث آخر،
 ملموس بقدر ما ىو مقيد بأفكار وفلسفة داخلية خاصة ذات منطق تارلؼي.

ليس مـحدداً بـتاريخ معتُ، فـكل ما خـلفو الدـؤلف "التًاث  ولكن مع ذلك نلحظ أنّ 
فكرياً. وعلى ذلك، فإن كل ما كتبو شوقي وحافظ وعـمر أبـو بعد حياتو من نتاج يعدُّ تراثاً 

ريشة وطـو حستُ والـعقـاد ولزـمد الطـاىر بن عـاشور ومـحمـد عبده وعلال الـفاسي 
وأمـثالـهم، يـعدّ تـراثاً لا يـقل ألعـية عن مـا خلـفو لنـا أبو تـمام والدـتــنـبي والـطــبـري وسـيــبـويو 

 .(2)"ـهـيــثم وابن الـنــفـيس وابن رشـد وسائر أعلام الحضارة الإسلاميةوالدـعــري وابن ال

وىكذا فإنّ العلم اليوم لؼلف يوميا تراثا ثريا ينفع الأمة في كل الأزمان، ومن ثم فهو 
ليس مرتبط بزمن بعيد ذىب ومضى مع العصور، بل مرتبط بأي قيمة علمية إنسانية ليس 

بناء الحضارة وتكوين الذوية وإنقاذ أي أمة من الإفلاس  لذا زمن معتُ ولكن لذا دور في
 العلمي.

 .الهوية والتراث:5.1

و لغمع القيم التي دائما ما يرتبط التًاث بالذوية والذات سواء عربية أو غربية، بدا أنّ 
فليس التًاث ىو الداضي "تأُسس الإنسان الذي يعدىا رمزا للدفاع عن وجوده الاجتماعي، 

ما جعل بو من تطورات في المجالات بصيعا، وما شهده من أحداث تعاقبت عبر  بكلّ 
و الحاضر بكل برولاتو والدستقبل بكل احتمالاتو. فالتًاث لؽتد في حياتنا العصور، ولكنّ 

                                     
 .49م، ص1994(، 1التراث النقدي، عين لمدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، مصر، )ط جابر عصفور، قراءة-1
 . 15عبد العزيز التويجري، التراث واليوية، ص-2
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وينتقل معنا إلى الدستقبل. فهو جزء منا لا نستطيع الفكاك منو. والتًاث بذلك سمة أصيلة 
 .(1)"تمل عناصرىا وبصبغتو تصطبغمن سيمات الذوية، بو تك

فهو وفق ىذا الدعطى ىوية ثقافية بدا تنطوي عليو من عناصر، وىو بوتقة مشكِّلة 
للوعي والذوية، لشثلا في المجتمعات العربية أحد أىم عناصر الوحدة والتكامل السيكولوجي 

ـة مشـتًكـة بتُ جـميع فـئات إنَّ تـراثنـا أمانـة في أعنـاقنـا، والحفـاظ علـيو مسـؤولي"والثقافي، 
الأمة، وىويتنا ىي مـصدر بسيزنا عن الأمم والشـعوب، ومبعث فخر واعتزاز لنا. بل ىويتنا 

مهما كانت سواء سياسية أو اجتماعية  (2)"ىي الحصانة الواقية لنا من الدؤثرات الخارجية
 وبخاصة فكرية.

روح الداضي وروح الحاضر وروح الدستقبل بالنسبة للإنسان "فالتًاث بهذا التداخل ىو 
ولعلَّ التطور الدعاصر ؛ (3)"الذي لػيا بو، وبسوت شخصيتو وىويتو إذا ابتعد عنو أو فقده

للأمة والشعوب ىو البقاء والاستمرارية التي تتسم بها سببو وجود تراث لػفظ ىويتها ويصنع  
صهر في فتًة تارلؼية لزددة، بل ىو سبب في ازدىار كيانا، أي أن التًاث غتَ ثابت ولا من

 الأمة حتُ لغمع مكتسباتها القبلية وزادىا التارلؼي والدعرفي.

إنوّ بينما يفيد لفظ "الدتَاث" التًكة التي توزع "في ىذا الخصوص:  الجابري"يقول "
مشتًك بتُ منهم فيها، أصبح لفظ التًاث يشتَ اليوم إلى ما ىو  على الورثة، أو نصيب كلّ 

العرب، أي إلى التًكة الفكرية والروحية التي بذمع بينهم لتجعلَ منهم خلفاً لسلف، وىكذا 
                                     

 .7عبد العزيز التويجري، التراث واليوية، ص-1
 .28، صالمرجع نفسو-2
م، 2000، (مصر)رة، ھ، القاوالتوزيعوالنشر  دار قباء لمطباعة سيد عمي إسماعيل، أثر التراث في المسرح المعاصر،-3

 .40ص
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إذا كان "الإرث" أو "الدتَاث" ىو عنوان اختفاء الأب وحلول الابن لزلو فإنّ التًاث أصبح 
    بالنسبة للوعي العربي الدعاصر عنوانا على حضور الآباء في الأبناء، حضور السلف    

ومن ثم تنعكس ىذه الدلاحظات على جلّ  (1)"في الخلف، وحضور الداضي في الحاضر
 العلوم والآداب بدا في ذلك التًاث النقدي الذي نلمسو في حاضر الناقد الدعاصر.

توظيف التًاث وإعادة بعثو يظهر من خلال اندماج ذلك  فيو ىو أنّ  ولشا لا شكّ  
الدنجز التًاثي للأمة مع الدكتسبات الحاضرة؛ فيصبح ىكذا لدينا قراءة جديدة ونتاج ثقافي 
متنوع لؽثل ىوية وركيزة الحضارة، التي من خلالذا يتم القفز لضو الدستقبل وبلورة شخصية 

 أصيلة وىوية مستقلة.

 :ثانيا. أنواع التراث

من الوقوف عندىا  لنا لقد قدم لنا الدفهوم الاصطلاحي للتًاث عدة أنواع للتًاث لابدّ 
 حتى أحدد أي تراث أتعامل معو، كون الكلمة ومعانيها مفتوحة على عدة أنواع أذكر منها:

 الإسلامي: .التراث1.2

مـن عـلوم مـا أبـدعو الـعـرب الدسـلـمـون "و لؽثل يعرف ىذا النوع من التًاث في أنّ 
فـنـون  وفـنـون، ومـا خلـفـوه من مـآثـر تـارلؼـيـة وعـمـرانيـة، ومـا لا يـزالـون لؽارسونو من

 الإسلامـية، بل إنّ  وصنـاعـات، يشـكل بـدوره مصـدراً لـلثـقـافـة الإسلاميـة ولـلهـويـة العـربـية

                                     
      عمي مفمح حسين السّـدح، علاقة التراث باليوية العربية المعاصرة، -1

http://www.alfikralarabi.net/vb/showthread.php?p=58697   
 

http://www.alfikralarabi.net/vb/showthread.php?p=58697
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سواء  (1)"إغفالو أو التنكر لو معظمو يعدُّ جزءاً مهماً من التًاث البشري الذي لا لؽكن
القيم الروحية القدلؽة الدلموسة التي حواىا التًاث تعد  أكان مكتوبا أو شفاىيا.  ومن ثم فإنّ 

 بداية علمية للواقع الفكري والدصدر الأساس لحل مشاكل الحاضر.

 )*(لعلّ أىم دليل على قيمة التًاث الإسلامي ىو التواصل والانتشار للحقيقة الدينيةو 

 مة وأحد أىم مقوماتها.و لؽكن للبشر العيش من دونا فالدين ركيزة الأالتي لا أظن أنّ 

إىاب فضفاض، لا يقف عند التًاث النظري، الشفاىي      "وعليو يصبح التًاث بذلك 
-في النهاية-الأخلاق والسلوك والعادات والتقاليد والأعراف. فهو  و يشملوالدكتوب، لأنّ 

من يرون في التًاث الاقتصار فقط على الدكتوب  ؛ لشا يعتٌ أنّ (2)"نتاج ثقافي اجتماعي
والشفاىي لم يعطوا للتًاث حقو؛ والسبب لأنو مفتوح الدلالة يتعدى كل ذلك كونو في 

 الأختَ لؽثل نتاج الإنسان مهما كان نوعو.

 .التراث الاجتماعي:2.2

و، وىو الدتتبع للتًاث واستعمالاتو يلحظ ذلك الارتباط الذي لا غتٌ للتًاث عن إنّ    
ارتباطو بالمجتمع والحياة الاجتماعية بكل نواحيها الداخلية والخارجية؛ لكونو لؽثلو ويتعامل    

 أن ىنـاك تراثـاً اجتمـاعياً يـتمثـل في"مع حقائقو التي تكون المجتمع البشري؛ يعتٍ ىذا 
العادات والأعـراف والتقـاليد الـسائدة فـي المجتمع ومـدى تأثيـرىا في أفـراده. ولذلك كانت لو 

                                     
 .27العزيز التويجري، التراث واليوية، صعبد -1
سقاطيا عمى كحقائق حاضرة في نصو؛ أي -(*) ويمكن الإشارة ىنا إلى ارتباط الناقد الغربي أيضا بمختمف طقوسو الدينية وا 

 أن المتمعن في ىوية الآخر سوف يكتشف ذلك الميول والتمسك الغربي مثلا بمعطيات الكنيسة وقد يكون رافضا لقوانينيا.
، دار الوفاء لدنيا الطبع، الإسكندرية، (دراسة في علاقة الشاعر العربي بالتراث)مدحت الجيار، الشاعر والتراث، -2
 .112، ص(د.ت)، (مصر)
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علاقـة وطيدة بـالدمـارسـات الثـقـافيـة ونظـرتـها إلى الدستـقـبل، والربط بـتُ حـاضر الأمـة وبتُ 
 .(1)"ماضيها

تقدات والدلابس، التًاث يتضمن الكتب، والأفكار، والدع واستنادا على ذلك فإنّ  
والأدوات الدستعملة، والفنون، والآداب، والقيم، والأقوال الدأثورة، والدناسبات العامة، 
والاحتفالات، والحكايا، والرقص، والألعاب، والأبنية والعادات والتقاليد وغتَ ىذه الأمور 

 الكثتَ من الأمور الأخرى.
التًاث العربي الددون، غتَ أن ىذا يشكل التًاث الشعبي جزءا لا يتجزأ من "كما 

بوظائفو الحيوية، الفكرية -إلى قسمتُ كبتَين، أحدلعا لا يزال-بدوره-التًاث الشعبي ينقسم
ما يسميو علماء الفلكلور  حيا فاعلا ومؤثرا في بنية الفكر العربي، وىذا-والنفسية والجمالية

 ية.التي تتميز بالتفرد والخصوص (2)"الشعبية... اتبالدأثور 

فالتًاث الشعبي من ىذا الدنطلق يعبر عن وجدان فردي واحد، ويكتًث بالرؤية 
الأحادية لأنوّ يزخر بأمور عميقة تتجاوز تاريخ أمة بأكملها، فهو ضمتَىا الحي الدعبر    

عن أفراحها وأحزانا وإبداعها؛ حيث تظهر الخصائص الفنية من الإبداعات الجماعية 
وعليو فالتًاث ليس لزصوراً على شعب أو ثقافة معينة، بل لؽتد  ،(3) خلال التجارب الفردية

 ليشمل كافة النطق الأخرى، وألعها النطاق الإنساني الذي لغمع البشر كافةّ.
 

                                     
 .26عبد العزيز التويجري، التراث واليوية، ص-1
، مجمة المعيار، (صرونك نموذجا)ليمى صديق، دور المستشرقين في تدوين الموروث الشعري الشعبي في الجزائر، -2

 .1(، ص5الجزائر، )ع المركز الجامعي أحمد بن يحي الونشريسي، تيسمسيمت،
 .4م، ص2002(، 2ينظر: نبيمة إبراىيم، أشكال التغير في الأدب الشعبي، دار غريب لمنشر والطباعة، )ط-3
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 .التراث النقدي:3.2

ىذا النوع بالذات من التًاث ىو ىدف وموضوع دراستي وبحثي؛ إذ ربدا يعد   
ر إلى التًاث، ىو ما أملتو ضرورات ومؤثرات تركت السبب الرئيس في رجوع الناقد الدعاص

ظلالذا على النص العربي لشا حدا بو إلى ىذا التوجو، وىو استلهام التًاث النقدي 
والإبداعي على السواء، ىذا الأختَ الذي خضع لدؤثرات وظروف شكلت في لرموعها 

بإلحاح للاستفادة   دوافع للرجوع إليو، وجعلت الناقد الدعاصر لغد نفسو بأمس الحاجة و 
من إمكاناتو ولسزوناتو وبذاربو بالخصوص وكذلك بسبب بذاوز الدنجز النقدي للزمان 

و)التًاث( قد يكشف عن شهادة إبداعية حية والدكان بكثتَ من النضج، إضافة إلى أنّ 
 تتصل بو ومازالت بحاجة إلى الاكتشاف، حسب القراءات الدعاصرة.

أن نبحث في أمر تراث نقدنا "و لغب أنّ  "مرتاضعبد الدلك "ومن ىذا الدنطلق يقول 
الأدبي وننبش في النظريات التي تكون قد واكبتو، لنحاول تطويرىا وبرديثها بناء على ما 

. (1)"جد في سوق العصر من جديد وبعض ذلك لؽكن أن يربط جيل الحاضر بالداضي
كانت أساس لصاح أو فشل أي   لتياوالبداية تكون مع الأقدم في إنتاج النظريات النقدية 

 عمل أدبي. 

النظرية النقدية القدلؽة والدنتجة بستد إلى عهد "أفلاطون"  فيو ىو أنّ  ولشا لا شكّ 
. ومن (2)"على صلة بقضايا الإنسان الحاسمة، للبصر والكينونة والدعرفة..."و"أرسطو" وىي 

                                     
 .7م، ص2003الغرب لمنشر، ، دار (مساءلة حول نظرية الكتابة)عبد الممك مرتاض، الكتابة من موقع العدم، -1
(، 2ميجان الرويمي، سعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، لبنان، )ط-2

 .184م، ص2000
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من معرفة حال ىذا النوع من النقد خاصة وأن الغرب اعتمدوا عليو   ىذا الدنطلق لابدّ 
كأرضية تراثية انطلقوا منها وطوروا نقدىم مسايرين بذلك العصر ولزافظتُ في الوقت نفسو 

 على تراثهم.

 النقدي اليوناني: .التراث1.3.2

خاصة ىنا أحاول البحث عن تلك العلاقة التي ربطت نقدنا العربي بالنقد اليوناني و 
ولضن نعرف أن الغرب تفوقوا علينا في لرال النقد عن طريق إعادة قراءة تراثهم وتطويره 

 خاصة اليوناني منو فهل ىناك تقاطع بتُ ىذا التًاث ونقدنا العربي.

لنا جيدا التأثر الجاد للعلم اليوناني على الثقافة العربية بشكل      "كما ىو معروف 
كما لصد شخصية نقدية غتَ عربية كان   ؛(1)"التاسع ميلادي عام، وبخاصة في بداية القرن

لذا الأثر الواضح في الكتابات النقدية وىو "أرسطو" الذي تربصت آراؤه وتأملاتو الفلسفية 
 .(2)التي بذلت في كتابو" فن الشعر" و" الخطابة"

اني الإرىاصات الأولى للنظرية النقدية ىي ذات أصل يون فلا يكاد أحد يشك في أنّ  
 "سقراط"بسبب سبقهم إلى الاىتمام بالنقد، نظرا لذلك التفكتَ الفلسفي بداية من عهد 

الذي طور ىذه الأختَة؛ والتي بدقتضاىا استبعد  "أفلاطون"الذي نظرّ لنظرية ا﵀اكاة، و
سعى إلى "الشعراء من بصهوريتو من خلال النقد الذي وجهو لذم ليأتي بعده أرسطو الذي 

                                     
(، 1مكارم الغمري، مجمة فصول، أكتوبر، نوفمبر، ديسمبر، )ج :كراتشوفسكي، البديع العربي في القرن التاسع، تر-1

 .94م، ص1985(، 1)ع(، 6)مج
، دار (نقد الشعر من القرن الثاني حتى القرن الثامن اليجري) ، تاريخ النقد الأدبي عند العرب،ينظر: إحسان عباس-2

 .115ص، م2006(، 1الشروق، عمان، الأردن، )ط
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طلح بأبعاد ودلالات جديدة أعطت للشعر، وللفن عموما، تلك القيمة شحن ىذا الدص
 .(1)"والدكانة التي حرم منها في بصهورية أفلاطون

دراسة علم الشعر العربي تغدو منقوصة بساما من دون الالتفات " وىناك من يرى بأنّ  
 التناول إلى التأثتَ اليوناني الأرسطي بصفة خاصة على نقاد الأدب العربي وأسلوبهم في

والنظرية وعلى الرغم من رفض الأثر الأرسطي على علم الشعر العربي والدناىج النقدية من 
 .(2)"قبل بعض النقاد العرب

لرغم من با "أفلاطون"و "أرسطو"ووفقا لذلك فقد ظلّ العرب بعيدين عن أفكار 
، "ه(892ت)إسحاق ابن حنتُ"لأرسطو مع  ابة"و"الخط "فن الشعر" معرفتهم كتاب

بتُ نظرية "الذي اختصر كتاب "فن الشعر" بسبب الاختلاف الكبتَ  "و(ت858)الكندي"و
الشعر اليونانية ونظرية الشعر العربية إذا أن أرسطو طبق أفكاره على الشعر الدوضوعي، 
وشعر الدسرحيات والدلاحم في كتابو" فن الشعر" والعرب لم تعرف تلك الأنواع، إذا كان 

 .(3)"نً شعرا غنائيا وجدانياالشعر العربي القد

بنظتَتها الشعرية -كان اللقاء بتُ اللغة العربية"ىذا من جهة ومن جهة أخرى فقد  
والنثرية، وما برملو من بذربة إنسانية مباشرة ذات طبيعة بدوية متميزة، مدفوعة لضو الدستقبل 

وبتُ التًاث الإمبراطوري الفارسي، والدعرفي -بقوة الدولة الإسلامية الفنية وكتابها الدقدس

                                     
محمد العمري، عالم الكتب الحديث، إربد،  :عبد الرحيم وىابي، القراءة العربية لكتاب فن الشعر لأرسطو طاليس، تق-1

 .125م، ص2011(، 1الأردن، )ط
 .7م، ص2004(، 1محمد ميدي الشريف، مطبعة دار الكتب العممية، بيروت، )ط :كانتارينو، عمم الشعر العربي، تر-2
 .148م، ص1997محمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، دار النيضة، القاىرة، مصر، -3
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وة والإغراء، مثتَ الرغبة بتُ الطرفتُ في التعارف الفلسفي اليوناني، لقاء متكافئ في الق
 .(1)"والانتماء

على العلّم العربي معروف جيدا " "أرسطو"وعلى الرغم من ىذا فقد كان تأثتَ 
وبشكل كاف، ومن ا﵀ال أيضا نفي أن البديع والبيان لأرسطو قد تربصا إلى العربية منذ 

ىناك  أنّ  الدقيقة أو أسماء الدتًبصتُ، إلاّ وقت مبكر، وقد يكون ىناك جدال حول التواريخ 
 .(2)"حقيقة لا شك فيها، ىي وجود تربصات عربية لذذه الدؤلفات في القرن العاشر ميلادي

وعلى ىذا الأساس لصد للفلاسفة والنقاد العرب القدامى فضل في تربصة وفهم بعض 
عالديتُ، لكن الدلفت في وغتَلعا من النقاد ال "أفلاطون"وشذرات من نقد  "أرسطو"لشا ألف 

قراءة فلاسفتنا القدامى ىو عدم إدراك النظريات الكلية للنقد اليوناني، والسبب ىو فصل 
؛ ويتضح ىذا التأثتَ اليوناني الأرسطي بصورة أكبر عند الدتكلمتُ (3)عن النقد )*(الفلسفة

 م الكلامية.نظرا لاعتمادىم على الحجج والأدلة الدنطقية التي اعتمدت في برليل طرقه

في الأعمال العربية الخاصة  "أرسطو"لذلك لا لؽكن إماطة اللثام عن أي آثار لأفكار 
بفن البديع التي بزتلف اختلافا شديدا في الأسلوب والروح عن الفيلسوف اليوناني وختَ 

فقد كان على معرفة جيدة "بأرسطو" مؤلف "الدنطق"  "ه(855)تالجاحظ"و مثال ى
ويظهر ذلك بخاصة في صفحات كتاب "الحيوان"، وىناك أيضا شك في مدى معرفة 

                                     
 .1ص، حيم وىابي، القراءة العربية لكتاب فن الشعر لأرسطو طاليسعبد الر -1
 .94،95كراتشوفسكي، البديع العربي في القرن التاسع، ص، ص-2
ولعلّ ىذا ىو السبب الحقيقي الذي جعل النقد العربي اليوم يتخبط بحثا عن المعرفة النقدية وتأسيسيا وىو غياب فمسفة  -(*)

 خاصة بو.
 .13غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، صمحمد  ينظر:-3
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الجاحظ ببقية مؤلفات أرسطو، إذ لا يوجد حاليا إمكان لحسم ىذا الشك، لكن الجزم ىو 
 .(1)ند العربلم يكن لو أي تأثتَ على تطوير برليل الإنتاج الشعري ع "أرسطو" بأنّ 

ىناك مشكلا ربدا أساسيا   وأعتقد أنّ "قائلا:  "جهاد فاضل"ومن ىذا الدنطلق يعلق  
مسألة نقل الدفاىيم ونقل النظريات ونقل الأفكار  كثتَا ما لططئ في نظري فيو، ىو أنّ 

ونقل التيارات الأدبية لا يتم بطريقة آلية، ووفق قوانتُ مضبوطة. إذا ما نقلنا مفهوما ما، 
ذلك الدفهوم يتغتَ، أحببنا أم كرىنا. ويكفي أن نرجع إلى  ن حقل ثقافي مغاير، فإنّ م

الدراسات النقدية القدلؽة من قدامة ابن جعفر إلى الجرجاني، ىؤلاء كلهم نقلوا من الفلسفة 
هم عندما نقلوىا لو أصبحت شيئا آخر لا علاقة لذا إطلاقا اليونانية مفاىيم نقدية، ولكنّ 

ا ىذا يعود إلى سلبيات التًبصة التي تغتَّ ؛ وربدّ (2)"النقدي كما كان عند اليونانبالدفهوم 
 الدعاني عن أصلها. 

البلاغتتُ اليونانية والذندية؛ كما يبدو "البلاغة العربية تشبو  وعلى سبيل الدثال لصد أنّ 
وإذا  ؛ وأنواع الصور الدوجودة -الرجل كالأسد-ذلك واضحا من خلال الأمثلة الدستعملة

كانت البلاغة اليونانية تهدف إلى إنتاج قوانتُ الخطاب وتعليم الناس كيف لؼطبون من 
البلاغة العربية ىي تفستَ  أجل إقناع الآخرين داخل المجتمع الدلؽقراطي السياسي؛ فإنّ 

                                     
 .95كراتشوفسكي، البديع العربي في القرن التاسع، ص ينظر:-1
 .8ص )دت(، ، الدار العربية لمكتاب،(حوارات مع النقاد العرب)جياد فاضل، أسئمة النقد، -2
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القرآن؛ وتبيان أوجو الإعجاز القرآني: من خلال رصد الصور البلاغية؛ وبرليلها، واكتشاف 
 .(1)"وعة والجمال فيهاأوجو الر 

كما لصد لشن تأثر بالنقد اليوناني مثلا: "ابن طباطبا العلوي" و"قدامة ابن جعفر" 
فقد بصع ىؤلاء ما تناثر في الكتب السابقة ووضعوا "و"ابن وىب" و"أبو ىلال العسكري"، 

الأسس والأصول وربطوا النقد بالبلاغة ربطا وثيقا لا لصده عند غتَىم من نقاد ىذا 
 .(2)"القرن

مع ىذا سوف لصد عدة دراسات نقدية تنعكس فيها الثقافة اليونانية في كتابات  
قدامة وابن وىب من تأثر بالثقافات الأجنبية من الأدباء كانوا أحق "نقادنا لعلّ منهم 

الأولتُ  بالدراسة الدستقلة لولا أن ىذا التأثتَ لم يكن واضحا في لرال التطبيق، ولولا أنّ 
كتابيهما على فنون البديع فكانا لشثلتُ حقيقيتُ للابذاه البلاغي في النقد ولا يكاد أقاما  

 .(3)"يفوقهما إلا أبو ىلال العسكري في كتاب الصناعتتُ

إنّ تاريخ ىذه الأمة، وحضارتها، وترابها ورجالاتها، كل ذلك  "رغم كل ىذا فقد قيل 
وزيفت الحضارة، وامتهن التًاث، وغُتَ في كلٌ ولا يزال مستهدفا لذذه الحركة فقبح التاريخ، 

 .(4)"وجوه الرجال

                                     
 م.2013(، 2الإعلامي، مصر، )ط، أطمس لمنشر والإنتاج (المناىج الكلاسيكية) نزار شاىين، مناىج النقد الأدبي،-1

 .27ص
ه، 1393(، 1، )ط(لبنان)وكالة المطبوعات، بيروت،  دبي خلال القرن الرابع لميجرة،أحمد مطموب، اتجاىات النقد الأ-2

 .8ص ،م1973
 .الصفحة نفسيا، المرجع نفسو-3
 .4،3م، ص، ص.1983(، 1)طمحمد أبو موسى، القوس والعذراء وقراءة التراث، دار عريب لمطباعة، القاىرة، -4



 التراث النقدي: المفهوم والحدود                مدخل       

 

 21 

، ورجالات عصره، يتألقون في سماوات أقوامهم، مع «ىومتَوس»فلا يزال "وبالتالي 
اختلاف الأطوار والأحوال...ثم إنّ ىذا العصر لم يتجاوزىا إلا بعد أن اتكأ عليها، 

أوا الحواشي والأعلاق، التي علقها وأدخلها في صميم بنيتو، ولو بعث ىؤلاء الحكماء وقر 
ىناك علاقة وطيدة بتُ  يبدو أنّ  (1)"الناس على كلامهم لعرفوا بعضا، وأعرضوا عن بعض

و استغل تلك الدعرفة في تطوير القراءة والواضح أكثر أنّ  )*(التًاث النقدي اليوناني والعربي
مثلما حدث مع الغرب؟،  النقدية العربية عنده فهل كان ذلك الوصل تابعا أم مطوّرا لو

 وكيف سوف نلمس ذلك وأين؟

 .التراث النقدي الأدبي العربي:2.3.2

دائما ما لغرنا الحديث عن النقد العربي القدنً إلى تتبع تلك الدراحل الإرىاصية التي 
صنعتو بداية من العصر الجاىلي إلى العصر العباسي، من القرن الثاني إلى الرابع ىجري؛ 

لعفوية" و"السليقة" و"الذوقية" و"الاربذال" ىي أىم الدقاييس التي اعتمدت حيث لصد أن "ا
في مرحلة الجاىلية في الحكم على الشّعر والشّاعر الذي لؽتحن في القدرات اللفظية والدعاني 
الدستعملة وطريقتو في ربط الدال بالددلول واعتماده على الثقافة الدعرفية الواسعة بصناعة 

 الشّعر وتذوقو.

                                     
 .7محمد أبو موسى، القوس والعذراء وقراءة التراث، ص-1
ىناك تقاطع: الآخر استغل تمك المعرفة وطورىا وبنى عمييا نقده، بينما الناقد العربي بقي ينظر إلييا بالرغم من وجود  -(*)

 أثرىا الذي يظير في تمك الحواشي كألغاز تبحث عمن يفك شفراتيا.
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يصدر عن الذوق فيما يبديو من الآراء، ولذا لم "مثلا في العصر الجاىلي كان النقد 
خاصة إذا  (1)"يكن النّاقد في العصر الجاىلي يبتُ علة لدا يراه من أسباب الجمال والقبح

ليس عملية اعتباطية، نشأ نشأة ذاتية غامضة، إلّظا ىو وسيط بتُ "حكمنا على النقد بأنوّ 
الذي يساعد في تطوير  (2)"ور، تربط بينهما ﵀ة النتاج الفكري الأصيلالدؤلف والجمه

 العمل الإبداعي وتوجيو صاحبو.

ا في عصر صدر الإسلام فيتعلق أو يرتبط النقد في ىذه الدرحلة بالقيم الأخلاقية أمّ 
منها الصدق في العمل الأدبي والتشريع والاعتدال في القول من أجل رسم الطريق السليم 

حول الفكرة الجنة دون غلو، وىو ما جاء في سورة الشعراء وارتكاز الفكر والعقل  إلى
ولؽكن توزيع الدراحل التي مر بها نقدنا القدنً وفق أطر زمنية تتوزع  ، الواقعية والأخلاقية

 كالتالي:

 النقد في القرن الثاني للهجرة: .أ.2.3.2

بسثل ىذه الدرحلة التّحول الأكبر للنقد الأدبي نظرا لارتباطها بالحركة العلمية الإسلامية 
من خلال تعدد الرواة واللغويتُ في الجمع والتنظتَ والنقاد في الدوازنة والحكم على الخصائص 

 الفنية في الشّعر في كل من "الحجاز" و"العراق" و"الشّام".

                                     
م، 2007(، 7أحمد بدوي، أسس النقد الأدبي عند العرب، شركة النيضة لمطباعة والنشر والتوزيع، مصر، )طأحمد -1

 .6ص
 . 10م، ص1985منجي الشممي، الفكر والأدب في ضوء التنظير والنقد، دار الغرب الإسلامي، بيروت، لبنان، -2
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ر الدتكلمون واللغويون والنحاة والكتاب والشعراء، وقد شارك في حركة التطو "ىذا 
وكان لكل فريق من ىؤلاء منهجهم وأسلوبهم وإن كانوا يلتقون في ىدف واحد ىو خدمة 

 .(1)"التًاث والحفاظ عليو

مدة طويلة من الزمن وىو يدور في لرال الانطباعية الخالصة، "لقد أخذ النقد 
الدفاضلة بتُ بيت وبيت أو بسيز البيت الدفرد أو إرسال والأحكام الجزئية التي تعتمد على 

حكم عام في التًجيح بتُ شّاعر وشاعر، إلى أن أصبح درس الشعر في أواخر القرن الثاني 
، يعتمد عليها (2)"الذجري، جزءا من جهد علماء اللغة والنحو، فتبلورت لديهم قواعد أولية

 بداعية والنقدية.حتى اليوم وىذا إذا ما تصفحنا الددونات الإ

 النقد في القرن الثالث للهجرة: .ب.2.3.2

في ىذه الدرحلة كثرت الدؤلفات وتوالت لشا جعل من النظرية العربية تزيد في الارتقاء 
من خلال استقلاليتها في الإبداع والبحث والتأليف، والاىتمام بالقضايا النقدية التي توثق 

و وأساليبو، وفي جدتها ورداءتها وىذا سبب ذلك للشعر القدنً وتثبت صحة وتباين معاني
التأثر الواضح بالثقافات العلمية، لشا جعل من النقد أكثر نضوجا وتطورا من خلال التًتيب 

 والشرح، والتعليل ووضع القواعد التي تؤسس من أجل نظرية نقدية عربية سليمة.

تلك حالة النقد في القرن الثاني وما بعده، النحاة واللغويون يتعقبون سقطات "إذن 
الشّعراء ويعلّقون على أشعارىم، والشعراء والكتاب ينقدون الشعر ويضعون الكتب، وكانت 

                                     
 .22أحمد مطموب، اتجاىات النقد الأدبي في القرن الرابع لميجرة، ص-1
 . 33إحسان عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص-2
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بشرة ذلك أن ظهرت كتب نقدية بسثل الابذاىات اللغوية والنحوية والأدبية، وكانت ىذه 
التّدوين وىي التي اىتمت بجمع الدلاحظات البيانية والنظرات  الكتب أوّل ما ظهر في عصر

النقدية وفتحت السبيل للنقاد في العصور اللاحقة، ثم ظهرت الكتب التي تعتٌ بالقواعد 
 .(1)"والتقسيمات وىي كتب البلاغة، ثم كانت الدراسات القرآنية والدوازنات بتُ الشعراء

 للهجرة:النقد في القرن الرابع  .ج.2.3.2

الدراسات تبدأ بالقرن الرابع  دائما عندما نتحدث عن النظرية النقدية العربية فإنّ 
ىذه الدرحلة مرتبطة جدا بتطور النقد عند العرب؛ فما كان قبل ىذا القرن كما  للهجرة، لأنّ 

ومبهمة الأصول إلى حد ما؛  لاحظنا سابقا لا يتعدى لرموعة من الدلاحظات غتَ لشنهجة
إذ بسيز ىذا القرن بنضج الدراسة والعلوم الأدبية لغويا ولضويا )الآمدي، الجرجاني...(، وقد 
استطاع النقاد الدعاصرون والدؤرخون أيضا استجلاء تلك الدعالم التي تؤصل للنقد الأدبي عند 

 العرب عن طريق العرض والتفستَ.

أربعة ىي: النقد والبديع، والنقد والإعجاز، "ىذا القرن ولعلّ أىم ابذاىات النقد في 
ا الابذاه الدتأثر بالثقافة اليونانية فقد كان أضعف التيارات والنقد وأبو بسام، والنقد والدتنبي. أمّ 

ظهورا في لرال التطبيق، ولذلك لا لغد الباحث في ىذا الجانب نقدا يقرب من الابذاىات 
 .(2)"الأخرى...

                                     
 .21أحمد مطموب، اتجاىات النقد الأدبي في القرن الرابع لميجرة، ص-1
 .6، صالمرجع نفسو -2
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لو وجد الحكيم أرسطو في شعر اليونانيتُ "دد يقول "حازم القرطاجتٍ": وفي ىذا الصّ 
ما وجد في شعر العرب من كثرة الحكم والأمثال، والاستدلالات واختلاف ضروب الإبداع 

لشا يدل على عتٌ إبداعنا  (1)"في فنون الكلام...لزاد على ما وضع من القوانتُ الشعرية
 تفرض قوانتُ بركمو وتوجهو.بضروب فنية بذعل من النقد تثبت و 

أنّ كتابي" الخطابة" و"الشعر" "ونظرا لدا في النقد اليوناني من فائدة علمية وجدنا 
لأرسطو تربصا في ىذا القرن أو قبلو بقليل، وقام بعض الدفكرين والفلاسفة بالشرح والتعليق 

لصد ناقدا يتخذىا  عليهما، ولكن ىذه الشروح أو التعليقات لم تفد النقاد كثتَا، ولا نكاد
أساسا في نقده التطبيقي وإلظا تعرض أقوال تذكر في كتب الفلاسفة والأدباء الدتأثرين 
بالثقافات الأجنبية. ولأجل ذلك لم يكن التأثتَ الأجنبي تيارا مستقلا في ىذه الدراسة وإن 

د الشعر" وجو التيارات الأخرى أحيانا وأفادت منو في بعض القضايا كما فعل قدامة في "نق
وغتَلعا لشن عرفوا عن التمسك بالثقافة اليونانية  وابن وىب في" البرىان في وجوه البيان"

والفلسفة والدنطق ولكنهم وقعوا في التأثر وذكروا في كتبهم ما لؽكن إرجاعو إلى تلك 
 .(2)"الثقافة

ىنا كان التّطور أكثر وضوح بسبب احتكامو إلى الدوضوعية العلمية واعتماد 
ن "أبا بسام" االنقدية بالخصوص ما مثلو الشاعر  طلحات خاصة بالنقد فازدىرت الحركةمص

و"الدتنبي" من حراك نقدي أعطى للشّعر عدة لشيزات شعرية فنية جديدة، بسبب عمليتي 
 التأثر والتأثتَ الواضحتتُ في النقد اليوناني.

                                     
حازم القرطاجني، منياج البمغاء وسراج الأدباء، تح: محمد حسين بن خوجة، دار الغرب الإسلامي، بيروت، لبنان، -1

 .68صم، 1986(، 3)ط
 .6أحمد مطموب، اتجاىات النقد الأدبي في القرن الرابع لميجرة، ص-2
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ا تراث النقد العربي القدنً فيتمثل في كتب مفردة أمّ "ىذا عن تراث النقد اليوناني 
معدودة متشابهة الدوضوعات والطرائق بعضها نظري كنقد الشعر لقدامة بن جعفر، وعيار 
الشعر لابن طباطبا، ومنهاج البلغاء لحازم القرطاجتٍ، ودلائل الإعجاز إذا نسبناه إلى النقد 

 .(1)"طبيق...لا إلى البلاغة، وبعضها لغمع بتُ النظرية والت

ىناك من سبق ىؤلاء في النقد أمثال: "ابن أبي عون"، "الدرزباني"،  مع ذلك فإنّ  
"الغالظي"، ولكن كانت أعمالذم بحاجة إلى نوع من الوضوح، والبيان والتصنيف، والسبب 

 الذدف من النقد ىو برقيق الدوضوعية في رسم الدنهج الصحيح للذوق السليم. ىو أنّ 

ذلك سوف نلاحظ الاختيار وعدم التًتيب والانتقاء في استقبال  واستنادا على 
وصلت جهود النقاد وإسهاماتهم، عبر التاريخ الأدبي "النصوص وقراءتها وتفستَىا حيث 

للعرب، إلى عصر عبد القاىر وىي مثقلة بالكثتَ لشا لا يدخل باب النقد إلا اعتسافا 
وم اللغة وفقهها، والنحويون انصرفوا إلى وابتسارا، فاللغويون أحالوا النقد معرضا لعل

شواىدىم الأثتَة...أما البلاغيون فقلبوا النقد تابعا ضئيلا لتفريعات علوم البلاغة 
ومصطلحاتها الدقيقة، بينما كان رواة الدواوين وشراحها ينقدون بطريقة قاموسية لا تتعدى 

لعلّ ىذا سبب من ؛ و (2)"معاني الكلمات أو مناسبات القصائد في أحسن الأحوال
 الأسباب التي جعلت نقدنا يتأخر عن تأسيس نظريتو الخاصة .

                                     
(، أبريل 3(، )ع1مجمة فصول، الييئة المصرية العامة لمكتاب، )مج عز الدين إسماعيل، مناىج النقد الأدبي المعاصر،-1

 .13صه، 1401جمادى الآخرة،  م،1981
النظم والشعر عند الجرجاني، مجمة مقاليد، جامعة تممسان، شعيب مقنونيف، النسق النقدي الحداثي في مصطمحي -2

 .162، 155، ص2011الجزائر، جانفي 
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السواد الأعظم من نقادنا كانوا علماء لغة وبلاغة وىم يسحبون " مع ذلك فإنّ 
تهم أن يكون النقد بعض قضايا علومهم وتطبيقاتها على النقد...وحتى الدفسرون لم يفُ 

: أمن جهة ألفاظو أم معانيو؟ فأورثوا النقد بضاعتهم يدخلون من خلالو إعجاز القرآن
خلافا مستحكما حول مسألة تقنن النص الشعري وتهمل تلازم مضامينو وأشكالو، تلك 

 .(1)"ىي مسألة اللفظ والدعتٌ" وأيهما لو الألعية والرتبة في الكلام...

بسبب  عرف نوعا من الجمود والركود الالضطاط فقدالضعف و  أمّا النقد في عصر 
الأوضاع الاقتصادية والاجتماعية والسياسية القائمة على الخلافات الدذىبية، والذجومات 

عدة لرالات منها الاستعمارية وتغتَ أنظمة الحكم من الدغول إلى الأتراك فأثر ذلك على 
وانعكس أصبح ضعيفا يبرز فيو الزخرف اللفظي والابتذال والنثر العلمي الفن والأدب فقد 

عدم الاىتمام والتشجيع على الإبداع من طرف الحكام لشا أدى إلى ى النقد بسبب ذلك عل
وبدأ فقط تقليد  ووصف الدألوف فقدان اللغة العربية مكانتها، فبرز التنميق اللفظي

 القدامى. 

 

 

 

                                   

                                     
 . 162،155شعيب مقنونيف، النسق النقدي الحداثي في مصطمحي النظم والشعر عند الجرجاني، -1
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 ثالثا. أهم القضايا النقدية العربية:

تنوعت القضايا النقدية العربية القدلؽة وكثرت ولا تزال لحد الساعة قضايا غتَ 
مفصول فيها ولعل ألعها ىو تلك التي عرفها نقادنا القدماء خاصة في القرن الرابع الذجري 

يعتٍ "ىي: اللفظ والدعتٌ، مفهوم الشعر، القصيدة، البديع، السرقات...وعمود الشعر الذي 
عر، أو منهاج العرب في تأليفو، وىو استنتاج تؤيده أقوال النقاد العرب الأصول العامة للش

  .(1)"في مؤلفاتهم النقدية التي وضعوىا في نقد الشّعر، أو في الدوازنة بتُ الشعراء

ىي قضايا شغلت النقاد قدلؽا وما يزال النقد الحديث يقف عندىا ليقول  "وبتالي 
دت الآراء وغرق الدارسون في خضم من كلمتو بعد أن اختلفت وجهات النظر وتعد

العرب كانوا أصحاب  الأقوال. وقد اتضح من خلال متابعة الابذاىات وعرض الأعلام أنّ 
، ومن بتُ (2)"نظرية نقدية بسثلت في فهم الشّعر وبنائو وفي نظرتهم إلى فنون القول الأخرى

القدامى وا﵀دثتُ وقضية ىذه القضايا نذكر: اللفظ والدعتٌ، مسألة الإعجاز، الصراع بتُ 
 السرقات...

 .اللفظ والمعنى:1.3

بالنسبة لذذه القضية تعد الأكثر شيوعا وتداولا بتُ النقاد منذ القدم حتى اليوم إذ  
لم يكن لؼرج النقد العربي عن ىذه الحدود في علاجو مسألة اللفظ والدعتٌ، فقد عالجها "

لى الدسألة عناية كبتَة. وقد انقسم نقاد العرب و أو على أساس الدقابلة بتُ كل منهما، ولكنّ 
                                     

ة لمنشر، لونجمان، مكتبة الشركة المصرية العالمي ،طو مصطفى أبو كريشة، النقد العربي التطبيقي بين القديم والحديث-1
 .122ص م.1997لبنان ناشرون، دار توبار لمطباعة، مصر،

 .10أحمد مطموب، اتجاىات النقد الأدبي في القرن الرابع لميجرة، ص-2
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فيها إلى طوائف: فمنهم من نظر إلى مقومات العمل الأدبي فأرجعو إلى جانب الدعتٌ، 
مغفلا شأن اللفظ، وآخرون أرجعوىا إلى اللفظ، ومنهم من ساوى بتُ اللفظ والدعتٌ، 

في نظم الكلام، والرأي وأختَا منهم من نظر إلى الألفاظ من جهة دلالتها على معانيها 
 .(1)"الأختَ أىم الآراء، وأكثرىا أصالة

أكثر من أفاض في موضوع  (174)تيعد عبد القاىر الجرجاني"واستنادا على ذلك 
وعلاقتو باللفظ وتأثتَه في الدتلقي ودوره في الكشف والتوضيح والبيان. بل إنو لا  )*(الدعتٌ

وكان جل مرماه في نظرية النظم أن يثبت  لغيز أن يوصف اللفظ بالفصاحة دون الدعتٌ،
 .(2)"ىذه الخاصية وىي ضم الألفاظ وترتيبها حسب معانيها لا كيفما جاءت واتفقت...

بشكل كبتَ لأنوّ يعدّ الوحيد  (**)وقد كان الاعتماد على قراءة "عبد القاىر الجرجاني"
خلال نظرية النظم  الذي أكّد التلازم الوثيق بتُ التًّاكيب ومعانيها، واستطاع من"

 واستعمالو لدصطلح الصورة أن يقتًب من الدفهوم الدعاصر لقضية الشكل والدضمون، فإنّ 
أغلب النقاد الآخرين فصلوا بتُ اللفظ والدعتٌ، ونظروا إليهما في صورتهما الجزئية، وتساوى 

                                     
 .253محمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، ص-1
بداع الشاعر. فلا يمكن أن "فالمعنى ىو النصف المكمل الذي لا يمكن الاستغناء عنو في الحكم الفني -(*) عمى جودة وا 

يكون الشاعر مجيدا مالم يتمكن من الأخذ بزمام المعاني امتداحا وذما. ميما بمغ من قدرة عمى صياغة ونظم القوافي". 
منصور مذكور شمش، مفيوم المعنى في التراث النقدي عند العرب، )من عصر ما قبل الإسلام وحتى نياية عصر عبد 

 .377(، ص6اني(، كمية الشريعة الإسلامية، مجمة جامعة أىل البيت، )عالقاىر الجرج
 .382ص، معنى في التراث النقدي عند العربمنصور مذكور شمش، مفيوم ال-2
(**)

المفيوم الذي اعتمده عبد القاىر الجرجاني في قضية المفظ والمعنى يمثل مرحمة متطورة في "واستنادا عمى ذلك فإنّ  -
لقديم، حيث لا يزال يمتقي في كثير من جوانبو مع المفاىيم النقدية الحديثة عندنا وعند الغرب. ومن ثم النقد العربي ا

عمار زعموش،  ".استطاع أن يتجاوز تمك المفاىيم التقميدية المبنية عمى أساس الانتصار لأحد العنصرين، المفظ والمعنى
 م،2001م،2000مطبوعات جامعة منتوري، قسنطينة، )الجزائر(،  النقد الأدبي المعاصر في الجزائر قضاياه واتجاىاتو،

 إذ أصبح الناقد المعاصر يعالج قضية الشكل والمضمون انطلاقا من النتاج الذي جاء إثر قضية المفظ والمعنى. .70ص
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يقف عند  اىتمامهما في الحقيقة لا في ذلك أنصار اللفظ ودعاة الدساواة بينهما، حيث أنّ 
 .(1)"عنصر دون آخر، وإلظا كانت إشادتهم واىتمامهم أكثر ميلا إلى أحد العنصرين

نا لصد الشكل أبطئ حركة من الدضمون الذي وكمقارنة بتُ الشكل والدضمون فإنّ  
الشكل  يأخذ الصدارة؛ ويظهر ذلك عندما تطرح الحياة الاجتماعية موضوعات جديدة فإنّ 

تيعابها، لكن حتُ يلتحق الشكل بالدوضوع الجديد أو لػاول أن القدنً يبقى عاجز عن اس
يلتحق بو ويتكيف معو، يكون الدتلقي قد تعود على تقليد ما لنقل تقليدا مضمونيا؛ لذا 
لصد الدارستُ العرب لػفظون الشعر القدنً ويتذوقونو ويتمسكون بقوانينو مثل عمود الشعر 

ابل يصعب عليهم الانسجام مع لغة الأدب الجديد الخليلي، والرواية الكلاسيكية وفي الدق
(2)  . 

اللفظ جسم، وروحو الدعتٌ، وارتباطو كارتباط الروح "يقول صاحب "العمدة": 
بالجسم، يضعف بضعفو ويقوى بقوتو، فإذا سلم الدعتٌ واختل بعض اللفظ كان نقصا 

الذي ىو أساس الصلح ؛ وىنا عمد إلى توضيح ما يراه في الديل إلى اللفظ (3)"للشعر...
والاستقامة مضيفا في الوقت نفسو الى ان بصيل بعيد عن الفساد، مع ذلك فهو يقع في 

 الخلط أحيانا.

 

                                     
 .71عمار زعموش، النقد الأدبي المعاصر في الجزائر قضاياه واتجاىاتو، ص- 1
بة لحظة حياة، مقالات في القصة والرواية والشعر ونقد النقد، دار الحكمة، الجزائر، ينظر: عامر مخموف، الكتا-2

 .12م، ص2012
أبو الحسن ابن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده، تح. عبد الحميد ىنداوي، المكتبة العصرية، -3

 .124م، ص2001(، 1(، )ط1بيروت، لبنان، )ج
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 :.مسألة إعجاز القرآن الكريم2.3

كان لذا الدور الأكبر في تطور النقد من خلال الدراسات البلاغية التي كانت   
حلل معلقة "حتُ  "الباقلاني"خاصة مع  مرتبطة أكثر بالنقد، ودراسة الأسلوب القرآني

 برليلا أسلوبيا.( 1)"امرئ القيس وقصيدة البحتًي وبعض سور القرآن الكرنً

عمن عاصره ومن سبقو من العلماء الدهتمتُ  "عبد القاىر الجرجاني"بينما ينفرد  
بالتنظتَ للأدب بسبب ما التمسو من أفكار أغفلها الدتقدمون ولم يتبناىا الدتأخرون لعلة 
التقليد التي استحكمت في النحو ومنعتها من رؤية الحقيقة؛ حيث لصد آراءه في لرمل 

طور، وحتمية بذاوز الدفاىيم القضايا النقدية الدطروحة في عصره تعتمد على فهم جدلية الت
القدلؽة وتغيتَ القناعات الدوروثة انطلاقا من رؤية منهجية حداثية من جهة ومدروسة من 

 .(2)جهة أخرى

 في بسيزه وحضور أفكاره فيها "عبد القاىر"وىذا ما يظهر في القراءة الدعاصرة لدنتج 
 تكن علوم البلاغة قد بسايزت، ا في النقد القدنً، فالدعروف أنو حتى عهد عبد القاىر لمأمّ "

بل كانت مسائل لستلطة، وأدنى نظرة في أي مرجع سابق عليو بزرج بهذا الحكم. وكانت  
كلمات مثل الفصاحة والبلاغة تستخدم للدلالة على امتياز الكلام وسموه في التعبتَ وفي 

 .(3)"التأثتَ

                                     
 .9ىات النقد الأدبي خلال القرن الرابع لميجرة، صأحمد مطموب، اتجا-1
(، 1ينظر: محمد عبد المطمب، قضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني، الشركة المصرية العالمية لمنشر لونجمان، )ط-2

 .1م، ص1995
 .233طو مصطفى، النقد العربي التطبيقي، ص-3
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ا عبد القاىر دور ىذا من جهة ومن جهة أخرى فقد كان لنظرية النظم التي جاء به
 كبتَ في التأسيس والقراءة وإبراز مسألة إعجاز القرآن الكرنً بينما يرى "طو مصطفى" بأنّ 

توخي معاني النحو وأحكامو، ووجوىو وفروقو فيما بتُ معاني  إلاّ "النظم ليس بشيء 
فيها  نك قد تبينت أنو إذا رفع معاني النحو وأحكامو لشا بتُ الكلم حتى لا تزادأالكلم، و 

 .(1)"في بصلة ولا تفصيل

رسمها طريقا للنقد في  "أفكار "عبد القاىر الجرجاني" قد  ولا مناص من القول أنّ 
، واستعملها النقاد في عصرنا دون إضافة إليها، فكان ذلك دليلا )*(كتابو )دلائل الإعجاز(

اء والخلود، قويا على أن نظرية عبد القاىر في النظم قد بعثت من جديد، وكتب لذا البق
ولذلك فإننا، حتُ نقرأ في كتب النقد عن نظرية النظم، وألعيتها في دراسة النقد الحديث، 
نعرف أنا الدراسة النقدية الجديرة بالاحتفال، لأنا تعتُ على فهم النصوص، وتربية 
 الأذواق، فدراسة العلاقات بتُ الكلمات في التًكيب، وفهم دلالتها في أوضاعها الدختلفة،

والتي براول النظرية النقدية الدعاصرة برقيقها في دراسة  (2)"ىي الدراسة الدوضوعية حقا
 النصوص اليوم.

 

 

                                     
 .208طو مصطفى، النقد العربي التطبيقي، ص-1
مسمك تعميمي غايتو -في الكتاب-يعد كتاب "دلائل الإعجاز" أقرب إلى البلاغة منو إلى النقد، وأن مسمك عبد القاىر -(*)

 أما مفيوم "النظم" في الكتاب فمبعثر يعسر عمى الدارس لم شتاتو المتنافر-إفيام ينطوي عمى ضرب أمثمة مصوغة
 .6لمعاصر، صعز الدين إسماعيل، مناىج النقد الأدبي ا ".والمتعارض

 .347محمد كريم الكواز، البلاغة والنقد، ص- 2
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 .مسألة الصراع بين القدماء والمحدثين:3.3

أخذت ىذه الأختَة ابذاىا آخر في النقد وذلك بسبب حركة التجديد التي قام بها 
ا﵀دثون، أين صار الشعر والشعراء طائفتتُ: الأولى برتذي بالقدماء وصياغتهم منهم: 

علي بن جهم" و"دعبل الخزاعي" و"ابن أشجع السَّلمي" و""بن أبي حفصة" و"مروان 
ة الثانية فقد مالت إلى التجديد "كبشار بن برد" و"إبراىيم الرومي" و"البحتًي"، أمّا الطائف

بن ىرمة" و"أبي نواس" و"مسلم بن الوليد" و"أبي بسام"، وكان ىذا الأختَ و"البحتًي" 
 .(1) رمزين لخصومة أدبية صنعها أنصارلعا

فقد كانت بشرة تعدد الآراء وكثرة النزاع والتعصب بتُ "أبي بسام والبحتًي" عدة 
عميقة في السرقات ألفها أدباء لذم منزلة عظيمة في الأدب كابن أبي طاىر وأبي  دراسات"

الضياء والقطربي، وكتب وضعها بعضهم في أخبار الشعراء ومذاىبهم ككتابي: "أخبار أبي 
بسام" و"أخبار البحتًي" "للصولي" الذي دافع عن شاعره الدفضل أبي بسام دفاعا عظيما. 

 ظهر الآمدي ووضع كتابو" الدوازنة بتُ شعر أبي بسام والبحتًي" وظل ىذا الصراع عنيفا حتى
 .(2)"ليحسم النزاع ويعتُ منزلة كل من الشاعرين

 

 

 

                                     
 .242ينظر: محمد كريم الكواز، البلاغة والنقد، ص- 1
 .9أحمد مطموب، اتجاىات النقد الأدبي خلال القرن الرابع لميجرة، ص-2
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  .السرقات:4.3

في القدنً على عدة جوانب منها: الاىتمام بالجانب الجمالي  )*(قامت قضية السرقة  
للشعر، علاقة الشاعر بدن سبقو، طبيعة ونوع السرقة، ثم الحكم عليها إما بالوقوع أو الذدم 
وأحيانا تقبل بشروط، وقد كان لذذه القضية عدة مؤلفات ناقشتها وقد امتدت فيما بعد 

د النقاد في معالجة مسألة التناص بأطرىا الغربية إلى إلى الدراسات الحديثة والدعاصرة حتُ عا
على الأخذ من أشعار شعراء "التًاث؛ إذ انتو ىؤلاء إلى الجزم بأنّ التناص لا يقتصر فقط 

ا لؽكن أن يكون في أشعار الشاعر الواحد. فهو لؽكنو أن يعيد صياغة معتٌ لستلفتُ، وإلظّ 
 .(1)"في شعرهمن الدعاني التي أبدع فيها صياغات لستلفة 

ومن ىنا يظهر التمسك بأثر القضايا النقدية القدلؽة وأسبقيتها إلى شرح وبرليل   
القضايا الدعاصرة بهدف الكشف عن منجز نقدي عربي خالص، ىذه القضية وقضايا 
أخرى أصبحت الآن مركز الانطلاق ومبحث من الدباحث التي تستَّ الحركة النقدية 

 الدعاصرة.

                        

                                     
يا )سرقات أبي تمام( إنّ المطمع عمى الكتب التي اشتغمت بقضية السرقات، وطرحتيا طرحا فيو إجحاف أحيانا، ومن"-(*)

لابن أبي طاىر)سرقات البحتري من أبي تمام( لأبي الضياء، )الرسالة الموضحة( و)الرسالة الحاتمية( لأبي عمي الحاتمي، 
)المنصف( لابن الوكيع، )الإبانة عن سرقات المتنبي( لمغميدي، )المآخذ الكندية( لابن الدىان)سرقات الشعراء(لابن 

في ضوء النقد الأدبي القديم الشعرية بين الآمدي والجرجاني، )محمد السيد الحديدي، السرقات المعتز". عبد المطيف 
 .18م، ص1990(، 1)ط والحديث، جامعة الأزىر، كمية المغة العربية، المنصورة،

العموي والتصور التداولي لمشعر، حوليات الآداب والعموم الاجتماعية، منتديات سور  عبد الجميل ىنوش، ابن طباطبا-1
 .89م، ص2001م/ 2000ه، 1422ه/ 1421(، 21الأزبكية، جامعة القاضي عياض، )ع
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 رابعا. النقد اللغوي:

وتأسيسا على ما سبق لؽكن برديد نوع معتُ من النقد كان أكثر انتشارا في التًاث 
حيث توزع النقد القدنً بتُ اىتمام اللغويتُ بعرضو لعلوم اللغة القدنً وىو النقد اللغوي؛ 

والعلوم البلاغية ومنهم من اعتمده  والنحويتُ إلى الشاىد والبلاغيتُ في شرح الدصطلحات 
 كطريقة لعرض القاموس اللغوي وشرح القصائد الشعرية.

وقد أنتجت بيئة اللغويتُ كيانا نقديا، لؽكن أن  ":وفي ىذا الصدد يقول "لزمد كرنً"
نطلق عليو )النقد اللغوي(، وىو يقوم على النظر إلى القضايا اللغوية في النص ومدى 

عد التي أخذ يثبتها العلماء، بدءا بعصر التدوين، في أواخر القرن الثاني انطباقها على القوا
الذجري، ولم يقم ىذا النقد على البحث في جودة الكلام وأسبابها، وأوضح مثال لذلك ما 

 .(1)"ه(421ورد في كتاب )الدوشح في مآخذ الشعراء( للمرزباني )

سنة الأعاجم والدوالي من شيوع ظاىرة اللحن على أل"فالنقد اللغوي ظهر نتيجة 
الفرس، فبدأت العربية تبتعد شيئا فشيئا عن فصاحتها، وامتدّ ىذا اللحن حتى وصل إلى 
أبناء العربية أنفسهم نتيجة لسالطتهم للعناصر الأعجمية، فضعفت سليقتهم حتى عند 

 .(2)"بلغائهم وخطبائهم...

ألفاظ الأبيات من  كانت السمة العامة في شروحهم تقوم على شرح"وىكذا فقد  
حيث معانيها اللغوية، مادامت تبدو عليها الغرابة، مع التعرض لشيء من النحو والصرف 

                                     
 .203،202، صمد كريم الكواز، البلاغة والنقدمح- 1
 .11)دت(، ص (،8شوقي ضيف، المدارس النحوية، دار المعارف، القاىرة، مصر، )ط-2
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إذا كان التفستَ لػوج إليهما، ثم نثر البيت بصلة في معتٌ عام، مع عدم النظر إلى بصلة 
 .(1)"القصيدة

ئعا في الخلط فكان لتغيتَ أواخر الكلام تغييب للمعاني الدقصودة، بذعل الدتلقي ضا
فالناقد اللغوي كان لا يعتٍ بجو القصيدة، وخيال الشاعر "وحائرا في غياب فائدة الكلام، 

قدر عنايتو بلغتو ومتابعتو مواطن أخطائو، والتحقق من صحة استعمالاتو في اللغة والنحو 
 .(2)"والصرف

جلّ  من (*)ولعلّ السبب في وجود الناقد اللغوي ىو الحفاظ على اللغة العربية
النقد ىو لزاولة للوصول إلى الدستوى الجمالي  الشوائب والتّحريف، مع ذلك لضن نعلم أنّ 

وبرليلو وإبراز القيم الفنية والإبداعية التي تظهر عناصر الجمال في الشعر وبتالي أصبح لذذه 
الانتقادات الدوجهة للشعر والشعراء بسس عدة جوانب لغوية ألعها النحوي، الدلالي، 

 عجمي، والعروضي.الد

الناقد القدنً قد حرص على بسييز العلم بالشعر أو نقده عن غتَه "وبالتالي لصد أنّ 
من العلوم والدعارف، وحرص بالقدر نفسو، إن لم يكن بقدر أشد، على العناية بكل ما من 
شأنو أن يكون مرقاة للناقد وعونا لو في الوصول إلى مأمنو، وأعتٍ بذلك أدواتو من ذوق 

                                     
 .1طو مصطفى، النقد العربي التطبيقي، ص-1
 .419م، ص2001(، 1إياد عبد المجيد إبراىيم، الأصمعي وجيوده في رواية الشعر العربي، مؤسسة الوراق لمنشر، )ط-2
مع إلى تعميم "وكان ىؤلاء، في القرون الأولى، يشكمون طائفة واحدة، فالمغة لم تكن منفصمة عن النحو، والعالم كان يج- (*)

المغة وشرح مفرداتيا، مقاييس الاشتقاق والإعراب، إلى بيان خصائص الأسموب، ودقائق التعبير، ولم ينفصل النحو عن 
 د،المغة إلّا في القرون المتأخرة، حين أخذت العموم تتخصص، وتتحدد بحدود واضحة". محمد كريم الكواز، البلاغة والنق

 .169ص
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وثقافة ودربة، كل ذلك في نطاق تصور متماسك لا لظلك إلّا أن لضتًمو بغض النظر عن 
 .(1)"اتفاقنا واختلافنا معو، وبغض النظر عما لؽكن أن نلحظو فيو من نقص أو سداد

النقد اللغوي يقف على عدة أنواع نقدية والتي   ا من الناحية الإجرائية لصد أنّ أمّ  
الشعري، سواء كان بيتا واحدا أو عدة أبيات، وذلك من تتمثل في نقد البيت "كانت 

حيث اللفظ أو الدعتٌ أو الصورة البيانية، أو ما يأتي في أثناء ذلك من لزسنات بديعية، 
وكذلك من حيث الشكل الدوسيقي الدتمثل في الوزن والقافية، وىذا اللون من النقد يشمل 

 .(2)"مساحة واسعة لشا تركوا من نقد

اللّجوء إلى التًاث يدل على مدى اتساع الحدقة الشّـعرية، والرؤية  نّ ىذا يعتٍ أ
إلى الذات الفردية، واستكناه الأبعاد الإنسانية الشاملة وتوظيفها  تالإبداعية، وعدم الانفلا

لإضفاء صورة حية على الواقع، فمن يتأمل كل من النقد والبلاغة سوف يلاحظ ذلك 
 ف التكامل في العناصر الجمالية.التلاحم والتقارب الذي يقف موق

إنّ الناظر في التًاث الشعري لغد أن الدراسات التي قامت حولو ابزذت "حتى 
ابذاىتُ: ابذاه شراح دواوين الشعراء، ثم ابذاه نقاد الشعر من خلال ما يسوقون من آراء في 

لغة أو أىل النقد والأدب. أما شراح دواوين الشعراء فكانوا أقرب إلى أن يكونوا أصحاب 
 .أكثر من النقد (3)"لضو، أو علماء في الأدب

                                     
، 1993(، 5اقد، )دراسة في الموروث النقدي عند العرب(، مجمة جامعة الممك آل سعود، )مجقاسم مومني، أداة الن-1

 .82ص
 .10طو مصطفى أبو كريشة، النقد العربي التطبيقي بين القديم والحديث، ص-2
 .1ص، المرجع نفسو-3
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القدنً اعتمد أكثر على القضايا  العربي النقد التًاثي وىكذا لؽكن الاستنتاج بأنّ 
البلاغية التي تداخلت في ثنايا الدؤلفات الأدبية والنقدية من خلال والدفاضلة بتُ الأدباء 

النقد وموضوعاتو في اىتمامها)البلاغة( بالطريقة والشعراء؛ لتصبح البلاغة من أىم لرالات 
ا الصحيحة التي تكسب العمل الأدبي الحسن والجودة للفنون الجميلة والأساليب البيانية، أمّ 

النقد فيهتم بالحكم وضبط ىذه الفنون واستنتاج مدى برقق نسبة الجودة فيها ولعلّ ما ىو 
 القراءة الدعاصرة في تكوين منجزىا.بصيل أصبح اليوم الذدف الأول الذي تسعى إليو 
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 تمهيد:

لطابؼا ارتبط النقد قدبيا بالشعر أو بنوع ابػطاب الأدبي الأول الذي تطور إلذ مرتبة        
البحث عن أسباب شعريتو؛ فتنوعت الابذاىات التي تبحث في ىذا  في البلاغة والبيان

وبلاغة ومنها ما تداخل فيو الاثنان بفتزجتُ؛ بهدف الكشف عن بؿددات الأختَ بتُ نقد 
النظرية النقدية العربية من خلال احتوائها على عدة قضايا مهمة بذمع بتُ ما قام بو النقاد 

، وبتُ علماء اللغة والنحويتُ في الوصول إلذ أصحاب ابؼدونة النقدية (*)الشعراء الأوائل
من القضايا التي تتناول أصالة النقد العربي من ابعانبتُ النظري  الذين حاولوا طرح بؾموعة

 والتطبيقي.

 واقع النقد وآفاق الكتابة: .أولا

يعلم القارئ وابؼتلقي العربي بتلك الأزمة التي يقع ووقع فيها نقدنا العربي ابؼعاصر إثر  
بابؼقابل ىؤلاء  غياب نظرية نقدية عربية تقف على النص الأدبي تنظتَا وتطبيقا؛ حيث بقد

يتجهون بكو ابؼناىج الغربية مكرىتُ ومنظرين دون مراعاة للخصوصية التاربىية والفنية 
 خاصة ابؼرجعية الفلسفية لتلك النصوص النقدية في انتظار البحث عن ابغلول ابؼناسبة، فقد

القرن ىو الذي شهد انبثاق توجههم الفكري، فقد صدر  كان عقد العشرينيات من ىذا"
، وفي الشعر 1291، والغربال بؼيخائيل نعيمة عام 1291و كتاب الديوان للعقاد وابؼازني في

                                     
 ونعني بيم أصحاب الذوق الفطري. -(*)
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وغتَىم من ابؼؤلفات التي أحدثت بعض التغتَ  (1)"1291ابعاىلي لطو حستُ عام 
 النقدي.

أنّ أكثر ما يطمئن إليو الباحث وىو يتحدث عن ىذا من ىذا ابؼنطلق بيكن القول و  
مع نهاية القرن التاسع عشر، ىو توافر بؾموعة من و الأمر، قبل بداية القرن العشرين، 

ابػواطر الانطباعية الذاتية، والمحاولات النقدية اللغوية والبلاغية، التي لامست النص الشعري 
؛ ولكن مع كلّ ىذا (2)ص في جلّ أبعاده لتكون النتيجة ىي قصورىا عن مقاربة ىذا الن

ىناك من يقول عن النقد العربي بصفة عامة بأنّو بيلك في النقد التنوع في الآراء فإنوّ يوجد 
الكثتَ من ابؼدارس وابؼناىج وىناك من يرى فيو بؾرد أحكام وشروح تعكس فقط مرحلة 

 سابقة، وىي مكررة مع بعض الإضافات ابؼواكبة لتطور العصر.

بؽذا فإنوّ من غتَ ابؼمكن إطلاقا فصل النقد في أدبنا العربي ابؼعاصر عن تلك و 
التطورات والتناقضات بدا فيها الإشكالات ابغضارية العميقة التي يعيشها المجتمع العربي 
سياسيا واجتماعيا أو من خلال تفاعلو مع التيارات الفكرية وابغضارات الأخرى، لأنوّ ومنذ 

العربية الإسلامية براول أن تتفاعل بأشكال وصيغ بـتلفة مع ابغضارات القديم وحضارتنا 
طمعا في برقيق حداثة ذات نظرة عربية مؤسسة؛ وىو شيء وارد  (3)الإنسانية الأخرى 

 سببو التفاعل والتمازج الثقافي.

                                     
 .142م، ص2013(، 2صلاح فضل، مناىج النقد المعاصر، أفريقيا الشرق، الدار البيضاء، )ط-1
ينظر: محمد عباس عبد الواحد، نظرية التمقي بين المذاىب الغربية الحديثة وتراثنا النقدي، دار الفكر العربي، القاىرة، -2

 .16م، ص1996(، 1مصر، )ط
 .22ينظر: جياد فاضل، أسئمة النقد، ص-3
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وابؼتمعن في قراءة ابغداثيتُ العرب بهد عندىم منظومة فكرية خاصة بواولون فيها  
برويلها إلذ واقع، لكن ذلك لد بودث والسبب أنّها تنظر إلذ واقع غتَ موجود بؾتهدين 

منبعها ذو أصول غربية بكلّ فلسفاتها؛ خاصة وأنّ ( 1)لتأسيس حداثة ذات نظرية ثقافية 
 ت وفقدان الذات.الواقع العربي في تلك الفتًة كان يشهد التشتّ 

ا عن الغرب فقد شاعت في نقدىم الغربي مذاىب أدبية وأخرى نقدية مواكبة بؽا، أمّ  
إذ تأسست في حقب زمنية متتالية، بسبب عوامل بيئية ومكانية وىو تأسيس قائم على 

ىناك تنظيم في  ؛ وكأنّ (2)التمرد؛ بدعتٌ كل جديد يقوم على القديم أو اللاحق ضد السابق 
 ثها بطرق منطقية منافية نوعا ما بؼا اعتمده العرب، وىو ماالوقوف على ابؼعرفة واستحدا

 أدى بهم إلذ درجة القراءة والوقوف على التًاث الغربي بانبهار.

حاول النقاد الإفادة من روح ىذه "حتُ  بالآخر)الغرب( ويظهر تأثر العرب 
ابو تلك التي ابؼذاىب، والانتفاع بها في برديد مذاىب الأدباء، وإدراجهم أبماط مذىبية، تش

وذلك عن طريق ( 3)"رأوىا في النقد الغربي، مادامت ابػصائص متوافرة ىنا كتوافرىا ىناك
دراسة التًاث الغربي انطلاقا من تعريف النقد ووصولا إلذ استًاد ابؼناىج وابؼفاىيم، 

نقدي متجاوزين التًبصة إلذ النقل ابغرفي بؼفهوم النقد الأدبي ابؼستمد من الدرس البلاغي وال
 في بؿاولة منهم إلذ تطويره. 

                                     
، الشبكة العربية للأبحاث والنشر، (قراءة تحميمية في فكر نصر أبو زيد)ينظر: مصطفى الحسن، النص والتراث، -1

 .17م، ص2012(، 1بيروت، لبنان، )ط
 .91ينظر: طو مصطفى، النقد العربي التطبيقي، ص-2
 .الصفحة نفسيا، المرجع نفسو-3
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ومن ىنا أصبح  ؛النقاد العرب اعتمدوا بشكل مكثف على الاستنجاد بابؼنجز الغربيف
مظاىرىا ىي التكون  كانت التبعية في أشدّ "ىؤلاء تابعتُ أكثر من مبدعتُ حتى وإن 

النقدي الغربي، الاستعماري أو الإمبريالر، فإنّ ابؽوية لاذت بالتًاث والتًاث النقدي مؤملا 
وىذا ىو ابؼسعى الذي لايزال ىؤلاء  ؛(1)"لاحتضان نظرية عربية حديثة في الأدب والنقد

 يبحثون عنو.

يوحدوا مصطلحاتهم، ولا أولّ ما يواجو النقاد العرب ىو أنّهم لد "مع كلّ ىذا فإنّ 
يعقدون حلقات دراسية لتحديد ابؼفاىيم، والطرق والوسائل التي بيكن أن يتعاملوا بها 
لتطبيق ىذا ابؼنهج على الأدب العربي. بل بقد بؿاولات في ابؼغرب، في تونس، في ابعزائر، 

التي سادت الأوضاع السياسية والاجتماعية  سببها (2)"ها بؿاولات منعزلةفي سورية، ولكنّ 
 ىذه الأماكن.

عربيا صرفا،  النقد الأدبي نشأ عربيا وظلّ ": وىناك من انتهى إلذ نتيجة مفادىا أنّ 
أساس كل نقد ىو الذوق الشخصي تدعمو ملكة برصل في النفس بطول  وذلك لأنّ 

 .ولكن مع ذلك فالذوق لا يساوي القاعدة (3)"بفارسة الآثار الأدبية

اث يستلهم منو جوانب نظرية وعلمية و على التًّ ابؼعاصر يعتمد كلّ لذلك فالنقد العربي 
ص؛ كنظرية النظم ومنهجية، ومن ثم يتوصل بها إلذ إجراءات وبفارسات يطبقها على النّ 

                                     
م، 2000، منشورات اتحاد الكتاب العرب، (في القصة والرواية والسرد)عبد الله أبو ىيف، النقد الأدبي العربي الجديد، -1

 .518ص
 .8جياد فاضل، أسئمة النقد، ص-2
ر، والتوزيع، ، دار نيضة مصر لمطباعة والنش(منيج البحث في الأدب والمغة)محمد مندور، النقد المنيجي عند العرب، -3

 .11م، ص1996مصر، 
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مثلا؛ حيث ازدىرت ىذه ابؼمارسة وتزايدت بأن أقيمت دراسات وبحوث أكادبيية تبحث 
 .(1)ظرية في بؿضنها ابؼعرفي مع عبد القاىر ابعرجاني في أصول ىذه النّ 

تراث عبد القاىر، رمز قوي عظيم. والنقاد ابؼتقدمون يبحثون " وىذا يدل على أنّ 
حول "وىناك دراسات أخرى قامت ؛ (2)"حول الرموز لا حول الأشخاص والأفكار الفردية

أجل التطور. فبرزت بعض ملابؿها نظرية علم الدلالة لدى فقهاء اللغة لد يتح بؽا المجال من 
"البيان والتبيتُ" "ابغيوان" وكتاب "ابػصائص" لابن جتٍ وكتابي"  في مؤلفات ابعاحظ مثل

ها قراءات سطحية . ولكنّ (3)"دلائل الاعجاز، وأسرار البلاغة" لعبد القاىر ابعرجاني...
 فقط.

كثتَ من   في أنّ  النقد العربي الآن يعاني بعض التعوق والسبب يكمن ومن ثم فإنّ 
أكثر بفا ينبغي بدنتوج الآخر، وتركوا أصالة النقد والأدب العربي الذي لو ميزاتو النقاد تشبثوا 

النقد مزدىر بشكل طيب في الساحة الأكادبيية )رسائل  وخصوصياتو، مع ذلك فإنّ 
كتب جامعية( وعلى مستوى رفيع في نظريات النقد وأصولو ومدارسو،   ،ماجستتَ ودكتوراه

 . (4)المجالات  ها غتَ مستثمرة بالقدر الكافي في كلّ لكنّ 

                                     
ينظر: وليد عثماني، قضية المنيج وقراءة التراث النقدي العربي عند جابر عصفور، رسالة دكتوراه، جامعة محمد لمين -1

 .71م، ص2016م،2015، 2دباغين، سطيف
ب، الكويت، مارس ادون والآعالم المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفن مصطفى ناصف، النقد العربي نحو نظرية ثانية،-2

 .20ص، م2000
مخبر وحدة التكوين والبحث في نظريات القراءة  نعيمة سبتي، النص التراثي بين المفيوم والقراءة، مجمة قراءات،-3
 .64ص ،م2011مناىجيا، جامعة بسكرة، عدد و 
 .13ينظر: جياد فاضل، أسئمة النقد، ص-4
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من ابػطأ أن يقرأ التًاث النقدي بحثا عن الواضح، والمحدود، "و لذا ىناك من يرى أنّ 
خلال كل ىذه من ، و (1)"وابؼمهد، وابؼنطقي وحده، الفكر ابػصب لو أكثر من وجو

الإصدارات بدأ التأسيس لوعي نقدي جديد في النقد والأدب من خلال الاعتماد على 
 استنطاق التًاث النقدي القديم والاطلاع على التيارات الفكرية الغربية.

 التراث بين الانتقاء والاكتفاء: .ثانيا

ضعفها تفتش  ذاكرة الشعوب وسندىا ابػلفي تعود إليو عند"أصبح  (*)بدا أنّ التًاث
فقد اىتم الكثتَ من العلماء ؛ (2)"فيو عن العبر والقيم التي تساعدىا في النهوض من كبوتها

كانت الدعوة إلذ إحياء التًاث قائمة منذ وقت طويل، "والعرب ابؼسلمتُ بالتًاث حيث 
تية وكانت ماضية في طريقها الصحيح قبل أن يفد ابؼنهج الغربي بدفاىيمو التي لا تتفق مع ذا

 .(3)"الأدب العربي

من القضايا الفكرية التي بقيت مشتعلة طوال فتًة  واستنادا على ذلك فإنّ التًاث يعدّ  
حياة ما يدعى بالأدب العربي ابغديث؛ إذ شكل الشاغل الأبرز بؼفكري عصر النهضة 
العربية بخاصة، فتباينت ابؼواقف منو، ومن مفاىيمو، وكانت ابؼشكلة الأىم تكمن في كيفية 

تبعياتها الفكرية والدينية  ابؼوقف منو يتطلب رؤى وأفكار بؽا التعامل معو؛ حيث أنّ 
والاجتماعية، وعليو فابؼنهج ابؼقتًح للتعامل معو استدعى رؤى تنظمو وفي نفس الوقت بردد 

                                     
 .18صمصطفى ناصف، النقد العربي نحو نظرية ثانية، -1
زكي نجيب محمود، موقفنا من  "التراث ىو ما تصنعو أنت...نحن نصنع الماضي والماضي لا يصنعنا" لذلك يقال: -(*)

 .31ص (،1)عالتراث، مجمة فصول،
 .20م، ص1992عمي الأطرش، سلامة موسى ناقدا، رسالة ماجستير، جامعة الجزائر، الجزائر، -2
 .196أنور الجندي، خصائص الأدب العربي، دار الكتاب المبناني، بيروت، د.ت، ص-3
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وجهتو خاصة وىو يتعامل مع قضية أمة بأفكارىا وقضاياىا أدبية كانت أو فكرية أو نقدية 
(1). 

ائر الذي يضيق ىذا بىتلف باختلاف وجهات النظر وابؼواقف، فالناقد الث إنّ "كما 
صدرا بالقديم ويأنف من مساءلتو والدخول في سجال معو يرى تأصيل النقد بالقطيعة مع 

ىناك تواصلا بتُ القديم وابغديث  السابق ومواجهة ابعاري الفعّال، والناقد الذي يؤمن بأنّ 
 يقبل ابؼساءلة وابؼساجلة، وبعضهم أحيانا يستسلم للتًاث النقدي القديم. وكل واحد من

 .(2)"و يقوم بعملية التأصيلىؤلاء يزعم أنّ 

مقدمة للفهم،  إحياء التًاث يعتٍ فهمو، وما التحقيق والنشر إلاّ  وبهدر الإشارة إلذ أنّ 
فهم النص القديم بيكن أن يبعث فيها ابغياة  الفهم نفسو غتَ كاف للإحياء، لأنّ  بل إنّ 

إذا فهمناه في ضوء ثقافة العصر، بحيث يصبح جزءا  للحظات؛ فلا قيمة للتًاث إلاّ 
 .(3)منها

وىناك عدة أسباب كان بؽا الأثر الواضح في جعل الناقد أو الأديب ابؼعاصر يعود إلذ 
تراثو ويستحضره في إبداعو منها: العوامل السياسية والاجتماعية والقومية التي براكي كل 

عاصر اللجوء إلذ تراثو ىو كونو وجد فيو مظاىر القهر والطغيان، فمحاولة الشاعر ابؼ

                                     
 .50ينظر: جابر عصفور وآخرون، قراءة جديدة لتراثنا النقدي، ص-1
 .16ص، (18)ع مجمة الموقف الأدبي، حنا عبود، كممتان في النقد وتأصيمو،-2
 م.1993(، ماي 1الكتاب لمنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، )ط أصدقاء، ينظر: شكري عياد، عمى ىامش النقد-3

 .73ص
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أصوات يستطيع بفضلها بؾابهة الضعف والبطش السلطة، وبالتالر يثبت ىذا الأختَ وجوده 
 .(1)القومي فيحس بعراقة وقوة شخصيتو العربية من خلال ابعذور القومية القوية 

ىو إحساس الشّـاعر الأول  فيمكن بلورتها في عاملتُ اثنتُ بنا: يةا العوامل الفنّ أمّ  
ابؼعاصر بددى غتٌ التًاث وثرائو بالإمكانات الفنية، والتي من خلابؽا يصل إلذ بذربتو بدعتُ 
لا ينضب، من القدرة إلذ الإبواء والتأثتَ، وبؽذا بقد الشاعر يفسح المجال في قصيدتو 

ناىا للأصوات التي تتجاوب معو، والتي مرت ذات يوم بنفس التجربة، وعانتها كما عا
والثاني يتمثل في نزعة الشّـاعر ابؼعاصر إلذ إضفاء نوع من ابؼوضوعية ، الشاعر نفسو

والدرامية على عاطفتو الغنائية منها استخدام الشّخصيات التًاثية كمعادل موضوعي لتجربيو 
الذاتية، وبتالر أصبح ىنا العامل الثقافي  ىو ما ساعد في ذلك الشّـعراء ابؼعاصرين من 

 .(2)ال من مرحلة التعبتَ عن ابؼوروث إلذ مرحلة التعبتَ بوالانتق

أغلب شعرائنا كانوا متأثرين بشكل أو بآخر بدكوناتهم "واستنادا على ذلك فإنّ 
بعضهم سلط أضواء جديدة على أجزاء ىامة من تراثنا واستفادوا منو في  التًاثية كما أنّ 

 الناقد في قراءتو بؼنتج ىؤلاء.. وىذا ينعكس كذلك على صورة (3)"صور متعددة

وقد بسيزت ابغضارة الإسلاميّة في فتًة نشوئها بالأصالة العميقة التي أصبحت  
منطلقها؛ كما إنّ كلمـة تراث كانت غائـبة في تفكيـر وخطاب الأجداد والقدماء، وكذلك لد 

                                     
ينظر: عمي عشري زايد، استدعاء الشّـخصيات التراثية في الشّـعر العربي المعاصر، منشورات الشركة العامة لمنشر -1

 .24م، ص1978(، 1والتوزيع، طرابمس، )ط
 .24، صالمرجع نفسوينظر: -2
التراث في الخطاب النقدي العربي الحديث، مجمة الموقف الأدبي، اتحاد كتاب العرب، محمد سكر حاتم، تجميات -3

 .9م، ص1975دمشق، سوريا، 
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و ىذه الكلمة ابؼضمون الذي برمل" واللغات الأجنبية لذا فالتًاث ىونستوردىا من الألفاظ 
 .(1)"داخل خطابنا العربي ابؼعاصر ملفوف في بطانة وجدانية إيديولوجية

لذلك أصبح على عاتق الأمة العربية الإسلاميّة أن تزيد من اىتمامها بالتًاث الأدبي، 
وبضاية الفكر الإسلامي حتى يتبتُ للجيل ابؼعاصر مدى رقي فكر أجدادنا، وفي نفس 

ربظها للفكر  (*)طربة وابؼغلوطة التي براول مدرسة النقد الغربيالوقت إبراز الصور ابؼض
 الإسلامي والأدب العربي. 

إذن الثقافة العربية وتاربىها وموقعها بذعل من الباحث لا بؿالة يستحضر تراثها،  
بسبب القلق من ضياعو خاصة مع قضية تأصيل مفهوم النقد ابؼرافق لعملية الإبداع الأدبي 

 والظروف التي سابنت في إنتاجو. العربي

 والدعوة إلى التجديد: ثثالثا. الترا

قد تتقاطع خيوط الفكر الإنساني أحيانا عند نقاط وإشارات يلتقي عندىا ابؼاضي 
بابغاضر ويتواصل فيها القديم وابغديث على اختلاف مستوياتو؛ بحيث لا بيضي دائما في 

امتداد للقديم في رصيده النقدي ومرات  خطوط أفقية متوازية، فأحيانا يكون ابغديث
يتقاطع وىكذا قد يشكل التقاطع ضربا من التمرد الرافض أو التجديد ابؼتفاعل، وتكون 

"ياوس" لا يسقط  فابؼنهج ابعديد كما يقولذات صلة وثيقة بابػبرات ابؼاضية بهذا ابغداثة 

                                     
 .23ص ،محمد عابد الجابري، التراث والحداثة-1
المفيوم الأجنبي يتغير وىذا أمر مؤكد حين يقرأ الناقد العربي نصوصو وىو يأخذ بالمفاىيم الغربية وينقميا إلى حقل  إنّ - (*)

 .9لذا لابد من اعتماد دراسة النص في أصمو ولغتو الأم. ينظر: جياد فاضل، أسئمة النقد، ص ثقافي مغاير؛
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من الانفتاح على  التاريخ لابدّ ، وحتى نتعرف على (1)من السماء ولكن لو مكانة في التاريخ
 ابؼاضي ومساءلة جلّ جوانبو.  

الانفتاح الذي يأخذ بعتُ الاعتبار الوضع ابغضاري ابغالر في  فيو ىو أنّ  وبفا لا شكّ 
فرز التًاث ىو ابغل التوفيقي مع وجوب فيو أخذ ابغيطة وابغذر؛ حتى لا نسقط في التلفيق 

ن قواعد ابؼعرفة ابؼعاصرة؛ ويرسخ جذور ابؼاضي في بدل التوفيق؛ حيث يعمل على بسكيننا م
 .(2)تربيتنا؛ بعيدا عن التبعية والاستلاب 

التًاث ىو كل ما وصل إلينا من ابؼاضي، داخل ابغضارة "ومن ىذا ابؼنطلق فإنّ 
السائدة فهو قضية موروث وفي نفس الوقت قضية معطى حاضر على عديد من ابؼستويات 

البداية ىي التًاث وليس التجديد من  التًاث والتًاث والتجديد لأنّ وليست القضية بذديد 
 .(3)"أجل المحافظة وابؼشاركة في قضايا التعبتَ الاجتماعي...

الانغلاق داخل التًاث والتقوقع فيو، وحفر ابػنادق؛ "ومن زاوية أخرى بقد أنّ  
ة؛ ومواجهة ما كان والقومي وإقامة ابغصون والقلاع: للمحافظة على ابػصوصيات الدينية

الثقافي: لد يعد اليوم لعبة تسلي؛ خصوصا في عصر ثورة الاتصالات  الغزو يسمى:
 .(4)"وابؼعلومات ثورة العاكس والانتًنيت...

                                     
 .31مذاىب الغربية الحديثة وتراثنا النقدي، صينظر: محمود عباس عبد الواحد، نظرية التمقي بين ال-1
 .24مناىج النقد الأدبي، ص ينظر: نزار شاىين،-2
 . 13، صحسن حنفي، التراث والتجديد-3
 .22، صالمرجع السابق-4
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الربط بتُ الأصالة والعودة  وىكذا تؤدي ىذه ابؼلاحظة إلذ نتيجة عامة ىي أنّ "إذن 
إلذ ابؼاضي قد لا يكون صحيحا على الدوام، وذلك حتُ ينقطع ابػط ابؼتصل الذي يربط 
بتُ ابؼاضي وابغاضر" الاغتًاب الزمتٍ" الذي يشعر بو الإنسان ابؼعاصر إزاء تراث يراد منو 

 .(1)"بعثو بعد انقطاع طويل، وفي ظروف أضحت مغايرة إلذ أبعد حد

الاربساء في أحضان الآخر؛ والانسلاخ  وفي مقابل ذلك: فإنّ "و ناك من يرى أنّ بينما ى
من التًاث؛ والوقوع في براثن التبعية والاستلاب: ليس ىو البديل بؼواجهة ىذه التحديات؛ 

 .                 (2)"ابؼنطق السليم؛ والواقع الراىن: يرفضان ىذين السبيلتُ: لعقمهما أنّ  ولا شكّ 

دخل التًاث إلذ أيديولوجية الثورة العربية ابؼعاصرة كجزء حيوي لا بيكن فصلو لقد 
ا الذين بيتلكون عن ابؼعاصرة، وىنا برز دوره في تغطية العجز عن الابتكار، أثناء التقليد أمّ 

القدرة على الإبداع وابؼمارسة ابػلاقة فهم الذين يعيدون صياغة التًاث وبهعلونو متفاعلا 
عصر، حتى بىرجوا بصيغ وأفكار جديدة براكي الواقع دون الاضطرار إلذ تزوير مع أفكار ال

 . (3)التًاث 

اث ىو نقطة البداية كمسؤولية ثقافية وقومية، بينما التًّ  واستنادا على ذلك فإنّ 
 التجديد ىو إعادة تفستَ لذلك التًاث وانطلاقا من قاعدة الوسيلة تؤدي إلذ الغاية فإنّ 

 لة، والتجديد ىو الغاية وىذا الأختَ يساىم في تطوير الواقع، وحلّ التًاث ىو الوسي

                                     
 kitab wab -2013-forumaroc.netفؤاد زكريا، الأصالة والمعاصرة، مجمة فصول، الييئة المصرية العامة لمكتاب،-1
 .23شاىين، مناىج النقد الأدبي، صنزار -2
 .154م، ص1980ينظر: البعث والتراث، مجمة أقلام، -3
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. بفا يعتٍ أنّ الانسان ابؼعاصر (1)مشكلاتو، وفتح مغاليقو وبتالر الأصالة أساس ابؼعاصرة 
 بهذه الطريقة ىو أمام بؾموعة كبتَة من التحديات.

وك الأول وىو الشائع الناس تعود إلذ ابؼاضي وفي ذىنها ثلاثة أشياء: السل والأكيد أنّ 
وفيو يريد البعض نقل صور مشرفة لرفع معنويات جيلو، وبهذا قد بوجب الرواية كاملة، فقد 

ني لينقض واقعو يعمد إلذ صناعة دفاعات متينة واعتذارات كبرى حتى بيرر فكرتو، والثا
خر يبحث في التاريخ عن جذور مشاكل ابغاضر في عمقها ابؼعرفي العصيب والبعض الآ

 ، وىذا أيضا شائع.(2)الدفتُ في بيئتنا التًاثية 

لا نأخذ التًاث أخذا عشوائيا، "وتأسيسا على ما سبق يقرر "جهاد فاضل" بأننّا: 
ئيا أيضا، وإبّما بلتار منو ما بيثل حقيقتنا ابؼشرفة. وحتُ نأخذ من الغتَ لا نأخذ أخذا عشوا

وإبّما نأخذ ما يضئ حاضرنا وما يغتٍ أرضنا وما يضيف إلذ وجودنا وجودا دون فقدان 
 .(3)"الشخصية

ومن ثم فإنّ التًاث والتجديد كلابنا يعبران عن الشعور ووصف لو وللمخزون  
اث ىو برليل لعقليتنا النفسي ابؼتًاكم من ابؼوروث في تفاعلو مع الواقع ابغاضر، فتحليل التًّ 

ابؼعاصرة وىذا الأختَ ىو برليل للتًاث بؼا كان التًاث القديم مكونا رئيسيا في عقليتنا 
 .أحيانا (4)ابؼعاصرة، ومن ثم يسهل علينا رؤية ابؼاضي في ابغاضر والعكس 

                                     
 .13ينظر: حسن حنفي، التراث والتجديد، ص-1
شكالياتو الكبرى، )نحو وعي جديد بأزمتنا الحضارية(، الشبكة العربية للأبحاث والنشر، -2 ينظر: جاسم سمطان، التراث وا 

 . 16م، ص2015(، 1ت، )طتمكين للأبحاث والنشر، بيرو 
 .17جياد فاضل، أسئمة النقد، ص-3
 .19ص نظر: حسن حنفي، التراث والتجديد،ي-4
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وبالتالر التًاث ىو دافع للتقدم والتجديد وإبراز للحاضر وصوره الإبداعية بالذاكرة 
ىو قضية مثارة في عصرنا عندما "ية والأدبية، فوجوب حضوره حاليا قافية والفكرية والفنّ الث

يكثر ابغديث عن إحياء التًاث، وبعث التًاث، ونشر التًاث، وبرقيق التًاث، وترسل 
البعثات إلذ شتى مكتبات العالد بعمعو وتصويره، وبززينو، وتصدر السلاسل التي قد 

د الأموال، ويوظف الباحثون وتكثر الدعايات حول نشر تستمر، وقد تتوقف، وترص
البعث والإحياء والنشر يعتٌ إعادة طبع القديم طبعات عدة واختيار ما وافق  التًاث، وكأنّ 
 ات.وما يطرأ عليو من تغتَّ  (1)"ىوى العصر

وأساس التجديد ىو تغيتَ النظرة إلذ الأدب "اث ذاكرة ثقافية وفنية وعليو فإنّ التًّ 
القديم لاكتشاف أفاق جديدة في الآداب العابؼية الأخرى، واستعارة ما يعوز الأدب القومي 

ابؼاضي يؤثر في ابغاضر  في ماضيو، وفتح ميادين جديدة أمام الكتاب والنقاد. فكما أنّ 
 .(2)"على بكو ما سبق، كذلك يؤثر ابغاضر في ابؼاضي باختلاف النظرة إليو

يستطيع أن بواورنا في مسائل تهمنا -إذن-د العربي القديمالنق"ونافلة القول ىي أنّ 
وىو ما  (3)"الآن وقد يؤدي ابغوار إلذ شيء من الفهم الثاني للنقد العربي ابؼعاصر نفسو

بهب الوضع في ابغسبان أنّ أي لا توجد قطيعة وإبّما يوجد اختلاف، مع ذلك و يعتٍ أنّ 
حل التـاربىية حتى لا تعـطي صورة ناقـصة ومشوّىّة  دراسة لثقافة معينة نتتبع فيها كـافةّ ابؼرا
  كالتي تعمد النقد الغربي على إعطائها.

                                     
 .14حسن حنفي، التراث والتجديد، ص-1
 .23محمد غنيمي ىلال النقد الأدبي الحديث، ص-2
 .22مصطفى ناصف، النقد العربي نحو نظرية ثانية، ص-3
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وفي ىذا الإطار بودد "حسن حنفي" نوعتُ من بذديد التًاث بنا: التجديد من 
ابػارج، ذلك عن طريق انتقاء مذىب أوروبي حديث أو معاصر ثم قياس التًاث عليو، 

نا وصلنا إلذ تراثنا القديم وقد برقق من قبل ومن ثم نفتخر بأنّ  ورؤية ىذا ابؼذىب ابؼنقول في
ما وصل إليو الأوربيون ابؼعاصرون بعشرة قرون أو أكثر من قبل، فهنالك " أرسطية" 

وع الثاني فهو "ليتَالية" و"مادية اشتًاكية" و"ديكارتية إصلاحية" و"كانطية أخلاقية" أما النّ 
ق إبراز أىم ابعوانب التقدمية في تراثنا القديم وإبرازىا التجديد من الداخل، وذلك عن طري

، وعليو تكون قراءة التًاث ىي رؤية (1)تلبية بغاجيات العصر من تقدم وتغيتَ اجتماعي
 الواقع ابعديد ومكوناتو.

طبعا وىذا يتطلب أمرين أوبؽما: الرجوع إلذ تراثنا العلمي، وسبر أغواره؛ واكتشافو من 
عناصر ابؼعرفية وابؼنهجية؛ واستحضار ما ىو قابل وصالح للتطوير قبل جديد وذلك بغصر ال

التوظيف وبهذا نستمد بعض ما يقوي فينا قدرة الإبداع وثانيهما: التفتح بوعي وعمق 
وحرية على تراث الغرب في شتى مناحيو من أجل امتلاك ابؼفاتيح التي أىلتو للتقدم؛ وبدون 

 .(2)كتُ لفتات غتَنا ىذا الامتلاك سوف نبقى بؾرد مستهل

وفي ىذا التجديد بعدنا كثتَا من أدبنا ونقدنا على ": "بؿمد غنيمي ىلال"يقول 
لو. فكما لد تنقطع صلة سواء، ولكنّو بعد لا خوف منو ولا خطر فيو، بل ىو ختَ كّ 

أسلافنا القدامى بتيارات النقد في الآداب الأخرى في عصور نهضتهم...كذلك لد تنقطع 
ولن تنقطع ىذه الصلة في أدبنا ابغديث، كي ينهض النقد والأدب، فيؤديان رسالتهما على 

                                     
 .38صينظر: حسن حنفي، التراث والتجديد، -1
 .24،25ينظر: نزار شاىين، مناىج النقد الأدبي، ص. ص -2
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بكو ما أدتها بصيع الآداب العابؼية التي سلكت نفس السبيل في اتصابؽا بغتَىا من 
 ؛ وفي مستهل ىذا ابغديث دعوة إلذ الانفتاح على الآخر مع الفهم ابعيد لكلّ (1)"الآداب

 فراتها حتى تكون النتيجة ذات أساس مقنن ومتتُ.يش رسالة مهما كانت وفكّ 

من حيث ارتباطها بروح النقد والإبداع داخل  ابغداثة ليست موقفا فرديا إلاّ  كما أنّ 
بنية التي تعطيها للفرد كقيمة في ذاتو، ىي دوما من أجل ا وبالرغم من الأثقافة ما إنهّ 

خطاب ابغداثة فيها بهب أن يتجو  غتَىا؛ حيث عندما تكون الثقافة السائدة تراثية فإنّ 
 . (2)أولا وقبل كل شيء إلذ "التًاث" بهدف إعادة قراءتو وتقديم رؤية عصرية عنو 

ؤدي إلذ الانسلاخ من التًاث ىي حداثة ابغداثة إبداع لا يِ " وعليو بيكننا أن بقزم بأنّ 
الارتباط بالتًاث إذا  تظللها غمامة ابؼوروث فتخرج منها دعوة صارخة إلذ عالد جديد، لأنّ 

اجتمع إلذ العقلية ابعديدة أدى إلذ التغيتَ والذ الصتَورة وىذا الإبداع الذي ينسجم مع 
 .(3)"ابؼبدأ القائل أنّ ابغياة في تغتَ مستمر

منهجية النقاد في قراءة التًاث قامت على ثلاث  نستنتج من خلال ذلك أنّ  وبهذا
عندنا منتج معرفي بهيب أمور أساسية ىي: الاستعادة، النسخ، الإسقاط؛ وبتالر يصبح 

 شكاليات النقدية ابؼعاصرة بدا بروزه من ابؼشاكل ابؼبثوثة ومتًامية الأطراف.ويعالج الإ

                                     
 .8محمد غنيمي ىلال النقد الأدبي الحديث، ص-1
 .17ينظر: محمد عابد الجابري، التراث والحداثة، ص-2
(، 3إبراىيم محمود خميل، النقد الأدبي الحديث، من المحاكاة إلى التفكيك، دار الميسرة لمنشر، عمان، الأردن، )ط-3

 .196م، ص2010
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لناقد العربي في إعادة بلورة الأفكار وبرليلها وتشكيلها وبهدر الإشارة ىنا إلذ دور ا 
ويكفي أن نرجع إلذ الدراسات "على طريقة موازية ومناسبة للخصوصية التي بسيز نصو 

النقدية القدبية من قدامة بن جعفر إلذ ابعرجاني، ىؤلاء كلهم نقلوا من الفلسفة اليونانية 
ت شيئا آخر لا علاقة بؽا اطلاقا بابؼفهوم مفاىيم نقدية، ولكنهم عندما نقلوىا لو أصبح

 .(1)"النقدي كما كان عند اليونان

ابؽدف من استًجاع تلك ابعوانب منها أساسها التأصيل والتأسيس للدرس  يبدو أنّ 
النقدي ومنهج الاشتغال والعمل على التدقيق والتلخيص واستًجاع مكونات التًاث 

فقدت تأثتَىا نهائيا، حتى الناس الذين تربوا على فالنظريات القدبية "لتحقيق ابػلاص؛ لذا 
ىذه الأفكار والنظريات ما عادوا يكتًثون بها، بل أصبحوا يهتمون بخليط عجيب من 

 .(2)"الأفكار القدبية وابعديدة

عندما ننظر في تراثنا النقدي العربي بقده تراثا ضخما بيتد على مساحة عشرة "فنحن 
القوة والإبداع، وعصورا من الضعف والتقليد. فعكس  قرون عرف من خلابؽا عصورا من

التاريخ الغربي في حركة مده وجزره. وتردده بتُ حركة التجديد والعقلانية وحركة المحافظة 
 .(3)"والنصية

لطلاسم القديم وللعقد ابؼوروثة، وقضاء على  بذديد التًاث ىو حلّ "وىكذا يكون 
للثوري من أن  تغتَ جذري للواقع، فهو عمل لابدّ  معوقات التطور والتنمية والتمهيد لكلّ 

                                     
 .9جياد فاضل، أسئمة النقد، ص-1
 .176م، ص1982(، 1بيمنسكي، الممارسة النقدية، تر. فؤاد مرعي، مالك عصفور، دار الحداثة، بيروت، لبنان، )ط-2
محمد الكتاني، مطارحات منيجية حول الأدب والنقد وعلاقتيما بالعموم الانسانية، دار الثقافة لمنشر والتوزيع، الدار -3

 .123م، ص2009(، 1البيضاء، المغرب، )ط
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القديم شبحا ماثلا أمام الأعتُ بيثل أرواح الأسلاف التي تبعث من  ظلّ  يقوم بو وإلاّ 
 .(1)"جديد

 النقد العربي في دائرة التراث:رابعا. 

لعلّ الظروف التي أصبح عليها العالد العربي خاصة منها السياسية أثرت بشكل مباشر 
على ابعانب الفتٍ، فأصبح الناقد والأديب يفكران في النهوض من تلك الأزمة عن طريق 

تبدأ ابغداثة العربية في اللحظة التي "؛ حيث (*)الاطلاع والبحث للالتحاق بحداثة الآخر
و بات متأخرا ومتخلفا، ويؤرخ بؽذه اللحظة بغزو نابليون بؼصر في عربي أنّ أدرك فيها ابؼفكر ال

، وكانت الانطلاقة أساسا في عودتو إلذ قراءة التًاث (2)"أواخر القرن الثامن عشر ابؼيلادي
 والبحث عن طرق وآليات عربية بهابو بها تطور النقد عند الغرب.

حضارتنا العربية مستمدة من اليونان حتى الآن دون  بأنّ  "يرى "عز الدين مناصرة
ا في علاقتنا بالتًاث فنحن منفصلتُ عنو إذ توجد انقطاع، بالرغم من كل تعرجات، أمّ 

( 3)نا نناقش الآن ما نأخذ وما ندع ما ىو موقفنا وكيف نقرأه...مسافة بيننا وبينو بدليل إنّ 

 التذوق والنسج على منوال القدامى.نا لا نزال نتقوقع في خانة وابغقيقة أنّ 

                                     
 .19حسن حنفي، التراث والتجديد، ص-1
"سلامة موسى": "إن أسوء ما أخشاه أن ننتصر عمى المستعمرين  ويستعين "الجابري" بقول في أىمية التراث عند  -(*)

حياتنا ونعود إلى دعوة: ونطردىم، وأن ننتصر عمى المستغمين ونخضعيم، ثم نعجز عمى أن نيزم القرون الوسطى في 
محمد عابد الجابري، الخطاب العربي المعاصر، المركز الثقافي العربي، الدر البيضاء، دار الطميعة،  عودوا إلى القدماء".
 .37، ص1982بيروت، لبنان، ماي 

 .17مصطفى الحسن، النص والتراث، ص-2
 .39، صكي نجيب محمود، موقفنا من التراثينظر: ز - 3
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ىناك نوعتُ من القراءة: الأولذ لفردين ينتسبان إلذ نفس ابغضارة، تتواصل مع التًاث 
تقوم على قراءة ابغاضر للماضي، وتعد تصحيحا وبذديدا لروح العصر عن طريق التأويل، 

ا الثانية: ىي قراءة مثل قراءة ابن رشد للفارابي وابن سينا، وقراءة أرسطو لأفلاطون...، أم
من فردين ينتسبان إلذ حضارتتُ بـتلفتتُ، أو قراءة ابغاضر للماضي كتواصل بتُ 

 .(1)ابغضارات مثل قراءة ابن رشد لأرسطو

الذوق ىو أساس العملية النقدية، فلا مناص من ىذا ولكن يضاف إليو علم  ولأنّ  
ما بييز " أنّ أكثر اعي في حتُذو أدوات منهجية تتحدد أثناء بؿاورة الناقد للنص الإبد

ا ىو و لا يرجعنا إلذ شيء ولا يبلغنا أمرا خارجيا إبمّ لأنّ  ابػطاب ىو انقطاع وظيفتو ابؼرجعية
بدعتٌ أنّ القارئ العربي بؾبر ؛ (2)"يبلغ ذاتو وذاتو ىي ابؼرجع وابؼنقول في نفس الوقت...

عقلا نقديا يطمئن بو إلذ تبتٍ على العودة إلذ تراثو لتحقيق التقدم العلمي الذي يكسبو 
 الأفكار وابؼسابنة في بلورتها.

 نهضة الأمة لا تكون إلاّ  و من بتُ ابغقائق ابؼقررة أنّ من الإشارة إلذ أنّ  وعليو لابدّ 
من إعمال عقولنا في ىذه  بعقول أبنائها واجتهاداتهم في بذديد العلوم وابؼعارف، لذا لابدّ 

العلوم، عن طريق استخرج مضموناتها، ابؼضمرة أو ابؼبهمة أو ابؼنسية في كلماتها، ونفوس  
 .(3)الباحث الدرب  كاتبيها، لا يلتقطها إلاّ 

                                     
 .10م، ص1993(، 2ن حنفي، قراءة النص، مجمة ألفا، دار قرطبة لمطباعة والنشر، )طينظر: حس-1
 .116(، ص3عبد السلام المسدي، الأسموب والأسموبية، الدار العربية لمكتاب، )ط-2
 .5ينظر: محمد أبو موسى، القوس والعذراء وقراءة التراث، ص-3
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بدعتٌ ابؼوروث الثقافي، والفكري، والأدبي، "مفهوم التًاث عنده؛  (*)"يلخص "ابعابري
برملو ىذه الكلمة داخل خطابنا العربي ابؼعاصر ملفوفا في والفتٍ، وىو ابؼضمون الذي 

بطانية وجدانية، إيديولوجية، لد يكن حاضرا لا في خطاب أسلافنا، ولا في عقل تفكتَىم،  
 .(1)"و غتَ حاضر في خطاب أي لغة من اللغات ابغية ابؼعاصرةكما أنّ 

لاقا من الكلمات اث قد رافقو منذ ميلاده انطكما يرى تلقي القارئ العربي للتًّ 
وابؼفاىيم واللغة وابغكايات وابػرافات والتفكتَ في ابؼعارف وابغقائق فهو ينقد دوبما نقد، 
فالتفكتَ يُستمدّ من ابؼاضي ويوظف وىكذا يكون التًاث ىو الذي بوتويو احتواء يشمل 

 .(2)عقده واستقلاليتو وحريتو

ة تذكر تهتم بربط ابغاضر فابؼعرفة ىنا حسب ابعابري، تصبح بؾرد عملي"وىكذا  
ا يعتٍ بفّ  (3)"بكل أصل منغرس في ابؼاضي، فيغيب النقد والاستكشاف والاستفهام والتجريد

قراءة التًاث عند "ابعابري" تقوم على البحث عن ابؼنهج في التًاث، وأصولو وبتالر قراءة  أنّ 
 ابؼفاىيم وإعادة تشكيلها وتفكيكها وفق عناصر تلائم ابؼعاصرة.

                                     

فكرة النيوض بالتراث من أجل بعث الفكر العربي وفق ما تعيشو حضارة الجابري" من أبرز المفكرين الذي تبنوا " يعد -(*)
اليوم، وفي فكره دعوة إلى العمل بالتراث وتوظيفو بشكل مضاعف من أجل التصدي لتحديات الغرب والقفز نحو المستقبل 

 وفي النتيجة إثبات حضور الذات العربية.

 .23الجابري، التراث والحداثة، صمحمد عابد -1
: محمد عبد الجابري، نحن والتراث، قراءة معاصرة في تراثنا الفمسفي، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، ينظر-2

 .22م، ص1993(، 6)ط
م، 2008(، 1مة أبي نادر، التراث والمنيج بين أركون والجابري، الشبكة العربية للأبحاث والنشر، بيروت، لبنان، )طبنا-3

 .57،56ص.ص
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الصورة "بؽذا سوف بقده يعلق على منهج قراءة ابؼعاصرين للتًاث بأنواعو في قولو أنّ  
العامة التي بقدىا عند ىؤلاء عن ابؼعرفة بالتًاث، بدختلف فروعو الدينية واللغوية والأدبية، 
تقوم على منهج يعتمد، ما سبق، إن أبظيناه بالفهم التًاثي للتًاث. الفهم الذي يأخذ أقوال 

قدمتُ كما ىي، سواء تلك التي يعبرون فيها عن أراءىم ابػاصة أو التي يرون من خلابؽا الأ
؛ وىذا يعتٍ أنّ طريقتهم إمّا براول ابغفاظ على التًاث كما ىو أو (1)"أقوال من سبقوىم

 عدم فهمهم لو.

ما بييز ىذا النوع من ابؼنهج ىو الاستنساخ وبتالر تغيب الروح  ولكنّو يرى أنّ  
ية، ويفقد النظرة التاربىية فيصبح الانتاج النقدي عند ىؤلاء ىو "التًاث يكرر نفسو"، النقد

 .(2)وفي الذي أحيانا قد يقال بصورة بؾزأة ورديئة 

"ابعابري" كان اىتمامو أكثر منصبا على التًاث الفلسفي والإسلامي فهو بعيد  ولأنّ 
لكن بؿاولتو لوضع منهج دقيق يقرأ التًاث ىو الذي  ،نوعا ما عن موضوعنا في النقد الأدبي

ابؼمارسة  إنّ "لنا من الاستفادة منو في النهضة بأدبنا ونقدنا العربي حتُ يقول:  لابدّ 
العقلانية النقدية في تراثنا وبابؼعطيات ابؼنهجية لعصرنا وبهذه ابؼمارسة وحدىا، بيكن أن 

وعقلانية مطابقة وبنا الشرطان الضروريان لكل تزرع في ثقافتنا الراىنة روحا نقدية جديدة 
.إذن فهل استثمر الناقد العربي ابؼعاصر ىذا الفكر وتلك الفلسفة في قراءتو النقدية (3)"نهضة

 والتحليلية في ضبط أدبية النص؟ أم لا.

                                     
 .77جابري، الخطاب العربي المعاصر، صمحمد عابد ال- 1
 .الصفحة نفسيا، المرجع نفسوينظر: - 2
 .87، صالمرجع نفسو-3
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 النقد العربي الحديث: خامسا. حضور التراث في 

بؼرحلة في التعريف بالنقد العربي بداية ىناك بؾموعة كبتَة من النقاد الذين مثلوا ىذه ا
من أصولو ونظرياتو منهم "إحسان عباس" و"بؿمد غنيمي ىلال"، "طو حستُ"، "الرافعي" 

 "جابر عصفور"...وغتَىم.

من بتُ النقاد الذين ناقشوا مسألة التًاث، ويظهر  "بؿمد غنيمي ىلال"حيث يعد 
أنّ دراسة النقد العربي، دون  "ذلك من خلال مؤلفو" النقد الأدبي ابغديث" الذي يري فيو

شرح أصالة ىذا النقد ومبلغ تأثره بسواه، دراسة ناقصة يعوزىا ابعانب العلمي الذي يعتٍ بو  
مية، على بكو ما يقوم بو الدارسون في كل من يتصدى لدراسة النقد وقضاياه دراسة عل

 .(1)"الآداب ابغية الأخرى

"بؿمد غنيمي ىلال" معجب بالفكر اليوناني  كما يبدو من القراءة والبداية الأولذ أنّ   
وبابػصوص الأرسطي، ويظهر ذلك من خلال تفستَه وقراءتو للتًاث النقدي العربي بدقياس 

يرفض وينتقي الظواىر النقدية موضوع وعتُ أرسطية تقيس كل شيء، فكان يقبل و 
الدراسة، ويتًك بعضها، أو يقوم بتأويلها بدا يتلاءم ومقصده الرامي إلذ رد كل قيمة إبهابية 

وىذا يعتٍ تأثر النقد العربي بالعلوم  .(2)في تراثها النقدي والبلاغي إلذ مصادر أرسطية
 الفلسفية اليونانية.

                                     
 .7محمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، ص-1
، مجمة جامعة ينظر: بشرى تاكفرست، التراث النقدي العربي من خلال كتاب" النقد الأدبي الحديث" لمحمد غنيمي ىلال-2

 .4م، ص2004(، 2مراكش، المغرب، )ع، ابن يوسف
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قد ابغديث عندنا وقع في خطر الفصل بتُ مفهوم الن ويؤكد من جهة أخرى بأنّ 
وبتُ النقد من حيث التطبيق؛ -بوصفو علما من العلوم الإنسانية لو نظرياتو وأسسو-النقد

ىذه النظريات والأسس لد توجد ولد تتم متجردة من الأعمال الأدبية في  فمن الواضح أنّ 
ركيبية تقوم على مبدأ النظر بؾموعها وملابساتها، ولكنّها في الأصل نتيجة لعمليات عقلية ت

التأمل العميق للنتاج الأدبي وبشرتها التقويم بؽذه الأعمال في ضوء أجناسها الأدبية وتطورىا 
وجود العقل ضرورة في وضع القوانتُ التي بركم النظرية النقدية فإنّ التفاف  ولأنّ ؛ (1)عابؼيا 

 الفلسفة حول النقد أصبح ضرورة لتأكيد عملية القراءة.

 -منذ أقدم عصوره عند اليونان-ارتبط النقد "بساشيا مع ما تم ذكره فقد و 
، حتى صار فرعا من فروعها، وقد ازداد ىذا الارتباط وضوحا في عصور النقد (*)بالفلسفة

ابغديثة، وبخاصة في عصرنا، إذ أصبح النقد مرتبطا كل الارتباط بعلوم ابعمال التي ىي من 
 .(2)"فروع الفلسفة

مفهوم النقد في الأساس يستعتُ بشكل واضح بعلوم اللغة، حيث مادة  كما أنّ 
الأدب ىي الكلمات بأصوليتها ودلالاتها، وابعمل بدا تستلزمو من ترتيب خاص لتلك 

النقد  الكلمات والصور، أو ما تدل عليو من معان بـتلفة؛ وتأسيسا على ىذا بقد أنّ 
ديث، والنحو والبلاغة كما بنا في القديم، يستعتُ بعلوم الأصوات والدلالة في معناىا ابغ

                                     
 .11ينظر: محمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، ص-1
فالنقد صمة وثيقة بالعموم الإنسانية التي تدرس نشاط الإنسان بوصفو إنسانا كالفمسفة بفروعيا "وفضلا عن ذلك -(*)

لمعموم التجريبية التي تدرس الإنسان نفسو من جانب  المختمفة، والتاريخ وعموم المغة والاجتماع والنفس...وىذه العموم قسيمة
 .13ص المرجع نفسو، ".فسيولوجي أو بيولوجي

 .13ص المرجع نفسو،-2
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وبعلوم التًكيب والأسلوب ابغديثتُ، نظرا لاشتمال ىذه العلوم على قوانتُ لغوية ولكن 
. وىو ما يعتٍ وجود التعدد (1)الأدب يتجاوزىا بصيعا إلذ بؾالات فلسفية وبصالية أخرى 

 وابػلاف بتُ النظريات النقدية في قراءة الأدب.

ابػلاف بتُ ىذه النظريات لا يغض من شأن "الأصل في  على ذلك فإنّ وعلاوة 
النقد، بل ينتَ جوانب ابؼوضوع، ويوسع آفاق الباحثتُ، ويهدي الأدب والأدباء إلذ أداء 

 .(2)"رسالتهم الإنسانية

ولكن بهب ألّا يشغلنا ذلك عن دراسة النقد القديم. لكونو بذاوز النظرية بدعتٌ يصبح 
في ابؼاضي أثارا بعيدة ابؼدى في إدراكنا للنقد والأدب في ابغاضر، فنحن  لدراسة النقد

نستفيد منو من خلال الطرق ابؼنهجية التي اتبعها القدماء في النقد، إذ تعد بؾهودات 
متتابعة، تعالج ابؼسائل ابػالدة في فنون الأدب ونتاجو، مع الأخذ بعتُ الاعتبار ابؼبادئ 

 .(3)اقد إلذ آخر ومن عصر إلذ آخر وابغجج لكونها بزتلف من ن

و الفهم وعلى ىذا الاعتبار بيكن تعريف النقد الأدبي بأنّ "إلّا أنوّ على الرغم من ذلك 
والتمييز وابغكم، ويكون الفهم بصحة تصور ابؼعاني ابؼفردة للألفاظ، وإدراك الأغراض 

ابعمال والعيب من أوضاع الأصلية للعبارات والتمييز بتعيتُ مقدار الصواب وابػطأ، أو 
 بؽذه اللغة. (4)"اللغة ومن قبل الاستعمال الأدبي

                                     
 .15ينظر: محمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، ص-1
 .17ص  ،المرجع نفسو-2
 .19، صالمرجع نفسوينظر: -3
م، 1983(، 1الفكر لمنشر والتوزيع، عمان، الأردن، )طمحمد بركات، حمدي أبو عمي، فصول في البلاغة، دار -4

 .252ص
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ىلال" على دور الانفتاح على الآخر والاستفادة منو حيث بؿمد غنيمي  كما ركز "
ونهضتنا الأدبية ابغديثة ترجع في أصوبؽا إلذ الأدب الغربي، بحيث لا يستطيع الناقد "قال: 

ا لد يكن على صلة وثيقة بالآداب الغربية وتيارات النقد أن بىطوا فيو خطوة ذات قيمة م
؛ ىذا من جهة ومن جهة أخرى لابدّ من الغوص في معالد التًّاث والانطلاق منو (1)"فيها

 بافتكاك ابؼعرفة والأدوات الإجرائية الغربية واعتمادىا وسيلة مساعدة في قراءة تراثنا.

بداية معابعات التًاث في السنوات الأختَة تعتمد الأدوات  كما بذدر الإشارة إلذ أنّ 
ابؼعرفية ذات الطابع ابؼنهجي العلمي في قراءة النص التًاثي وإعادة إنتاجو، فكانت النتيجة 

ودراستو  (*)ىي وجود اختلاف في تقويم التًاث فتعددت معابعاتو بتُ القراءة والتأويل
عجاب والإنكار فأضحى بذلك يشكل ظاىرة بأشكال شتى، فلقي القبول والرفض، والإ
 .(2)جديدة في ابغياة الثقافية العربية وابؼعاصرة 

ا قراءة ىناك من استنتج في قراءة "بؿمد غنيمي ىلال" للتًاث النقدي العربي بأنهّ 
التلقي ابؼباشر" العرض" أو" التلخيص" إلذ ابؼسابنة في إعادة بناء " تجاوز حدودتأويلية ت

ابػطاب النقدي العربي القديم بشكل يكون أقوى تعبتَا وذو نتائج ىادفة ذات صيغة 
انتقائية عن طريق إعادة تشكيل النصوص النقدية بشكل يبرر مواقف "ىلال" ومنطلقاتو 

اس على بؾموعة من النصوص النقدية ابؼختارة ابؼشبعة بالثقافة الغربية، فقد اعتمد بالأس

                                     
 .23محمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، ص-1
يؤكد عبد القادر القط أن تراثنا النقدي ضئيل في كمو، ضعيف في كيفو، إذا قيس بألوان أخرى من التراث، بمعنى لم  -(*)

ات الجزئية المتناثرة.  والسبب ىو أن النقد" لم يكن الشغل الأول لممؤلفين يعرف ىذا النقد النظرة الكمية الشاممة، بل النظر 
القدماء؛ حيث يتوقف عند القصيدة كميا، بل عند البيت أو الأبيات، وكز فقط عمى النظرة البلاغية المنصرفة إلى العبارة لا 

 .6النقد الأدبي المعاصر، ص ينظر: عز الدين إسماعيل، مناىج البناء مبتعدا عن الفمسفة المغوية للإبداع.
 .3ينظر: بشرى تاكفراست، التراث النقدي العربي من خلال كتاب" النقد الأدبي الحديث" لمحمد غنيمي ىلال، ص-2
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بدقة؛ بدعتٌ رؤيتو النقدية ىو ابؼوروث النقدي كنظرية قائمة بذاتها وليس كممارسة تطبيقية 
الوصف، ابؼقاربة،  . وبهذا يكون منهج "بؿمد غنيمي ىلال" قائم على معادلة أساسها:(1)

 التقويم.

حيث ؛ (*)ا في قراءتو ىي قضية "عمود الشعر"القضايا التًاثية التي ركز عليه ولعلّ أىمّ 
عرض عناصره ووضحها وشرح معانيها كما ىي مدونة لدى "ابؼرزوقي" في كتابو "شرح 
ديوان ابغماسة"، و"القلقشندي"، في كتابو "صبح الأعشى" ووضع بؽا معيارا بييزه عن غتَه، 

للقافية، والإصابة في  منها )جزالة اللفظ واستقامتو، وابؼشاكلة للمعتٌ، وشدة اقتضائو
 . (2)الوصف...(

ىذا من جهة ومن جهة أخرى لابدّ من الإشارة إلذ ابؼؤلف الضخم الذي بصع  
وسافر فيو "إحسان عباس" مع النقد عبر تلك العصور التي رافقتو يقول عنو "أبضد 

وفي ىذا الكتاب صورة مشرفة للنقد العربي، وقد استطاع مؤلفو بعلمو الغزير "مطلوب": 
وذوقو الرفيع أن بهلي أىم جوانب النقد حتى القرن العاشر للهجرة، وأن يشتَ إلذ ابؼعالد 

                                     
 .6ينظر: بشرى تاكفراست، التراث النقدي العربي من خلال كتاب" النقد الأدبي الحديث" لمحمد غنيمي ىلال، ص-1
أنّو وقف إلى أبعد حد في تجديد مصطمحات عمود الشعر وتأكيد مفاىيميا، وما نضيفو في ىذا والواقع "أما الأكيد  -(*)

و قد غض الطرف عما ذكره المرزوقي من أن العرب لم تشترط توفر ىذه العناصر كميا فمن لم يجمعيا كميا الصدد ىو أنّ 
 .4، صالمرجع نفسو ".فبقدر سيمتو منيا يكون نصيبو من التقدم ...

 .4، صالمرجع نفسو :ينظر-2
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وىنا تتبع تاربىي مفصل لتطور ( 1)"الواضحة وينبو إلذ أصالة النقد الأدبي عند العرب
 في تلك القرون.(*)النقد

أباح "الرافعي" ما قال بو "القاضي ابعرجاني" حتُ مصطفى صادق  وقد تتبع " 
للمحدثتُ أخذ معاني القدماء بشرط صياغتها صياغة جديدة، كذلك أشار الرافعي إلذ أن 
الشاعر لو أن يتناول معاني من تقدموه، والصب على قوالبهم، ولكن شرط التجديد في 

تتضح دعوتو إلذ التمسك بالقاعدة التًاثية وابغفاظ التًاث . ومن ىنا (2)"الصياغة وابؼعارف
 النقدي، مع ورفض التجديد الذي قد يؤذي أو يسيء إلذ تراث العرب.

كما كان "للرافعي" دور كبتَ في الإعادة والإفادة من التًاث، فمثلا في قضية السرقة 
بؼعاني ابؼستفيضة ابؼتداولة أشار إلذ توارد ابػواطر وعدم وقوع السرقة معها، كما أشار إلذ ا"

التي لا تقع فيها السرقة والزيادة على ابؼعتٌ ابؼأخوذ لا يكون سرقة، وأشار إلذ ابؼعاني 
 .(3)"ا بفا تقع فيها السرقة، وكل ىذه الأشياء سبق إليها النقاد القدماءالبديعية النادرة وأنهّ 

را للدور الريادي الذي لعبو ومن ىنا يظهر اعتزاز الأمة العربية بدجد الشعر العربي نظ
في القضاء على بـتلف المحاولات التي أريد بها بؾانبة الأشكال ابؼتوارثة للشعر العربي، وبفا لا 

القارئ العربي لد يرحب بتحرير الشعر من الوزن والقافية، ولا بالشعر ابؼنثور،  شك فيو أنّ 
عة أو زخرف في أول نشوئها بل وربدا السبب ىو أن أوزان الشعر وقوافيو لد تكن وليدة صن

                                     
 .5أحمد مطموب، اتجاىات النقد الأدبي في القرن الرابع لميجرة، ص-1
إنّ في نقد إحسان عباس أصالة لا تتوفر عند بعض "أمّا عن نقده وقراءتو لمتراث النقدي يقول "جياد فاضل" فيو:  -(*)

ىذا القول دفاعو عن المبنة الأولى لمنقد وأعني  البنيويين الذين تطاولوا عمى إحسان عباس في بعض الأحيان"؛ والواضح من
 .69جياد فاضل، أسئمة النقد، ص ىنا أنو من بين الأوائل الذين درسوا التراث.

 .172عبد المطيف محمد السيد الجريري، السرقات الشعرية بين الآمدي والجرجاني، ص-2
 .الصفحة نفسيا، المرجع نفسو-3
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لأنها كانت وليدة الفطرة الأساسية في مناجاة النفس على رحاب الصحراء الطليعة، وبرت 
 .(1)صحو وإشراق بظائها 

ا النقد عند "بؿمد مندور" فإنو فن دراسة ابػطاب الأدبي، والتمييز بتُ الأساليب أمّ 
مع الاعتماد بالأساس على الذوق أي ابؼلكة النابعة من أصالة الطبع وابؼران، مع إنكاره أن 

؛ بدعتٌ ينفي أن يستطيع ابؼنهج العلمي (2)بول العلم بؿل النفس في إدراك حقائق الأشياء 
ن بقواعد العلم وابؼوضوعية التعريف والتمييز ودراسة النص الأدبي بل الذوق ىو الغربي ابؼقن

 الأساس في عملية النقد حسب "مندور".

وىذا الأمر يقضي إلذ قراءة النص الأدبي خارج ابؼنهج؛ إذن ىل ىي مساعدة في  
اف طبيعة إنشاء نظرية نقدية عربية تقف على أىم ابؼصادر العربية القدبية وبسكننا من اكتش

تلك العلاقة بتُ الناقد ابؼعاصر وتراثو؟، وكيف يستطيع الناقد ىنا مناقشة واستثمار قضايا 
ا الإجابة تكون عند الناقد ابؼعاصر الذي استثمر ابؼناىج الغربية النص الأدبي ومفاىيمو؟ ربدّ 

غربي لذلك خاصة وأن التًاث النقدي ىو عربي يشتًك فيو ابؼشرقي وابؼفي قراءة نصو العربي؛ 
 .اختًت كتابتُلذا  من الاطلاع على توظيفات النقاد العرب للتًاث في النقد ابغديث لابدّ 

 

 

                                     
م، 2015(، جانفي1الأدب العربي في السنين المائة الأخيرة، مجمة فتوحات، )عينظر: محمد تيمور، اتجاىات -1

 .37،38ص.ص
ينظر: فطيمة داود، رؤية نقدية لتحميل الخطاب الأدبي عند محمد مندور، مجمة الأثر، الميزان الجديد، أشغال الممتقى -2

 .113الدولي الثالث في تحميل الخطاب، مستغانم، الجزائر، عدد خاص، ص
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  سادسا. دراسة في نماذج:

 . مفهوم الشعر، )دراسة في التراث النقدي( لجابر عصفور:1

النقد التطبيقي الذي يعالج النصوص الشعرية "يقوم النقد في نص ىذا الكتاب على  
مباشرة، تنصرف إلذ شاعر أو أكثر، وتركز على معابعات نصية أكثر بفا تهدف إلذ معابعة 

؛ والواضح من ىذا ىو بؿاولة الاعتماد على القراءة العلمية التي (1)"صياغة مفاىيم كلية
ومن بتُ القضايا التي عابعها بقد: مفهوم الشعر، الشاعر النموذج، ؛ (*)أساسها ابؼوضوعية

 الطبع والاربذال.

 .مفهوم الشعر:1.1

ا على ابؼستوى النظري فقد حدد "جابر" مفهوم الشعر وفق دراسة بريط بصياغتو أمّ  
للتأثتَات القائمة على تفكتَ الفلاسفة وعلماء الفقو وبؾموعة كبتَة من العلوم كابؼنطق 

المجتمع وىو يلفت الانتباه إلذ الدور الذي لعبتو الطوائف الفاعلة في "والسياسة والأخلاق، 
الإسلامي، فيما يتصل بصياغة مفاىيم الشعر، وأعتٍ طوائف الفقهاء والفلاسفة وابؼتصوفة 

 الذين اىتموا بهذا ابعانب. (2)"فضلا عن اللغويتُ وابؼتكلمتُ وغتَىم

                                     
 .5م، ص2003(، 5دار الكتاب المصري، القاىرة، مصر، )ط جابر عصفور، مفيوم الشعر، دراسة في التراث النقدي،-1
ويعد "جابر عصفور" من أكبر النقاد قراءة لمتراث ييدف من خلاليا برفع قيمة التراث من خلال عممية تأصيل النقد  -(*)

قفنا من الماضي والميم أن يتسم فيمنا لمتراث بأكبر قدر من ولن نستطيع أن نفصل موقفنا من الحاضر عن مو "يقول: 
الموضوعية، باعتبارىا شرطا ملازما، لإدراك المنطق الداخمي لممؤلفات القديمة وأن يؤدي بنا ذلك إلى إثراء التراث نفسو 

 .11ص  ر،جابر عصفور، مفيوم الشع "باعتباره جانبا أصيلا في تكويننا، وعاملا فعالا في حياتنا المعاصرة
 .7م، ص1995(، 5جابر عصفور، مفيوم الشعر، دراسة في التراث النقدي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، )ط-2



 مسالك التراث في الخطاب النقدي العربي              الفصل الأول

 

 44 

يلاحظ من خلال القراءة الأولية أنوّ يشتَ إلذ ثغرة تركت دون دراسة وىي أبنية 
ذه الأنساق التي أفرزت الأفكار النقدية والبلاغية ابؼعتمدة دراسة التًاث الشعري في ضوء ى

(" وتأثره بالثقافات ه199تو بردث عن النضج الفتٍ عند "ابن طباطبا)اليوم، إضافة إلذ أنّ 
ما يدعم ىذا النضج عند ابن طباطبا  ويعتبر أنّ "والتيارات الفكرية بجلّ ظروفها ومعطياتها؛ 

 .(1)"الآن نفسو، ولو صلة لا تنكر بابؼتفلسفة في عصرهيتمثل في كونو شاعرا وناقدا في 

ىؤلاء وتفكتَىم النقدي موجود بصورة غتَ مباشرة في التأثتَ على  ويضيف أنّ  
نا لا نستطيع أن نفهم القدماء فهما بؿايدا بساما، لأنّ "القضايا النقدية ابؼعاصرة بابػصوص و

رة، ونبحث لديهم عن إجابات أو بكن نفهمهم في ضوء ما يؤرقنا من مفاىيم معاص إلاّ 
ا تلك ابؼشاكل أىم سؤال ابغداثة وابؼعاصرة والإجابة ؛ ربدّ (2)"حلول بؼشاكل بريط بنا

مصدرىا من قراءة التًاث قراءة علمية؛ ومن خلال ىذا القول يظهر جليا اعتماد "جابر" 
ذاتها الأرضية التي  حدّ القراءة العلمية وابؼباشرة للتًاث ذلك لأنوّ بيثل الأصالة التي تعد في 

 تدعم تطور القراءة ابؼعاصرة بجلّ حيثياتها.

ا عن "حازم القرطاجتٍ" في كتابو "منهاج البلغاء وسراج الأدباء" فقد ربط أبنية أمّ 
ولقد واكب جهده " :"نتاجو النقدي بالظروف التاربىية إذ يقول عنو "جابر عصفور

بداع متعددة الأبعاد، على مستويات الإ بزلفو يعيش في مرحلة النقدي وعيو ابعاد بأنّ 
والنقد والفكر والسلطة والسياسية في آن، وكان وعيو بانهيار الشعر، ولقد اختار العقل في 
عصر يعادي العقل، وأخبار الفلسفة في عصر يشك في الفلسفة...وكان عليو أن يطرح، 

                                     
، جامعة القاضي عياض، مراكش، (جابر عصفور نموذجا)عبد الرحمان إكدير، القراءة النسقية لمتراث النقدي والبلاغي، -1

 .10المغرب، ص
 .9ص ،جابر عصفور، مفيوم الشعر-2
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ء الظرف التاربىي ابؼعقد متوحدا، قضية الشعر من جديد، في ضوء اختياره ابػاص، وفي ضو 
 .(1)"الذي عاش فيو

ىنا حدد "جابر" ووقف عند أىم ابعوانب التي تكمل مفهوم الشعر في التًاث 
 لقد حال" ابن طباطبة" النقدي معتمدا على بؾموعة من المحاولات الأصيلة؛ حيث يقول:

العلوي" أن يؤسس عيارا للشعر يرتبط بتصورات بؿددة من ابؼهمة وابؼاىية والأداء كما 
حاول أن يوجو بؿنة الشاعر المحدث في عصره...وطور قدامة ابن جعفر بؿاولة" ابن 
طباطبة" فأخذ على عاتقو مهمة جليلة مؤداىا تأصيل علم بييز جيد الشعر من رذيلو على 

ابغكم، وبالتالر تأصيل مفهوم ينفي النظم الزائف ليؤكد الشعر مستوى الفهم، والتذوق، و 
ابغق...أما "حازم القرطاجتٍ" فبدأ من حيث انتهى "قدامة" واستمر وحيدا، مغتًبا بومل 
زاد ابغكمة والشعر حتى وصل إلذ آفاق فريدة مكنتو من صياغة أنضج بؼفهوم الشعر في 

 . (2)"تراثنا النقدي

و اعتمد التًتيب الزمتٍ في الوقوف على قراءة القدامى ق أنّ يتضح لر من خلال ما سب
وبؿاولاتهم النقدية وتأصيل مفهوم الشعر مركزا على ثلاث نقاد فقط دون ابػروج عن 
ابؼقولات التي وضعها القدماء من التناسب الإيقاعي وابؼوسيقى والتخييل، ودون ابؼقارنة بتُ 

ت، فنجده مثلا يقف على قضية التناسب وأنواعو الشعر والنثر وباقي الفنون كالرسم والنح
الأربعة: تناسب الألفاظ وتناسب ابؼعاني، وتناسب الشكل وتناسب الأغراض، بحثا منو عن 

 الدلالة وأبعادىا ابؼوضوعية.

                                     
 .12جابر عصفور، مفيوم الشعر، ص-1
 .13،12جابر عصفور، مفيوم الشعر، ص. ص -2



 مسالك التراث في الخطاب النقدي العربي              الفصل الأول

 

 43 

 

 الشاعر النموذج:. 2.1

عن الآخرين لأنوّ  ذلك الشاعر النائي"وفيما بىص الشاعر النموذج والأصلي يرى فيو 
يعلم مالا يعلمون، قريب منهم بقدرتو على أن يفعل ما لا يفعلون، وأوّل ذلك أثره فيهم، 
بدا يبدعو من "شعر" ينقلهم من حال إلذ حال، مقام، وذلك في فعل أشبو بأفعال السحر 

ية فالقدرة العجيبة على إيقاع التأثتَ في الآخرين، والتلاعب بهم ىي بعض الصفات السحر 
صلى «" نبينا الكريم»التي ظلت ملازمة للنموذج الأصلي للشعر والشاعر من قبل أن يقول 

الله عليو وسلم" إنّ من البيان لسّحرا وإنّ من الشّعر بغكما )ابغكمة في رواية أخرى( ومن 
 .    (1)"بعد قال "أبو نواس" إنّ الشّعر من عقد السحر

صلي ىو بموذج الشاعر العارف بكل شيء النموذج الأ"وبتالر يقرر "جابر" بأنّ 
القادر على كل شيء...وىو بموذج مفارق يتحدد بابؼغايرة التي بسكنو من معرفة ما لا يعرفو 

؛  (2)"الآخرون، وبيتلك القدرة التي يستطيع معها أن يغتَ حركة المجموع ومواقف الفرد...
حرصا منو على الرجوع إلذ مهمة الصياغة والفرادة في التًكيب الشعري  "جابر"كما يصف 

 أكثر العناصر بذذرا في فن الشعر وما يؤىل ويؤصل لتميّزه. الشعر.

 

                                     
(، أكتوبر 425جابر عصفور، النموذج الأصمي لمشاعر في تراثنا العربي، مجمة صادرة عن وزارة الإعلام، الكويت، )ع-1

 .74م، ص1994
 .74، ص المرجع نفسو-2
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 قضية الطبع والارتجال الشفاهي: . 3.1

ما يشتَ إلذ القضاء ابؼقضي أو "ابعبر" من "قال "جابر": ىو  (*)عن قضية الطبع
وىذا  (1)"التقليد من ناحية ثانيةناحية وما يشتَ إلذ النسخ أو المحاكاة ابؼتكررة التي تلازم 

 أن يشتَ إليو النص.  يقوم على التقليد الأعمى دون مراعاة بؼا لابدّ  (**)يعتٍ أن الطبع

ومن خلال القراءة ابؼتكررة للشعر القديم عند "جابر" استطاع وفق استنتاجاتو أن  
تراثنا النقدي أوجد سلفا للبنيوية متمثلا  ولكنّ "بهد للبنيوية مصدرا مسبقا في تراثنا يقول: 

بالنقد الأدبي وعلم البلاغة. إذ حفل تاربىنا الأدبي بدحاولات منهجية لتأصيل عملية تذوق 
الشعر ونقده، فمحاولات )قدامة ابن جعفر( في بسييز )جيد الشعر( من)رديئة( استنادا إلذ 

 .(2)")علم الشعر( خلصو من فوضى الأحكام النقدية

ضلا عن ذلك فقد كانت قراءتو للشعر من الناحية النّظرية قائمة عند ثلاث نقاد وف 
"، "نقد الشعر لقدامة ابن ه(199)لويوكتبهم الأساس: "عيار الشعر لابن طباطبا الع

                                     
الشريف «. ادة وقيل الطبع بالسكون: الجيمة التي خمق الإنسان عميياالطبع: "ىو ما يقع عمى الإنسان بغير إر -(*)

 .100م، ص1998(، 1المرجاني، كتاب التعريفات، دار الفكر، بيروت، لبنان، )ط
 .217م، ص1992جابر عصفور، قراءة التراث النقدي، سمسمة دراسات نقدية، دار سعاد الصباح، الكويت، القاىرة، -1
المطبوع في طبقات "ابن المعتز" شاعر منطبق، فصيح، مفوه، غزير، لسن، فحل، يضع لسانو حيث يشاء فالشاعر "- (**)

ويمعب بالشعر لعبا )صاحب بديية( قادر عمى كلام، يتدفق تمقيا بالشعر، كما يتدفق النبع الصافي بالماء الزلال ميسر 
سماحلمشعر بفطرتو التي فطره الله عمييا، متيسر عميو بغريزة التي ت جابر عصفور، قراءة التراث  ".جود بحمميا في يسر وا 

 .216النقدي، ص
محمد الجزائري، آلية الكلام النقدية، دراسة في بنائية النص الشعري، اتحاد الكتاب العرب، مكتبة الاسد الوطنيةّ، -2

 .8م، دمشق، سوريا، ص1999



 مسالك التراث في الخطاب النقدي العربي              الفصل الأول

 

 44 

وقد كان سبب  ."ه(982)"، و"منهاج البلغاء وسراج الأدباء بغازم القرطاجتٍه(113)جعفر
براور المحاولات السابقة وابؼعاصرة فتفيد منها بقدر ما تضيف إليها، "اختياره بؽا لأنّها 

؛ وكأنّها بسثل ابغاضر (1)"وتتجاوز في إضافتها وطموحها كل بؿاولات التأصيل التي نعرفها
 وابؼاضي معا.

 طباطبا: مفهوم الشعر عند ابن .4.1

و بواول البحث للوصول إلذ نقطة ارتكازه موضحا أنّ  "عصفور جابر"ىنا جدد  
العيار الذي اعتمده "ابن طباطبا" في برديد مفهوم الشعر حيث عرض أولا تربصة للناقد 

أي أن الكتاب "وابؼؤَلف ووصفا للحجم وابؼعرفة التاربىية للكتاب من حيث أسباب إنتاجو 
مدا على ليس كتابا فيما نسميو بالنقد التطبيقي، الذي يتًكز حول النقد ابؼوضوعي معت

ابؼوازنة، أو قياس الأشباه على النظائر، وإبّما ىو كتاب في النقد النظري، الذي يعتٍ بتحديد 
 .(2)"أصول الفن، وتوضيح قواعده، وبتالر برديد معيار القيمة

إنّ صيغة "أي أنوّ كتاب في تأصيل النقد وبذديد القالب والوظيفة الفنية للشعر حتى 
كتاب ابن طباطبا أو قدامة، ىي صيغة وصلت إلذ درجة   التي بقدىا في« علم الشعر»

ابؼصطلح ابؼتميز الذي يشتَ إلذ تزاوج ابؼعارف التقليدية ابؼتصلة بعلوم العرب اللغوية 
وابؼعارف غتَ التقليدية ابؼتصلة بالفلسفة. ومن التزاوج بتُ ىذين اللونتُ من ابؼعارف يأسس 

ى أساس عقلاني، يتجاوز الأساس التقليدي الذي النقد النظري في تراثنا النقدي، وبورك عل

                                     
 .11ص جابر عصفور، مفيوم الشعر،-1
 .19، صالمصدر نفسو-2
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يلوذ بثقة القارئ أو تعاطفو، إلذ أساس جديد يعتمد على التأصيل، ويلوذ بالتعليل، 
 معو.(1)"والتحليل، والتفستَ، كي يصل إلذ الإقناع لا التعاطف

 ومن ىذا ابؼنطلق تكون تلك ابؼصادر علمية بدعتٌ موضوعي، كونها بهذا التعبتَ تتجاوز
ابؼعتٌ الأول والنمطي في برديد قيمة النص )الاعتباط( إلذ صورة التعليل والتحليل من أجل 

 برقيق عملية الإقناع في بـاطبة العقل.

ابؼعارف التقليدية )النقلية( التي أسهم "وبذدر الإشارة إلذ أنّ "ابن طباطبا" قام بجمع  
ن يطورىا في ضوء ما تلقفو. عن بها اللغويون وغتَىم من علماء القرن الثالث، وحاول أ

ىناك اعتماد فلسفي فهذا ما يوحي بالعلمية  وبدا أنّ  (2)"معارف الفلسفة في عصره
 وابؼوضوعية ربداّ على حسب رأي ابؼعاصرين.

بداية الكتاب تتصل بابؼاىية ثم يتصاعد منها ابن طباطبا "ولا يفوتنا أن ننوه إلذ أنّ 
ية والنهاية تتًابط ابؼوضوعات، فتبدأ بالشعر وأدواتو حتى يصل إلذ الوظيفة. وبتُ البدا

ويعالج -أو الشكل والمحتوى-وكيفية صناعتو، وىي بداية تعود إلذ قضية الألفاظ وابؼعاني
ىذه القضية معابعة تكشف عن بؿنة الشاعر المحدث في الصياغة، خاصة عندما يقارن ىذا 

 . (3)"الشاعر بدن سبقو

« كلام منظوم، بائن عن ابؼنثور»ويعلق "جابر" على مفهوم الشعر عند "ابن طباطبا" 
لا يهتم بابعانب التحليلي من الشعر، من حيث مصدره أو تأثتَه، وإبّما يهتم "يقول: 

                                     
 .22، صالمصدر نفسو-1
 .22جابر عصفور، مفيوم الشعر، ص-2
 .24، صالمصدر نفسو-3
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أي أنوّ يركز  (1)"بالشعر في ذاتو باعتباره بنية لغوية منتظمة على أساس من الطبع والذوق
 والشكلي القائم على انتظام اللغة والصياغة والأداء. على ابعانب ابػارجي

كما تعرض "جابر" إلذ قضية الصنعة وابؼاىية وقضية الصدق كقيمة أخلاقية في 
وإذا كان مفهوم الصنعة يفصل الصورة "برديد قيمة الشعر عند ابن طباطبا ويقول معلقا: 

لمحاكاة، وبهعلها خاضعة عن ابؼعتٌ، فإنّ الإبغاح على الصدق يشد الصورة إلذ إسار ا
لقوانتُ العالد ابػارجي في الأغلب الأعم. وبذلك تتقلص علاقة الصورة بابػيال وتصبح 
خاضعة بغركة الفهم ابؼنطقي، وتابعة لقواعد العقل الثاقب. والنسخة الأولذ التي تتًتب على 

ر إلذ الاستعارة ذلك ىي إيثار التشبيو على كل ما عداه من الأنواع البلاغية للصورة، والنظ
 .(2)"والمجاز نظرة تنطوي على قدر غتَ يستَ من الريبة

ومن زاوية أخرى نرى تركيز "ابن طباطبا" على التشبيو والصدق لكنّو يعرج على 
خطورة مقولة الصدق نقديا أنّها تصرفنا عن الشعر إلذ الشاعر، وبذلك يشغل الناقد "

الناقد ذو ابغس الأخلاقي الصارم إلذ بالبحث عن الشاعر لا عن الشعر، كما ينصرف 
 .(3)"البحث عن التطابق بتُ القصيدة وصاحبها

 قضية الشعر عند قدامى ابن جعفر:. 5.1

                                     
 .29، صالمصدر نفسو-1
 .63جابر عصفور، مفيوم الشعر، ص-2
 .82، صالمصدر نفسو-3
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ذىب "ابعابري" في الفصل الثاني للبحث عن علم الشعر عند "قدامة ابن جعفر "   
في كتابو "نقد الشعر" الذي قدم فيو "بؿاولة منهجية فذة...بتأصيل نظري صارم للشعر؛ 

 في قراءة الشعر.(1)"بودد بو معيارا متميزا يهدي عملية التذوق وابغكم على السواء

بتحديد ما بيكن أن يندرج برت " العلم بالشعر" من  بدأ قدامة"وبناء على ما سبق 
أقسام تدريس مادتو، فوجدىا بطسة أقسام، ىي: الوزن والعروض؛ والقوافي وابؼقاطع؛ واللغة 

 .(2)"والغريب؛ وابؼعاني ومقصودىا؛ وبسييز ابعيد من الرديء

ابؼنطقي، وبهذا ابغصر "في الأختَ إلذ نتيجة منطقية حسبو يقول:  "جابر"وانتهى 
نصبح إزاء بشاني بؾموعات من الصفات التي بيكن تعتور الشعر في حالتي ابعودة والرداءة، 
أربع منها ذاتية في عناصر الشعر الأربعة ابؼنفصلة، وىي اللفظ والوزن والقافية وابؼعتٌ، وأربع 

تٌ، وفي منها تنشأ من العلاقات بتُ ىذه العناصر في حال ائتلافها، في علاقة اللفظ بابؼع
 .(3)"علاقتو بالوزن، وفي علاقة ابؼعتٌ بالوزن، وأختَا علاقة ابؼعتٌ بالقافية

وكما ىو معروف أن منطلقو تابع ونابع من فلسفة أرسطو لذا يقول عنو "جابر" بأنو 
ناقد شكلي يرد علة ابعمال في الشعر إلذ ما ينطوي عليو الشعر من بذانس بتُ العناصر "

تبرير قيمة الشعر؛ تلك القيمة التي ترتد إلذ -(*)بالتًكيز على الصّياغة-والأجزاء، وىو بهادل

                                     
 .91، صالمصدر نفسو-1
 .93ص جابر عصفور، مفيوم الشعر،-2
 .95، صالمصدر نفسو-3
أنّ أوّل خطوة في دراسة الشعر ىي تحديد العناصر الأساسية  "وتأسيسا عمى ما سبق نجد أن أرسطو قد عمّمو  -(*)

المكونة لو، كما عممو أن دراسة ىذه العناصر تعود إلى الشكل الذي يلازم الشعر باعتباره عمة وجوده، وباعتباره أساس 
 .101ص ،المصدر نفسو ".بطةالوحدة التي تتضمن تغاير الخواص في العناصر المترا
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-إجراء–صورة القصيدة، والتي لا بيكن أن تفهم منفصلة عن عناصرىا، والتي بوددىا 
 .(1)""علم" بييز ابعيد من الرديء في الشعر

ر النقدية أنّ تركيز قدامة على الشكل لا يعتمد على الأفكا "ولا يفوتنا أن ننوه إلذ  
بابؼثل على الفلسفة الأرسطية -لأرسطو في كتابيو عن الشعر وابػطابة فحسب، بل يعتمد

، وبخاصة ما يسمى منها بالفلسفة الأولذ؛ حيث التمييز بتُ الشكل أو الصورة، (**)الشاملة
 . (2)"وبتُ ابؼادة أو ابؽيولر، والكشف عن العلاقة بينهما

وبهذا يكون قد حان دور نقادنا ابؼعاصرين للتجاوز والانطلاق خاصة وأنّ الطريق   
علينا أن نبدأ من حيث بدأ قدامة البحث، ولكن بعد "بفهد للتأسيس والتعمق لذا وجب 

أن نفكر من منطلق الوظيفة النوعية للشعر، لا من منطلق بسييز صورة القصيدة في ذاتها 
 .(3)"ز مع باقي الصناعاتواستدراكها في ىذا التميي

 قضية الشعر عند حازم القرطاجني: .6.1

" في كتابو تصور واضح حول الوزن والقافية والإيقاع يتناسب القرطاجتٍ قدم "حازم  
 صور الذي قدمو حازم القرطاجتٍإنّ التّ "مع الألفاظ وابؼعاني والشكل إذ يقول عنو "جابر": 

عن الوزن ىو أنضج تصور نقدي بيكن أن بقده في التًاث...وبذلك وصل حازم إلذ ما لد 

                                     
 .101ص ،المصدر نفسو-1
من المؤكد أن أرسطو لم ييون من الاستعارة عمى نحو ما فعل قدامة، ومن المؤكد أن أرسطو كان يفكر "وعميو ف  -(**)

في أجناس أدبية غير التي يفكر فييا قدامة، وأن كل ما فعمو قدامة ىو أنو سار في الطريق الأرسطي حتى نيايتو 
 .142جابر عصفور، مفيوم الشعر، ص ".طبيعيةال
 .102، صالمصدر نفسو-2
 .147، صالمصدر نفسو-3
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يصل إليو العروضيون أنفسهم. ورغم تسليمو بابؼقولات الأساسية للعروض ابػليلي، فإنوّ 
استطاع أن يبرر ابؼقولات العروضية تبريرا بصاليا منحها قيمة لد تكن بؽا عند علماء 

 من قبل.(1)"العروض

كان خطوة متقدمة في عصره بالتأكيد، "و قد دافع عنو "جابر" كثتَا حيث يرى أنّ و 
وعليو بيكن استنتاج  (2)"وإن أساء كثتَ من القدماء والمحدثتُ فهم الغاية، الأصيلة من عملو

وفي رأيو أن ابؽدف من قراءة تراث أن ىناك تكامل في ابؼفاىيم عند "حازم القرطاجتٍ"؛ 
بؿاولة فهم أسباب بقاحهم، وسر قوتهم، وتعلم أسرار الصنعة، التي "ىو القدامى ومتابعتو 

؛ أي البحث عن سر النجاح والقوة التي رفعت من قيمة ىذا (3)"ينطوي عليها شعرىم...
 الفن لتجعلو في مقام الصورة والوسيلة الشعرية.

علم  أنّ علّم اللغويتُ علم يقوم على الرواية فحسب، على عكس"كما يرى "حازم"   
الشعر الذي يقوم على الدراية من جهة مزاولتو ومن جهة الطرق ابؼوصلة إلذ معرفتو. ولذلك 

عر "على شفا جرف ىاو" لا بيكن أن علّم اللغويتُ علم جزئي، أكثر أرائو في الشّ  فإنّ 
 .(4)"تصل إلذ ابؼستويات الكلية التي يعرف بها ظرف التناسب في ابؼسموعات وابؼفهومات

                                     
 .132، صالمصدر نفسو-1
 .147ص جابر عصفور، مفيوم الشعر،-2
 .163، صالمصدر نفسو-3
 .182، صالمصدر نفسو-4
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التناسب مبدأ أساسي في "واستنادا على مقولات "حازم القرطاجتٍ" يرى "جابر" أن 
توافق العناصر في  الفن، يلتقي حولو الشعر مع ابؼوسيقى مع الرسم والنحت وغتَبنا...لأنّ 

 .(1)"اللوحة واللحن قرين بذانس العناصر في القصيدة

 نفس الصدد بقده)جابر( وفي وىكذا فإنّ الكتاب يقف على التًاث النقدي للشعر 

بييل أكثر إلذ "حازم" إذ خصص لو قسما كاملا لوحده ناقشو وجاملو كثتَا والسبب ىو 
لأنو يعد أحد الأوائل الذين وكتبوا في التكامل النقدي وابؼعيار العلمي منطلقا من حوالر 

لى الثقافة ثلاثة قرون سبقتو في إقامة نقد للشعر مستعينا في الوقت نفسو بنتائج اطلاعو ع
 اليونانية والأرسطية بابػصوص.

وخلاصة القول ىي أنّ ىذا الكتاب قد قدم إضافة نوعية إلذ ساحة النقد ابؼعاصرة  
فقد عتٍ منذ وقت مبكر بأزمة النقد العربي، وكانت جهوده تتجو بكو ىذا ابؼبتٌ، إضافة "

إلذ أنو من ابغداثيتُ الذين ترعرعوا في ظل ابؼناىج الغربية. فلا أحد بيكن لو على حد تعبتَ 
أن يشكك في فهم"جابر عصفور" للحداثة الغربية بعد أن أعطى بؽا من -عبد العزيز بضودة

يد عن عشرين عاما. وقد عمد الذ التًاث بتفحصو، ويقف عند مقولاتو بالدرس عمره ما يز 
والشرح والتأويل، ودعم تنظتَاتو بدمارسات تطبيقية، للإسهام في حل الأزمة التي عصفت 

 عامة.(2)"بالنقد العربي

 

                                     
 .286ص، نقمو عن حازم القرطاجني، منياج البمغاء وسراج الأدباء، 342، صالمصدر نفسو-1
 .1ص شكري عياد، عمى ىامش النقد،-2
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 . دراسات في مصادر التراث العربي لخليل إبراهيم أبو ذياب:2

و النقد ودراستو بزص ابعانب الأىم وىو التًاث فهذا يعتٍ أنّ ىذا الكتاب في نقد 
ىذا الكتاب واضح الأثر، قسمو صاحبو إلذ ستة  اتكأ عليو في باقي كتبو، مع ذلك فإنّ 

فصول وقف فيها على أىم تلك ابؼصادر وأبدى رأيو معابعا بؾموعة من القضايا النقدية 
القدبية، إذن بأي منهج صنف وقرأ تلك ابؼصادر؟، وىل ىذه الدراسة فيها شيء جديد؟، 

فصول الكتاب، ولكن   ا واضحة وبرضر من خلال كلأم تكرار للمقولات التًاثية؟، لأنهّ 
كيف وظفها؟، وما ىو رأيو فيها؟، وربدا الإجابة سوف تتضح لنا عند قراءة نص ىذا 

 الكتاب، مع التًكيز أكثر على الفصل السادس لأنوّ يعالج الدراسات النقدية.

ا التمهيد فقد عرض فيو نشأة الكتابة عند العرب؛ فبعد أنّ كانت الثقافة والأدب أمّ 
لاىتمام بها)الكتابة( بعد الاسلام، فتكونت ابؼكتبات واكتظت بابؼخطوطات شفاىيان بدأ ا

التي تعددت وتعدت أن تكون بؾرد مصادر للعرب إلذ مصادر للعالد الأوروبي في العصور 
 حضارتهم عليها. االوسطى والذين أخذوا منها وبنو 

 أنواع الثقافات والفنون:. 1.2
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بية ذات ابغضارة الإسلامية إذ ر الفنون العفي ىذا الفصل تعقب أنواع الثقافات و  
وقف عند بؾامع الشعر القديم من دواوين وقصائد بـتارة مثل: "ابؼعلقات" و"بصهرة أشعار 
العرب"، "ابؼفضليات"...وكتب "ابغماسات" انطلاقا من "أبي بسام" والتي كانت سببا ابزذه 

ابؽا ويقع ذلك على مؤلفات" الكثتَ من العلماء والأدباء في بؿاكاتهم والرسم على منو 
وابؼتأمل في حركة التدوين التي نشطت في البيئة العربية بهدىا قد "الأشباه والنظائر" وغتَىم 

تعددت مظاىرىا وابذاىاتها حيث خلفت تراثا ضخما شمل بـتلف العلوم وابؼعارف 
ابؼصادر  والثقافات التي شاعت في البيئة العربية منذ بواكتَ حركة التدوين؛ وقد وجدت

الأدبية واللغوية، كما وجدت مصادر دراسة الأعلام من شعراء وأدباء وعلماء، كما وجدت 
 .(1)"ابؼصنفات التي عنيت بالدراسات البلاغية والنقدية وغتَ ذلك

 :.مصادر اللغة والأدب2.2

بردث ىنا عن مصادر اللغة والأدب أين عرض في ىذا الفصل بلبة لمجاميع الشعر  
بهد أنّها جاءت متفاوتة من حيث "ابعاىلي من دواوين الأفراد والقبائل وابؼختارات والتي 

ابعودة والإبداع بطبيعة ابغال، ذلك أن دواوين الأفراد ودواوين القبائل كانت تتمتع بقدر 
 . (2)"وابعودة وفقا لطبائع الشعراء الذين أبدعوا ىذا الشعر...بؿدود من الإبداع 

الأسباب ابؼعروفة وغتَ ابؼعروفة لوجودىا فهو  فبالرغم من كلّ  "المعلقات"أما عن 
بؾموعة من القصائد ابؼختارة تقع بتُ السبع والعشر تم اختيارىا اختيارا أحاديا، "يرى أنّها 

                                     
م، 2008(، 1خميل إبراىيم أبو ذياب، دراسات في مصادر التراث العربي، دار النشر الدولي، الرياض، السعودية، )ط-1

 .20ه، ص1429
 .28، صالمصدر نفسو-2
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اىلية سواء تدخلت القبيلة فيها أم الشهرة قصيدة لكل شاعر من مشاىتَ شعراء ابع
 .(1)"والإبداع أم غتَ ذلك من العوامل ابؼرجحة للاختيار!

-في الأغلب الأعم–بؾموعة من القصائد"بأنّها بسثل  "المفضليات"بينما رأى في 
بناء ( 138-111)ابؼفضل الضبي" ر رواة الكوفة وعلمائها الثقات "وابؼقطوعات اختارىا أشه

أبي جعفر ابؼنصور الذي اختاره لتأديب ولده ابؼهدي وتوجيهو لدراسة القرآن  على طلب
الكريم وابغديث الشريف ورواية روائع الشعر وأدب العرب ليستوي لسانو وتستقيم سليقتو 

 .(2)"وتكتمل خصائصو وبلاغتو وفصاحتو

-وقد جاءت "الأصمعيات" شأن" ابؼفضليات": "يقولالأصمعيات" عن " أمّا
من أفضل القصائد وابؼقطوعات التي رويت عن القدماء، كما جاءت بفثلة للروح  بؾموعة

 .(3)"العربي والثقافة والذوق وابؼثل والأخلاق والقيم الأصيلة في ابعاىلية...

" "لابن زيد بؿمد ابن ابػطاب القرشي" جمهرة أشعار العرببالإضافة إلذ كتاب "
ابؼختارة حيث اشتمل على تسع وأربعتُ من أشهر كتب القصائد الكاملة  "الذي يعده

 .(4)"قصيدة جاءت موزعة على سبعة أقسام اشتمل كل قسم منها على سبع قصائد

 :الموسوعات الأدبية. 3.2

                                     
 .30، صالمصدر نفسو-1
 .41خميل إبراىيم أبو ذياب، دراسات في مصادر التراث العربي، ص-2
 .48، صالمصدر نفسو-3
 .50، صالمصدر نفسو-4
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بسثل ابؼوسوعات الأدبية، ابؼرحلة الأىم لكونها بذمع ابؼصادر الأساسية التي بسثل  
وقد بسخضت ىذه ابعهود الطيبة التي بذبؽا الأدباء في ىذه ابؼرحلة ابؼبكرة للتأليف "التًاث؛ 

عن بؾموعة عظيمة من ىذه ابؼصنفات الأدبية التي كانت تدور حول موضوع الأدب 
والتعرف على لغة العرب وبكوىم وأخبارىم وأنسابهم وتاربىهم وثقافتهم وسائر معارفهم 

وملكاتهم الأدبية وإبداعهم الشعري والنثري على ليفيدوا منها في صقل مواىبهم 
 .(1)"السواء...

ومن ىؤلاء "ابعاحظ" في مؤلفو "البيان والتبتُ" وقبلو "ابغيوان" وقد وصفها الكاتب 
الاستطراد الذي حرص عليو حرصا بالغا مرددا دوافع سلفو بؽذا الاستطراد من "في إلتزام 

"عيون الأخبار  أمّا (2)"صل قراءة موضوع معتُ...نفي ابؼلل والسأم عن نفس القارئ إذا وا
سعى فيو إلذ تنبيو الكتاّب إلذ ما ينبغي عليهم التزامو من صحيح " فقد "لابن قتيبة"

الألفاظ وتنكب ابػطأ والفاسد من اللفظ لتتقوّم ألسنتهم وأيديهم، وتتدرب ذوائقهم على 
 .(3)"استعمال ابعيد والصحيح من الألفاظ

"الأمالر لأبي علي القالر"، "زىرة الآداب وويضيف إليها "العقد الفريد لعبد ربو" 
للحصري"، "نهاية الأرب في فنون الأدب للنويري"، "الذختَة في بؿاسن أىل ابعزيرة لابن 

حقا جديرة "بسام الشنتًيتٍ"، "نفح الطيب للمقري"، ىذه وغتَىا يقول عنها بأنّها: 
اىجها، وتقوّم جهود مصنفيها، وتعرض أطرافا أو بماذج من فصوبؽا بوقفات متأنية ترصد من

                                     
 .51خميل إبراىيم أبو ذياب، دراسات في مصادر التراث العربي، ص-1
 .75، صالمصدر نفسو-2
 .76، صالمصدر نفسو-3



 مسالك التراث في الخطاب النقدي العربي              الفصل الأول

 

 44 

لولا ابػوف من الإطالة والسرف من جهة، ولكون ما سبق الوقوف عنده من نظائرىا 
 أساسا. (1)"ضامن لتأصيل تلك ابؼناىج...

 

 الدراسات النحوية واللغوية:. 4.2

بردث في ىذا الفصل عن مصادر الدراسات النحوية واللغوية، وأسبابها التي تقوم على 
وىكذا تضافرت ابعهود التي بذبؽا "بصع اللغة وتدوينها ثم تصنيفها حسب علومها في قولو: 

العلماء ورواة الأعراب حتى بسكنوا من بصع جزء كبتَ من ألفاظ العربية الصحيحة ليتمكن 
ة من استخدام الصحيح الثابت من ألفاظها التي رويت عن الأعراب من الناطقون بالعربي

 .(2)"سكان البوادي...

بقد منها: "نوادر ابن زيد الأنصاري"، "إصلاح ابؼنطق لأبي "كتب اللغة"  ا عنأمّ  
" ذكر منها: "الكتاب "كتب النحوبينما في  كيت"، "ابػصائص لإبن جتٍ"...الخ،س

 مسائل ابػلاف لأبي البركات الأنباري"...إلخلسبويو"، "الإنصاف في 

مرحلة تالية بؼرحلة بصع اللغة والتنبيو على ما "أنّها بسثل: المعاجم" بينما يرى في " 
أصابها من خطأ وفساد وبغن، والتي كانت بسثل ابؼرحلة الأولذ ابؼبكرة من مراحل ىذا ابعمع 

ذات ترتيب ان لتًتيب الألفاظ فيها: الأولذ ؛ وىناك طريقت(3)"ابؼنظم للغة على بكو ما مر بنا
نسبة إلذ أوائل ابغروف ابؽجائية "صوتي أي؛ حسب بـارج ابغروف، والثانية ىجائية 

                                     
 .127، صالمصدر نفسو-1
 .133خميل ابراىيم إبراىيم أبو ذياب، دراسات في مصادر التراث العربي، ص-2
 .153، صالمصدر نفسو-3
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"الألف والباء والتاء والثاء" على سبيل النحت قياسا على الأبجدية نسبة إلذ ترتيبها على 
 .(1)"ابغروف: ء، ب، ج، د، ه، و، ز...الخ

 

 وفيو ركز على تراجم الشعراء والأدباء منهم: الشعراء والأدباء:تراجم . 5.2

 :لابن سلام الجمحي طبقات فحول الشعراء .أ.5.2

برغم ما تعاني من "كونها برتوي تربصة بؽؤلاء   للنقد ابؼصدر الأول ىذه الأختَة تعدّ  
الأشعار التي رويت عن  قلة ابؼادة العلمية والأخبار التي توافرت عنهم ونقلها الرواة، بل قلة 

؛ (2)"كثتَ منهم، بفا بهعل الدراسة الأدبية بؽؤلاء الشعراء بؿصورة وبؿدودة بشكل لافت...
وبالرغم من قيمة ىذا العمل إلّا أنوّ انتقد كثتَا من اختلاف ابؼعايتَ ابؼعمول بها وبذاىلو 

نقدية ابؼبكرة، قد وقف في رصد بعض ابؼعايتَ ال"لبعضهم إلا أن صاحب الكتاب يرى أنو 
وألّد ببعض القضايا التي شغلت علماء ابؼرحلة فطرحها في مقدمتو النقدية للكتاب من مثل 

 . (3)"قضية الانتحال في الشعر ابعاىلي

  :الشعر والشعراء لابن قتيبة.ب. 5.2 

                                     
 .154، صالمصدر نفسو-1
 .197خميل إبراىيم أبو ذياب، دراسات في مصادر التراث العربي، ص-2
 .200، صالمصدر نفسو-3
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ألزم ابن قتيبة بدقياس ابعودة حيث حرص على الإبؼام بدن جاد شعره من "حيث 
إضافة إلذ طبقات ، (1)" على السواء دوبما أي اعتبار لقدمو أو حداثتو...القدماء والمحدثتُ

الشعراء المحدثتُ، "ابن ابؼعتز"، "الأغاني لأبي الفرج الأصفهاني"، "الفهرس لابن النديم"، 
"معجم الأدباء"، "إرشاد الأريب إلذ معرفة الأديب لياقوت ابغموي"، "وفيات الأعيان 

حرص على إحصاء أبظاء "لابن خلكان"، ومعجم "كشف الظنون بغاجي خليفة" وفيو 
والفنون التي صنفت في الثقافة العربية منذ نشأتها ابؼبكرة وإلذ يوم ابؼصنف...كما الكتب 

 .(2)"أشار إلذ ما بذلو من جهود مضنية، وبذشم من أعباء شاقة في برقيق ىذه الغاية...

 المصادر التراثية النقدية:  .6

بؼوازنات، في ىذا الفصل تناول بؾموعة من ابؼصادر التًاثية النقدية بدا فيها كتب ا
ىناك من  وىذا الفصل بالذات ىو النبع الأىم الذي نركز عليو في دراستنا لأننّا نظن أنّ 

النقاد ابؼعاصرين من اتبع وأخذ وأعاد ووظف ما قيل من تراث نقدي؛ حيث قسمو إلذ 
قسمتُ الأول تناول أىم القضايا النقدية القدبية وىي بطسة، والقسم الثاني تناول دراسات 

 تخصصة في النقد في حد ذاتو إضافة إلذ النقد التطبيقي وابؼنهج ابؼتبع فيو.وكتب م

قد استمرت إلذ اليوم خاصة التي حدثت  "النابغة"حكومة  بادئ ذي بدء يبدو أنّ 
من ملاحظات نقدية والتي على إثرىا تكونت  "الأعشى"و "حسان"و "ابػنساء"مع 

الشعر" و" ابؼدرسة ابؽذلية" و" ابؼدرسة مدارس شعرية في ابعاىلية منها مدرسة "عبيد "

                                     
 .203، صالمصدر نفسو-1
 .227خميل إبراىيم أبو ذياب، دراسات في مصادر التراث العربي، ص-2
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القيسية" وغتَىا لشيوع أواصر فنية متميزة في شعرائها خصوصا في عصر الارتقاء والاكتمال 
 .(1)"الفتٍ لإبداع الشعر

وبالرغم من بساطتها فغياب التعليل والتفصيل والشرح والتحليل فيها؛ إلّا أنّها  
ات إلذ أن انتظمت في شكل قواعد وحددت منها تطورت مع زمن الكتابة وامتزاج الثقاف

قضايا مستقلة وواضحة، ومفصلة لأىم القضايا التي وقف عندىا وأخذىا بسبب شهرتها 
 وكثرة تداوبؽا في ابؼصنفات الدراسية وحتى الكتابية والدراسات ابؼعاصرة.

 قضايا نقدية: .1.6

 :قضية اللفظ والمعنى.أ. 1.6

ذلك أنّ "الآراء والاختلافات بتُ النقاد القدامى و أثارت ىذه القضية العديد من
"اللفظ وابؼعتٌ" يشكلان العمود الفقري للقصيدة أو ابػطبة أو غتَبنا من النصوص الأدبية،  
كما أنّها أوّل ما يطرق السمع ويشغل القلب والعقل، ومن ثم يبدأ التفكر في أيهما ابؼسؤول 

 .(2)"؟الأول عن عملية الإبداع: اللفظ أم ابؼعتٌ

"ابعاحظ" في مقولتو ابؼعروفة و"ابن رشيق" ويؤكدىا  االنقاد الذين عرضوا بؽ وأىمّ 
ىذين الناقدين لا يغفلان شأن  واضح أنّ "بابػصوص إذ يعلق:  "ابن خلدون"صاحبنا مع 

                                     
 .234، صالمصدر نفسو-1
 236العربي، صخميل ابراىيم أبو ذياب، دراسات في مصادر التراث -2
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ا بوددان مصدر الفضيلة فيها وىي الألفاظ دون إغفال ابؼعاني ابؼعاني في الإبداع الأدبي، وإبمّ 
 فينظر أكثر إلذ اللفظ. "ابن رشيق"أمّا  (1)"بطبيعة ابغال...

ا بالنسبة لأصحاب ابؼعتٌ فأشار إلذ" ابؼرزوقي" و"ابن الأثتَ" إلذ "ابن طباطبا" أمّ  
الذي لد يقبل الفصل بينهما، ولكن صاحب الكتاب يبدي رأيو في تلك ابؼلاحظات بقولو: 

ابعميع  أنّ ىذا ابػلاف شكلي بؿض، إذ أنّ  ومع كل ىذه الآراء ابؼتباينة نود أن نقرر"
بؾمعون على ازدواجية أو ثنائية اللفظ وابؼعتٌ في العملية الإبداعية، إذ لا يعقل أن ينتصر 
أحدىم للفظ على حساب ابؼعتٌ، ولا للمعتٌ على حساب اللفظ...وربدا كان التًكيز على 

الواقع الإبداعي الذي يرفض عملية الفصل بينهما ضربا من المحاجة وابعدال بعيدا عن 
 . (2)"الفصل، ويؤكد الوصل بل التلاحم

 قضية القديم والجديد: ..ب1.6

حول برديد العبقرية الشعرية والإبداع من حيث الزمان؛  تدور"ىي قضية نقدية   
الشعرية،  النقاد الأوائل أخذوا ينظرون إلذ الشعراء في بؿاولة لتقويم عبقرياتهم ذلك أنّ 

فانتهى نفر منهم إلذ تفضيل القدماء وتأكيد فضلهم في إبداع الشعر على ابؼعاصرين 
 .(3)"لكونهم لد يتمكنوا من استساغة شعرىم والتكيف مع معانيهم وأساليبهم

أن ابن قتيبة ىنا يرفض "من تعرض بؽذه القضية "ابعاحظ" و"ابن قتيبة" حيث  وأىمّ  
القصيدة ابغديثة أو قل" الربظية" مؤكدا ضرورة الالتزام بابؼنهج منهج التجديد في مطالع 

                                     
 .237، صالمصدر نفسو-1
 .241خميل إبراىيم أبو ذياب، دراسات في مصادر التراث العربي، ص-2
 .242، صالمصدر نفسو-3



 مسالك التراث في الخطاب النقدي العربي              الفصل الأول

 

 44 

القديم فيها؛ وىذا أمر بـالف بؼنهجو في ابغكم على الشعر بدقياس ابعودة بصرف النظر عن 
 إضافة إلذ "ابن رشيق القتَواني" الذي خالفهم وجاء مع المحدثتُ. (1)"قائلو...

 :قضية عمود الشعر .ج.1.6

كان الظهور الأول بؽذه القضية من خلال ابغركة النقدية حول أبي بسام كما "لقد 
مثلتو كتابات الصولر والآمدي في موازنتو ابؼشهورة حيث انصب اتهام الآمدي لأبي بسام 

أبا بسام بسرد على عمود الشعر ابؼوروث عن القدماء من حيث  على ىذا ابعانب مدعيا أنّ 
رة ومستكره الألفاظ ووحشي الكلام واستكراه ابؼعاني والصورة التعقيد والإبعاد في الاستعا

الآمدي خروج أبي بسام عليها وبابؼقابل التزام البحتًي بها، وىي التي  الشعرية وغتَىا بفا أكدّ 
 .(2)"عرتطور عنها ما عرف ب "عمود الشّ 

"القاضي ابعرجاني" و"ابؼرزوقي" في شرحو بقد ن بردث عن ىذه القضية بفوكان 
عر منها: ما بهعل ابؼعتٌ واللفظ في بؾموعة من ابؼعايتَ التي بردد الشّ  وحماسة ووضعلل

تلاحم وإصابة الوصف، ابؼقارنة في التشبيو والتحام أجزاء النظم والتآمو، والاستعارة، الذىن 
 والفطنة، ومشاكلة اللفظ للمعتٌ مع التًكيز على القافية.

 .السرقات: .د1.6

                                     
 .244، صالمصدر نفسو-1
 .247خميل إبراىيم أبو ذياب، دراسات في مصادر التراث العربي، ص-2
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كان لظهور ىذه القضية ىو الاختلاف والمجادلة في القضايا السابقة التي كانت تقوم 
وقد بسخضت ىذه القضية عن دراسات كثتَة خاصة في خضم "على ابؼوازنة وابؼفاضلة 

 .(1)"حلية المحاضرة" للحابسي..." ارت حول ابؼتنبي من أشهرىا كتابابؼعركة النقدية التي ث

من الآراء عبد اللطيف السيد" يعرض في مؤلفو بؾموعة " وبهذا ابػصوص بقد أيضا
عند النقاد والبلاغيتُ ومن النقاد الآمدي، ابعرجاني، ابن سلام ابعمحي، ابعاحظ، ابن 
قتيبة، الصولر، قدامة، مركزا على الآمدي، وحديثو عن ابػصومة بتُ أبي بسام والبحتًي، 

ومو إضافة إلذ ابؼوازنة بتُ الناقدين من وابعرجاني)الوساطة( في دفاعو عن ابؼتنبي ضد خص
خلال الاتفاق والاختلاف في مواضيع السرقة من عدمها، إضافة إلذ ابعرجاني وأراء الآمدي 

 مع تركيزه على قدم ىذه القصة مع قدم الشعراء دون المحدثتُ. 

ية وتبتُ أيضا أن النقاد المحدثتُ الذين عرض بؽم، لا يزالون يتعاملون مع ثنائ"يقول 
اللفظ وابؼعتٌ كما كان سائدا في النقد القديم قبل عبد القاىر، وبؽذا فآراؤىم في السرقة 

في النقد العربي القديم وفي مقدمتهم  (*)تتشابو غالبا مع أصحاب نظرية اللفظ وابؼعتٌ
 .(2)"الآمدي وابعرجاني

 قضية الإعجاز القرآني: .ه.1.6

                                     
 .250، صالمصدر نفسو-1
النقد في العصر الحديث وعند مجموعة من النقاد أمثال "المرصفي" حيث كما خصص فصلا آخر تحدث فيو عن  - (*)

ويكاد رأي المرصفي يقترب كثيرا من رأي الآمدي والجرجاني وغيرىما في سرقة المعنى، حيث لا يعدون السرقة " يقول عنو:
عبد المطيف محمد السيد الحريري، السرقات الشعرية بين  ".فيو إلا إذا كان المعنى بديعا غريبا غير متداول ولا شائع
 .170الآمدي والجرجاني في ضوء النقد الأدبي القديم والحديث، ص

 .13ص، المرجع نفسو-2
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لقرآن الكريم انطلاقا من تتعلق القضية أكثر بعملية البحث عن دراسات من ا 
على أنوّ أخذ بدا انتهى إليو ابن قتيبة والآمدي وابػطابي "وصولا إلذ "ابعرجاني"  ""ابعاحظ

مكرسا فكرة نفي التفاوت عن القرآن مع تأكيد وجوده في الإبداع الأدبي البشري كما ىو 
لفكرة دفعتو بلا مبرر بؼناقشة معلقة امرئ القيس ليؤكد ما سادىا ظاىر ومشهور...وىذه ا

 .(1)"من تفاوت ىائل لا يوجد نظتَه في القرآن الكريم

وقد كانت وقفة الباقلاني "ا "الباقلاني" فقد أخذ بؿاولة واسعة في القضية متفحصا أمّ  
تفكك وفساد مع معلقة امرئ القيس ومقارنتها بالقرآن وكشف ما اعتًاىا وسادىا من 

وتفاوت، بسثل بسحلا ظاىرا في النقد لإثبات تفوق النص القرآني وإعجازه؛ وإبّما اختار 
 .(2)"الباقلاني ابؼعلقة باعتبارىا من أجود النصوص الشعرية عند العرب

 . الدراسات النقدية:2.6

 :نقد الشعر لقدامة ابن جعفر..أ2.6

من أوائل النقاد الذين نقلوا "وبساشيا مع ما سبق ذكره فإنّ "قدامة ابن جعفر" يعد   
النقد العربي من دور الانطباع أو دائرة النقد ابؼوضوعي الذي يبحث في خصائص الإبداع 
من خلال بصال الصياغة والأسلوب وما يوفره الأديب من مقومات ابعمال إلذ دائرة التقنتُ 

زمة لتحديد مقومات الإبداع بؼا كان يتمتع بو من ثقافة فلسفية اكتسبها ووضع الأسس اللا
من خلال اطلاعو على الفلسفة اليونانية التي أخذت كتبها تشق طريقها إلذ الثقافة العربية 

                                     
 .252خميل إبراىيم أبو ذياب، دراسات في مصادر التراث العربي، ص-1
 .256خميل إبراىيم أبو ذياب، دراسات في مصادر التراث العربي، ص-2
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في العصر العباسي من خلال حركة التًبصة الواسعة التي تبناىا ابؼأمون بشكل خاص 
وأول ابؼصنفات فيو ابعانب موضوعي علمي مدقق وبفنهج . ويبقى من أقدم (1)"ومتميز...

حيث اعتمد ابؼنهج العلمي عن طريق تفستَ كتابو وتبويبو وفق اللفظ وابؼعتٌ والوزن 
 والقافية.

 (:322عيار الشعر لابن طباطبا )ت .ب. 2.6

اعتمد فيو على التعريف بالشعر وأنواعو وشروط الشاعر قبل نظم القصيدة  
ومواصفات الألفاظ وابؼعاني وحدد طريقة العرب في التشبيو وبردث عن موضوعات الشعر 

على ىذه الشاكلة غلبت النزعة التعليمية التي بركمت "منها السرقات الشعرية...الخ وبقد 
"عيار الشعر" الذي جاء معلما وموجها ومرشدا  كتابو  في ابن طباطبا وسيطرت على مناحي

للشعراء ابؼتعلمتُ إلذ الطرائق ابؼناسبة للإبداع؛ وىو إبّما يسوق إليهم بذاربو بصفتو شاعرا 
 .(2)"بيارس النظم وبوقق الإبداع...

 الموازنة بين الطائيين للآمدي: .ج.2.6

غتَ العصر الذي يناسبو؛ وليس في "وىنا يرى "أبو ذياب" أنّ "أبا بسام" قد وجد  
منهجو ابؼتميز في التصوير يعد من أظهر مزايا التصوير في عصرنا  أدلّ على ذلك من أنّ 

ابغديث حيت يرصد العلائق الغريبة وغتَ ابؼنظورة بتُ الأشياء؛ وتلك ىي التي بضل عليها 

                                     
 .258، صالمصدر نفسو-1
 .273خميل إبراىيم أبو ذياب، دراسات في مصادر التراث العربي، ص-2
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اف في التأويل الآمدي تلك ابغملة الشرسة الشعواء بحجة ما سادىا من غرابة وتكلف وإسر 
 .(1)"وبـالفة بؼا ألفو الآخرون...

وفضلا عن ذلك اعتمد ابؼفارقة بتُ شعر "أبي بسام" و"البحتًي" ثم بوكم عليها في  
من أراء  وعلى ىذه الشاكلة جاءت" ابؼوازنة" بدا التزم فيها الآمدي"ابعودة مع التحليل 

نقدية، وبدا حرص عليو من تفصيل وتقسيم وتبويب للمعاني والأفكار وابؼوضوعات بسثل 
منهجا نقديا دقيقا وجديدا لد يكن بؼعاصريو معرفة واسعة أو شبو واسعة بو بؼا كانوا يلتزمون 

 في تلك ابؼرحلة.( 2)"بو من نقد جزئي لبعض الأبيات وابؼعاني التي تعرض للشاعر...

 

 الوساطة بين المتنبي وخصومه للقاضي الجرجاني: ..د2.6

عرض فيو لقضية الصراع بتُ أنصار وخصوم "ابؼتنبي" بتقديم الأدلة التي قرر وفقها في  
الوساطة" قاضيا عدلا بيثل موقف التوسط وعدم كان ابؼصنف في "  "الأختَ بأنوّ حقيقة قد 

 .(3)"!ابؼيل إلذ أحد من ابؼتخاصمتُ

بشكل كبتَ لكنّو ألّد بأىم الكتب التًاثية القدبية والنقدية منها ىذا العمل موجز 
بابػصوص، فهذا الكتاب عرض باختصار بؾموع العناوين ورؤوس الدراسات حول التًاث 
القديم أدبا ونقدا أما في قسم الدراسة النقدية فهو أعطى أشهر ابؼصادر التي كانت ولا تزال 

                                     
 .273، صالمصدر نفسو-1
 .277، صالمصدر نفسو-2
 .290خميل إبراىيم أبو ذياب، دراسات في مصادر التراث العربي، ص-3
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قد معاصر خاصة عندما يبحث في نظرية أو مصطلح إلذ اليوم الانطلاقة الأولذ لكل نا
 غربي فإنوّ يعتمد ىذه ابؼصادر كبوابة.

 

 

 

 

 

 

 

 :الخطاب النقدي المعاصرسابعا. تجليات التراث في 

ص دون باقي ابعوانب في بؿاولة منها ركزت الدراسات النقدية ابؼعاصرة على جانب النّ 
معالد حداثية ذات طابع علمي ترى في لتجريده من الذاتية، وكان ذلك عن طريق رسم 

ص الإبداعي غاية أدبية دون مراعاة جوانبو ابػارجية التي ركزت عليها ابؼناىج السياقية، النّ 
وىنا جاء دور الناقد العربي في إثبات قدرتو على برليل النص الأدبي العربي ابؼعاصر وفق 

واستجوابو لفهم بعض الإجراءات تلك التطورات، وكان أمر العودة إلذ التًاث والأخذ منو 
الأدب ابؼعاصر لا ينطلق من العدم بل ينطلق من ابؼاضي الذي "أمرا حتميا خاصة وأنّ 
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)الإنسان لا يبدع بل  بيده بالدعامة الأساسية التي يرتكز عليها جلّ الشعراء ابؼعاصرين
 .(1)"يتبع(

حصيلة قراءة عميقة  ابؼطلوب للحداثة العربية أن تكون"وانطلاقا من ذلك أصبح من 
ومتمعنة في التًاث الفتٍ والأدبي ابؼعاصر، لا أن تكون بدثابة اقتباسات عشوائية من ابغداثة 
الغربية التي تشهد الآن ما يسمى بدا بعد ابغداثة وإعادة مراجعة، وبالأحرى ىي حركة 

 .(2)"نقيض للحداثة الأوربية

 

نقدي  (*)واستنادا على ما سبق بقد أنّ "عبد العزيز بضودة" حاول التأصيل بػطاب
عربي، مراعيا فيو إخراج الناقد والقارئ العربي من كل أزمتو، حيث تقوم قراءتو على بلورة 
نظرية عربية أصيلة تنطلق من التًاث، وبالضبط البلاغة العربية وما تتضمنو من قضايا 

 ة كمفهوم البلاغة، الدال وابؼدلول، أشكالو، الشكل وابؼضمون. ومقولات نظرية معاصر 

لو من العودة إلذ التًاث  ومن بتُ القضايا التي ركز عليها النقد ابؼعاصر وكان لابدّ 
 لإثبات وشرح تلك القضايا بقد: قضية البلاغة ابعديدة، التناص، والصورة الشعرية. 

                                     
 .81(، ص81يوسف اليوسف، الناقد الثابت والمتحول، مجمة الموقف الأدبي، )ع-1
 .119جياد فاضل، أسئمة النقد، ص-2
"الخطاب النقدي ىو مجموعة من النصوص النقدية، تتقاطع خصائصيا  ومن ىذا المنطمق لابدّ من الإشارة إلى أنّ  -(*)

المشتركة في الاستعمال النوعي المتقارب بجممة من المناىج والآليات النقدية الحديثة، يعكسيا النيل من قاموس اصطلاحي 
ا الدراسات النقدية في الجزائر، عومر ابتسام، بيبموغرافيمشترك، يستمد وحداتو من الدروس )المسانية والسيميائية المعاصرة(".

، جامعة 09/02/2015مقاربة في المدونات، رسالة ماجستير، مشروع الخطاب النقدي في الجزائر بين النظرية والتطبيق، 
 .24، ص2013/2014وىران، السانية، 
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النقدي ذات منطلق بلاغي لأنّها أكثر  فقد كانت عملية العودة إلذ استثمار التًاث
علم اىتم بالصور وابؼعاني والأساليب التي بردد قيمة العمل الإبداعي أدبيا وخصوصا أنّ 

بعأوا إلذ شرح الوجوه البلاغية بالاستقراء والتتبع "الباحثتُ القدامى في علم البلاغة قد 
وبالتالر قد وفروا جهدا على الناقد . (1)"لكلام العرب، وحصر ما أجاروه وجرت بو عادتهم

 ابؼعاصر في ابعمع والاستقراء.

 

 

التًاث البلاغي العربي بصلة وتفصيلا عرضا بؼختلف الأساليب ابؼتصلة بظاىر  يعدّ 
القول دون بذاوز الطاقة التعبتَية للغة، واستعمابؽا استعمالا يدعم طاقتها التعبتَية 

على العبارة وابعملة لا ابػطاب وسياسة القول  تقوم (*)ويضاعفها، فتصبح ىنا البلاغة
وأساليب تروبهو ونفاذه إلذ النفوس، إنّ ىذه النظرة إلذ علم البلاغة يؤيدىا تطور التأليف 

 .(2)فيو

فقد عُدّ تفاعل مشروع بتُ النصوص أين كان النقاد ابؼعاصرون بحاجة  ا عن التناصأمّ 
إلذ شرح مصطلح السرقات الأدبية الذي ورد استعمالو في التًاث النقدي العربي القديم، 

                                     
 .237محمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، ص-1
وا التراث العظيم المسمى بالبلاغة بالشكمية، كان ىذا حكما سريعا أدل عمى اتيم"مع كلّ ىذا الجيد فإنّ المحدثين  -(*)

مصطفى ناصف،  ".اختلاط مطمب الفيم بمطمب التغيير. إنّ الذي عُدّ أمرا شكميا ىو في جوىره أمر روحي. لم يقض سرّه
 .19النقد العربي نحو نظرية ثانية، ص

ريات الحجاج في التقاليد الغربية من أرسطو إلى اليوم، جامعة الآداب ينظر: فريق البحث في البلاغة والحجاج، أىم نظ-2
 .5(، ص5والفنون والعموم الانسانية، كمية الآداب منوبة، الييئة العامة لمكتبة الاسكندرية، تونس، )مج
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والسبب ىو أنّ السرقات أصبحت على أنّها شكل من أشكال التناص دون أن تشتَ إلذ 
رشيق القتَواني" النموذج الذي درس ىذا  ؛ وكان "ابن(1)ابؼصطلح بالصيغة ابؼعاصرة

ابؼصطلح وإليو عاد الكثتَ من النقاد ابؼعاصرين لفهم التناص كمصطلح غربي وفي نفس 
 الوقت افتخار بأسبقية نقدنا العربي إليو.

بينما حظيّ مفهوم الصورة وأثرىا في الشّعر باىتمام كبتَ في الدراسات النقدية القدبية 
تعتبر الوسيلة الفنية ابعوىرية لنقل "حيث بتٌ عليو شعرية النصوص، حتى جعلوىا أساسا تُ 

التجربة؛ إذ إن التجربة الشعرية تعتبر صورة كبتَة ذات أجزاء، ىي بدورىا صورة جزئية تقوم 
 (2)"من الصورة الكلية مقام ابغوادث ابعزئية من ابغدث الأساسي في ابؼسرحية والقصة

فبعدما كانت مرتبطة فقط بالشعر بقد أن النقد ابؼعاصر بذاوز بها الشعر إلذ النثر بكل 
 فروعو.
فمثلا "جابر عصفور" قام بدراسة )الصورة( دراسة نسقية  والتي من خلابؽا استطاع  

ربط الصورة الفنية مع بؾموعة من العلوم التي رأى فيها أنها تربطها علاقة التفاعلية؛ ونعتٍ 
الفلسفة واللغة وعلّم الكلام والتفستَ...وىذه العلوم ىيئت البيئة ابؼناسبة بؼعرفة أصول بها 

"جابر"  وامتدادات الصورة الفنية في التعرف على الأنواع البلاغية بؽا وفي ىذا الإطار استعان
بعدة علوم أخرى إثر معابعتو بؽذا ابؼوضوع مثل علم النفس في حديثو عن التخييل 

في مسألة الإبداع والوزن عند "حازم القرطاجتٍ"، والتصوف في ابغديث على وابؼوسيقى 
قدم ابؼتصوفة أفكارا مهمة حول موضوع ابػيال، والتي أحدثت انقلابا في  "ابػيال، حيث:

                                     
م، 14/04/2017ينظر: سناء الشعلان، حوارات، لقاء مع الناقد الجزائري الأستاذ الدكتور نور الدين صدار، قراءات، -1

 (.  1393)ع
 .88طو مصطفى، النقد العربي التطبيقي، ص-2
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؛ (1)"التفكتَ النقدي والبلاغي وغتَت من طبيعة النظرة العدائية إلذ ابػيال الشعري،...
ماد التًاث في القراءة النقدية العربية ابؼعاصرة اختًت وللتفصيل أكثر حول قضية اعت

 .مؤلفتُ

 

 

 

 

 ثامنا. دراسة في نماذج:

 . شعرنا القديم والنقد الجديد لوهب أحمد رومية:1

الثقافة ذات دور أساسي في الانطلاق والاتصال من أجل برقيق التواصل والتطور  تعدّ 
وبابػصوص إذا كان الأساس متتُ مرتبط بالقيم وابؼوروث القديم ومن ىذا ابؼنطلق يقول 

تٍ أشتَ بوضوح إلذ مشاركة و لا نقد بلا ثقافة، ولكنّ فأنا أعلم أنّ ""وىب أبضد رومية": 
الة وواسعة في شؤون المجتمع كلّها بدا فيها النقد الأدبي، أما نقادنا ابعيل السابق مشاركة فعّ 

ابؼعاصرون فيغلب على جلّهم التخصص، ولا يكادون يلتفتون إلذ شؤون الأمة إلّا بدقدار 
 .(2)"ما يصلهم النقد بها

                                     
 . 8عبد الرحمان إكدير، القراءة النسقية لمتراث النقدي والبلاغي، ص-1
 .14م، ص1978وىب أحمد رومية، شعرنا القديم والنقد الجديد، عالم المعرفة، الكويت، -2
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عر ومن ىنا يعطي السبب الذي بهعل النقد النسقي يبعد النقد والأدب خاصة الشّ  
أما جلّ ما نقرأه اليوم من نقد فهو غامض مبلبل "عن عملية التقبل لدى ابؼتلقي يقول: 

ملتو حتى يوشك أن يكون منغلقا، وتوشك أن تكون قطيعة بينو وبتُ بصهور ابؼتلقتُ، ولذا 
؛ وىو واضح أكثر عند النقاد في حد (1)"ليس غريبا أن يسوء ظنّ النّاس بالنقد والشعر معا

بقدىم بىلطون بتُ ابؼصطلحات ويعمدون إلذ إقصاء بعض ابػصوصيات في ذاتهم إذ 
 النص أثناء تطبيق تلك الإجراءات علية.

بكمل -إننّا شئنا أم أبينا، أدركنا ذلك أم غاب عنا" و وعلى الرغم من ذلك وإلّا أنّ  
في شخصيتنا مقادير متفاوتة من التًاث، ومقادير متفاوتة من روح العصر، وبهذه 

 ومن ثم التحرر من القيود ابؼستوردة.( 2)"الشخصيات بكاور الواقع وبكاول تشكيلو

وىو ما جعل الكثتَ من النقاد يعقبون على الشعر القديم وخصوصا ابؼعلقات فتناولوه 
إنّ الدراسات ىي –ولكن حدث وبودث دائما"بدختلف ابؼناىج القدبية وابغديثة وابؼعاصرة 

حية لا تعرف ابؼوت. وتأسيسا على ما تقدم فإن نصوص التي بسوت، وتبقى النصوص 
 . (3)"الأدب العربي القديم لا تزال رغم عوادي الدّىر وعبر الأيام تفيض عافية وحيوية

بدعتٌ أنوّ يفسر الشعر وفق تصوره ابؼعاصر للحياة وابؼوت ولولا ابؼعرفة الأولذ بتاريخ 
تراثية ثّم تأتي بعدىا عملية الاستنتاج؛  القصيدة بؼا اكتشف رموزىا؛ إذن الانطلاقة واضحة

لد يكن زىتَ عاشق متيما إذن، ولكّنو كان مصلحا وداعية سلام انتدبتو "فعلى سبيل ابؼثال 

                                     
 .18، صالمصدر نفسو-1
 .20القديم والنقد الجديد، صوىب أحمد رومية، شعرنا -2
 .29، صالمصدر نفسو-3
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الإنسانية في عصره ليعبّر عن أحلامها الغامضة الأصلية، وخوفها ابػصب الأصيل، فإذا ىو 
كما تناول سابقو، ليعبر عن مشكلة    ىذا التقليد الشعري العريق،-بروح الفنان ابؼبدع–تناول

كبرى تؤرق حياتو وحياة بؾتمعو ىي مشكلة ابغرب والسلم في مرحلة مأزومة من تاريخ 
 .(1)"الشخصية العربية قبل فجر الإسلام

وبردث أيضا على قضية التصنع والتنميق في الشعر؛ حيث رأى بأنّ "زىتَ" قد 
لا تعرفو روح العصر، بل لا تعرفو روح العصر في استخدام الطباق وابؼقابلة إسرافا "أسرف 

 . (2)"الذي يليو، ولد يتسع ىذا الفن من التعبتَ إلاّ بعد برضر ابغياة العربية...

ومن خلال ذلك أعطى صاحب الكتاب بؾموعة من العلّل رأى أنّها كانت السبب  
لنفسية، فقد  ولعلّي أخطئ إذا عللت ذلك بحالة الشاعر ا"في ىذه الإضافة عندما يقول: 

–مسكونا بأمرين متناقضتُ بنا: حلم السلم وىاجس ابغرب -كما قلت مرارا-كان زىتَ
مدىشا بغالة -بذسيدا أسلوبيا-وكلابنا مكون من أمرين متناقضتُ-وكان الطباق وابؼقابلة

حدي الصراع أو -بغض النظر عن ابؼضمون-الشاعر النفسية، فكلّ منهما بهسد بنيويا
 .(3)" نفس الشاعرالتناقض القائم في

                                     
 .156، صالمصدر نفسو-1
 .157وىب أحمد رومية، شعرنا القديم والنقد الجديد، ص-2
 .158، صالمصدر نفسو-3
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ويشتَ في قراءة نقدية أخرى إلذ ظاىرة الاستطراد التي تكررت عند أكثر من شاعر  
ظاىرة فنية بارزة في شعرنا القديم لا أرى ضرورة لسوق الشواىد عليها، فهي "حيث يعده 

 .(1)"تنتشر انتشارا واسعا في أرجاء ىذا الشعر، ولاسيما في حديث الناقة والضعائن والكرم

القائم على الإدراك والإحساس بالآخر  "امرئ القيس"كما أشار إلذ تفكتَ 
من التفكتَ في ابؼصتَ « امرئ القيس»لقد أمكنت العزلة "وبذسيدىا في نصو يقول: 

الإنساني، وساعدتو عليو، فرأى وأدرك وأحسم ألد يكن الآخرون يرون أو يدركون أو 
كغتَه من النقاد " بامرئ القيس"، وىنا يتغتٌ (2)"بوسون. إنّها ضريبة الإبداع والتفكتَ

 معتمدا على الأخذ من الشراح التًاثيتُ.

ويعطي مثالا آخر عن نص التأمل وىو يبحث عن دلالة التفكتَ والتأمل متعجبا في  
وأصحابو، فأحسنوا التأمل إحسانا يثتَ العجب ويستحق « امرئ القيس»وقد تأمل "قولو: 

 التقدير:

 .(3)"لمَ أَ تَ ب بعُدَما مُ ذيْ العَ  بتَُ وَ            ارجضَ  تَُ تي بَ حبَ صُ  وُ لَ  دتُ عَ ق ـَ

فإذا نظرت في معجم القصة رأيت لغة "يقول:  "لامرئ القيس"وعن القصيدة الشبقية 
« الأطلال»فنية ثرية الدلالة والإبواء، فهي لغة انفعالية عاطفية رياّ بالأسس في وحدة 

)البكاء، الغتَة، الدموع...( وىي لغة قاسية صلبة في حيث الإحساس بالضعف والعجز 

                                     
 .205، صالمصدر نفسو-1
 .226وىب أحمد رومية، شعرنا القديم والنقد الجديد، ص-2
 .231، صالمصدر نفسو-3



 مسالك التراث في الخطاب النقدي العربي              الفصل الأول

 

 444 

، ومن ىنا نلاحظ تلك الأحكام العامة والاعتباطية ابؼتوارثة حي (1)"«...ابغصان»وحدة 
 يتكلم عن العاطفة والإحساس والضعف وما يتولد عنو من حزن.

فهما صربوا على ابؼستوى الفكري والتفكتَ العربي  (*)وفي ىذا الإطار قدم "أدونيس"
يبدأ قراءتو للشعر ابعاىلي بامرئ القيس برت عنوان )شعرية ابعسد( وبدايتو قراءة "إذ 

الشعر ابعاىلي بهذا الشاعر بؽا دلالتها الضمنية إذ إنّها مؤشر على مسايرة أدونيس واتفاقو 
 .(2)"وإبداع النّص الشعري على أبنية ىذا الشّاعر وسابقتو في بؾال أولية

النقد القديم سبق  ولكن ىذه الأبنية والسابقة ىي في حقيقتها ليست بابعديدة لأنّ  
 وقدم ىذا الشاعر، وبتالر ىو تراث نقدي وصل إلذ "أدونيس" فتقبلو كما ىو، كما أنّ 

"أدونيس" وحتى ابؼوضوع ابؼعروف بو قد نص" امرئ القيس" حول قيمة ابعسد، الذي 
ىذه القيمة ابؼرفوضة ىي   متهما ومتعهرا ومرفوضا من المجتمع غتَ أنّ  "امرئ القيس" جعل

. وكذلك سوف بقد (3)إذ عدىا ابؼنطلق وابؼوجهة في قراءتو "أدونيس"كذلك تتكرر مع 
 ىذا ابؼوضوع أكثر دراسة مع باقي النقاد العرب ابؼعاصرين.

                                     
 .236، صالمصدر نفسو-1
وىذا يذكرنا بقراءات ومؤلفات "أدونيس" في اىتمامو بالتراث بين التوظيف والقبول والرفض من جية أخرى، منيا:  -(*)

كتاب "الثابت والمتحول" الذي يعدّ نقمة نوعية لمنقد المعاصر، ومن أىم الإنتاجات التي تقف عمى قراءة المنجز الثقافي 
 يدعو لمعودة إليو وحسن التعامل معو.العربي؛ ولعلّ الحجة في ذلك أنّنا نجده 

 
م، 2007(، 1عصام العسل، الخطاب النقدي عند أدونيس، قراءة الشعر نموذجا، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، )ط-2

 .108ص
 .108، صالمرجع نفسوينظر: -3
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أشعر بتعاطف ما مع ": وعن "ابن الشنفرى" يقول في بحثو عن الذات ابؼقنعة
ابؼتضخمة، والقوة ابػارجة، واللامبالاة القاسية « الذات»الشنفرى، لأنّتٍ أظنّ أن ىذه 

بزبئ برتها جرحا إنسانيا عميقا مفتوح الشقة. وحياة الشنفرى ترسخ بؼثل ىذا الظنّ وتقويو 
 وصدر القصيدة يؤكده وينطق بو.

 ميلُ م لَأَ م سواكُ وْ إنّي إلذ ق ـَفَ   مْ طيكُ مَ  دورَ مي صُ وا ابتٍ أُ قيمُ أَ 

 (1)"لخُ أرْ يا وَ ات ابؼطاَ يَ لطَ  تْ دَ شَ وَ     مرُ قْ مُ  يلُ والل   اتُ اجَ ابغَ  تْ بضَ  دْ قَ ف ـَ

عمرو ابن الأىتم "ا عن وقفة الكون في القصيدة القدبية فهو بيثل بؽا عند كلّ من أمّ 
وغتَىا مستنتجا أن"...قضايا الوجود  صاحب" ابغلل ابؼنشرة" فقد بردث عن الضعائن

 .(2)"الكبرى كانت تؤرق الشاعر القديم، وأنو يعتَّ شعره عن موقفو بؽا

وقد ركز صاحب الكتاب في التعليق على قضية ابؼوت بشكل كبتَ وىي خاصية رأى 
ا؛ فيها النقاد ابؼعاصرون أنّها برمل بظة واحدة تتكرر في جّل القصائد العربية القدبية تقريب

يرثي شخصا بعينو أو ذاتو، بل كان يرثي -في ظتٍّ -لد يكن الشاعر ابعاىلي"حيث يقول: 
ومثل لكل من "تأبط شرا"، "عروة ابن الورد"، "طرفة ابن  (3)"نفسها« ابغياة الإنسانية»

يرتقي الشاعر القديم بتجربة ابؼوت الفردية إلذ أفق إنساني رحب، فتَبطها "العبد" حتُ 

                                     
 .249وىب أحمد رومية، شعرنا القديم والنقد الجديد، ص-1
 .267القديم والنقد الجديد، صوىب أحمد رومية، شعرنا -2
 .271، صالمصدر نفسو-3
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الإنساني عامة حيث العقد أشمل وأعمق، فهو راسخ في أصل الوجود بتجربة ابؼوت 
 .(1)"الإنساني...

أكثر الباحثتُ من  "وكذلك قال عن ابغياة وقضية "ابؼبدأ" وبىتم كلامو بأنوّ قد رأى  
معجب ومفتون بهذا الشعر، ففتشت عن سر ىذا الإعجاب وعلة تلك الفتنة فيما كتبوه 
فلم أظفر بدا يبل الريق وينقع الغلّة، فكأبّما كتب أحد الشعراء الذين يشيمون البروق البعيدة 

 .(2)"ويرتفقون بؽا، فتخلف ظنونهم إلا قليلا

ت نصا إبداعيا قدبيا ىو ابعاىلي وبرؤية معاصرة ىذه الدراسة ىي معاصرة ولكن تناول
تقوم على البحث عن الظاىرة العامة ابؼتحكمة في ستَورة النص دون الوقوف على تلك 
الأمور البسيطة ولكن مع ذلك بقده بىرج عنها ليعبر عن تلك النصوص بدعايتَ ومعطيات 

لقديم على الفعل ابؼعاصر تاربىية نفسية وأخرى انطباعية بفا يدل على وجود سلطة النص ا
 بفا يفسر وقوعو في أزمة من دون تراثو.

 الرؤى المقنعة لكمال أبو ديب:.2

 ىا ىو "كمال أبو ديب" يتناول الشعر ابعاىلي وفق قراءة بنيوية وبهذا بقد أنّ 
 "ابن قتيبة"النموذج ابؼدروس تراثي؛ حيث تعرض لو الكثتَ من النقاد القدامى انطلاقا من 

وغتَه، إذن ىنا بكن أمام بؿاولة جادة منو لقراءة النص ابعاىلي وفق إجراءات ابؼنهج 
البنيوي، يا ترى ىل استطاع بذاوز ابؼقولات النقدية التًاثية في تبتٍ النص الشعري 

                                     
 .289، صالمصدر نفسو-1
 .331، صالمصدر نفسو-2
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ابعاىلي؟، أم أنو بواكيها كما ىي وفق إجراءات لاحقة غربية ابؼنشأ والتي ىو معمول بها في 
 قراءة النص؟

 بداية الكتاب يرى "كمال أبو ديب" في دراستو برمل تصورا مغايرا بؼا درس عن في
وبواول البحث أن بيوضع دراسة "الشعر ابعاىلي منهجيا ونقديا وفق قراءة معاصرة يقول: 

 (*)الشعر ابعاىلي على مستوى من التحليل يرتفع عن ابؼستويات التاربىية، والتعليقية
 .(1)"(**)والتوثيقية واللغوية والبلاغية والانطباعية التي تنم عليها معظم الدراسات حتى الآن

فإنّ أىم ىدف "لكمال أبو ديب" ىو السعي بكو تطوير منهج  ومن زاوية أخرى 
يتناول الشعر وذو وعي نظري عميق بالأسس التحليلية التي جاءت بها الدراسات ابؼعاصرة 

لات التي تثتَىا ىذه الأختَة وأنوّ من غتَ ابؼمكن الاستمرار على والتصورات والإشكا
الطريقة التقليدية في قراءة الشعر، وكأن باقي الثقافات في العالد لا بستلك تراثا تقوم بدراستو 
وتطوير مناىج للتحليل داخل إطار الشعر وخارجو، بدعتٌ بستلك القدرة على ابؼعاينة 

 .(2)م النظريوالاكتشاف والبلورة والتعمي

عملو لساني بنيوي بحت حيث عرض في الفصل الثاني وفق قراءة بسهيدية  والواضح أنّ  
إلذ بؾموعة من الأطر التّصورية وابؼنهجية في نص "ألف ليلة وليلة" وعند "فلادبيتَ بروب" 

                                     
فمقد أصبح من "وعندما يقول التعميقية فيو يشير بشكل مباشر إلى القراءة النقدية التراثية التي قننت ىذا الشعر،  -(*)

معرفتنا النظرية لا تزال ىي المعرفة التي امتمكيا ابن قتيبة في السذاجة بما كان أن نستمر في العمل عمى ىذا الشعر وكأن 
نحو  . كمال أبو ديب، الرؤى المقنعة،"القرن الثالث اليجري أو طو حسين وشوقي ضيف في القرن الرابع عشر ىجري

 .5ص م،1987منيج بنيوي في دراسة الشعر الجاىمي، دراسات أدبية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 
 وىنا يحاول الإشارة إلى القراءة السياقية لمنص.- (**)
 .5كمال أبو ديب، الرؤى المقنعة، ص-1
 .5ينظر: كمال أبو ديب، الرؤى المقنعة، ص-2
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في نص"حكاية ابغوريات "كتاب" مورفولوجية ابغكاية" حول الوظائف الإحدى والثلاثتُ 
تكرر في كل نص حكائي سواء مع تغيتَ عددىا في كل حكاية أو في حفاظها على التي ت

 التًتيب الوظائفي. 

حح( )عر ابعاىلي من جهة وابغكاية ومن جهة أخرى يرى أنّ الربط بتُ الشّ  
والأسطورة من جهة ثانية يؤدي إلذ فتح أفاق تصورية ومنهجية جديدة لدراسة ىذا الشعر 

مستوى؛ إلذ مستوى أي من الفعل الواقعي إلذ التحليلي ومن التاربىي أبنها نقل القراءة من 
إلذ الإشاري والرمزي ومن الدلالة التقليدية إلذ الدلالة الطقسية للتشكيل ومن ابعزء إلذ 
الكل ويبقى بؽذا الأختَ برقيق مساعي القراءة البنيوية في الكشف عن الآليات والعلاقات 

 الأدبي. (1)والوحدات التي شكلت النص

ومن بتُ القضايا التي ناقشها بقده في الفصل الأول بواول عرض طريقة "بروب"  
و"ستًاوس" في تطبيق ابؼنهج البنيوي وىو بدوره بواول إسقاط تلك النظريات على النص 

على الأقل بيتلك من "الشعري ابعاىلي؛ إذ يقول عن قراءة "ابن قتيبة" النقدية بأنوّ: 
، «بعض أىل الأدب»ما بهعلو ينسب الرأي ابؼعبر عنو في مقطعو إلذ  ابؼوضوعية والتواضع

 ىذا من جهة. (2)"دون أن يدعي أن ىذا الرأي يقوم على برليل بػصائص الشعر كلو

ومن جهة أخرى يؤكد من جديد ضرورة اعتماد الناقد ابؼعاصر على الظروف  
و يفسر إثارة للاىتمام ىو أنّ أكثر جوانب عملو  إلا أنّ "ابػارجية للنص حتى يفسر حقيقتو 

                                     
 .36، صالمصدر نفسوينظر: -1
 .45كمال أبو ديب، الرؤى المقنعة، ص-2
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ابػصائص البنيوية للقصيدة على أسس نفسية، ولا ينعت البنية بأنّها وجود تقليدي فرضها 
 . (1)"التًاث الشعري وغياب الرغبة لدى الشاعر ابعاىلي بالانبتات على ىذا التًاث

لشعر وفي ىذا الإطار يضيف أيضا عملية تأكيدية تدلّل على وجود ىدف وراء قراءة ا
ا على ابؼستوى وابغكم على القصيدة في ترابط وتكامل بنيتها الداخلية وابػارجية، أمّ 

التفستَ ابؼتضمن في مقطع ابن قتيبة تفستَ وظيفيا أيضا، وتكمن وظيفتو في "الإجرائي فإنّ 
عملية بمو القصيدة ليست اعتباطية أو خالية من منطق داخلي، بل عملية  و يؤكد أنّ أنّ 

 العربية القدبية. (2)"ىادفة واعية، ترتبط بالبنية الكلية للقصيدة

الشروح والتعليقات التقليدية على القصيدة، بل على الشعر ابعاىلي  "كما ينوه إلذ أنّ 
لغوي)فيلولوجي( -نحى فقوكلو، قاصرة قصورا مدىشا، ذلك أن ىذه الشروح ذات م

 وىو السبب الذي جعل العديد من النقاد يتجاوزونها.( 3)"سائد...

 قضية الطلّل والبحر:.1.2

أمّا الطلّل والبحر فقد اعتمد عليهما كبداية لقراءتو البنيوية فمن الطلل استخرج 
الثنائيات الضدية ومن البحور التي ىي في أصلها تعود إلذ "الفراىيدي" وتقسيماتو ودلالتها 

فتلك؟ أم "في النص، إضافة إلذ تعليقو على ظاىرة "الغموض" ابؼعروفة تراثيا في قولو: 
الغموض في ىذه اللفظة، في ىذا التشابك لشرحتُ، أساسي وشرط .« وحشية مسبوغة..

أي شيء؟ أن النص لا يقول « فتلك»أوّل في رؤية القصيدة بفتدة بشبكة برفل بابؼواقف 

                                     
 .45، صالمصدر نفسو-1
 . 45،46، ص.صالمصدر نفسو-2
 .50الرؤى المقنعة، ص كمال أبو ديب،-3
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شيئا. فتلك أبصل؟ أقوى؟ أفضل؟ أسرع؟ أكثر مأسوية ودلالة على اصطراع ابغياة وابؼوت؟ 
؛ ولعلّ تلك ابؼلفوظات بسيل نوعا ما (1)"بوتتُإنو يتًك الغموض يلف ابؼوقف وارتباط الشر 

 إلذ القراءة الاعتباطية.

"امرئ القيس" بنيويا؛ حيث رأى أنّ الدراسة البنيوية لقصيدة "امرئ  (*)ودرس معلقة 
تسمح بتمييز بنية أساسية لقصيدة وحيدة التيار ىي البنية وحيدة الشربوة. وثاني  "القيس"

يا جوىرية ذات بعد واحد بؽا خصائص ابغتمية والشمولية ىذه البنية بذسيدا لإطلاق رؤ 
والتبلور ضمن منظور تقل فيو الثنائيات الضدية الفعلية النابعة من رؤيا ضدية للزمن، 

 .(2)"للموت وابغياة

وكذلك تتكرر ثنائية ابؼوت وابغياة في كل برليل يقوم بو للنصوص وكأنّها تنافس 
ليعد تشابو ابؼعلقات في الرؤية رؤية واحدة يقول عنها نفسها وفيها إسقاط لنظرية "بروب" 

احتمال تشكيل ابؼعلقات لرؤية واحدة تتمثل فيها الرؤيا ابؼركزية للثقافة في استجابات "
 .(3)"(*)بـتلفة من نص النص للأسئلة الأساسية في الوجود ابعاىلي

                                     
 .82، صالمصدر نفسو-1
 أطمق عمييا اسم القصيدة "الشبقية" وقد اعتمدىا أكثر من ناقد إذ كانت نقلا خصبا لتنصيب مبادئ التحميل البنيوي. -(*)
 .255كمال أبو ديب، الرؤى المقنعة، ص-2
لعلّ كمال أبو ديب في تطبيقو لممنيج البنيوي عمى الشعر الجاىمي كان كمن يتخذ مطية نقدية أدبية تنقمو إلى "وعميو - (*)

عالم تحميمي مخالف لما كان في السابق، بات لزاما عميو تداركو ومتابعة الخطاب الشعري الجاىمي بأدوات متطورة تساير 
بن ضحوى خيرة،  ".الضدية أو التقابلات أىم مركز في القراءة البنيويةالإنتاج الإبداعي النقدي الغربي وتعد الثنائيات 

 (.5القراءة البنيوية والخطاب الشعري الجاىمي، مجمة المعيار، تيسمسيمت، الجزائر، )ع
 .261كمال أبو ديب، الرؤى المقنعة، ص-3
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ىذا التحليل والانغلاق البنيوي حول ابؼادة اللغوية إلّا أنّ الناقد كان بحاجة  مع كلّ 
ماسة إلذ ربط دلالاتها بالعالد ابػارجي الذي بيثل ابغياة التًاثية ابؼعاشة إذ بقده يذكر أنواع 

كما تكشف الصورة "من ابغيوانات في القصيدة ويأخذ دلالتها من ابؼعجم التًاثي يقول: 
 .(1)"تي تنبثق بذسيدا للإقصاء وابؼرض ابغيواني الذي بزشاه القبيلة )البعتَ ابؼعيد(ابغوشية ال

أبرز التحليل الذي قدمتو ابتداء من القصيدة ابؼفتاح "وتأسيسا على ما سبق فقد 
حركة النص تكتمل على مسار يتجو من ابؼوت إلذ ابغياة: من ابؽشاشة والتغيتَ  الشبقية أنّ 

لابة والثبات والدبيومة )النسبية( من ابعفاف إلذ ابػصب، ومن ذبول ابؼدمر إلذ رموز الص
 .(2)"ابغيوية إلذ تدفق ابغيوية...

نص "إضافة إلذ القصيدة "الشبقية" بقده يركز على القصيدة الرثائية حيث يقرر أنّ 
الرثاء ىو النص ابؼطلق: أي النص الذي ينبع من إطلاقيو ابؼوت ومن اكتمالو الفعلي. فهو 

س نص التًقب أو التصور بل نص اليقتُ، ومن ىذه اليقينية يستقي رؤياه الأساسية لي
؛ ولكن ىذا ىو نفسو تعريف الرثاء في الأصل أين ابعديد فقط اللغة ابؼعاصرة (3)"للوجود

الواصفة ولا ننسى أن الدافع التقليدي لقول الشعر مهما كان ىو التكسب وعليو بالإمكان 
 مزيفة.أن يكون الرثاء حالة 

                                     
 .305، صالمصدر نفسو-1
 .342كمال أبو ديب، الرؤى المقنعة، ص-2
 .348، صالمصدر نفسو-3
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حضور التًاث يقع في ىذا النص من خلال النماذج الشعرية  مع ذلك بقد أنّ 
اني يتناول فيو الناقد ابؼعرفة ابعاىلية وبعض العثرات اللغوية فقط، أما الباقي فهو بنيوي نصّ 

 النقدية النسقية بصورة واضحة اعتمد خاصة في بحثو عن أدبية النّص دون ابػروج عنو.

لا توجد أمة متحضرة على وجو الأرض "من التأكيد على أنوّ  وفي الأختَ لابدّ 
اجتثت جذورىا من تراثها، ولا توجد أمة متحضرة على وجو الأرض تركت ماضيها بساما 

  أيضا.(1)"وتشبثت بدا عند الآخرين. ىذه ابؼعادلة ىي سر النجاح وسر التطور الصالح

إعادة صياغة التًاث النقدي على لا يزال معظم باحثينا يطلبون نفس الطلب وىو ف
ضوء الإبقازات العلمية ابؼعاصرة، بينما ينتشر نقد دون وعي للنقد في حد ذاتو وأصحاب 

 الاقتًاح لا بهتهدون في ىذا الطلب بل ىم على عكس ذلك بساما.

 

 

 

 

                                     
 .17جياد، فاضل، أسئمة النقد، ص-1
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 تمهيد:

النقد  اث العري  القدم  أ تقوـ عملية استعارة ابؼعرفة من الآخر في النقد إمّا على التًّ 
ابؼشرقي أ  الغري ؛ لكنّها في حقيقتها استعارة تقوـ على إعادة القراءة  التأ يل،  تقدم  

جديد يخدـ حاضر الناقد ابؼعاصر في شرح ابؼفاىيم النقدية التي جاء بها من الغرب، إنتاج 
من أجل شرح ابؼفاىيم النقدية التي جاء بها من  إذ اختار الناقد ابعزائري التًاث كنموذج

الغرب، فوظف التًاث في طرح  معابعة قراءاتو ابغديثة  ابؼعاصرة، مستثمرا بذلك تلك 
اللغوية  البلبغية  النحوية  حتى الفقهية عند الأصوليتُ، منتهجا بؽا القضايا  الشر حات 

لغة  اصفة، بردد نمط تفكتَه  مدى تطور فهمو للآخر)الغرب(  التًاث؛  حتى يجدي تأثتَه 
لدى ابؼتلقي؛ بدعتٌ يكوف تفكتَه النقدي قائم  مؤسس على خطاب قرائي يقف على 

 خلفيات فكرية  فلسفية فعلية  فاعلة.

ص النقدي د الساعة يعتًؼ العديد من النقاد العرب  خاصة ابؼشارقة بتفوؽ النّ  بغ
ابؼغري  على ابؼشرقي، بالرغم من معرفتنا بالتقدـ التاريخي للنقد في ابؼشرؽ؛ لكن مع ذلك 
بذا ز ابؼغري  ما ىو مشرقي  استطاع الاتصاؿ بالآخر،  اقتباس ابؼعرفة النقدية منو ليطورىا 

 لعلّ السؤاؿ ابؼطر ح ا عدة معايتَ، كانت منذ القدـ لتبرز مظاىرىا  بسيزىا، بؼصلحتو معتمد
كيف استطاع الناقد ابعزائري استثمار ابؼناىج النقدية الغربية ابغديثة في مقاربة التًاث  ىو:

 العري   توظيفو؟،  ىل استطاع بعد كل ىذا ابعهد استحداث منجز نقدي خاص بو؟
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 التراثية:أولا. عرض المقولات 

عملية بعث  إحياء التًاث في حقيقة أمرىا ضر رة من ضر رات النهضة التي  تعدّ 
شملت بصيع مناحي ابغياة بدا فيها الأدبية؛ فأصبح ما جاء بعد ذلك  ليد تلك النهضة في 
عصر جديد،  يظهر ذلك من خلبؿ الإضافة التي عمدىا ىؤلاء في اختيار ابؼباشر  غتَ 

ة الأ لذ)التًاثية( التي تشمل الآراء  الأفكار  ابؼصطلحات،  في نفس ابؼباشر من الأرضي
الوقت تظهر بؿا لة عقد تلك الصلة بتُ ابؼعاصرين في تصور القدامى  الذي ينعكس في 

 ثنايا نصوصهم ابؼشبعة بالرؤى  التّصورات في جلّ ابغقوؿ ابعمالية  ابؼعرفية.

ي" يحذر من إعماؿ أ  استعماؿ لكن من جهة أخرى بقد أفّ "بؿمد عابد ابعابر 
ابؼصطلح التًاثي، للتعبتَ عن معطيات ابغضارة ابغديثة، لأفّ ىذه ابغالة عملية بؿفوفة 
بابؼخاطر إذا ما بست على  جو الاستعجاؿ  برت ضغط الظر ؼ؛  كذلك لأفّ ابؼصطلح 

ديثة، التًاثي مشد د إلذ مرجعية خاصة بزتلف بساما عن مرجعية ابؼعطيات ابغضارية ابغ
ابعديدة إلذ مضامتُ مغايرة   بتالر قد تفقد تلك ابؼعطيات حداثتها  تفرغ من مضامينها

  .(1)بساما

كما أفّ حاجة الثقافة إلذ الآخر بصرؼ النظر عن ىويتو بداعي النمو  التجديد 
 الإغناء ىي حاجة طبيعية،  لكن العوبؼة تعتٍ التبعية مع تعطيل جلّ آليات الدفاع عن 

بحيث أ جدت )العوبؼة( ثقافة الاستهلبؾ في بؾتمعاتنا؛ أين تتحلل ىذه الثقافة من ابؽوية 

                                     
يوسف وغميسي، إشكالية المصطمح في ينظر: محمد عابد الجابري، حفريات في المصطمح ضمن )المناظرة(، نقلا عن: -1

 .8ص م،2008(، 1منشورات الاختلاف، الدر العربية لمعموم، الجزائر، )ط الخطاب النقدي العربي الجديد،
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غلبة ابعانب الر حي  تقتًب من ابعانب ابؼادي النفعي،  ىو ما أحدث برولات في 
 .(1)الأقطاب الثلبث: الشاعر، الناقد،  ابؼتلقي

 ىنا بذدر الإشارة إلذ نقطة مهمة مفادىا أف العودة إلذ استلهاـ التًاث كانت  
بدايتها في عصر النهضة، أين حا ؿ الأدباء بؾاراة أسلبفهم من الشعراء  الكتاب العرب، 
فنجد منهم اختار طريق الشعر  منهم من اختار طريق النثر، بينما ابغضور الفعلي للتًاث 

ذ  بعد بصالر، لد يتكثف إلّا في النصف الثاني من القرف من منطلق أيديولوجي   
 .(2)العشرين

، )*(كما بقد معظم النقاد يختلفوف في قراءة  توظيف ىذا التًاث؛ فأحيانا يقرأ بذاتو
 أحيانا  فق ابؼعرفة الغربية،  ىنا يصبح لدينا ذات تراثية عربية  أخرى قراءات معاصرة تراثية 

بؾابػهة ابغاضر باللجوء إلذ "ذات أصوؿ يونانية غربية.  ىكذا يصبح الإحياء أ  التًاث ىو 
 .(3)"...ابؼاضي، للتعبتَ بابغد د الاصطلبحية التًاثية عن ابؼفاىيم ابغديثة

كما بزتلف الوسائل  الطرؽ ابؼنهجية في التعامل مع الكتب النقدية القديدة، إضافة    
إلذ قضية التشابو  التقاطع بتُ النظريات النقدية الغربية ابؼعاصرة  بتُ ما ىو مبثوث في ثنايا 

                                     
، عالم الكتب الحديث، (تشكل الرؤية في ظل حوار الثقافات)ينظر: إبراىيم أحمد ممحم، التفكير النقدي وتحولات الثقافة، -1

 .8م، ص2009(، 1)ط
 .78ينظر: عامر مخموف، الكتابة لحظة حياة، ص-2
صدار الأحكام، من خلال إيجاد تراتبيات " لقد -(*) حاول الجيل القديم في النقد أن ينتيي إلى حلّ لمعظمة عمميات التقويم وا 

صدار أحكام القيمة، مثمو  مستقرة خاصة بالأعمال الأدبية العظيمة، فقد وضع نفسو في مواجية مع النقد المعنى بالتقويم وا 
فخري صالح، المركز القومي لمترجمة بالتعاون مع دار العين لمنشر،  :ناقد، تررونان ماكدونا، موت ال "مثل الجيل الجديد

 .54م، ص2014
 . 85يوسف وغميسي، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدي العربي الجديد، ص-3
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ابؼؤلفات القديدة، لذا تعددت ز ايا قراءة التًاث  توظيفو، إذ بقد التداخل في الأحكاـ 
رات  الآراء،  القراءات ابعمالية عند الشعراء  ىكذا بقد نقادنا يقرؤ ف التًاث  التصو 

 بآليات  مناىج برليلية بـتلفة عن بعضها البعض.

عر ابؼعاصر ابؼدّ ف أ  ابؼلقى في الأمسيات ابؼتلقي لد يعد معنيا بقراءة الشّ  خاصة  أفّ  
النقدي في الغرب فاشتغل بتطوير  ا الناقد فقد تبع غواية التفكتَبابؼقارنة بابؼاضي، أمّ 

النقد ينبغي أف  ابػطاب النقدي د ف متابعة الشاعر ابؼعاصر؛  بتالر تضاءلت فكرة أفّ 
 .  (1)عريدخل في تركيبة حياة مؤسسة على حياة أخرى ىي الشّ 

بينما بقد "عبد ابؼلك مرتاض" يستحسن  سيلة الإحياء حتُ أ جد الكثتَ من 
 اثية مثل أدبية الشعر  ابؼاء الشعري،  حتُ قرف مصطلح خطابابؼصطلحات النقدية التً 

(Discours) بالنص (Texte ) قرف ىذا الأختَ بدلالة النسيج  أضفى في ابغديث عن 
ابؼتصفح ف. (2)فضلب على كلمات أخرى( Texture) النسيج  الديباجة مقابلب للفظ

الثابتة لذلك الامتداد بتُ ابؼاضي للكتابة النقدية ابعزائرية سوؼ يلبحظ إدراؾ تلك العلبقة 
  ابغاضر.

  

 

 
                                     

 .8ينظر: إبراىيم أحمد ممحم، التفكير النقدي وتحولات الثقافة، ص-1
م، 2005اتحاد الكتاب العربي، دمشق، )سوريا(، العربي السيميائي، ينظر: مولاي عمي بوخاتم، مصطمحات النقد -2

 .84ص
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 التراث النقدي الجزائري القديم: ثانيا.

 ابؼخطوطات التي خلفها أقطاب الأدب في  عندما نقرأ التًاث الذي سجلتو التآليف
ابعزائر نلبحظ أفّ ابؼنهجية ابؼشرقية ىي من شكلت الأدب ابعزائري،  بابػصوص النقد 
الأدي  من خلبؿ أثآر الأعلبـ  العلماء الذين كانوا رموزا في تاريخ الأدب ابعزائري 

 .(1)القدم 

موعة قليلة من النقاد  الأدباء  ىناؾ من يرى أف النقد ابعزائري القدم  ابكصر على بؾ 
 ذلك بسبب الظر ؼ السياسية  الاجتماعية التي أصابت العالد العري  في تلك الفتًة، فهل 
من نقد جزائري قدم ؟، مع ذلك نستطيع الإشارة إلذ بعض الأعلبـ ابؼعر فتُ منهم: "عبد 

، "ابن رشيق القتَ اني"، الربضاف ابن خلد ف"، "عبد الكرم  النهشلي"، "أبو العباس الغبريتٍ"
 "ابن مرز ؽ ابغفيد"... إلخ. 

 تأسيسا على ما سبق بقد أفّ النقاد ينقسموف مثلما ىم عند الأدب إلذ فريقتُ:  
بؿافظتُ  بؾددين، أمّا المحافظوف فهم يرفضوف ابعديد بحجة الشك فيو  دعوة  منهم إلذ 
التمسك بالتًاث؛ لكونوّ الدعامة الوحيدة التي تؤكد ىويتهم، حيث تقوـ أحكامهم النقدية 

ات الآنية  على الوقوؼ عند ابعزئيات حتُ يعمد بعضهم إلذ على الانطباع"في ذلك 
ابؼوازنة  كأننّا نلبحظ أف النقد الأدي  في ابعزائر لو جذ ر عميقة في ابؼاضي  يظهر ذلك في 

                                     
 .35،34ص .ينظر: محمد طول، في النقد الأدبي الجزائري القديم، دار الغرب لمنشر والتوزيع، وىران، ص-1
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ختَة في بؾهودات ابن رشيق  عبد الكرم  النهشلي،  ىو أكثر تبرير يفسر مساهمة ىذه الأ
 .(1)"بيت  بيت أ  عند ابؼفاضلة بتُ شاعر  آخر... مستَة ابغركة النقدية في القدم . بتُ

 بناء على ذلك فإفّ  الاعتماد ابؼطلق على النقد القدم  تكرر مع ىؤلاء بشكل كبتَ 
لسببتُ الأ ؿ: التأثر النقدي  حتى الإبداعي بهم،  السبب الآخر ىو أنّّم لد يجد ا البديل 

 بظعنا بعض شيوخنا في بؾالس "يقوؿ: فرأ ا فيها الأصل  الأساس، لذا بقد "ابن خلد ف" 
التعليم أفّ أصوؿ الفن)الأدب( أركانو أربعة د ا ين ىي: أدب الكاتب لابن قتيبة،  كتاب 
الكامل للمبرد،  كتاب البياف  التبتُ للجاحظ،  كتاب النوادر لأي  علي القالر البغدادي، 

اعتمدىا الناقد في قراءة ،  ىذه الكتب (2)" سوى ىذه الأربعة فتبُع بؽا  فر ع عنها
النصوص التي عاصرتو بدا في ذلك النص ابؼشرقي مثلما ىو ابغاؿ مع "النهشلي" 

  "القتَ اني"...إلخ.

 عبد الكريم النهشلي:. 1.2

بصع الشواىد  الأخبار "على عند "عبد الكرم  النهشلي"  الاىتماـ النقدي يقوـ 
،  ىذا ىو موقف إعادة بعده من النقاد  النصوص،  يتًؾ مهمة البحث  الدراسة بؼن يأتي

إثارة القضايا  ابؼوضوعات،  الاكتفاء بجمع ابؼادة،  على ابعيل الذي يأتي فيما بعد مهمة 
 ،  ىو ما قاـ بو تلميذه "ابن رشيق" فيما بعد. (3)"البحث  الدراسة

                                     
 .36م، ص1981 بشير خمدون، الحركة النقدية عمى أيام ابن رشيق المسيمي، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر،-1
 .573م، ص2003(، 1عبد الرحمان ابن خمدون، المقدمة، تح. خميل شحادة، دار الفكر، بيروت، لبنان، )ط-2
 .77، صالمرجع السابق-3
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لد يصلنا منو إلّا بعض ابؼختارات  ابؼتفرقات التي بصعت في  "أمّا مؤلف "النهشلي" 
كتاب "اختيار ابؼمتع في علم الشعر  عملو" من طرؼ نساخ بؾهوؿ،  ابؼلحوظ أف 

 .(1)"النهشلي يعد الشعر صناعة، بل علما بأصوؿ الكتابة الشعرية  أساليبها  ضر راتها

قدية في القدم ، حيث يقدـ مادة  بهذا يعد مساهمة منتجة أثرت في مستَة ابغركة الن  
خصبة للناقد ابعزائري للعمل على دراسة الأبعاد العلمية للنص الأدي ،  منو تقنتُ نصوص 

 نقدية  اضحة تكوف أرضية خصبة في العمل على تطوير النقد.

 لا يفوتنا أف ننوه إلذ أفّ أىم القضايا التي بردث عنها ىي: مفهوـ الشعر  أنواعو،  
شعرية  أنواعها،  أسبقية النثر على الشعر، اللفظ  ابؼعتٌ،  في الأختَ بقده السرقات ال

يفضل  يقرر مثلب الشعر  الشاعر على النثر؛  ىذه القضايا فصّل فيها تلميذه "ابن رشيق 
من قضايا الابلبغ  الطاقة البيانية "القتَ اني" مع اعتماد بعض التكرار مضيفا بؽا بؾموعة 

بؼؤىلبت الإقناعية  التأثتَية في ابؼتلقي،  غتَىا من القضايا، التي لا التي تكسب الشاعر ا
 .(2)"بزرج عن إطار القضايا التي شغلت النقاد العرب القدامى

 :ىػ(456)تابن رشيق القيرواني .2.2

يعد "ابن رشيق القتَ اني" مصدرا معر فا يبرر قدرة الناقد ابؼغري  على تكوين صورة 
موضوعية تقف على عدة معايتَ بسيّز النص الأدي ،  بذعلو أنموذجا في التعريف بابؽوية 

                                     
(، جانفي 1مجمة فتوحات، جامعة عباس لغرور، خنشمة، )ع حمزة بسو، الخطاب النقدي الجزائري والتحولات المنظورية،-1

 .128م، ص2015
 .129، صنفسو المرجع-2
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 للئشارة فإفّ "ابن رشيق القتَ اني" من المحافظتُ على العربية في بؿا لة منو لتجا ز الآخر، 
 طباعي القدم .النمط الان

ز ىذا الرجل بسعة ثقافتو  معرفتو ابؼميزة في الشعر،  الدليل على ذلك ىو  فقد بسيّ  
كتابو "العمدة" الذي احتضن فيو ابؼقولات النقدية التًاثية، بينما كانت رد ده في ىذا 

 .(1)الكتاب تتأرجح بتُ القوة  الضعف،  ىذا لشدة رأيو في أفضلية الشعر على النثر 

تاز "العمدة" من بتُ كتب النقد الأدي  بأنوّ احتوى أكثر ما يريده ابؼتأدب، كما يد
من حديث عن الشعر  في الشّعر نفسو، فكل فصل فيو بسيز بحسن الإيراد  الاقتصاص 
للخبر  الرأي،  ىكذا ناؿ الكتاب حظوة  اسعة بعد القرف ابػامس ابؽجري، فأصبح مثالا 

 النقد الأدي  حتى ناؿ ثناء عريضا من "ابن خلد ف"،  يحتذيو من يكتبوف في علم الشعر،
فلم يعد القارئ لو بحاجة إلذ "قدامة"  "الآمدي"  "ابغابسي"  "ابعرجاني" باعتبارىم أئمة 

 .(2)النقد، إذ استخرج "ابن رشيق" ختَ ما عندىم  أ دعو في كتابو 

إذف الكتاب ىنا نقدي  نقلي في الوقت نفسو يُجمل النظري  التطبيقي  ابعيد 
 الرديء، يقوـ على ابؼمارسة النقدية النظرية  بذا ز في إشارتو إلذ التغتَات مساهما في تقدـ 

قد نقل النقد من ابؼشرؽ إلذ ابؼغرب في ىذا  (*)ابن رشيق"حركة النقد،  بالتالر يكوف 

                                     
 .65(، ص1ينظر: ابن رشيق، العمدة، )ج-1
 .447ينظر: إحسان عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص-2
ابن رشيق القيرواني صاحب كتاب)العمدة( الذي جمع فيو بين مباحث البلاغة ومباحث "يقول "عبد العزيز عتيق" عنو: -(*)

محمد زغمول  فنقل النقد من العام إلى الخاص وىو يتناول أكثر القضايا المعروفة. ؛"النقد الأدبي مع أشياء في تاريخ الأدب
  .131(، ص2سلام، تاريخ النقد العربي، دار المعارف، مصر، )دت(، )ج

 



 تجليات التراث في الخطاب النقدي الجزائري الحديث         الثاني        الفصل 

 

 111 

الشتات النقدي في القرف ابػامس  ىذا يحوؿ إلذ القراء اختصار العودة  ؛ أين بصع(1)"القرف
 إلذ قبل ىذا القرف  الدليل ىو الاعتماد عليو بشكل مكثف من طرؼ النقاد ابغداثيتُ.

القضايا التي تنا بؽا "ابن رشيق القتَ اني" في كتاب "العمدة" بقد: اللفظ   من بتُ
الطبع  الصنعة، ابؼعارؼ النافعة لثقافة الشاعر، مثل  ابؼعتٌ، السرقات، القدم   ابعديد، 

ابغديث عن الأسباب  الوقائع  ملوؾ العرب؛  بؽذا يعد ىذا ابؼؤلف مصدر من مصادر 
النقد ابغديثة في احتواءه على النقد التًاثي الأصيل، من خلبؿ تلك الشر ح  التوضيحات 

اسب ابغركة النقدية ابغديثة،  فق طريقة التنظتَية،  بتالر تكوف الاستفادة منو بدا يواكب  ين
 عصرية  توظيفها بدا يفيد في النهوض بالنّص الأدي .

بصمة في ىذا الصدد  "لابن رشيق القتَ اني"أمّا عن قضية اللفظ  ابؼعتٌ فقد كاف 
إفّ منهم من يؤثر ")أنصار اللفظ  أنصار ابؼعتٌ(، قاؿ:  )*(حيث قاـ بالفصل بتُ الفريقتُ

بؼعتٌ فيجعلو غايتو   كده،  منهم من يؤثر ابؼعتٌ على اللفظ فيطلب صحتو، اللفظ على ا
 . (2)" لا يبالر حيث  قع من ىجنو اللفظ  قبحو  خشونتو

 قد انتقلت ىذه الإشكالية إلذ النقد العري  ابغديث بصورة تقريبا تبتعد عن التغتَ   
بالثقافة الغربية، حيث إفّ معظم  الاختلبؼ عن رؤية النقاد القدامى، بالرغم من تأثر النقد 

اث ساير ا الابذاه اللفظي الذي يغلب النقاد الكلبسيكيتُ الذين ابذهوا إلذ إحياء التًّ 

                                     
 .131محمد زغمول سلام، تاريخ النقد العربي، ص-1
وألفاظيا، إلا أن رؤيتو ليما تتم عن انفصاليما. ولا ورغم وضوح دعوة ابن رشيق إلى ضرورة التلاحم بين المعاني "ىذا - (*)

عمار  ."شك أن ىذه النظرة الجزئية التي اتسم بيا نقدنا القديم تفقد العمل الأدبي كثيرا من عناصر أصالتو وقوة تأثيره
 .71زعموش، النقد الأدبي المعاصر في الجزائر قضاياه واتجاىاتو، ص

 .124،126ص.صابن رشيق القيرواني، العمدة، -2
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جانب الصياغة الفنية على ابؼعاني  الأفكار،  ما أضيف ىو أفّ دلالة ابؼصطلحات أخذت 
 ف اللفظ ابؼفرد منحى جديدا، من حيث الاىتماـ بالصياغة بوصفها أساس التعبتَ الفتٍ د

 .   (1)الذي كاف النقاد القدامى يركز ف فيو على جزالتو  فصاحتو 

 عليو فإفّ أىم ما يلبحظ على نقدنا القدم  أنوّ جامع معلّق لا يحتكم إلذ القواعد 
 الأسس النقدية،  كأنو مؤرخ مثلب،  عليو سوؼ نلبحظ ابتعاد نقادنا عن ابؼشارقة الذي 

بشانينيات القرف ابؼاضي عندما احتك نقادنا ابؼعاصر ف بالغرب مباشرة  الأخذ ربدا بدأ من 
 مرتاض"...عبد ابؼلك   التعلم منهم أمثاؿ: "

 

 

 

 

 

 

 

 

                                     
 .72ينظر: عمار زعموش، النقد الأدبي المعاصر في الجزائر قضاياه واتجاىاتو، ص-1
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 ثالثا. التراث بين الاستلهام والاستنطاق في النقد الأدبي الحديث:

عموما أّ لا لابدّ من الإشارة إلذ أفّ النقد الأدي  ىو فعل قرائي بعدي، يستوجب  
إبداعا حتى يقرأه،  يشتغل عليو، بغرض إثارة الأسئلة،  بناء التأملبت،  مقاربة 
الإشكاليات منو  في بؿيطو، لاستنكاه خطابو النوعي بنية  دلالة،  الاشكالية ىي صعوبة 
برديد مفهوـ ثابت  نّائي بؼصطلح النقد؛  السبب ىو أف ابؼفاىيم تتعدد  تتباين  أحيانا 

اختلبؼ ابؼراحل التاريخية التي تؤطره،  ابغقوؿ  ابؼرجعيات الثقافية تتعارض بسبب 
 .(1) النظريات التي كانت سائدة 

 بؽذا فإفّ تتبع النص النقدي ابعزائري يبتُ أنوّ مقسم على ثلبث مراحل: الصحفي،  
السياقي، النسقي، أما الصحفي فيتمثل في بؾلة "ابؼنتقد"، "الشهاب"، "الإصلبح" 

"  ىي بسثل الإرىاصات الأ لذ للكتابة النقدية في ابعزائر، حيث كانت  بقيت  "البصائر
تقوـ فقط على التصحيح  التصويب الشكلي لغويا  بلبغيا، مع التًكيز على ابؼوضوع 

  إهماؿ الأسلوب  البناء الفتٍ.  

 قد مثّل ابؼراحل الأ لذ للنقد ابعزائري ابغديث الكتاب  ابؼشايخ مثل: "بؿمد البشتَ  
الابراىيمي"، "عبد ابغميد ابن باديس"، "رمضاف بضود"، "بؿمد سعيد الزاىري"، "بضزة 

ـ 1661بوكوشة"، "عبد الوىاب بن منصور"...بينما بقد أفّ مرحلة ابؼنهج تبدأ من سنة 
لسياقي منهم: "أبو القاسم سعد الله"، "عبد الله الركيبي"...إلخ ىذا  يسمى فيها النقد با

                                     
 .11م، ص2016محمد عباس، دراسات نقدية، دار القدس العربي، وىران، الجزائر، -1
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من جهة  من جهة أخرى لاحظنا أفّ الناقد ابعزائري اعتمد على البلبغة القديدة من خلبؿ 
 تطوير  توجيو النقد  إصدار الأحكاـ الانطباعية مع بعض التحليل. 

في فتًة "زائري ابغديث قد ركز النقد ابع  بساشيا مع ما تم ذكره يدكن استنتاج أفّ  
الاستعمار  بعد الاستقلبؿ على البعد النظري ابؼطعّم بالشواىد التطبيقية القليلة  القائمة 

؛ (1)"على الشعر بدرجة كبتَة  ذلك راجع إلذ الثقافة ابؼكونة بعيل الر اد من النقد ابعزائري
ابؼفهوـ التقليدي البسيط للنقد  أين يتم من خلببؽا اعتماد الأحكاـ ابػاصة في التعامل مع

 الذي يقوـ على التمحيص. 

كما كاف لفقداف النقد الأدي  أثر  اضح فيما أصيب بو النّص الشعري ابعزائري من 
حتى الثلبثينيات بدا في ذلك من  )*(ابكطاط في ابؼستوى الفتٍ، حيث ظلّ النقد ضعيفا

 .(2)تشاؤمهم من  ضعو ابؼتًديتعرضوا بالنقد بؽذا الشّعر حيث عبّر ا عن خيبتهم   

فأمّا النقد فلب يعد  أف " في ىذا الإطار يقوؿ "بـلوؼ عامر" عن  ضع النقد:   
يكوف انطباعات تأتي عرضا  لا بزرج عن الدائرة التقليدية لغة  بلبغة باستثناء  مضات 

قد قليلة لا تكاد تظهر حتى بزتفي كما ىي ابغاؿ مع" رمضاف بضود" أ  "رضا حوحو".   
لا بقد في الساحة أكثر من اثنتُ  أصلب الكتابة النقدية هما " بؿمد مصايف"  " عبد الله 

                                     
لأدب، ديسمبر صالح جديد، تجربة النقد الأدبي الجزائري الحديث من التنظير إلى التطبيق، مجمة إشكالات في المغة وا-1

 .129(، ص10م، )ع2016
ما دمنا نعترف بوجود محاولات في الأدب، فمن الحق أن نعترف كذلك بوجود محاولات "وىذا ما أضافو "سعد الله":  -(*)

أبو القاسم سعد الله، دراسات في الأدب  ".أخرى في النقد، إنيا مجرد محاولات تتلاءم مع المستوى الفني لإنتاجنا الأدبي
 .80م، الجزائر، ص1985الجزائري الحديث، دار التونسية لمنشر، 

 .181ص م،2009دار العمم لمملايين،  ينظر: نور سميمان، الأدب الجزائري في رحاب الرفض والتحرير،-2
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الركيبي"  ز دا ابؼكتبة الأدبية بأعماؿ بؿتًمة، لكنّها لد برد عن الطريقة ابؼور ثة إلّا من جهة 
  .(1)"الضوابط الأكاديدية التي يشتًطها البحث ابعامعي

معظم ر اد النقد الأدي  في ابعزائر ىم من خرجي ابعامعات العربية  يرى "عمار" أفّ 
مثل الدكتور "بؿمد مصايف"،  الدكتور "عبد الله الركيبي"،  الدكتور " اسيتٍ الأعرج"، 
إضافة إلذ أفّ الكثتَ من النقاد العرب كانت بؽم مساهمتهم في تنشيط العقل الثقافي في 

اشرة  ذلك لأف النقدين العري   ابعزائري في تداخل كبتَ، ابعزائر بطريقة مباشرة أ  غتَ مب
بفا يجعل ابغديث عن النقد الأدي  في ابعزائر حديثا عن العري  بصفة عامة. مع  جود 

 . (2)خصوصيات لو في ابعزائر بسيزه عن غتَه 

 يلتقي ىذا كلّو مع نوع التفكتَ الذي بلغ ابعانباف السياسي  الاجتماعي من التطور 
ابؼعرفي  الذي مسّ النقد عند ابؼشارقة  أخذ النقاد ابعزائريوف عنو، أين تنحو الثقافة الوطنية 

 .)*(منحى ثوري تستوفيو ابغركة الإبداعية  تقبع في ثناياىا الأىداؼ الاجتماعية

 تبنتُ الناقد الأدي  ابعزائري  اعيا بؼتطلبات ابؼمارسة النقدية التي تظهر في ظلّ  فقد
إنّّا الفتًة التي تكثف فيها الإنتاج باللغة العربية  كانت " ،(3)ظيفي  الإبداعي جهها الو 

 .(1)"تأسيسا بظح بظهور  تكوين كوكبة من الأدباء أباحت بؽم مكانة بؿتًمة

                                     
 .184مخموف عامر، الكتابة لحظة حياة، ص.-1
 .75دبي المعاصر في الجزائر قضاياه واتجاىاتو، صينظر: عمار زعموش، النقد الأ-2
إنّ المتأمل في المادة النقدية التي حوتيا الفترة التي تيمنا محاولات تحديد رسالة الأديب كما رآىا نقاد المرحمة، يجد "ثم - (*)

سالتو السياسية أو الفنية أو نفسو أمام مصاعب حقيقية، لأنّيم في أراءىم تمك كانوا يخمطون بين رسالة الأدب الاجتماعية ور 
عمار بن زايد، النقد الأدبي الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية لمكتاب،  ".الإنسانية، ولم يكونوا منيجيين بشكل حسن

 .102م، ص1990
 .12، الجزائر، ص1ينظر: زين الدين بومرزوق، مقاربة نقدية لمقصة الجزائرية المعاصرة، مطبعة فضيل، ط- 3
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 يدكن الإشارة أيضا إلذ موقع ابؼشهد اللغوي في ابعزائر الذي يحدد الابكصار  التقوقع 
عزلة عن ابؼواكبة  التجديد  فرنسية ذات تبعية فرانكوفونية د ف الاندفاع  ىو العربية ابؼن

 أمازيغية أكثر انعزالا في ثقافتها  بتالر يحصد ابعزائري الإقصاء د ف ابغوار  التحرر  ابؼثاقفة 
 ابؼتأصلة تراثيا  ابؼنفتحة حداثيا  بتالر ابػر ج عن الغائية.

لذ اليوـ في شتى إلعلّ ابؼواكبة للنقد العري  القدم  متضحة أكثر في العصر ابغديث 
ابؼناىج  بـتلف الابذاىات ابؼعاصرة التي أخذت ابذاه فكري موافق للمنظومة الثقافية  جلّ 
علومها حتى تساىم  لو بقدر بسيط ربّدا في برقيق التطور النقدي ابغداثي،  ىو ما يجود 

،  كنموذج )*(على مناخ النقد ابعزائري في سدّ الفراغ الذي مسّ ابؼكتبة ابعزائرية بالزاد الوفتَ
 يدكن أف نشتَ إلذ "رمضاف بضود"  إسهاماتو النقدية.

 رمضان حمود: .1.3

لا يدكن إنكار د ر "رمضاف بضود" في اعتماده مواقف نقدية صارمة بستع فيها بابعرأة 
بؼا اعتمده "العقاد" في ذكر مسا ئ "شوقي" إذ  في تنا ؿ نص "شوقي" من زا ية منافية

 أشاد بشعره منطلقا من "جبرا إبراىيم جبرا".

                                                                                                                 
 .14مخموف، الرواية والتحولات في الجزائر، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سورية، صعامر -1
أنّ اليوس بقضية انعدام النقد ىوس في غير مكانو. القضية ىي قضية ىل ىناك إبداع أم لا؟ وىذا قد "ىناك من يرى  -(*)

وبتالي ليس ىناك نقد أي لو كان ىناك روايات كثيرة يؤدي بنا إلى نتائج مؤلمة. ربما سنضطر لمقول أنّو ليس ىناك إبداع، 
 .75جياد فاضل، أسئمة النقد، ص ".عمى سبيل المثال لكان ىناك نقد يواكبيا، أو يحاول أن يحمّميا وينقدىا
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إذا حددنا ابػصوصية أكثر فإننّا نقوؿ أفّ ما ىو جزائري قدم  يدثل تراثنا مع ذلك 
يدكن إدراج "رمضاف بضود" من دعاة التجديد في عدة قضايا، خاصة في عملية المحاكاة 

 افة بداية من الإبداع إلذ النقد.الكلية د ف أي إض

قد يظن البعض أف الشعر ىو ذلك الكلبـ "أمّا عن قضية مفهوـ الشعر يقوؿ:  
ابؼوز ف ابؼقفى،  لو كاف خاليا من معتٌ بليغ،  ر ح جذابة،  أف الكلبـ ابؼنثور ليس بشعر، 

 انطلبقا  (1)" لو كاف أعذب من ابؼاء الزلاؿ  أطيب من زىور التلبؿ،  ىذا ظن فاسد...
من ىنا يبد  لر أفّ في كلبمو تشجيع على مغادرة ابؼعتٌ التقليدي للشعر  بذا ز للوزف 

  القافية إلذ البحث عمّا ىو أدي   شاعري بصيل.

مركزه الر ح،  خياؿ لطيف تقذفو النفس، لا دخل للوزف  لا "عر فهو يرى أفّ الشّ  
؛  بهذا يرى أف (2)"لفظية اقتضاىا الذ ؽ القافية في ماىيتو،  غاية أمرهما أنّّما برسينات

أتباع النظرية القديدة التي تقدس  تعتَ اىتماما قويا للوزف  القافية في برديد ابؼفهوـ الصحيح 
عر؛ يدكن الرد عليها بأف الشّعرية موجودة حتى في النثر  خاصة في التعبتَ عن ابغقيقة للشّ 

   الانطلبؽ في جوىر ابغياة.

إنّك لا "تأخر  التكرار في إعادة النسج على طريقة القدماء يقوؿ: كما يعيب على ال
ترى في ىاتو السنتُ الأختَة إلا بـمسا  مشطرا  معارضا  بؿتذيا  مادحا  ىاجيا  متغزلا 
 مسمطا إلذ غتَ ذلك بفا يدؿ على البطالة ابؼتناىية التي داهمت ىؤلاء الأقواـ البؤساء في 

                                     
 .103م، ص1928رمضان حمود، بذور الحياة، مكتبة الاستقامة، تونس، -1
 107، صالمرجع نفسو-2
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عرج على الواجب الاجتماعي للشعر  يؤكد على ذلك بأفّ ،  بقده كذلك ي(1)"عقر دارىم
الشعر الذي لا يحرؾ نفوس العامة،  لا يذكرىا في  اجبها ابؼقدس   طنها ابؼفدى، فهو "

 كأنوّ ىنا يربط الشعر بوظيفة أكثر مسؤ لية؛  مع ذلك قد يتنازؿ الشاعر  (2)"خيانة كبرى
 عن ابعماؿ حتى يحقق ابؽدؼ الاجتماعي.

على ىذه الآراء التقديدية "التًكيز  ا على ما سبق يرى "عمار بن زايد" أفّ  تأسيس 
حوؿ النقد  الشعر لا تستمر  لد بذد صدى في نفوس الأدباء لأسباب كثتَة منها أف 
الشعراء  النقاد كانوا من المحافظتُ  من رجاؿ الدين ابؼصلحتُ ثم أفّ التقاليد النقدية لد 

 .(3)"بعزائريةتتًسخ في البيئة الأدبية ا

الناقد ابغديث قاـ ببلورة ابؼصادر التًاثية حسب الرؤية البيئية   ىكذا يبد  أفّ 
النقد ينطلق من الواقع ابؼعيش لابدّ من   لأفّ   الاجتماعية  الأيديولوجيا الفكرية  السياسية؛

 جود نقد خاص بدا يعيشو العري   ابعزائري، خصوصا الوضع الثقافي  الاجتماعي فهو 
النص لا يعكس الواقع بقدر ما يعيد تشكيلو  فق خاص يستَّ  ينتج ابؼبادئ  القوانتُ، ف

  آليات اللغة  ابعماؿ.

 

 

                                     
 .106ص رمضان حمود، بذور الحياة، -1
 .127، 126، ص. ص المرجع نفسو-2
 .56عمار بن زايد، النقد الأدبي الجزائري الحديث، ص-3
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 هج السياقية:رابعا. النقد الجزائري في مواجهة المنا

تكاد القضايا النقدية القديدة ابؼوظفة عند نقادنا تنتشر أكثر في النقد ابغديث بصورة 
جلية،  طريقة مباشرة نذكر منها ابؼوازنة التي يفاضل فيها النقاد بتُ الأدباء  ينحاز ف في 

خلبؿ  الأختَ إلذ أحد الطرفتُ، كما قاـ ىؤلاء بالاعتماد على تفستَ الأعماؿ الأدبية من
 ابؼضموف الشعري،  العلبقة بتُ الشاعر  بيئتو، إضافة إلذ التجربة ابعمالية للشاعر.

 أف يندرج في ىذه ابغركة،  )*( كاف من الطبيعي جدا، أف يتأثر النقد بهذه التفاعلبت
 لكننا بقد أف بعض النقاد كانوا  اعتُ لطبيعة   ظيفة ىذه التفاعلبت فالتزموا موقفا صارما 
 بعضهم رجع للتًاث  بسسك بو، في حتُ بزصص نقاد آخر ف بدناىج بؿددة مثل ابؼنهج 

ا فيها الأفكار ابؼادي ابعدلر على اعتبار أنوّ البديل بؼواجهة ىذه التحديات الفكرية، بد
 ابؼناىج الغربية الغازية، بينما ىناؾ فريق ثالث حا ؿ تبتٌ ىذه ابؼناىج  اعتبرىا جزء من 

 .(1)بهدؼ تطوير النقد العري  ابؼعاصرالثقافة ابؼعاصرة،  لابد لنا من الإفادة منها  توظيفها 

زائري ترجع إفّ أصوؿ ابغداثة في الأدب ابع" من ىذا ابؼنطلق يقوؿ "عمر بن قينة":  
إلذ النصف الأ ؿ من القرف التاسع عشر حتُ كاف ارتباط ابغركة الأدبية في ابؼغرب العري  
بابؼشرؽ العري  قائما،  قد بدأت النهضة في الوطن العري ، عموما باستلهاـ التًاث العري  
ابؼشتًؾ في عصور ازدىاره الأ لذ، منطلقة من إحياء أمهات الكتب، في ىذا التًاث 

                                     
فالدلالة حاضرة في أقصى حد ما نتوىمو حيادا. فأمّا أن نجيل الموجود، فلا يعني أبدا أنو غير موجود، "مع كل ذلك  -(*)

كون الشكل الجديد معبرا عن الحداثة والتطور. فالأشكال إنّ الحديث عن شكل أدبي قديم يعني رفضو، وليس بالضرورة أن ي
وأعمق تعبيرا عن أية شكلانية توىم بالتجديد وىي لا تنم في -أحيانا-تتعايش وتتداخل وربما كان الشكل القديم أصفى

 .15عامر مخموف، الكتابة لحظة حياة، ص ".جوىرىا إلا عن ضحالة فكرية وفقر فني
 .23،24النقد، ص. صينظر: جياد فاضل، أسئمة -1
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ستفادة من عناصر القوة فيو، إلذ جانب ما بدأت تسهم بو حركة التًبصة  النقل،  الا
. يظهر ذلك الانفتاح بصورة (1)" الطباعة  النشر،  لانفتاح على الثقافة الأ ربية عموما

  اضحة في تبتٍ ابؼناىج الغربية التي بريط بالنّص منها:

 الانطباعي: النقد .1.4

ىو نقد ذاتي غايتو إبراز صورة الأثر الانعكاسي للنص  النقد الانطباعي في حقيقتو
على الناقد؛ حيث يقوـ على الذ ؽ الفردي بوصفو منطلقاً مباشراً لالتقاط التموجات 

ابؼوضوعية بتُ  ابعمالية للنص،  في كيفية انعكاسها على الذات الناقدة،  إسقاط الوساطة
بها مع بذا ز ابؼعايتَ  ـ المجملة التي يفضيالنص  الناقد،  عدـ التزاـ الناقد بتبرير الأحكا

 .(2)ابؼتعارؼ عليها 

 لا مناص من القوؿ أفّ بداية الانطباعية كانت من الفن التشكيلي  بعدىا انتقلت   
إلذ النقد الأدي  على أنّّا منهج ذاتي حر، يسعى الناقد من خلبلو أف ينقل إلذ القارئ ما 
يشعر بو بذاه النص الأدي ، انطلبقا من تأثره الآني بذلك النص،  د ف تفكتَ منطقي 

، متخذا الذ ؽ ا لفردي  سيلة لو في ابغكم على العمل الإبداعي؛  يتحدث الناقد صارـ
انطلبقا من تأثره بالنص الأدي  عن ذاتو  أفكاره ابػاصة،  ما يتداعى في ذىنو من مشاعر 

  .(3)الذ ؽ أساسا لقراءة النص ذكريات متخذا 

                                     
عمر بن قينة، في الأدب الجزائري الحديث "تأريخا وأنواعا وقضايا أعلاما"، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، -1

 .15م، ص1995
إبداع الثقافة، الجزائر،  إصدار رابطة ينظر: يوسف وغميسي، النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية إلى الألسنية،-2

 .68،69.صص م.2002
 .9ص ،م2007(، 1دار جسور لمنشر والتوزيع، الجزائر، )ط ينظر: يوسف وغميسي، مناىج النقد الأدبي،-3
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 انطباعياً""النقد الأدي  لا يكوف إلّا " في ىذا الإطار يقوؿ "جوف لوماتر" بأفّ:  
كيف يدكن إذاً للنقد أف يتكوف من مذىب؟ إفّ الأعماؿ الأدبية بسر أماـ مرآة ر حنا؛ 
 لكن بدا أفّ ابؼستَة طويلة فإفّ ابؼرآة تتغتَ خلبؿ ذلك،  إذا عاد العمل الأدي  نفسو 

 ىنا ، (1)"الصورة نفسها. فانطباع اليوـ لا يستلزـ انطباع الغد... مصادفةً، فإنوّ لا يعكس
يقرر أفّ النقد الأدي  يقتصر على الانطباعية د ف سواىا من ابؼناىج النقدية الأخرى،  لا 

 .)*(مناص من ىذا ابؼنهج لأنوّ مرتبط بالذات

 من ىنا تبرز الأبعاد  ابعوانب الفنية ابعمالية، لكن مع ذلك تتميز قراءة القدامى  
لنتيجة ىي التعصب الذي يتضح في باعتماد على البحث  التجديد  التصدي بالتحليل  ا

الوقوؼ على بصاؿ الشكل  اللفظ  الزخرفة،  الصور البلبغية  البديعية؛  بتالر  جد الناقد 
الانطباعي ىنا نفسو أماـ بؿتوى فارغ  منمق من ابػارج، بفا أثر على ابغركة النقدية في 

 توجهها إلذ السبات.

ؿ بقد تأثر "بؿمد مصايف" بكتابات "مند ر"  من أمثلة النقاد ابعزائريتُ في ىذا المجا 
الانطباعية في عملية ابعمع بتُ البعد ابعمالر  الدلالر من خلبؿ مؤلفاتو: "مدرسة الديواف 

 النقدية"، "النقد الأدي  ابغديث في ابؼغرب العري "،  "فصوؿ في النقد".

                                     
(، 1حسين الحاج حسن، النقد الأدبي في آثار أعلامو، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، )ط-1

 .81م، ص1996
وما تزال الذاتية تمعب دورىا في تقدير الرجال، وفي الحكم عمى "واستنادا عمى ذلك يمكن ملاحظة أنو مازالت  -(*)

الأعمال. وما تزال المثل التي يتطمع إلييا النقاد متباينة، مثل المثل العربية الخالصة، ومنيا المثل الأجنبية الوافدة، ومنيا ما 
(، 3رات المعاصرة في النقد الأدبي، دار المريخ لمنشر، الرياض، السعودية، )طبدوي طبانة، التيا ".ǃيصل ىذه بتمك

 .6م، ص1986
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طباعيا في كتابو" بينما استهل "مرتاض" مشواره النقدي منذ بداية الستينيات، ناقدا ان
؛ (1)ابؼعاصر في ابعزائر القدم "، قسم من كتابو "ر ضة الأدب العري  القصة في الأدب العري 

 انطلبقا من ىذا يدكن ملبحظة كيف أفّ الثقافة الاستهلبكية الطاغية على الفكر النقدي 
بالأفكار ابعزائري قد بقيت في سياقها ابؼوضوعي،  ابؼقاربة العلمية ابؼنهجية ابؼؤسسة 

 الفلسفية الأصيلة ما ىي في الأختَ إلا بؿا لة لإرضاء ظر ؼ آنية سريعة  طارئة.

 المنهج التاريخي: .2.4

 ىو منهج يتخذ من ابغوادث التاريخية  الاجتماعية  السياسية  سيلة لتفستَ الأدب 
الكاتب  تعليل ظواىره  خصائصو، مركزاً على برقيق النصوص  توثيقها، باستحضار بيئة 

 لابد أف "  حياتو، بؿا لًا بذلك تفستَ نشأة الأثر الأدي  بربطو بزمانو  مكانو  شخصياتو،
يكوف على علم بالسياسة  التاريخ على  جو ابػصوص.  أي ناقد ينقصو ىذا العلم 

كما يقوـ ابؼنهج   .(2)"السياسي  التاريخي لا يدكن أف يكوف ناقد حقيقيا لو قيمة  تأثتَ
 الغالب على عدة عمليات منها: التقسيم إلذ عصور، الانتقاء، الإحياء، التاريخي في

 النهضة، ابعمع، التحقيق  التنقيب. 

 من النقاد ابعزائريتُ الذين قاموا بتطبيق ابؼنهج التاريخي على النص الأدي  بقد "صالح 
ستَ خرفي"،" مبارؾ حلواج"، "أبو القاسم سعد الله"...إلخ،  جلّ ىؤلاء اعتمد ا تف

                                     
شكالياتو(، إصدارات رابطة إبداع -1 ينظر: يوسف وغميسي، الخطاب النقدي عند عبد الممك مرتاض، )بحث في المنيج وا 

 .33م، ص2002الثقافية، الجزائر، 
 .140جياد فاضل، أسئمة النقد، ص-2
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الأعماؿ الأدبية من خلبؿ ابؼضموف الشعري، العلبقة بتُ الشاعر  بيئتو،  التجربة ابعمالية 
 للشاعر.

ففي خضم ابغركة النقدية التي عرفها ابؼشرؽ العري  كونت ابعامعة ابؼشرقية ىؤلاء 
النقاد ابؼؤسستُ  بتالر تأثر ا بجلّ تعاليمها حيث تكوف فكر "سعد الله" في ظلّ ىذه 

رسة فطبق ابؼنهج التاريخي في كتابو عن "بؿمد العيد آؿ خليفة"  دراسات في الأدب ابؼد
 . (1)ابعزائري ابغديث الذي قاده فيما بعد الذ ابعمع بتُ الأدب  التاريخ 

بداية الستينيات ىي البداية ابغقيقية  إفّ " في ىذا الصدد يقوؿ "يوسف  غليسي":  
للنقد ابؼنهجي في ابعزائر،  إفّ كتاب سعد الله عن الشاعر بؿمد العيد ىو الباكورة الأ لذ 

 .(2)("1662للخطاب النقدي ابعزائري الذي أخذ يتطور  يتجدد بعد الاستقلبؿ ) 

المجاؿ، أمثاؿ  على الرغم من  جود مفكرين في ىذا"بينما يرى "عمار بلحسن" أنوّ   
شرؼ، فإف حصيلة أعمابؽم كانت فقتَة  ىزيلة لد ترؽ أأي  القاسم سعد الله،  مصطفى 

إلذ مستوى أعماؿ ابؼغري  بؿمد عابد ابعابري، أ  التونسي ىشاـ جعيط، أ  السوري برىاف 
 .(3)"غليوف

 في نفس الوقت بقد أفّ ابؼنهج التاريخي يركز على السياؽ البعيد عن فحوى النص،   
مبتعدا عن فنيّة النّص من الداخل  خصوصيتو الأدبية،  ىذا لتحقيق تاريخية النص  صاحبو 

                                     
 .2: يوسف وغميسي، النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية إلى الألسنية، صينظر-1
 .9، صالمرجع نفسو-2
م، 1992(، 5المنبر الغائب، المجلات الثقافية في الجزائر، مجمة النشء، جمعية الجاحظية، )عو  الكتابة عمار بمحسن،-3

 .110ص
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في الوقت نفسو،  ىنا أصبحت البساطة ىي ابؼعيار، أما الاختيار  التعليق فتطفوا عليهما 
يا  ىنا بقد أمامنا نصا نقديا تغيب فيو ابؼوضوعية العلمية  الأسس ابغقيقية معالد الأيد لوج

 للمنهج،  فيما يلي عرض لمجموعة من النقاد الذين تبنوا ىذا ابؼنهج منهم:

 . عبد الله الركيبي:.أ2.4

ربّدا يعد ما أنتجو "الركيبي" في قراءتو للنصوص الأدبية  المجهودات النظرية للنقد من 
قيق  عرض منهجي ىدفو تطوير الأدب ابعزائري،  إبغاقو إلذ مصاؼ ابؼدرسة برليل  بر

النقدية ابغديثة؛ حيث تظهر ملبمح ىذا ابؼنهج في مؤلفاتو: "الشعر الديتٍ ابعزائري"، 
 "قضايا عربية"، "الأ راس في الشعر العري ".

من خلبؿ أمّا عن مشر ع البحث عن نظرية نقدية تتنا ؿ النثر ابعزائري فهي تظهر 
النثر "دراستو للقصة القصتَة،  إدراكو للهجراف الذي يعانيو النثر بصفة عامة، فهو يرى أفّ 

، فعمد ىنا إلذ طريقة التأريخ  التصنيف  الاستشهاد (1)"قد تطور أسلوبا  موضوعا  بؿتوى
 لإثبات ذلك. 

كاف فيو  من كما رأى في دراستو النقدية للنثر أشياء بسثل ابغداثة  فق العصر الذي  
خلبؿ رؤيتو للجديد الذي طرأ في ابؼوضوعات، الأساليب  الأشكاؿ الأدبية، لتصبح 
ابغداثة في النثر حسبو بسثل ابعديد في الصّياغة  الشكل  اللغة  طريقة التعبتَ  ىذا منذ 

،  كاف لعملية التتبع التاريخي لتلك الفنوف التي برولت فنيا (2)ـ1330بداية الاحتلبؿ عاـ 

                                     
سة الوطنية لمكتاب، )الجزائر(، الدار العربية لمكتاب، )القاىرة(، عبد الله الركيبي، تطور النثر الجزائري الحديث، المؤس-1

 .5م، ص1983(، 2)ط
 .5، صالمرجع نفسو ينظر:-2
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ن التقليدية إلذ ابؼعاصرة د ر كبتَ في تطويع اللغة،  في إبراز شخصية الكاتب   اقعو م
 .(1)ابعديد

 من زا ية أخرى بردث في فصل كامل عن النقد الأدي  أين عرض فيو قضية تقليدية 
 حداثية في الوقت نفسو تقوـ على بطس أساسيات ىي: علبقة الأدب بالنقد، مهمة 

 "، أزمة النقد ابؼرتبطة بأزمة الأدب،  العلبقة بتُ الناقد  الأديب لأفّ الأديب،  ظيفة الناقد
 حسب رأيو.(2)"استخداـ الشكل القدم  يعبّر عن بؿتوى جديد  فكرة جديدة

 ىو نفسو ابؽدؼ الذي يحا ؿ جلّ النقاد التابعتُ بعده في برقيق فكرة تأسيس منهج 
ديل الابستمولوجي الذي يفرضو نقدي خاص بالأدب ابعزائري من خلبؿ البحث عن الب

بؼاذا لا يكوف لنا منهج مستقل نابع من أصالتنا "العصر  ابػصوصية ابعزائرية حتُ قاؿ: 
 خصوصية أدبنا، منهج يستفيد من تراثنا النقدي العري  الأصيل  من التًاث النقدي 

 .(3)"الإنساني

لكتابة النقدية بعده،  ىذه ابؼرحلة تسمى بدرحلة التأثر حيث بقدىا منعكسة على ا   
حيث تظهر من خلبؿ عنا ين الكتب في حدّ ذاتها  الإطار السياقي بجلّ مناىجو؛ إذف 
ىي في ابغقيقة مستوحاة من القدم .  ىكذا يكوف ابؼنهج التاريخي ىو الأكثر ملبئمة في 

 قراءة  توظيف التًاث.

                                     
 .6، صالمرجع نفسوينظر: -1
 .6عبد الله الركيبي، تطور النثر الجزائري الحديث، ص-2
م 1999المطبوعات الجامعية، الجزائر، عبد الله الركيبي، الشعر في زمن الحرية، )دراسات أدبية ونقدية(، ديوان -3

 .185ص
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قراءة  برليل الشعر  في تركيزه على د ر ابؼنهج التاريخي  إعطائو د را رياديا في 
 إذا كنا نلحّ على التفستَ الاجتماعي للؤدب. د ف "متجا زا د ر باقي ابؼناىج يقوؿ: 

إهماؿ ابعوانب الأخرى، فإننّا نؤمن بأفّ الشعر نشاط يعكس ما يجري في بيئة الشاعر من 
 .(1)"أحداث   قائع  مفاىيم

 ىو ما يعتٍ أفّ الأدب اليوـ بجل أنواعو لو خصوصية  تفرد تفرض على الناقد اتباع 
نضع دراستنا في مكانّا "منهج خاص بها  يعطيها حقها من الدراسة  يرى بأنو يجب أف 

 .(2)"ابؼناسب من ابغركة النقدية العربية  ابؼعاصرة،  حتى نبحث باستمرار عن ابؼنهج ابؼلبئم

 بهذا يكوف الناقد ابعزائري قد انطلق منطلق القوة  الوعي لا التبعية  الضعف 
 ىذه خطوة ىامة تستحق أف برظى بالاىتماـ  التعميم بتُ النقاد العرب، لأنّّا " الذىوؿ 

تفتح الطريق أماـ النقد العري  لكي يجد لنفسو مصطلحات نقدية،  يحدد ىويتو ابؼتميزة 
 .(3)"تي لطابؼا اصطبغ بها  بقيت عالقة بو إلذ يوـ الناس ىذا يلفظ صبغة التماىي ال

  . محمد ناصر:.ب2.4

في كتابو "الأدب ابعزائري ابغديث" اعتمد فيو الانتقاؿ من التاريخي إلذ الفتٍ بالرغم 
من أنوّ لد يحا ؿ شرح ىذا الانتقاؿ  الفارؽ ابؼوجود بتُ بذربة ابؼنهجتُ، حيث حصر لنا 

ات ابؽامة التي كونت مرحلة التأسيس منها: بصع النصوص الشعرية بؾموعة من الإشار 

                                     
 .8عبد الله الركيبي، الشعر الديني الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر، ص-1
 .180ص عبد الله الركيبي، الشعر في زمن الحرية،-2
دية، مجمة الممتقى الوطني الأول حول النقد خروفة براك، الأصول المعرفية والجمالية في تجربة "عبد الحميد بورايو" النق-3

 .248، ص2006ماي  21/22الأدبي الجزائري، جامعة سكيكدة، 
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 النثرية  تقديدها  التعريف بها،  تشكيل صور عامة عن فنوف  عصور  شخصيات  ظواىر 
 . (1)مع حصوؿ بعض التطور ابؼلموس في الوعي النقدي  طرؽ  أشكاؿ البحث فيو

 . عبد الملك مرتاض:.ج2.4

قاـ "مرتاض" في فتًة  جيزة بنقل النقد القدم  من ابؼنهج التاريخي إلذ ابغديث الذي 
يتنا ؿ النص،  برققت فعالية ىذه النقلة في ظر ؼ قصتَة  بوتتَة متسارعة من خلبؿ 
ترىتُ العديد من الدراسات التي تشكل مرحلة التجريب بؽذه ابؼناىج ابغديثة،  يتمثل ذلك 

: "الألغاز الشعبية ابعزائرية"، "الأمثاؿ الشعبية"، "النص الأدي  من أين؟ في الدراسات التالية
 إلذ أين؟"، "بنية ابػطاب الشعري"، "عناصر التًاث الشعبي في اللبز"، "الأمثاؿ الزراعية" 

. بينما طبق ابؼنهج التاريخي في كتابو "فنوف النثر الأدي  في ابعزائر"، "فن ابؼقامات"، 2 غتَىا
 العري "، " نّضة الأدب العري  ابؼعاصر في ابعزائر". "في الأدب

 دائما في ىذا الإطار يبقى التمثيل بإنتاج "عبد ابؼلك مرتاض" متمحور في كلّ  
قراءة جديدة للتًاث العري  القدم  حينما خصّ "مرحلة من مراحل النقد  ذلك لأنوّ يقتًح 

يحا الذي جعلو بديلب للشرح نص أي  حياف التوحيدي بدراسة نصية مطولة أبظاىا تشر 
 .(3)" التحليل.  ىو بذلك يستعتَ ابؼصطلح من الناقد السعودي عبد الله الغذامي

 

                                     
ماي  21/22ينظر: عمي خذري، تحديث النقد الأدبي الجزائري، الممتقى الوطني الأول حول النقد الأدبي الجزائري-1

 .109م، ص2013سمبر(، دي2، حوليات الآداب والمغات، جامعة مسيمة، الجزائر، )ع2006
 .110، صالمرجع نفسوينظر: -2
 .111، صالمرجع نفسو-3
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 المنهج الاجتماعي: .3.4

البعد الاجتماعي في قصة "الشهداء يعود ف ىذا على "بؿمد سعادي"  اعتمد
لتبياف الطريق من فإفّ الشهداء يعود ف ىذا الأسبوع كانت أ ؿ حافز "الأسبوع" بقولو: 

أجل النقد الاجتماعي البنّاء  الصراحة ابؼمتزجة بابعرأة عند القوؿ،  ىو بذلك يكوف قد 
زاد القافلة تقدما  دحضا  دعما بكو باحة التقييم  الإصلبح  قوؿ ابغقّ  الدفاع عنو مهما  

 .(1)"كانت الأمور

 ضوح على النقد مصايف" اعتماده ىذا ابؼنهج في تأكيده بكلّ بؿمد  كما يقر "
 كاف طبيعيا أف ينقل الناقد بد ره إلذ ىذه الد رة، فتأكدت نظرة "الاشتًاكي يقوؿ: 

الواقعية الاشتًاكية في النقد، بعدما كانت معابؼها غتَ  اضحة في أعماؿ بؾموعة من 
و .   بالتالر فإفّ امتزاج النشاط الإنساني مع ما ننتجو من علل خاضع بؼا يعيش(2)"النقاد...

 من خصوصية حتُ تطبع العوامل ابؼكانية  الزمانية على الإنتاج  تبصم عليو بديزاتها ابػاصة.

 لعلّو من ابؼفيد أف نؤكد أفّ الأدباء  ىم يبدعوف في كتابة القصص  الر ايات كانوا   
في تلك الفتًة كتاب قضايا ثم كانوا على صلة بدعاناة الشعب اليومية خلبؿ مرحلة "أيضا 

؛  ىذا لأف الأدب الاجتماعي كاف أىم  أكثر  سيلة تعبر عن (3)"تحرير المحددةحرب ال
 معاناة ابعزائري  تأثره بالثقافة  ابؼؤسسة  ابؼشاكل الاجتماعية.

                                     
(، الجزائر، 11محمد سعادي، الشيداء يعودون ىذا الأسبوع، مجمة الثقافة والثورة، ديوان المطبوعات الجامعية، )ع-1

 .1984ص
 .35م، ص1988محمد مصايف، دراسات في الأدب والنقد، المؤسسة الوطنية لمكتاب، -2
 .83، ص 1984مد بوشحيط، الكتابة لحظة وعي، مقالات نقدية، المؤسسة الوطنية لمكتاب الجزائريين، مح-3
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 بقاؤه بغد الساعة ىو دافع لا يزاؿ النقد ابعزائري  أظنّ أفّ تكرار ابؼنهج السياقي
بحاجة لو بالرغم من كلّ المحا لات؛ بدعتٌ لا يزاؿ الناقد ابعزائري يعاني من أثر الاستعمار 

اعية  بؿا لة الاستفادة  مازاؿ يحا ؿ العمل على شيئتُ هما: إنقاذ ابغياة السياسية  الاجتم
إلذ استخلبص الكيفية ابؼعتمدة في النظر إلذ النص ،  من ثم بكن بكا ؿ السعى من الآخر

 النقدي من حيث مساءلة الأفكار.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 تجليات التراث في الخطاب النقدي الجزائري الحديث         الثاني        الفصل 

 

 111 

 خامسا. دراسة في نماذج:

 . دراسات في القصة الجزائرية القصيرة والطويلة لعمر بن قينة:1

يبد  من الوىلة الأ لذ أف الكتاب يعد دراسة سياقية قائمة على اعتماد ابؼنهج 
بأنواعو  سوؼ بكا ؿ الوقوؼ على العثرات النصية التًاثية فيو؛  للئشارة فقد قسم  السياقي

 "بن قينة" كتابو إلذ فصلتُ فصل للقصة القصتَة  آخر للر اية.

 . القصة القصيرة:1.1

في مستهل ابغديث سوؼ أبحث عن الانطباعي في كلبـ  نقد "عمر بن قينة"،  
لأنوّ لدينا دراسة سياقية  نص جزائري  ىا ىو يعطي رأيو في الناقد من مقدمة الكتاب 

لا يكتفي الناقد بالشرح  التعليل  الأحكاـ فحسب،  إنّما يسعى لإشراؾ قارئو "يقوؿ: 
 عندما يقوؿ قارئ سوؼ يظهر لنا إشارة طفيفة إلذ . (1)" دفعو للبستنتاج بشكل أفضل

 د ر ابؼتلقي في عملية ابغكم على النصوص  التي تطورت مع نظرية التلقي.

تهدؼ إلذ " بناء على ذلك فإفّ القراءة التًاثية القائمة على البحث التأصيلي:   
ابتة، الكشف عن القصة القصتَة، من حيث ىي نوع أدي  متميز، ينطوي على عناصر ث

 يقتًف بأعراؼ قصصية متغايرة.  بقدر ما تؤكد العناصر الثابتة الوحدات البنائية المجردة التي 

                                     
عمر بن قينة، دراسات في القصة الجزائرية القصيرة والطويمة، شركة دار الأمة لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، -1

 .14م، ص2012
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تصل بتُ إنتاج ابؼاضي  ابغاضر، تنطوي الأعراؼ القصصية على خبرات فنية، تتنوع بتنوع 
 .(1)"التقاليد التي يكتسبها ىذا النّوع، في كل ثقافة على حدة

في إنضاج فنّ القصة العربية  انتشار الدراسات "بحاث  يظهر أثر  د ر تلك الأ 
 ابؼؤلفات سبيلب إلذ تنمية الوعي الكتاي ،  الدقة في التحليل النفسي، بالوقوؼ على 
نظريات الفلبسفة  ابؼفكرين المحدثتُ فيما يتعلق بالفعل الباطن،  تشابك الغرائز،  صراع 

 .(2)"سلوؾ البشرالنزعات،  سلطاف ذلك على البواعث الظاىرة من 

 يصف أيضا "ابن طباطبا"  "القاضي ابعرجاني" في ابغديث عن أهمية اللفظ  ابؼعتٌ 
 العلبقة التكاملية  التأثتَية التي قد تنتج من تلببضهما،  قد دعّم كلبمو أكثر بقوؿ "ابن 

أفّ كلّ معتٌ جيد افتقد الإطار الفتٍ السليم انتهى إلذ الابتذاؿ،  "رشيق"؛ عندما رأى 
 ىي ابغقيقة التي أشار اليها ابعاحظ عندما ألّح على ابعانب الأسلوي  لتَتفع بدستوى 

 .(3)"ابؼعاني التي غالبا ما تكوف متدا لة، أ  ملقاة في الطريق كما يقوؿ

فظ" الغجرية" لتَمز إلذ ابؼرأة ىا ىو يعلق على نص قصصي اعتمد فيو الكاتب ل  
بل إفّ التعبتَ عن "الفرنسية  لكن "عمر" رفض ذلك متحججا من التًاث في قولو: 

الفرنسية ب)الغجرية( تعبتَ غتَ مستساغ فنيا، لأنّّا شتيمة مكشوفة، كما أنوّ مرفوض 
نهم  قليل م« الغجرية» « الغجر»تاريخيا  جغرافيا،  قد أدمن الشعراء بابػصوص لفظة 

                                     
(، 4قضاياىا، مجمة فصول، الييئة المصرية العامة لمكتاب، )ععز الدين إسماعيل، القصة القصيرة واتجاىاتيا و -1

 .6م، ص1982(، يوليو، أغسطس، سبتمبر، 2)مج
 .43محمد تيمور، اتجاىات الأدب العربي في السنن المائة الأخيرة، ص-2
 .41عمر بن قينة، دراسات في القصة الجزائرية القصيرة والطويمة، ص-3
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،  ىنا بقد ابؼعيار الأخلبقي  تعليق آخر انطباعي تراثي حوؿ قصة أكل (1)"يعي توظيفها
 ىذه نّاية القصة ابغافلة بابغشو اللفظي،  الز ائد اللغوية بفا كاف على حساب "البصل 

 . (2)"ابؼضموف الإنساني ابعيد

قتصر د ره على على أفّ القص في التًاث العري  لد ي" للئشارة لابد من التأكيد   
خلق الإثارة ابؼستمرة للحقائق ابؼطلقة، بل إف القص قد ُ ظف كذلك توظيفا فنيا جيدا 

؛  كأنوّ بهذا علّم الناقد ابؼعاصر كيفية التعامل (3)"لإثارة جوىر ابغقائق الاجتماعية المحد دة
ر جا عن مع النص لوحده د ف معرفة بدا يحيط بو من عوامل خارجية  غتَ ذلك فإنوّ يعد خ

 القاعدة  منو استدعاء للماضي بطريقة مباشرة أ  غتَ مباشرة.

 فيما يلي جد ؿ بصعت فيو بعض النصوص التي رأيت أفّ فيها إشارات  أقواؿ 
اعتباطية اعتمدت في بداية القراءة النقدية التًاثية،  من ىنا يوجد أحكاـ انطباعية لغوية 

 النحوي  اللغوي  البلبغي. أخرى قائمة على التصحيح  التعديل 

 

 

 

 

                                     
 .49الجزائرية القصيرة والطويمة، صعمر بن قينة، دراسات في القصة -1
 .52، صالمصدر نفسو-2
 .18م، ص1982(، 2(، )مج2نبيمة ابراىيم، لغة القص في التراث العربي القديم، مجمة فصول، )ع-3



 تجليات التراث في الخطاب النقدي الجزائري الحديث         الثاني        الفصل 

 

 111 

 نوع النقد الملفوظات والتراكيب النــــــــــــــص
بل أفّ ىناؾ التبرير "ىا ىو يعلق على فحوى القصة في قولو: 

أىل ابغي »الزائد غتَ ابؼرغوب فيو لرصد طبيعة البطل القائل 
يكرىونتٍ،  يخافوف متٍ، إلا الكلبب  القطط، مع أني لد أكن 

 ىي لغة تقريرية مطاطة، نلبحظ فيها عدـ اليقظة « أحداأكره 
لأف فعل)خاؼ( « يخافوف متٍ»في استخداـ اللغة كالقوؿ 

يتعدى بالنصب لا بابعر، أي يتطلب مفعولا بو، لا بؾر را، 
 .(1)"«يخافونتٍ»فيكوف التعبتَ الصحيح 

 *التبرير الزائد

 *غتَ ابؼرغوب 

 * لغة تقريرية، مطاطة 

تعدى *الفعل خاؼ ي
 بالنصب لا بابعر

 *تعديل بلبغي

 * حكم ذاتي

 * تعديل بلبغي

 *تصحيح بكوي

ىي بؾرد خواطر -بتُ قوستُ– ىذا يجعلنا بكس أف )القصة( "
أدبية عادية ذات طابع خاص، فهي أفكار عامة بضلها الكاتب 
مشاعره في بغظة ىي أشبو بلحظات صفو، حلب فيها التأمل 

 .(2)"لاختلبؽ أشياءالذي  جد متسعا من الوقت 

 *بكس

 *حلب التأمل

 

 * حكم ذاتي

 * حكم ذاتي

فهو تصوير موفق بؼا يعتمل في « ماؿ بكل ثقلو إلذ ابػلف"
نفس كل منهما، كما عبر عن ابؼنعطف ابعديد في شخصية 

"(3). 

 *تصوير موفق

 

 *حكم ذاتي

فجاءت الصورة ضربا خاصا من ضر ب الإيحاء القائم على "
 .(4)"التوريةظلبؿ من 

 *الإيحاء 

 *التورية

 * نقد بلبغي

 * نقد بلبغي

 صنفت الأحداث التي ربدا تلبحقت في مواقع كإخباريات "
عادية، لكنو تلبحق غالبا ما كاف مدر سا، فيو كثتَ من 
التًكيب،  لا يشعرؾ كثتَا بالرتابة  ابؼلل للبستعراض ابغيثي  ىذا 
لا ينفي بعض الصيغ الضعيفة التقليدية ابعاىزة، ابػالية من 

 *فيو كثتَ من التًكيب

*لا يشعرؾ كثتَا 
 بالرتابة  ابؼلل

 * تعديل بكوي

 *حكم ذاتي

 * ذاتي

                                     
 .58عمر بن قينة، دراسات في القصة الجزائرية القصيرة والطويمة، ص-1
 .56،55، صالمصدر نفسو-2
 .107، صالمصدر نفسو-3
 .الصفحة نفسيا، نفسو المصدر-4
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غتَ اليقظ للؤفكار الإشعاع،  التي فيها كثتَ من التكرار 
ذىبت جهودي للحصوؿ على رفيق » ابؼواقف،  ذلك في مثل 

الرجاؿ يتطلعوف إلر في » كذا « ابغياة ابؼناسب أدراج الرياح
 . (1)"شبق، كثتَا ما أعرضت عنهم بلب مبالة، كثتَا ما  اجهتهم

 *الصيغ الضعيفة 

 الية من الإشعاع*ابػ

*الكثتَ من التكرار غتَ 
 اليقظ للؤفكار

 * تصحيح بكوي

 * حكم ذاتي

 * تعديل بلبغي

 إف لد يعبر تذبذب شخصية )الزىرة( عن ضعف ابؼعابعة من "
الكاتب فقد عبر اىتزاز قناعتها... في ىذه ابغاؿ يكوف ىناؾ 

 .(2)"الكامل السليم لشخصية )الزىرة(قصور  اضح في التحديد 

 *ضعف ابؼعابعة 

*قصور  اضح في 
 التحديد

 * حكم لغوي

 *حكم بلبغي

لكن في كلتيهما يواجهك الطرح ابؼباشر من خلبؿ ركاـ لغوي "
 .(3)" خطابة منبرية،  در س اجتماعية

 *ركاـ لغوي

 *طرح مباشر

 * حكم لغوي

 * حكم بلبغي

عن غتَ قصد عند -أدبيا-بتفاىة ابؼوضوع ربدا جاءت القناعة "
بؼاذا كل ىذا العناء، لو كاف ابؼوضوع جديا »الكاتب في قولو: 

لرسخ في ذىتٍ، لو كاف يتعلق بقضية نضالية لوجدت ابغماس 
(  يسوقو ىذا في نفس الفقرة إلذ ابتذاؿ فتٍ 132)ص:« الكافي

 .(4)"مرة أخرى

 *تفاىة ابؼوضوع أدبيا

 *ابتذاؿ فتٍ

 بلبغي* حكم 

 * حكم بلبغي

يضاؼ إلذ ىذا حس التًكيز على الشيخ العابد الشخصية "
 .(5)"المحورية في القصة  بطلها...

 *حس التًكيز

 

 *حكم بلبغي

الشهداء...يعود ف ىذا »عودة الشهداء ابؼعلنة في العنواف  إفّ "
قد يعجب بؽا الانساف العادي،  يطمح الناقد لقراءتها « الأسبوع

 * حكم ذاتي *قد يعجب بؽا الإنساف

                                     
 .110عمر بن قينة، دراسات في القصة الجزائرية القصيرة والطويمة، ص-1
 .    111، صالمصدر نفسو -2
 .114، صالمصدر نفسو -3
 .117، صالمصدر نفسو -4
 .120، صالمصدر نفسو -5
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 * حكم ذاتي أكثر عمقا*  .(1)"أكثر عمقاقراءة أخرى 

 ما شأف القضية الاستطرادات الكثتَة ابؼخلة،  ابغشو اللفظي "
 .(2)"الزائد،  الشر ح غتَ الضر رية بساما

*الاستطرادات الكثتَة 
 ابؼخلة ابغشو، الشر ح.

*حكم لغوي 
 بكوي

بالأخطاء اللغوية  النحوية،  قد حفل التنا ؿ للموضوع "
 ابؼطبعية الكثتَة،  حتى أخطاء الصياغة،  ىي أمور كاف أ لذ 
بالكاتب أف يوليها عنايتو، لإسهامها في تشويو الشكل 
القصصي.  قد اتسم ىذا التنا ؿ بكثتَ من ابػلط  الإطناب 

 .(3)"غتَ ابؼدر س، حتى أمست القصة عربة متآكلة...

*الأخطاء النحوية 
وية *أخطاء اللغ

 الصياغة، 

 *ابػلط، *الاطناب

 *أحكاـ لغوية

 

 * أحكاـ بلبغية

 

فهو طرح برجوازي تقوقعي، يجرد الكاتب من رسالتو في انفعالو "
بالأحداث،  احتكاكو بخطوط التوتر فيها،  يجعلو يستقبلها 
جاىزة للصياغة،  لن يكوف ىناؾ مبرر بؽذا، بل مهما فهمت 

 .(4)"فإنّا في بصيع الوجوه خاطئة« الكتبة في الظلمة»

 *برجوازي

 *تقوقعي 

 *خاطئة 

 *حكم ذاتي

 *حكم ذات

 *حكم بلبغي

 مهما يكن من شيء فقد كنت أنتظر تنا لا فنيا للموضوع، "
فوجدتتٍ أماـ طرح بؼوضوعتُ جديدين فيهما ذاتية 
  طنية...معا، لكن شأف ىذه الذاتية  الوطنية على حد سواء 

 .(5)"سية في الطرح،  ابؼباشرة في العرض  التحليلالادعاء  النرج

 *ذاتية   طنية

 *النرجسية

*ابؼباشرة في العرض 
  التحليل

 حكم ذاتي *

 * نقد نفسي

 * حكم بلبغي

                                     
 .119عمر بن قينة، دراسات في القصة الجزائرية القصيرة والطويمة، ص-1
                                                             .                                                                                                                            117، صوالمصدر نفس -2
 .128، صالمصدر نفسو -3
 .129، صالمصدر نفسو -4
 .129ص، المصدر نفسو -5
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لكن ضعف اليقظة اللغوية يتمثل بابػصوص في ابغشو الزائد "
للجمل  ابؼفردات التي لا تضيف بعدا،  لا تعمق شيئا في 

 . (1)"أشياء يرد  صفها لا تعلن شيئانفوسنا، بل ىناؾ 

*ضعف اليقظة اللغوية 
*ابغشو الزائد للجمل 

  ابؼفردات

 * حكم لغوي

*حكم بكوي 
 لغوي

 طبع ىذا الشرح القصصي بطابع التعليل الزائد عن ابغاجة كما "
جدرانّا تبرد في الصيف، »نرى في  صف جدراف ابؼدينة 

 .(2)" ... تسخن في الشتاء

 * حكم ذاتي التعليل الزائد*طابع 

لذا بدأ العنواف أكثر إغراء، بل أكثر فنية من ابؼوضوع نفسو، "
 ىو عنواف مشع بظلبؿ كبتَة، تستدرج ملبمح ر منسية  أخرى 

 . (3)"أسطورية

 *أكثر إغراء

 *مشع بظلبؿ كبتَة.

 * حكم ذاتي

 * حكم ذاتي

و اعتمد الأحكاـ الذاتية في التعبتَ عن  استنادا على ما جاء في نص "بن قينة" نلبحظ أنّ  
تعود في التي  جهة رأيو ابعمالية  التي تظهر ذ قو غتَ ابؼعلل إضافة إلذ تلك الأحكاـ اللغوية  النحوية 

خر جو عن النص  . كما لا ننسى أفّ العربية ة التي تبتٌ عليها اللغةيأصلها إلذ القاعدة التًاثية الأصل
حيث يحضر القراءة السياقية؛  سببو  أسباب حركة الأحداث في القصةبة أحيانا  ابؼشاركة في مناس

 ابؼنهج الاجتماعي  النفسي  التاريخي بقوة في النص.

 

 

 

 

                                     
 .150عمر بن قينة، دراسات في القصة الجزائرية القصيرة والطويمة، ص-1
 .172، صالمصدر نفسو - 2
 .172، صالمصدر نفسو -3
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 الرواية:. 2.1  

عنوف ابؼؤلف الفصل الثاني بػ: "موقع حكاية العشاؽ في ابغب  الاشتياؽ بتُ 
ابغديث عن الأدب ابعزائري "ابؼقامة، الر اية القصيدة الشعرية"  من ىذا ابؼنطلق يرى أفّ 

جزء من كل ىو الأدب العري  عموما للجذ ر ابؼشتًكة الضاربة في العمق، رغم الفر ؽ 
لعري ،  ىي فر ؽ لا تلغي طبيعة التلبقح  التكامل: فكرا  فنا، الشكلية بتُ أقطار الوطن ا

في كل الأنواع الأدبية،  من ىذه الأنواع الر اية نفسها، لاعتبارىا ابؼنبع ابغضاري،  مساره 
 .(1)"الإنساني العاـ

 كقراءة أّ لية يدكننا ابعزـ أفّ "عمر بن قينة" يعقد مقارنة يحا ؿ فيها إثبات شرعية  
اية العشاؽ"، ىل ىي ر اية أـ مقامة أـ قصة شعبية؟،  من ىنا يدكننا ابغصوؿ مؤلف "حك

على بعض التلميحات التًاثية الواقعة بتُ فن ابؼقامة  القصة الشعبية نظرا لقدمها  قد يكوف 
 .1346النص في حد ذاتو تضافر تراثي كونو قدم  النشأة يدثل أدبا جزائريا قديدا 

توي على بعض العناصر الشعبية  التلميحات التًاثية  من ثّم قد لاحظ أفّ ىذ يح
 ىذه العناصر الشعبية غتَ متوفرة في ىذه القصة، لكن فيها من الشعبية الظلبؿ "القديدة 

الداخلية، في استمدادىا لر ح القص الشعبي في الأبظار،  استلهاـ ألف ليلة  ليلة 
 .(2)"التاريخية

ربّدا اقتًبت من ابؼقامات...لكنّها بزتلف عن   " ىكذا قرر بأنّّا ليست قصة شعبية 
ابؼقامات في الطوؿ كقصة  احدة ذات مضموف  احد، لا تهدؼ إلذ أغراض تعليمية، 

                                     
 .195عمر بن قينة، في الأدب الجزائري الحديث، ص-1
 .180، صالمصدر نفسو -2
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خالية من السجع، يختلف ىدؼ البطل عن ىدؼ أي  الفتح  أي  زيد،  ىي فر ؽ أساسية 
و د يراىا ر اية لكنّ  ىو تقرير آخر بأنّّا لا تنتمي إلذ فنّ ابؼقامة  ق (1)")*(في ابؼوضوع

 لأسباب نقدية يراىا ذات منبع تراثي  ىي بعيدة عن الر اية بالرغم من طوبؽا القصصي. 

إضافة إلذ ىذا النص تنا ؿ نصوصا ر ائية أخرى،  قد أبدى فيها رأيو،  من خلبؿ 
القراءة سوؼ نستخرج بعض ابؼلبمح  الأحكاـ التًاثية النقدية ابؼختفية في ثنايا دراستو 

 منها:

 رواية الدروب الوعرة:. أ.2.1

تنا ؿ ىذه الر اية من أبعادىا الثلبثة: التاريخي  الاجتماعي  النفسي حيث يرى  
ىناؾ ضعف التفاعل الداخلي في القسم الأ ؿ من الر اية على ابػصوص حتى غدت "بأفّ 

،  الواضح من ىنا أنو يعطي بشكل  اضح أحكاما (2)"بعض أجزائها كأ صاؿ بفزقة
 اعتباطية غتَ مبررة.

 رواية ريح الجنوب: ..ب2.1

أخضعها للمنهج الاجتماعي إذ يقف عند كل نص معرفا بو  بأسباب كتابتو،  ىي  
إلذ ذلك بصفة عامة الاختلبؼ البتُ في مستويات "طريقة قديدة اعتمدىا نقادنا مضيفا 

                                     
الضعيفة المترىمة، العامية )في مواضع( المغة "من بين وأىم الأسباب التي جعمت ىذا النص غير محدد التصنيف ىو - (*)

عمر  ".التي لا تشفع بساطتيا وصفاؤىا العفو في انعدام الطلاوة الفنية، والرشاقة في التعبير، والدقة والايحاء في التصوير
 .181بن قينة، دراسات في القصة الجزائرية القصيرة والطويمة، ص

 .180، صالمصدر نفسو -1
 .192، صالمصدر نفسو -2
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يجعلك تزىد نّائيا فيما العمل فنيا، في الوصف  التصوير فقد يشدؾ الكاتب بؼتابعتو  قد 
يقوؿ  يقرر،  ىو ما يشعر بكتابة ىذا العمل الر ائي على فتًات، ثم عدـ مراجعتو أختَا 
مراجعة يقظة جادة، بفا ترتب عنو ذلك التمزؽ الذي امتد إلذ أ صالو في مواضع، فلم يأت  

. (1)"كنغم منفرد يعلن انسجامو  بساسكو،   ضوح الرؤى بتفاصيلها  جزئياتها لصاحبو
ليظهر لر أف مقولاتو النقدية تنوعت في قراءتو بتُ الأحكاـ التقليدية ابؼعهودة مضيفا إليها 

 قضية الدفاع عن ابؽوية التي تكشف للمتلقي  طنيتو.

 يوميات مدرسة حرة: .ج.2.1 

اعتمد في معابعة ىذا النص البحث عن ملبمح الرؤية الاشتًاكية  الواقعية  
تواجد ابؼرأة في » في ىذا السياؽ يأتي لوف آخر من الصياغة اللغوية " الر مانسية الثورية 

 كذا « أد ات الفعل  أد اره»بينما التعبتَ العري  السليم ىو »تقاسم أد ات  أد ار الفعل 
التي جاءت بدؿ التعبتَ السليم كل عوامل ابغياة »كل عوامل  أسلحة ابغياة من خوؼ »

   .(2)"« أسلحتها

إلذ بعض ابؽفوات النحوية  الصرفية منها "ىذا من جهة  من جهة أخرى بقده يشتَ 
  ر د )القادرين( في « لا  جود  قوة»ضياع حرؼ)لا( قبل)قوة( في القوؿ  15في صفحة 

 . (3)"...46بدؿ الرفع ضياع التعريف في النفس بصفحة  24حالة نصب بصفحة 

                                     
 .214عمر بن قينة، دراسات في القصة الجزائرية القصيرة والطويمة، ص-1
 .229، صالمصدر نفسو -2
 .230، صالمصدر نفسو -3
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قف على نقد القصة ابعزائرية   ىو نقد ذ   في الأختَ يدكن القوؿ أفّ ىذا ابؼؤلف ي
طابع سياقي قائم على الوصف  اعتماد الإجراء التاريخي  النفسي  الاجتماعي مع ذلك  
كاف تركيزه على البعد التاريخي في التعريف بأعلبـ القصة  ربطهم بالأحداث التاريخية التي 

كثر ابؼنهج الاجتماعي الذي يراىا سبب من أسباب الكتابة  تأثتَىا على المجتمع ليطغى أ
يلبئم ىذا النوع من النصوص  بالرغم من ذلك إلا أننّا استطعنا الوقوؼ على بعض ابؼلبمح 
النقدية ذات الطابع التًاثي القائمة على بعض التصحيحات  التصويبات  ابؼلبحظات التي  

 كانت انطباعية تأثتَية بزرج عن نطاؽ  شر ط بقاح ىذا ابؼنهج أ  ذاؾ.
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 . النثر عند النقاد والبلاغيين العرب القدماء لمصطفى بشير القط:2

من خلبؿ العنواف فقط لوحده يظهر ارتباط موضوع الكتاب بالتًاث  ىنا يتحدد 
أكثر في النص الإبداعي النثري؛ ترى كيف ىي رؤيتو بؽذا النوع؟  كيف قرأ ىذا النص؟ 

و يتتبع البدايات الأ لذ لظهور النثر الفتٍ  عن  بأي منهج؟، يتضح لر من خلبؿ ابؼقدمة أنّ 
 من ىنا لاحظت أف النصوص النقدية "مدى اىتماـ النقاد العرب القدامى بو في قولو: 

العربية القديدة تتسم بالثراء  العمق، إذ يدكن تنا بؽا من ز ايا متعددة،  قراءتها بدناىج 
ى بساط البحث،  من ثم ربّدا تطلب بـتلفة، حسب ما يخدـ القضايا النقدية ابؼطر حة عل

النص الواحد تكراره في عدة مواضع  لكن بقراءات متنوعة، لأنوّ يصلح أف يستشهد بو في 
أكثر موضع،  لأكثر من قضية،  قد حا لت بذنب تكرار النصوص قدر الإمكاف إلا إشارة 

 . (1)"أ  تلميحا

شعرا  إمّا نثرا،  كاف النثر  إمّا" ابؼعر ؼ عن التًاث الأدي  أنوّ توزع بتُ نوعتُ 
بؿد د ضيق النطاؽ. أما الآف فالأدب يشمل القصة القصتَة  الر اية  ابؼسرحية النثرية 

  ابؼسرحية الشعرية  القصيدة التي أصبحت متنوعة مع تنوع مدارس الشعر. من ىنا

شديدة الصعوبة  أصبح بحاجة إلذ ثقافة  اسعة من ناحية  )*(أصبحت مهمة الناقد
 .(1)"كم  الكيف معاال

                                     
مصطفى بشير القط، النثر عند النقاد والبلاغيين العرب، جمالياتو وظيفتو قضاياه، دار بياء الدين لمنشر والتوزيع، -1

 .11،12م، ص.ص2010(، 1الجزائر، )ط
وبالتالي فتحديد المكان والزمان والصورة الفنية في التعبير النقدي تنم عن الموقف الجمالي للأديب وتزيد في معرفة - (*)

التوجو الفكري الفني أو وجية النظر الخاصة بالمواقف والرؤى التي تتجسد في الأعمال الأدبية ويقوم عمييا الانسجام الفني 
 التناسق والتناغم والتجانس.الذي يربط الشكل مع المضمون لتحقيق 
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ا القسم الأ ؿ ابؼعنوف بجماليات النص النثري أمّ  ، قد قسم الكتاب إلذ ثلبث أقساـ
،  القسم الثاني حوؿ الوظائف منها فقد بردث فيو عن اللغة  الصور  الإيقاع،  البناء العاـ

عابعت النص بينما بردث في القسم الثالث عن أىم القضايا النقدية التي  ابعمالية  النفعية،
ثقافة الناثر، الطبع  التكلف، اللفظ  ابؼعتٌ، القدم   ابعديد، السرقات، عملية  النثري منها:

 الإبداع، توثيق النصوص.
 جماليات النص النثري:. 1.2

 اللغة:.أ. 1.2
أفّ معظم النقد العري  القدم  ىو نقد شكلي يهتم باللغة  الصياغة "في البداية يرى  

 ربدا يعود ذلك إلذ جانب من جوانبو إلذ صراع ثنائية اللفظ  ابؼعتٌ، إذ  بالدرجة الأ لذ،
 قف لفيف ىائل من نقادنا القدامى إلذ جانب اللفظ فأعلوا من شأنو  مكانتو كما سوؼ 

 .(2)"يبينو في البحث في موضعو
 باعتبار اللغة أداة للتعبتَ فقد حا ؿ التًكيز على قضية الصوت  بـارج ابغر ؼ  

 ائتلبفها مع اللفظ  الأثر ابعمالر بؽا بفثلب لمجموعة من أقواؿ الرماني في كتابو "النكت في 
إعجاز القرآف"  تناسبها مع توضيح بعض الشر ط التي برقق نظمها مستعينا في شكل 

بؼبرد"  "أبو ىلبؿ العسكري"  "ابعاحظ"...في مسألة مطابقة آخر "بالتوحيدي"  "ا
يرى أفّ سخيف ابؼعاني إنّما يشاكلو سخيف الألفاظ، لأف العبرة بابؼقاـ "الكلبـ   الذي 

                                                                                                                 
 .139جياد فاضل، أسئمة النقد، ص-1
 .15مصطفى بشير القط، النثر عند النقاد والبلاغيين العرب، ص-2
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 أحواؿ ابؼتلقتُ،  بقده يدثل لرأيو ىذا بالنوادر، إذ لا ينبغي أف تغتَ نوعية اللغة التي أديت 
 .(1)"بها سواء أكانت فصحى أـ عامية

  الصورة:.ب. 1.2

في ىذا الإطار بردث عن نظرية المحاكاة اليونانية  أىم النقاد القدامى الذين تأثر ا بها 
 ىكذا نلبحظ كيف ظل ابؼفهوـ الغالب " كيف طبعوىا على نصوصهم النقدية يقوؿ: 

أف نسميو ا مرادفة للمجاز أي التشبيو  الاستعارة  الكناية،  ىو ما يدكن على المحاكاة "إنّّ 
 . (2)"بالصورة البلبغية التي تهدؼ إلذ أداء ابؼعتٌ بطرؽ متعددة

أفّ النقاد العرب القدامى لد ينظر ا إلذ الصورة  " يضيف ملبحظة أخرى أيضا منها  
البلبغية على أنّّا نشاط لغوي خالق للمعتٌ في إطار تفاعل الدلالات،  نشاط السياؽ، بل 

من الكماليات فهي تقوي ابؼعتٌ  توضحو، -شيء إضافينظر ا إليها على أساس أنّّا 
 .(3)" برسنو،  لكنّها لا بزلقو

 

 

 

 
                                     

 .25مصطفى بشير القط، النثر عند النقاد والبلاغيين العرب، ص -1
 .39، صالمصدر نفسو-2
 .51، صالمصدر نفسو -3
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 الإيقاع:.ج. 1.2

تقريبا كل النقاد ابؼعاصرين بردثوا عن الإيقاع في نظرياتهم  ما كاف لناقدنا سوى  
خاصية أفّ الإيقاع "العودة إلذ التًاث للوقوؼ عنده فهو يرى أفّ النقاد القدامى قد أدركوا 

 .(1)"تتوفر في النص النثري أيضا إلذ جانب النص الشعري

 يضيف في قضية الالتباس اللفظي  السجع  ما يتفرع عنو من ضر ب في النثر بأنّّا 
إذا كاف الإيقاع في النّص الشعري يتم "تعطي قيمة بصالية بؽا تأثتَ على ابؼتلقي يقوؿ: 
زف  القافية"، فإف الإيقاع في النص النثري بالدرجة الأ لذ على مستوى عمودي أساسو" الو 

يتم على مستوى أفقي قوامو الصنعة البديعية التي أتينا على ذكر ألواف منها،  مدى أثرىا 
ابؼوسيقي على بنية النص النثري، إذ ليس من  كدنا في ىذه الدراسة أف نأتي على ذكرىا 

 .  (2)"مستقصاة

  البناء العام: ..د1.2    

 ىي "يعد البناء العاـ للنص الأدي  من القضايا التي يهتم بها علم الأسلوب ابغديث 
قضية نالت حضها من اىتماـ  دراسة النقاد العرب القدامى سواء كاف على مستوى النص 

 .(3)"الشعري أـ على مستوى النص النثري...

                                     
 .52والبلاغيين العرب، صمصطفى بشير القط، النثر عند النقاد  -1
 .65، صالمصدر نفسو-2
 .66، صالمصدر نفسو -3
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ىذا من جهة  من جهة أخرى بقده قد  قف على عدة مصطلحات أخرى في 
لقدم  منها: التأليف، النظاـ، النسق، النظم، الوصف  عند كل من "العسكري" ا

  . "ابعاحظ"

 ائف النص النثري:ظ. و 2.2

 .الوظيفة الجمالية:.أ2.2

 ىي برقق ابؼتعة "ا ابعمالية فهي التي تعطي بعدا  ظيفيا يتحقق في النص النثري أمّ   
في التعبتَ،  التمكن من  سائل  الإعجاب من ابػطاب النثري،  ذلك بسبب البراعة 

 .(1)"البياف...

كما أدرؾ ىؤلاء النقاد الوظيفة ابعمالية التي يؤديها " في ىذا الإطار يضيف قائلب:  
ابػطاب ابؼقتبس داخل ابػطاب النثري حينما ينصهر في بنيتو العامة سواء أكاف ذلك 

الاقتباس يزيد الكلبـ قوة  بلبغة،  ابػطاب ابؼقتبس قرآنا أـ حديثا أـ شعرا أـ مثلب، لأفّ 
 .(2)"كما يضفي عليو حسنا  بصالا

 تأسيسا على ما سبق بقده قد أفاض في الإشارة إلذ د ر الاقتباس الذي لا يزاؿ  
يحضر في ابؼد نات جلّها بفثلب لعدة أقواؿ لكل من "ابن قتيبة"، "أبو حياف التوحيدي" 

  "الثعالبي".

                                     
 .87مصطفى بشير القط، النثر عند النقاد والبلاغيين العرب، ص-1
 .94، صالمصدر نفسو -2
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 .الوظيفة النفعية:.ب2.2 

التأثتَ في سلوؾ ابؼتلقي ليقبل على فعل "ربط ابؼنفعة بعملية الإقناع  مالو د ر على  
معتُ أ  يرتدع عنو، لذلك ربط كثتَ من النقاد بتُ مضموف ابػطاب النثري،  الوظيفة 

.  ىذا النمط يتوفر (1)"التًبوية  الأخلبقية ابؼنوطة بو في تغيتَ سلوؾ الانساف بكو الأفضل
 سل أ  الرسالة.أكثر في التً 

 قضايا نقدية: .3.2

 ثقافة الناثر: ..أ3.2

يركز عليها النقاد منها: "الر اية  الدراية في    ىناؾ عدة شر ط تقبع برت ثقافة الناثر
صاحب ابػطابة:  غتَىا من الشر ط الواجب توفرىا في الكاتب بفثلب لوظيفة "عبد ابغميد 

يدعو "الكاتب"  "رسالة العذراء لابن ابؼدبر" إضافة إلذ "ابن قتيبة"  "ابعاحظ" الذي 
 . (2)"اركهم،  تعميق فكرىمالكتاب إلذ ضر رة الأخذ بالثقافات الأجنبية لتوسيع مد

 :الطبع والتكلف.ب. 3.2

معناه القوؿ على "استعاف بدا جاء في صحيفة "بشر بن ابؼعتمر" الذي يرى أفّ  
السجية البديهة  الفطرة،  يكوف ذلك خلبؿ أ قات خاصة مناسبة تكوف فيها النفس 

                                     
 .102مصطفى بشير القط، النثر عند النقاد والبلاغيين العرب، ص-1
 .115، صالمصدر نفسو-2
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 المجاىدة  التعقيد مستعدة نشطة مرتاحة غتَ منشغلة أ  تعبة، أما التكلف فهو الكد 
 .(1)" التوعر

 مثل للقضية مع كلّ من "ابعاحظ"، "ابؼرز قي"  "ابن شهيد الأندلسي" لينتهي إلذ 
في معظمو خطاب مطبوع لاعتماد -قبل العصر العباسي–ابػطاب النثري العري  القدم "أفّ 

و عناصر جديدة أصحابو على ابؼوىبة  الطبع  البديهة  الاربذاؿ...لأفّ الأدباء أدخلوا علي
في الشكل  ابؼضموف، فاعتمد ا ابؼعاني الفلسفية،  بعأ ا إلذ ابغلي اللفظية  ابؼعنوية، 

 .(2)" تكلفوا ألوانا من الصور البيانية،  أنواعا من المحسنات البديعية

  اللفظ والمعنى:.ج. 3.2

معر ؼ عن ىذه القضية كثرة تدا بؽا بتُ النقاد القدامى إلذ اليوـ  قد ناقشها مع 
 ابؼعاني مطر حة في الطريق "مقولة "ابعاحظ" ابؼشهورة حوؿ ميولو إلذ اللفظ حتُ قاؿ: 

يعرفها العجمي  العري ،  البد ي  القر ي،  ابؼدني،  إنّما الشأف في إقامة الوزف،  بزيتَ 
 .(3)"اللفظ...

فالشكل "قضية اللفظ  ابؼعتٌ  فق رؤية معاصرة عنده  )*(ع ذلك فقد تنا ؿ "عمار"م
 ابؼضموف كمصطلحتُ نقديتُ لد يعرفهما النقد العري  القدم ، حيث بقد بؽما من 

                                     
 .119النقاد والبلاغيين العرب، صمصطفى بشير القط، النثر عند -1
 .122، صالمصدر نفسو-2
 .126، صالمصدر نفسو -3
كما عالج "زعموش" فقط بعنوان فرعي "في النقد الأدبي القديم" إشكالية المفظ والمعنى مستشيدا بقول كل من "الجاحظ" - (*)

 ىؤلاء "ابن خمدون".و"أبو ىلال العسكري"، "الجرجاني"، "الآمدي"، "ابن قتيبة" مضيفا إلى 
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ابؼصطلحات النقدية ما يقابلهما مثل: اللفظ  ابؼعتٌ، الصورة  ابؼادة، القالب  ابؼوضوع، 
 رغم اختلبؼ دلالات تلك ابؼصطلحات، فإف أغلب النقاد  الإطار  المحتوى،  غتَ ذلك.

يوظف ما شاء منها د ف برديد بؼفاىيمها،  ذلك لغياب القاعدة ابؼعرفية التي بذعلو يدرؾ 
 .(1)"دلالتهما كما ىي في أصوبؽا

كما أثار ىذا جدلا كبتَا بعده من النقاد من "أبو حياف التوحيدي" لينتهي في 
 ىكذا فلب قيمة للفظ في حد ذاتو،  لا للمعتٌ في حد "ينهم في قولو: الأختَ إلذ التوفيق ب

ذاتو، منفردين كل منهما عن الآخر،  إنّما قيمتها تظهر في تلببضهما  انسجامهما،  عدـ 
 .(2)"الفصل بينهما في البناء ابؽندسي ابؼتكامل للخطاب النثري أ  الأدي  عموما

  القديم والجديد: .د.3.2

صحيح أفّ القضية ارتبطت قديدا أكثر بالشعر لكنّ "مصطفى" مثل للقصة في النثر 
عند "ابعاحظ"، "ابن  ىب"، "ابؽمذاني" "أبو ىلبؿ العسكري"، "ابن طباطبا" حتُ قاؿ: 

 ىكذا تغد  قضية القدم   ابعديد قضية نسبية، لأنّّا بزضع للتغيتَ ابؼستمر،  سنة الأدب "
طاب النثري من جيل إلذ جيل،  من زمن آخر في بذديد مستمر جرت بتغيتَ أساليب ابػ

ليس مقصورا على النثر فحسب،  لا على الأدب في عمومو، بل إنوّ يدتد إلذ بـتلف 
 .(3)"مظاىر ابغياة الإنسانية ابؼادية منها  ابؼعنوية

 

                                     
 .67عمار زعموش، النقد الأدبي المعاصر في الجزائر قضاياه واتجاىاتو، ص-1
 .132مصطفى بشير القط، النثر عند النقاد والبلاغيين العرب، ص-2
 .137، صالمصدر نفسو -3
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 السرقات:.ه. 3.2

بعض النقاد إلذ أف  "بتُ الشعراء  الناثرين مشتَا إلذ تفطن  )*(عالج ىنا قضية السرقة 
كثتَا من ابػطابات النثرية البليغة ما ىي في حقيقتها سوى بؿصلة للتمازج  التلبقح بتُ 

 .   (1)"خطابات نثرية أخرى

 عملية الإبداع: .و.3.2

 الإبهاـ،  ربّدا ظاىرة معقدة يكتنفها كثتَ من الغموض "يري أفّ ىذه العملية بسثل  
يعود ذلك إلذ ارتباطها بالنفس البشرية،  ما يكتنف ىذه النفس من تعقيد  تشعب  أغوار 

 استعاف بأقواؿ لنقاد مثل: "ابعاحظ"  "ابن  (2)"يصعب الولوج إليها،  الإبؼاـ بخفاياىا
ب  في كت"قتيبة"  "أبو ىلبؿ العسكري"،  رأى أف عملية الإبداع تتسم بالصعوبة يقوؿ: 

التًاث العري  كثتَ من الشواىد على استعصاء بؾاؿ الإبداع على ابػطباء  ابؼتًسلتُ،  ما 
 .(3)"ذلك إلاّ لأنّّم  ضعوا في مواقف  مقامات  أ قات لد يكن بؽم فيها استعداد للئبداع

 

 

                                     
ثم ما لبثت نظرتيم إلى تمثل ىذه القضية النقدية" نقطة البدء في النظر إلى النص من خلال علاقتو بنصوص أخرى، - (*)

منحى فنيا وجماليا". عبد الخالق فرحات شاىين، أصول المعايير النصية في التراث النقدي -شيئا فشيئا-السرقات تأخذ
 .177م، ص2012ه، 1433والبلاغي عند العرب، رسالة ماجستير، جامعة الكوفة، العراق، 

 .143ب، صمصطفى بشير القط، النثر عند النقاد والبلاغيين العر -1
 .145، صالمصدر نفسو -2
 .149، صالمصدر نفسو -3
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 توثيق النصوص النثرية: .ي.3.2

أعطى لنا ىنا بعض النماذج للنصوص النثرية التي عابعها النقاد القدامى مثل  
فابعاحظ لا يكتفي بدجرد الشك في نسبة ابػطبة ""ابعاحظ"  خاصة في قضية الانتحاؿ، 

إلذ معا ية، بل إنوّ يعتمد في شكو على بؾموعة من ابغجج  البراىتُ ابؼستنبطة من مضموف 
بتُ مناسبة ابػطبة  مضمونّا، ثم يلبحظ أفّ ما اشتملت عليو ابػطبة؛ فهو لا يجد علبقة 

 .                                        (1)"ابػطبة من معاني الزىد  التقوى لا يتناسب مع ما عرؼ عن معا ية من دىاء  مكر

 ىكذا يبد  أف الكاتب ابذو إلذ ابعانب ابؼغيّب نوعا ما  ىو باب النثر خصوصا،   
ما تنا لو النقاد من قضايا حولو بابؼقارنة مع الشعر فلمسنا بؾموعة من القضايا النقدية ا أمّ 

ابؼعر فة  قف عندىا الناقد لاستخراج الثغرات  التعريف بدا قبُل فيها  برليل ابؼفارقات 
 . التداخلبت بينهم في قضايا ابػطاب النثري

يدؿ "النص الشعري  ىو ما  خاصة  أنوّ ذ  عناصر بصالية برقق الأدبية مثلو مثل 
على تقارب ابػطابتُ في القواعد البلبغية ابؼكونة بؽما في نظر النقاد العرب، فكلبهما يقوـ 
على أساس لغة انزياحيو توفر بؽما صفة" الأدبية"،  إفّ كانت نسبة توفر بعض العناصر 

العناصر ابعمالية ابعمالية في ابػطابتُ ليست بدرجة  احدة لطبيعة كل منهما،  بسثلت ىذه 
في اللغة،  الصورة،  الايقاع، ثم البناء العاـ ابعامع  ابؼوحد  الصاىر بؽذه العناصر في سبيكة 

 .(2)" احدة لا خلل فيها

                                     
 .152مصطفى بشير القط، النثر عند النقاد والبلاغيين العرب، ص-1
 .157، صالمصدر نفسو -2
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 إذا دققنا قليلب في ابؼراجع ابؼعتمدة في الكتاب فإننّا بقدىا تلك القديدة حاضرة بقوة 
ل مائة  ىو أكثر دليل في اطلبع ابؼؤلف في متنو منها أربعة  سبعوف مصدرا قديدا من أص

 على التًاث  توظيفو في معابعة نصو.
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 . إطلالات مقاربة للأدب الجزائري الحديث للعربي دحو:3

يدثل ىذا الكتاب الطبعة الثانية بعدما كانت طبعتو الأ لذ معنونة بػ: "دراسات بكوية 
ابؼعنونة ب: "إطلبلات مقاربة للؤدب ابعزائري" فقد في الأدب ابعزائري"، أمّا ىذه الطبعة 

قسم فيها الكتاب إلذ قسمتُ من القضايا إضافة إلذ مدخل بردث فيو عن  اقع الأدب 
 ابعزائري في نّاية العصر العثماني  أ ائل العهد الاستعماري أي الفتًة التًكية  الفرنسية.

 قضايا عملية مضمونية وبنائية شعرية:.1.3

يتضح لنا أنو يقوـ بدراسات نقدية تطبيقية على نصوص شعرية إذف ىل يدكن   من ىنا 
 إيجاد قضية نقدية تراثية بتُ خطوط ىذه النصوص؟

/ 2/النصوص ابؼشتغل عليها ىي معاصرة بزص بؾموعة من الشعراء ابعزائريتُ،1 
اء مفهوـ اللغة الشعرية  تطبيقات عملية على نصوص  عن اللغة  اختلبفها بتُ القدم

إني لن أبردث عن صور التشكيل اللغوي في القصيدتتُ، أ  " ابؼعاصرين اختار أف يقوؿ: 
عن البناء ابؼعاصر اللغوي فيهما، بقدر ما أبردث عن تشكيل ابؼفردة ابؼطلوبة في الصياغة 

      .(1)" حديثا-الشعرية قديدا

                                     
م، 2011العربي دحو، إطلالات مقاربة للأدب الجزائري الحديث، دار اليدى لمطباعة والنشر، عين مميمة، الجزائر، -1

 .30ص
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 ىو يقر بشكل  اضح عدـ اختلبؼ اللغة ابؼستعملة  د افعها؛ أي حضورىا بقوة 
على الرغم من كوف مفردة اللغتتُ في الغالب  احدة إذا "في الشكل الإبداعي ابؼعاصر 

 .    (1)"أرجعناىا إلذ ابؼعجم اللغوي العري 

للغة الشعرية كما استعاف بدفهوـ اللفظ عند "ابن رشيق القتَ اني" بفا يجعلو يربط ا
بكل تلك الألفاظ التي برقق ابعرس ابؼوسيقي  ابؼعتٌ العذب الذي يتًؾ أثره في ابؼتلقي مع 

أفّ )ابن رشيق ابؼسيلي( يريد  صف اللغة الشعرية أنّّا لغة "الاستعانة بأد ات البلبغة يقوؿ: 
ها إلاّ في الندرة معجمية   "أفّ الشعر ميداف مقفل على ألفاظو،  تقاليده التي لا يجوز بـالفت

..."(2). 

ا أصبحت تلبمس اللغة ابؼستعملة في الشعر ابؼعاصر بؿد دة إلّا أنّّ   بالرغم من أفّ 
شعراء عابؼيوف لا يدلكوف من الثر ة "ىناؾ  العقر اللغوي  لكنّ مع ذلك يرى "دحو" أفّ 

 -كما بظوىا-القاموساللغوية ما يدلكو ىؤلاء أمثاؿ )شكسبتَ( ، لكن عدـ امتلبكهم للغة 
لغة الشعر  احدة في   لكن مع ذلك يرى أفّ  (3)"يدعوف إلذ بذا زىا -ربّدا-ىي التي جعلتهم

كل العصور  ىذا يعتٍ أنوّ )ابؼعاصر( لازاؿ يستمد من تراثو لغة بسكنّو من نسيج إبداعو 
ل  كل ما ىنالك ىو أننا نستطيع القوؿ أفّ لغة الشعر  احدة في ك"ابؼعاصر يقوؿ: 

العصور،  أفّ التوظيف ىو الذي يعطيها خصوصيات كل عصر،  كل جيل،  كل شاعر، 
 .(4)" ربدا كل قصيدة

                                     
 .30دحو، إطلالات مقاربة للأدب الجزائري الحديث، صالعربي -1
 .32، صالمصدر نفسو -2
 .37، صالمصدر نفسو -3
 .37، صالمصدر نفسو -4
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 الواضح أفّ "دحو" يساند تكرار  استمرار ابؼقولة التًاثية حتُ علق على قضية   
أمّا أف تكوف قضية التشكيل اللغوي التي يزعم أف الشاعر ابؼعاصر "التشكيل اللغوي يقوؿ: 

عن طريقها أ جد لغة جديدة ليست قاموسية فذلك مالا يصدؽ على النماذج ابؼتوخاة 
 ...أ  حتُ يأتي على بيت )ابن زيد ف(: 

 اقين  س  ي   دُ وى  الوُ ابؽ   ؼ  ر  ص   اف  ك    ن  م     ق بور فاس  ص  اد الق  ؽ غ  اري البر  ا س  ي  

إنّما بقد أفّ البيت صار شعرا بهذا التقدم   التأختَ في" يا ساري البرؽ"  الذي لا 
 .   (1)"نصل إلذ معناه إلا إذا قلنا: يا أيها البرؽ الساري...

أ  يظن أصحابها  " عن اللغة الشعرية التي  قف عندىا ابؼعاصر ف بشدة  دعوا إليها 
ها أيضا لغة شعراء أنّّا  قف عليهم ىي في الواقع صورة متطورة في تشكيلها حقيقة لكنّ 

 .(2)"قدماء،  ىي كذلك لغة القصيدة ابػليلية المجددة ابؼعاصرة أيضا

نا لا ننكر الاستفادة من صحيح أنّ " يتضح أيضا ميولو التًاثي حتُ يقوؿ: 
ا على عصر د ف آخر  لا على شاعر د ف غتَه،  في تاريخ التجديد،  التجديد لد يكن  قف

.  بناء على (3)")*(الأدب العري  قمم للتجديد.  لكن الأصل يظل أصلب،  الفرع يظل فرعا
 مهما كانت الدراسة معاصرة. ،ذلك يتضح إقراره بضر رة  جود التًاث  الانطلبؽ منو

                                     
 .38العربي دحو، إطلالات مقاربة للأدب الجزائري الحديث، ص-1
 .40، صالمصدر نفسو -2
العمل الأدبي الذي يتحقق لو النجاح، لا يأتي التراث مقحما كجسد غريب، بل يصبح عنصرا أساسيا في النسيج  في"و- (*)

نّما يتشكل من تلاحميما نص جديد مختمف  الأدبي. ومن لعبة التناص لا يبقى النص التراثي خالصا ولا الجديد صافيا، وا 
 .69ص، عامر مخموف، الكتابة لحظة حياة ".متميز...

 .46العربي دحو، إطلالات مقاربة للأدب الجزائري الحديث، ص-3
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 في المقارنة: .2.3
قارف "دحو" بتُ الشاعرين "بؿمد العيد"  "ابن ابػلوؼ" من ناحية النسب  اللغة 
 الفكر  ىذه الطريقة قديدة من تراجم للؤعلبـ  الشعراء فوقف عند عدة قصائد  أبيات 

اللوحة الفنية التي "شعرية "لمحمد العيد آؿ خليفة"  التي يغلب عليها حسبو الوقوؼ على 
العري  الاسلبمي الذي ما تزاؿ البشرية برلم بأشعتو ابؼنتَة إلذ  جعلتنا نعيش بغظات المجد

،  التي أرتنا الانساف بإنسانيتو السامية التي صقلتها ابؼعاني الإسلبمية بالقيم لا بابؼوقف  اليوـ
 .(1)"القتالر الذي لا ينم إلاّ على الدـ.  الصراع،  ابػصاـ،  التباري...

الذ ؽ  الانطباع منها: "ىذه ابؼعاني الفياضة"،  بقد بعض ابؼلبحظات القائمة على 
"ترتاح إليو النفس"، "تطمئن القلوب"، "الأسلوب الفتٍ ابؼمتاز"...الخ،  ىو أمر  ارد في 
النقد السياقي الذي يقوـ على الدراسة ابػارجية للنص أكثر من النص لكن ابؼلبحظات 

 ىي تراثية.

لنماذج  النصوص الشعرية التي اختارىا  ىكذا تتكرر ملبحظاتو الوجدانية مع باقي ا
ىذه النماذج تتوزع على جهات الوطن  أفّ "من قلب ما قيل عن الثورة  الاستعمار يقوؿ: 

ابؼختلفة،  ىي بؾتًئة من قصائد طواؿ أ  من مقطوعات  قد شكلت في معجمها حقلتُ 
صوصية الاجتماعية دلاليتُ بارزين أ بؽما حقل ابؼعتٌ اللغوي،  ثانيهما حقل الصورة أ  ابػ

 .(2)"التي بسيز فرنسا

                                     
 .54العربي دحو، إطلالات مقاربة للأدب الجزائري الحديث، ص-1
 .96، صالمصدر نفسو -2
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ا عن التشكيل ابؼوسيقي فقد  قف فيو على برليل بعض القصائد  فق الوزف أمّ 
 القافية  بسعّن في عدد التفعيلبت  مدى التزاـ الشاعر بها، مع أفّ النص معاصر قائم على 

 "فيو: نظاـ القصيدة ابغرة اختار نموذج " الغريب" "لعبد الربضاف كابة" يقوؿ

 رير  اء الض  ا ابؼس  ذ  بالكآبة ى   لٌ ق  ثػ  مُ  

 ثقلٌ مُ 
  حيداً ائمات    ى الغ  ؤ  بالرُ 

  جن ليل  د  أُ 
ُ
 ديب  رجي ابعً د  اغتًاي  ابؼ

 ر ب التي الدُ    
 .(1)"ا...ته  را د  تٍ    ت  د  ا   ر  

 ىكذا بقد استيعاب الشاعر للتشكيل ابؼوسيقي " يقوؿ معلقا على تلك الأبيات: 
–إذا لد أكن مبالغا -،  عيشو  سط بؾتمع متحوؿ في كلّ اللحظات)*(ابؼعاصرةللقصيدة 

مكنّو من الوقوؼ على كهفتُ حصينتُ: كهف التًاث بالتزاـ التفعلة ابػليلية،  كهف 
 .(2)"ابؼعاصرة الذي ما تزاؿ دىاليزه على خارطة البحث  الاستكشاؼ...

 

                                     
 .113العربي دحو، إطلالات مقاربة للأدب الجزائري الحديث، ص-1
إلّا إذا أردنا بذلك التعبير عن زمن ظيوره. أما بعد ذلك فيو  لعمّنا لا نغموا إذا قمنا أنّو يوجد قديم في الشعر،"وبالتالي  - (*)

متجدد دائما كأنما نظم بالأمس. إذ لا نزال نقرأه ولا نزال نجد متعة فيو كما وجدىا معاصروه، بل ربّما كانت متعتنا بو أكثر 
نشاده إلى اليوم من متعتيم لكثرة الأيدي والأبصار التي تناولتو وعمقت عميو شارحة مفسرة من لدن ظيوره عز الدين  ".وا 

م، رمضان 1998(، يوليو4(، )ع1اسماعيل، قضايا الشعر العربي، مجمة فصول، الييئة المصرية العامة لمكتاب، )مج
 .11ه، ص1401

 .116العربي دحو، إطلالات مقاربة للأدب الجزائري الحديث، ص-2
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 سرديات متقاطعة: .3.3

تنا ؿ في ىذا القسم أربعة قصص بـتلفة اعتمد فيها تربصة بـتصرة لأصحابها  
 تلخيص للقصة ابؼدر سة، أمّا ابعانب الفتٍ فوقف فيو على اللغة  الأسلوب  قضية الالتزاـ 

 مع معابعة مدققة لعملية اختيار الشخصيات  رموزىا  الزمن  خلفياتو الأيديولوجية.

لناقد الأدي   من يطلع على التًاث قد يدارساف القسوة  تأسيسا على ما سبق فإفّ ا
على التًاث الثقافي ابعزائري إذا  صف الإسهاـ العلمي  الإنتاج ابؼعرفي في ابعزائر، بدختلف "

أنواعو  تعدد أصنافو  تعاقب عصوره، بقلتو  عدـ تنوعو  نقص ادعاءه، لكنّو مع ذلك 
ظلّ عبر العصور يتميز بفلتات من إنتاج القيم  لابدّ أف يقرّ بأف العطاء الثقافي للجزائر

 عينات من ابؼساهمات ابؼبدعة سواء كانت في شكل كتب خاصة أ  على منواؿ 
كانت  لازالت بقوما مضيئة في فضاء العطاء الثقافي ،  موسوعات معريفية...إلخ

،  لعلّ ذلك يظهر في مبادرة النقاد  الأدباء  بؿا لتهم البحث عن ابػصوصية (1)"ابعزائري
 نتاج معرفة خاصة بالثقافة ابعزائرية.إفي القراءة الإبداعية  مساهمة منهم في 

 

 

 

 

                                     
 .61م، ص2014لبصائر الجديدة لمنشر والتوزيع، الجزائر، أبو القاسم سعد الله، كممة وفاء، ناصر الدين سعيدوني، ا-1
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وحسن مزدور، والسعيد  . توظيف التراث في الشعر الجزائري الحديث لبوجمعة بعيو،4

 بوسقطة: 

بداية ىذا الكتاب مساعد لنا أكثر بفا يدرس كونو يتحدث عن حضور التًاث 
 توظيفو في الشعر ابغديث ابعزائري  بكن بد رنا سوؼ نبحث عن توظيف التًاث في قراءة 

 صاحب الكتاب للقضية؛ حيث قسم الكتاب إلذ تسعة فصوؿ. 

 مصطلح التراث من حيث المفهوم والوظيفة.. 1.4

مفهوـ التًاث بصفة عامة مع برديد  جهي ابؼفارقة بتُ مصطلحي يعرض في البداية 
 ما يهمنا من التًاث في ضوء ابذاه المجتمع العري  بكو التغيتَ يكمن "التًاث  التاريخ يقوؿ: 

 .(1)"في العناصر التًاثية التي برتفظ بالقدرة على إضافة ابغاضر  ابؼستقبل

كما أشار إلذ بعض العناصر التًاثية ابؼهملة  التي ضاع سيتها عند الغرب مثل 
في عرؼ بعض المحدثتُ بؾرد خرافات )لد يكن جزءا من التًاث( حتى "التصوؼ الذي ظلّ 

أثتَ حولو ابعدؿ في أ ر با إذ أصبح مصدرا للحداثة  ينبوعا فذا للئبداع في التًاث الغري  
بغركة القرامطة التي رأى فيها البعض جزء من التًاث  العكس  الشرقي، كذلك بالنسبة 

 .(2)"صحيح عند الآخر

 أيضا يرى في الشعر بأنوّ نموذج يحافظ على ابؽوية في  ضع القيود عند نسجو  ىذا  
عر يعد أكثر المجالات الابتداعية انتماء إلذ ابؼاضي  المحافظة على أصولو، فقد لكوف الشّ "

                                     
بوجمعة بعيو وآخرون، توظيف التراث في الشعر الجزائري الحديث، منشورات مخبر الأدب العربي القديم والحديث، -1

 .10م، ص2007مطبعة المعارف، عنابة، الجزائر، 
 .11، صالمصدر نفسو -2
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،  عندما (1)"وؿ رغم ما طرأ عليو من بذديد في الأغراض  الأساليبظلّ  فيا لتلك الأص
نتحدث على بعث التًاث فهذا لا يعتٍ التقليد ابغرفي بل يدثلو  إعادة خلقو بخصائص 

 معاصرة.

عرية حا لوا بزطي بعض  بناء على ما سبق فإفّ أصحاب تلك الابذاىات الشّ 
اليب، إلّا أنّّم ظلوا مع ابؼور ث في سيمات القصيدة ابؼور ثة من حيث الأغراض  الأس

موسيقاه  أ زانو، لينتهي أف قيمة التًاث بزضع لطبيعة ابؼوقف  الغاية  الصفوة في القوؿ كما 
أفّ أىم الأسباب التي جعلتو )الشاعر( يعود إلذ التًاث  ينتقل بالشعر من الغنائية إلذ 

 .  (2)ة، فنية(التعبتَ الدرامي  القصصي ىي ثلبث أشياء )فكرية، ثقافي

 معايير التوظيف التراثي في الشعر:. 2.4
لا يصبح الإنساف بـتَّا بتُ رفض  قبوؿ التًاث بل ىو فرض يضيف لو نظرة  قراءة 
متفتحة الآفاؽ حتى ينتهي بتوثيق الصلة بتُ الأزمنة الثلبث؛  بالتالر يصبح ابؼاضي 
           منعكسا في ابغاضر  مؤشرا في ابؼستقبل لتكوف نتيجة ذلك في الأختَ الاتصاؿ 

 .  (3)لا الانفصاؿ

   ا ابؼعتٌ بقده قد أخذ الزبدة  ابعوىر ابؼناسب لإكماؿ حاضره أي ابؼشاركة  بهذ 
لا الأخذ فقط،  بكن في ابغاضر نقف على الشكل  الرؤيا؛ مع ذلك قد يكوف الشكل 

 تراثي تقليدي  لكن الرؤيا براكي ابغاضر  منو ينتج الاستيعاب  الوعي للمعتٌ.

                                     
 .13وآخرون، توظيف التراث في الشعر الجزائري الحديث، ص بوجمعة بعيو-1
 .18، صالمصدر نفسوينظر: -2
 .20، صالمصدر نفسوينظر: -3
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في علبقة الشاعر بالتًاث إذ "ة كجديد  بناء على ما سبق فإفّ ىناؾ نتيجة مضاف 
استطاع الشاعر ابؼعاصر أف يضيف إلذ التًاث جزءا من خبرتو، بل استطاع أف يفجر في 
التًاث أبعادا جديدة لد يعرؼ بها من قبل،  ذلك من خلبؿ استخراج ابؼواقف التي بؽا صفة 

 .(1)"م  أ  كامنة فيوالديدومة في ىذا التًاث، سواء كانت ىذه الصفة لازمة للموقف القد

معايتَ الاستفادة من التًاث في ثلبث " في ىذا الإطار بقد أفّ أحد الباحثتُ حصر  
نقاط أساسية: امتلبؾ الشاعر لرؤية نقدية ذاتية،  برقيق العلبقة ابعدلية بتُ ابؼوضوعية 

ة  ابؼوضوعية التاريخية  ابؼوضوعية ابغديثة،  تأسيس علبقة بنائية متكافئة بتُ الرؤية الذاتي
ىذه ابؼعايتَ الثلبثة ينبغي أف يسبقها ". ىذا من جهة  من جهة أخرى فإفّ (2)"التاريخية

معيار آخر متصل بقاعدة الاستعانة بالتًاث  ابؼتمثل في الفهم  التمثل أي فهم ابؼوقف 
 .  (3)"ابؼعاصر...

يجعل ابؼتلقي ىذا الأسلوب البنائي في التعامل مع التًاث "  فضلب عن ذلك فإفّ   
يواجو نصتُ في  قت  احد أ  يواجو تناصا لتجربتتُ بـتلفتتُ في  قت  احد، يؤكد كل 
منهما الآخر  ينفيو في الوقت نفسو، فعلى الرغم من أفّ نص القصيدة يؤكد حضور النص 
التًاثي فيو، فإنوّ في النهاية ينفيو،  كذا الشأف في النص التًاثي الذي يؤكد حضور نص 

ة بوضعو خلفية تتحرؾ،  ىو في الوقت نفسو ينفيو لأنو يقيم معو في النهاية علبقة القصيد
 .  (4)"تناص حاد

                                     
 .25بوجمعة بعيو وآخرون، توظيف التراث في الشعر الجزائري الحديث، ص-1
 29، صالمصدر نفسو -2
 .30، صالمصدر نفسو -3
 .42، صالمصدر نفسو -4
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 الشعر الجزائري بين الاتباعية والإبداعية: .3.4

ما يدكن ملبحظتو  بكن بصدد "  لعلّو من ابؼفيد أف نؤكد في ىذا الإطار أفّ  
الشعر ابعزائري ابغديث فابؼعاصر، ىو ابغديث عن ابؼؤثرات العامة التي عملت عملها على 

؛ (1)"أف ىذا الشعر لا يدكن النظر إليو بدعزؿ عن الشعر العري  بعامة عبر بـتلف تطوراتو
 بدعتٌ عدـ الانفصاؿ بل التجا ر  الاتصاؿ الواحد مع تغتَ طفيف في الأ ضاع ابػارجية.

ظتُ قد حافظوا على جلّ شعراء ابعزائر من المحاف"  تأسيسا على ما سبق ذكره فإفّ  
من شعراء ابعزائر بفن تنوعت  )*(نمطية الشعر العري  التًاثي مبتٌ  معتٌ... لكن ابعيل الثاني

مصادر ثقافتهم، قد حافظوا على تلك الر ح المحافظة التي تتجلى في أشعارىم مع ميل 
 .(2)" اضح إلذ استعماؿ بعض التًاكيب ابؼستحدثة

 المضمون الديني: .4.4

الطابع "ىناؾ من النقاد من اتفقوا على أفّ مرحلة ما قبل الثورة قد غلب عليها   
الديتٍ المحض، فكاف التفاخر بأبؾاد الأمة الإسلبمية  سيلة ىامة لإيقاظ ابؽمم،  دفع 

  .(3)"النفوس للنهوض، بفا جعل ابؼادة الشعرية ترتكز على أسس إصلبحية

     
                                     

 .45وظيف التراث في الشعر الجزائري الحديث، صبوجمعة بعيو وآخرون، ت-1
في إنتاجيم، بل إن إنتاجيم، لا يكاد يذكر إلا في الممتقيات  مقمون-عمى قمتيم–والحق أن أصحاب النقد الجديد " يقول:-(*)

والندوات العممية التي تدور جمساتيا حول موضوع ذاتو والقميل منيم من لو انتاجا منشورا في المجلات أو مطبوعا في 
 .57بوجمعة بعيو وآخرون، توظيف التراث في الشعر الجزائري الحديث، ص".الكتب

 .50، صالمصدر نفسو -2
 .63، صالمصدر نفسو -3
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  "يقوؿ أبضد سحنوف: 

  اصر  ى الأ  قو  أنا ين  امت ب  ا تآخينا،  ق  هم  م          اخر    ائل  الأ  ا عن الأ  ى همُ  ح  ص   الفُ  الدينُ ف  

 .(1)"اسرو خ  اد عنو فهُ ن ح  الذي م   هجُ ا الن  ا لن  همُ     ائرُ الط   طتَُ ح ي  سوى ابعنا   ل   ى  -انااح  ن  ا ج  همُ     

 الحركة النقدية في ضوء التوجهات الإبداعية الحديثة والمعاصرة: .5.4 

ابغركة النقدية كانت   معتٌ ىذا أفّ "أخذ النقد طريق مغاير في قراءة الإبداع الأدي  
أكثر جرأة من المحا لات الشعرية في الدعوة إلذ ابػر ج عن تقاليد الشعر العري  القدم  إلذ 

ر حرية أكبر في التعبتَ عن همومو  هموـ بؾتمعو تقاليد شعرية جديدة توفر للشاع
 .(2)" عصره

 يشتَ أيضا إلذ بؿا لة الناقد ابعزائري التغتَ على عدة مستويات بدا فيها الأدب  
 حتى على مستوى النقد الأدي ، فإذا ما استثنينا أراء رمضاف بضود "للبلتحاؽ بدوجة ابغداثة 

الأنماط  الأساليب الشعرية، فإفّ النقد إف لد يكن ميتا، الرائدة في الدعوة إلذ التجديد في 
 . (3)"فهو اجتًار للنقد ابؼشرقي

 التصوير الشعري:. 6.4

 ابغقيقة "يعد التصوير أ  الصورة الشعرية من أقدـ القضايا التي برقق للنص أدبيتو 
الراقية، إذاً إفّ أنوّ كلّما توفرت الصورة في الشعر إلا  ارتقت بو إلذ مستوى الفنوف ابعميلة 

                                     
 .67بوجمعة بعيو وآخرون، توظيف التراث في الشعر الجزائري الحديث، ص-1
 .73، صالمصدر نفسو -2
 .82، صالمصدر نفسو -3
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الصورة ىي التي بواسطتها تقدـ الرؤى  ابػواطر في قوالب ذات مظهر بصالر  أثر فتٍ فاعل 
ىو الكلبـ البليغ ابؼبتٍ على "،  تأسيسا على ما سبق فإفّ التصوير (1)"في نفس ابؼتلقي

 .                                                   (2)"الاستعارة  الأ صاؼ ابؼفصل بأجزاء متفقة في الوزف  الر ي

 ابؼلبحظة الأساسية على ىذه القراءات النقدية ىي اعتمادىا البسيط من الصور  
أيا كانت ىذه الدراسات النقدية العربية مقتصرة على بعض "بالرغم من حداثة تطلعاتها  

غوار التصوير الشعري، إلّا أفّ ذلك لا الأد ات البلبغية  البيانية، بحيث لد تتعمق في سبر أ
ينقص من قيمة ىذه النظرة النقدية التًاثية إلذ الشعر  كيف ينبغي أف يكوف مزدانا بالصور 
الشعرية، ما يدؿ على فهم ىؤلاء النقاد بغقيقة الشعر الذي يختلف عن النثر في عباراتو 

 . (3)" تراكيبو  موسيقاه

شعراء ابعزائر المحافظتُ بأسلبفهم من الشعراء توزع تأثر " علب ة على ذلك فقد 
التًاثيتُ بتُ الاقتباس أحيانا  التكرار أحيانا أخرى  التضمتُ تارة أخرى، بفا يدؿ على 
تعلقهم الشديد بالشعر العمودي مبتٌ  معتٌ، حتى إنّّم عندما يعابعوف قضايا عصرىم 

 . (4)"تةالآنية، غالبا ما يديلوف إلذ استخداـ تعابتَ تراثية بح

رمضاف بضود قدـ لنا نسجا   ابغقيقة أفّ "يقوؿ معلقا على أبيات "لرمضاف بضود" 
تصوريا رائعا بؼظاىر الكوف في بصالو  ر عتو ابػلببة، كما أبدعها الله العلي القدير،  لكنّ 

                                     
 .84بوجمعة بعيو وآخرون، توظيف التراث في الشعر الجزائري الحديث، ص-1
 .1104م، ص1960(، 2لكتاب المبناني، )مجنقلا عن: ابن خمدون، تاريخ العلامة ابن خمدون، منشورات دار ا-2
 .85، صالمصدر السابق-3
 .90، صالمصدر نفسو-4
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، يبد  أنوّ يعلق على سطحية  بساطة (1)"ىذا التصوير ظلّ حبيس الرؤية البصرية الواقعية
ة من حيث الاقتًاب من الواقع  التصوير الغريب كما علق على عدة نماذج لنصوص الرؤي

 شعرية اعتمدت التصوير في الابذاه ابعديد.

مثلب عند كل من "أحلبـ مستغانمي" في قصيدتها: "بكائية على قبر امرئ القيس"    
 قصيدة: "رسالة إلذ د ف كي شوت"، نلبحظ أنّّا برتوي معا: الألد، البكاء،  الظلم 

 صفوة القوؿ، فإفّ التجربة الشعرية ابعزائرية ابعديدة، كانت أكثر  عيا من سابقتها في "
حتى  إف لد يحالفهم ابغظ في كلّ بذاربهم، إذ ظل البعض منهم استخداـ أساليب التصوير 

يحن إلذ تقنيات الصورة التقليدية ابؼعتمدة أساسا على الأساليب البنائية ابؼستقاة أصلب من 
مصادر تراثية، أ  ظلوا برت أجنحة الر اد )السياب، صلبح عبد الصبور، نزار  غتَىم(، 

 .(2)"اتهابفا جعلهم لا يشكلوف مدرسة قائمة بذ

 البنى الموسيقية:. 7.4

بصاليات القصيدة  النقدي في التًاث العري ، يلبحظ أفّ -ابؼتتبع للنظر" يبد  أفّ  
العربية موسيقيا تقوـ على عنصري الوزف  القافية،  عليهما أبصع النقاد سواء في تعريف 
الشعر أ  في بسييز ىذا الأختَ على النثر، حيث عرّفوا الشعر بأنوّ الكلبـ ابؼوز ف ابؼقفى، 

 .  (3)" إف اختلفوا بعد ذلك في العناصر الأخرى ابؼكملة بعماليات ىذا الفن

                                     
 .95بوجمعة بعيو وآخرون، توظيف التراث في الشعر الجزائري الحديث، ص-1
 .110، صالمصدر نفسو -2
 .111، صالمصدر نفسو -3
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ما  قف الناقد على عدة أمثلة اعتمدت النظاـ التقليدي القائم على  حدة البحر ك
فلم تعد " القافية الوزف  بتُ ابغر القائم على كسر تلك القاعدة في التنويع في القافية 
انة بردتها موسيقى الشعر عندىم يحددىا البحر  القافية، كما أنّّا ليس بؾرد أصوات رنّ 

تقبلها الأذاف قبل القلوب  العقوؿ، بل أصبحت موسيقى الشعر ابغر ؼ  الألفاظ لتس
يكوف "؛  من ىذا ابؼنطلق (1)"ابعديد توقعات نفسية ىادئة تهتز بؽا النفوس بالدرجة الأ لذ

الشعر ابعزائري ابغديث قد عرفت بنيتو التطور نفسو، الذي عرفو الشعر ابغديث،  بخاصة 
 . (2)"في جانبو ابؼوسيقي

 المضمون الأسطوري:. توظيف 8.4
ابؼعر ؼ عن الأسطورة ارتباطها بدا ىو قدم  حيث تنتهي إلذ العصر اليوناني  بالتالر 

جعل من النص الشّعري نصوص متفاعلة "فإفّ توظيفها في الشّعر ابغديث أ  ابؼعاصر 
و نص مركب من حيث عناصر تكوينو  بقد بينها ابؼوقف الشعوري  أزمنة متداخلة، إنّ 

 . (3)"تخرج تلك العناصر ابؼختلفة  كأنّّا من بنات التجربة الراىنةللشاعر، ف

 يشتَ ىنا أيضا إلذ د ر الأسطورة في إبراز الأحداث  التعريف بالتًاث القدم  فهي 
كأحداث  مواقف ماضوية معز لة  بؿايدة لا يدكن أف تؤدي ىذا الد ر البنائي إلّا عندما "

                                     
 .126بوجمعة بعيو وآخرون، توظيف التراث في الشعر الجزائري الحديث، ص-1
 .130، صالمصدر نفسو -2
 .134، صالمصدر نفسو -3
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مدركا للموقف القدم   اعيا بواقعو  بذربتو،  قادرا على -حتُ يستدعيها–يكوف الشاعر
 .   (1)"جعل ابؼوقف القدم  حركة داخلية تعبر عن أحاسيسو بتأزماتها  انفراجاتها النفسية

 لنا في الشعر ابعزائري ابؼعاصر " عن توظيف الأسطورة في الشعر ابؼعاصر يقوؿ: 
ي شعريا، منها بذربة الشاعر ر نضجا  قدرة في تبتٍ ابؼنهج الأسطور بذارب شعرية أخرى أكث

بضدي الذي استطاع أف يجعل من أسطورة السندباد )الأحداث  ابؼواقف أبضد 
 الشخصيات( رموزا استلهامية، عبر من خلببؽا عن أبعاد ذاتية بـتلفة، بحيث استطاع أف 

المجربة ابؼعاصرة،  أف يكسر الفواصل الزمنية بتُ يدزج بتُ الوقائع الأسطورية القديدة  الوقائع 
 .     (2)"ابؼاضي  ابغاضر

فالأسطورة بهذا الشكل  في القراءة النقدية بسثل  سيلة بصالية  فكرية معبرة عن بذربة 
أفّ ىذا الرصيد التعبتَي الذي طغي على "فيو ىو  معاصرة بؽا معدف ماضي؛  بفاّ لا شكّ 

ما نصطلح عليو بالتوظيف التًاثي على أساس أف ىناؾ منابع بذارب ىؤلاء الشعراء ىو 
تراثية معينة ىي التي مثلت اللبنات ابعوىرية في التشكيل الشعري الذي مثلو شعراء ابعزائر 
في ظلّ القيم الشعرية المحافظة التي أبت إلّا أف برافظ على أىم ركائز الشعر العري  

 . (3)"العمودي

 القدم  جاىليو  إسلبميو  عباسيو، أىم منبع تراثي استقى يعدّ الشعر العري " ىكذا 
منو شعراء ابعزائر المحدثتُ ثقافتهم  رؤيتهم الشعرية،  من ثم فقد صاغوا على منوالو  تربظوا 

                                     
 .141بوجمعة بعيو وآخرون، توظيف التراث في الشعر الجزائري الحديث، ص-1
 .141، صالمصدر نفسو -2
 .159، صالمصدر نفسو -3
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؛  عليو الكتاب  قف على عدة عناصر (1)"خطاه،  بركمت في نفوسهم أصولو  حيثياتو
،  لكن رأى فيو اعتماد التًاث أرضية لتطويره، أساسية مكّنت الشعر ابعزائري من رسم دربو

 ما استنتجناه ىو أفّ التًاث الأصل لد يغب في النص الشعري  كذا النقد،  بكن نرى أفّ 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                        لغتو تراثية برصد منابعها.                                                                                                    

 استخلبصا بؼا سبق فإفّ النقد في العصر ابغديث يقوـ على تداخل ابؼعيار الفتٍ  
 اللغوي، حيث يبرز الفتٍ في بصاليات الاستعارة  الكناية  التشبيهات...الخ، أما اللغوي 

عملية تقوـ على الانتقاؿ  التطور  لا تزاؿ متواصلة؛ أين فيتحدد في اللفظ  الصناعة، ىذه ال
 بقد الناقد يختار ما ينقده لاعتبارات منها الشهرة...

 ما يدكن أف يبث دائما في تتبع التًاث ىو عدـ ابػر ج عن دائرة الذ ؽ الذي 
 ترافقو بؾموعة من الآليات متمثلة في الاستحساف  الاستهجاف  أحيانا التًجيح الذي يقف

على طبيعة تأليف الكلمات،  أصواتها  دلالتها في تكونّّا،  ىي منظومة في قالب لغوي 
تأتلف فيها لتصل إلذ مستوى الأفق مع اجتماع خاصية التصوير الايحائي الطاعن في 

 ابؼألوؼ  الذي يتوزع أكثر في خانة الإيقاع فتتعدد الأصوات في كل مقطع.

 

 

                                     
 .158بوجمعة بعيو وآخرون، توظيف التراث في الشعر الجزائري الحديث، ص-1
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 تمهيد:

نظرا بؼا بوتويو من معايتَ  ابؼعاصر؛ القدنً مرحلة انتقالية للنقدالنقد العربي  يعدّ     
كتطوير بتجديد  حيث إفّ من جاء بعده من نقاد قاموا ،بلبغية متأصلة اعتاد عليها الناقد

إلذ إزاحة الستار  في بؿاكلة منهم ؛العودة إلذ التًاث العربي القدنًب ابعمالية تلك العناصر
، مع الاعتماد على ابؼناىج الغربية كالبحث بطريقة استكشافية عن الأفكار ابؼوجودة فيو

قد تكوف جديدة لتحدث تغتَا يوصل بنقدنا إلذ نظرية نقدية عربية معاصرة إذ  ابؼعاصرة،
 مغايرة، تصورات جديدةلتنتج  ابؼباحث ابؼعاصرة كفيو تتطوراث قراءة التً  تنطلق من

   كخبرات قابلة للوصف كالتحليل.

قراءة  يعطيافإعادة قراءة التًاث ك تكرار ابؼقولات التًاثية  ىل بيكن القوؿ أفّ كعليو 
يبقى مستمرا يبحث في الكيفية التي استطاع بها ابػطاب كمنتجة؟، مع ىذا فالسؤاؿ  مثمرة

ابؼناىج النقدية الغربية ابغديثة في  تلك استثمار ابؼعاصر بابػصوص ابعزائرمك النقدم العربي 
الناقد ابؼعاصر في ابعزائر إضاءة ما ىو خاصة في ظلّ بؿاكلة  مقاربة التًاث العربي القدنً

ثا منو عن ابعماؿ الفتٍ في النص الأدبي، خاصة معتم من عدة مناحي في صلب النقد بح
كأفّ الناقد ابؼعاصر ىو اليوـ أماـ إشكاليتتُ كبتَتتُ في تعاملو مع النص الأدبي بنا ابؼصطلح 

 كابؼنهج.

ىل استطاع النقاد العرب كمنهم ابعزائريتُ كىم يدعوف إلذ كبساشيا مع ما سبق   
ىذا  نا القوؿ بأفّ نّ بحيث بيك ؛ربي ابغديث كابؼعاصرابغداثة أف يؤسسوا قواعد نهائية للنقد الع

كتوظيفو بشكل  كىل استطاع دعاة العودة إلذ التًاث استلهامو نقد جزائرم معاصر بحت؟
  منهجي بهعلو بديلب عن كلّ ما ىو مستورد؟
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 أوّلا. واقع الخطاب النقدي الجزائري المعاصر:

ص، كتفجتَ طاقتو في الدراسة ابؼعاصرة لابدّ من تعدد حتى نتمكن من قراءة النّ 
ابؼنهج، كربّدا الفارؽ بتُ القراءة القدبية كابؼعاصرة ىي طريقة التعامل مع النص؛ حيث انغلق  
كل النّص كتم تسليط ابؼنهج النقدم النصاني عليو كىكذا أصبح الناقد يأخذ من النص 

قي بو؛ بعدما كاف النص الأدبي ىو ابؼسيطر كابؼنهج نصيبا من ابؼعتٌ كيفكّ شفراتو كيرت
 كالقائل بكل شيء. 

فابػطاب الأدبي متنوع، قد يشتظ كيتطرؼ، كقد بوظى كينحرؼ عن ابؼهمة السامية 
كىي خلق عالد بصالر، بينما بهب أف يكوف ابػطاب النقدم خطابا بودد للؤدب مساره 

اجو أدبيا كمنضبطا؛ فالنظم كضبطو حتى لا ينحرؼ كراء تطرفات البشر، كحتى يكوف انت
( 1)ابعمالر للعالد، ىو في ابػلفية الأساسية التي يشتًؾ فيها ابػطاب النقدم مع الأدب

 كحتى مع ابؼتلقي.

قد يتوقف أمر إتقاف الناقد لأدكاتو على بصلة أمور، منها "كانطلبقا من ذلك بقد أنوّ 
عمل ابؼنقود، كمنها ما قد يرجع إلذ ما ما قد يرجع إلذ أدكاتو ذاتها، كمنها ما قد يرجع إلذ ال

من أف  الناقد ابغق لابدّ  و من توافق أك بفا لو بو صلة كعلبقة. ابؼهم أفّ يقتًب بو ذلك كلّ 
ص الأدبي مع على النّ  (2)"ابغنكة كالبراعة في الذم يقولو كبيارسو يصل بأدكاتو إلذ حدّ 

 ابؼنهج كبقاحو.الأخذ بعتُ الاعتبار خصوصيتو التي قد بزلّ بعمل 

                                     
 .12ص عبود، كممتان في النقد وتأصيمو، ينظر: حنا-1
(، 5م، )مج1993، مجمة جامعة الممك آل سعود، (النقدي عند العرب دراسة في الموروث)قاسم مومني، أداة الناقد، -2

 .82ص
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كتأسيسا على ما سبق سوؼ نؤكد أنوّ لا يوجد منهج صالح لكلّ ابؼوضوعات كعلى 
فكل موضوع أك نص ىو فريد من نوعو؛ لا لأنّها تتميز بالتفرد كالنوعية كالتميّز ؛ الدكاـ

مناىج النقد ابعديد في ابؼرحلة على  اكقد كجدنا بعض من نقادنا اعتمدك يقاس بو غتَه؛ 
، ليكوف بذلك من بودد بقاح ابؼعاصرة التي أعطت بشارا كلية أك جزئية عند الغربيتُ ابغديثة

 أك ابعانب الإجرائي.( 1)ابؼنهج أك فشلو ىو التطبيق

يعمل بهعل الأديب  كىو ماابعزئيات،  إبناؿ عدـ ابؼنهج السليم يقتضيكمن ثّم فإفّ 
كىو كل، للابعزء  ةاكببدعتٌ مو  ؛تعبتَيةالوسائل من الالأمثل كالأجود  أكثر في اختيار

في صورة داخلية  ية موجودةفن اتحاأك بؼ يةبصالرات شاإللتعرؼ على ما يومئ إلذ مساعد 
 في النّص الإبداعي. (2)جزئية

فيما بوملو من قوة إجرائية؛ بغض كصلبحيتو أثناء التطبيق ك  قيمة ابؼنهج تظهر كبهذا
حد مظاىر الأزمة التي تعصف كلعلّ من أية؛ النظر عن خلفيتو الفكرية كشحنتو الأيديولوج

ىذا ابؼنهج أك ذاؾ  ىي الأحكاـ الإبهابية كالسلبية علىبابػطاب النقدم العربي ابغديث؛ 
التمسك بالتًاث أك مناىج؛ بحجة  من بهاىر بدعاداة منهج أك النقاد حيث بقد من

 .(3)أصحاب ابغداثة الرافضتُ بساما لكل مالو علبقة بالتًاث

يرتكز على إلذ سند اجتماعي قوم،  ىو بحاجةكجود ابؼنهج في النقد الغربي  أفّ حتى 
تقدـ  الطبقة السائدة كحتى الصاعدة التي توافق في معظمها على ابؼشركع الذم يهدؼ إلذ

الطبقات  حيث تقف ؛ىذا السند غتَ متوفر فيكادفي بؾتمعنا العربي ابؼعاصر أمّا المجتمع، 
                                     

 .21ينظر: نزار شاىين، مناىج النقد الأدبي، ص-1
 .8ينظر: طو مصطفى، النقد العربي التطبيقي، ص-2
 .17، صالمرجع السابقينظر: -3
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التي  الأزمة ابؼستحكمةكىي سبب أصبح ضد مصابغها،  الذم السائدة في كجو التقدـ
 .(1)لد تستطع بعد أف تكوف صاعدةالتي ابؼسودة  تقف أماـ باقي الطبقات

ا ىو السبب كراء ابػلط ابؼنهجي كعدـ مسايرة ابؼنظومة النقدية ككضوح كىذا ربدّ 
رفض ابؼسلط على ابؼناىج فال"ص الأدبي؛ معابؼها حتي تعتمد ابؼنهج ابؼناسب إجرائيا على النّ 

صبحت عاجزة كغتَ قادرة على مسايرة ما بودث من تطورات أا نهّ أالتقليدية كاف بحجة 
كما  (2)"على الساحة النقدية العابؼية، كبذلك فهي تقف حجرة عثرة أماـ ابؼناىج ابغداثية

بؽا مرجعيات ا ينطلق من قناعات معينة اختيار منهج معتُ؛ أك بؾموعة من ابؼناىج: إبمّ  أفّ "
 .(3)"أيديولوجية؛ كمن ثم: فالاختيار ليس بريئا كلا عفويا

كلعلّ الإحساس بالنقص ىو السبب الذم دفع بالنقاد كابؼثقفتُ كابؼفكرين إلذ 
بوجود أسباب أك انعدامها -ابؼناىج النقدية بدا فيهااستًاد ثقافة الغرب ابؼعلبة؛ البحث ك 

فإفّ القوؿ بفكر، على الرغم من أنوّ لد يبدأ "عليو . ك (4)كىو مانعتٍ بو الإحساس بالنقص
بعد أف شرع الناقد العربي في استقباؿ ابؼناىج الغربية  في الإشراؽ كالنظرة الواضحة إلاّ 

 . كىذا يعتٍ غياب نوعي التفكتَ النقدم كالفلسفي.(5)"كالإفادة منها

                                     
 .9ص www.kotobarabia.com ينظر: سيد البحراوي، البحث عن المنيج في النقد العربي الحديث،-1
وذناني بوداود، خطاب التأسيس السيميائي في النقد الجزائري المعاصر، مقاربة في بعض أعمال يوسف أحمد، أشغال -2

 .2الممتقى الدولي الثالث في تحميل الخطاب، جامعة عمار ثميجي، الأغواط، الجزائر، ص
 .22اىين، مناىج النقد الأدبي، صنزار ش-3
 .18، صالمرجع نفسو-4
مصطفى درواش، ثقافة العولمة والحوار النقدي الحداثي ىل من استراتيجية، مجمة المعيار، جامعة مولود معمري، تيزي -5

 .3م، ص2012(، جوان 5وزو،  تيسمسيمت، الجزائر،)ع

http://www.kotobarabia.com/
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فالتفكتَ النقدم يعمل على التحفيز كالسعي إلذ صياغة كقراءة النصوص انطلبقا  
من ثقافة معينة، إضافة إلذ اعتماده على أفكار بؿمولة بالتصورات، كذلك لتحقيق الوعي 

خضع الفكر "النقدم في التعامل مع ابؼنهج كأدكاتو، كىذا يعتٍ تفعيل نوعي للعقل، حيث 
سلطاف التمركز حوؿ العقل ابؼمتد في التمركز حوؿ الصوت أم: الغربي بدء من أفلبطوف ل

العناية بالكلبـ على حساب الكتابة بفا يعتٍ ابغضور الدائم كقوة السلطة العليا ابؼوجهة كىو 
 .(1)"ما حاكؿ دريدا تفكيكو...

بالأساس على التطور النوعي للخطاب بتُ  يرتبط التفكتَ النقدمكبهذا يبدك أفّ 
، دبيص الأعليتو ابؼساعدة للنقد في اكتشاؼ أىم العناصر ابؼوجودة في النّ ابؼفهوـ كفا

ىو  العرب ما قاـ بوكما  ،النقد كاف لو خبايا في ظهوره خاصة عند اليونافكالسبب ىو أفّ 
 دراكها.إا بحث عن معتٌ الكلمة ككيفية نهّ إبؿاكلات متفرقة كبعيدة عن الدقة ابؼنهجية،  إلاّ 

 التباين كالاختلبؼ بتُ النقاد العرب في بسثل سببهاساحة النقد  فهناؾ فوضى في
بفا أحدث انقساـ بينهم إلذ تراثنا القدنً؛  الأخذ من الوافدة أك الغربية ابؼناىج كاستلهاـ

خطابا  النص النقدم بيثل جعلت التي تعتمد ابؼناىج الغربية ابغديثةبؾموعتتُ إحدابنا 
كىذا بسبب التأثر تلقي؛ التأليف؛ ك ال ،وضوعن حيث ابؼمبا أكثر منو عربيا نقديا معرّ 

 .(2)الغربية يديولوجيةالأفكرم ك الضارم؛ ابغ

                                     
 .86م، ص2004(، 1الحديثة، دار الكتب، اليمن، صنعاء، )طعبد القادر عمي ياعيس، في مناىج القراءة النقدية -1
 .19ينظر: نزار شاىين، مناىج النقد الأدبي، ص-2
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كف بعدـ كجود نقد معظم الدارستُ العرب يقرّ "كلعلّ ىذا ىو السبب الذم جعل 
حديث يقتات على فتات موائد النقد الغربي؛ كليس بشة قصيدة معاصرة؛ كإبما بشة  (*)عربي

 . (1)"نسخة مشوىة للقصيدة الغربية؟!!

كبناء على ذلك كجب العودة إلذ التًاث للبنطلبؽ منو كبؾابهة ىذه التحديات 
الأزمة ابغادة التي يعيشها نقدنا كثقافتنا، بل كبؾتمعنا بصفة عامة؛  في ظلّ "ابؼعاصرة خاصة 

كي نستطيع أف  تكوف مهمة البحث العلمي أكثر صعوبة كاحتياجا إلذ صلببة ابؼواجهة.
 .(2)"نتكأىا حتى تسيل منها الدماء الفاسدة التي يهددنا استمرار كجودىا بابؼوت

راءة التًاث العربي في النقد كالبلبغة بؼا كمن ثم فقد انكب الدارسوف المحدثوف على ق
ز كأبنية في إعداد الأفكار كالتصورات؛ لتصبح قراءة ىؤلاء رأكا فيو من ابؼؤلفات ذات بسيّ 

 كىي: تالمحدثتُ للتًاث من حيث ابؼوضوع بتُ ثلبثة ابذاىا

 قراءة تركز على قضية بعينها مثل اللفظ كابؼعتٌ كالسرقات القدنً كالمحدث...-1

قراءة تسلط الضوء حوؿ شخصية نقدية أك بلبغية قدبية يتبع فيها القارئ الفكر كالآراء -2
 النفسية للشخصية ككيفية تناكبؽا لقضايا النقد كالبلبغة.

قراءة تتمحور حوؿ التًاث النقدم كالبلبغي في كليتو كشموليتو أم تبحث في تلك -3
 ايا نقدية.التصورات النظرية كالتطبيقية كما يتصل بها من قض

                                     
أنّ التفكير الإنساني لا يتحول إلى فكرة دون الاحتكاك الحي مع فكرة أخرى تتجسد في " شارة إلىمع ذلك لابدّ من الإ- (*)

النص والأسموبية بين النظرية والتطبيق، )دراسة(، منشورات اتحاد عدنان بن ذريل،  ".الآخر، وأيضا أصوات الآخرين
 .8م، ص2000الكتاب العرب، 

 .19نزار شاىين، مناىج النقد الأدبي، ص-1
 .17ص المنيج في النقد العربي الحديث، سيد البحراوي، البحث عن-2
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يعود إلذ ابؼعيار "كبابغديث عن التًاث النقدم البلبغي فإف الناقد ابؼعاصر كاف 
البلبغي ابعزئي دكف النظرة النقدية الشمولية، كبخاصة على اللفظ كعلى ابػطأ في الوزف 

مع ذلك تبقى بؽذه الكتابات قيمتها الأساسية في كونها مرحلة انتقالية، ك كالقافية...إلخ. 
أكثر شمولية  (*)تتعاظم فيها ركيدا ركيدا عناصر التجديد، لتمهد لكتابات جديدةأخذت 

 .(1)"كصلببة كبساسكا في بذديدىا

  : ا عن كاقع النقد الأدبي في ابعزائر، أمّ "يقوؿ "عيسى شريط" عن حاؿ نقدنا اليوـ
لا ...أبارككّ ، فأعتقد أنو قد تأسس على قاعدة المحاباة بشكل مغاؿ كتبتٌ معادلة "أحبكّ 

"، فانكب على بفارسة كظيفتو النقدية على أساسها غتَ مباؿ بجودة النص ، ألعنكّ أحبكّ 
و أبنل بذلك أجود النصوص التي كجدىا تستحق العرض كالقراءة النقدية أك رداءتو، كلعلّ 

؛حيث يكثر التًكيز على سطحيات الأساليب (2)"خدمة كترقية للفضاء الأدبي ابعزائرم
 كمعايتَىا.                                                                                           البلبغية

كالتقبل  الانطباع كالقبوؿ؛ أم الرضا كاستنادا على ذلك بيكن القوؿ بأننّا كقعنا بتُ
لاختلبؼ الواضح بتُ العرب كالغرب في اللغة ككظيفتها، كبكن أعلم بذلك المناىج الغربية ل

 ىذا د لناكلّ كبتالر كالتي تظهر في ابؼصطلح كمشكلبتو  ؛صعوبة التكيفك  ،الأسلوبك البناء 

                                     
نجد "مرتاض" قد أعطى مجموعة من الأدوات ولأنّ النقد القديم لو مقاييس محدودة تقوم فقط عمى التصنيف والشرح،  -(*)

المنيجية ذات منبع غربي مساعدة في رأيو في قراءة النص التراثي الذي يحوي الكثير من الإنتاج المكدس بحاجة إلى 
 الانتشار.

 .25ص سيد البحراوي، البحث عن المنيج في النقد العربي الحديث،-1
-html1490622www.arabesque. ربسات، مجمة أدبية ثقافيةعيسى شريط، ىل دخل النقد في بطالة، مجمة ع-2

edition.com/almajala/ar/story 
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الذين يتمثلوف التًاث كما  الذم ينعكس عند بعض النقاد بالضركرة انغلبؽ التفكتَ النقدم
علبجها ىو الانطلبؽ من  ، كلعلّ بالدكنيةشعر نبكن  كبؽذا هر يتطو البحث على كليس  ىو

 لها لتحقيق ابؼراد.يرىا كتعديتطو ك  فلسفة عربية

 ثانيا. مناهج القراءة النقدية المعاصرة:

توزعت القراءة النقدية ابؼعاصرة بتُ منهجتُ بنا القراءة الفكرية كالقراءة النّصانية التي 
 العوامل التي شاركت في بنائو.ص لوحده دكف بذمع أكثر من بطسة مناىج تبحث في النّ 

 القراءة الفكرية:. 1.2

بداية ىناؾ من يرل أنوّ من غتَ ابؼمكن أف يكوف ىناؾ بمو دكف الانطلبؽ من 
داخل ابغياة الفكرية كالأدبية حيث يتناسل بعضو من بعض، كلن يتم ذلك إلّا إذا دارت 
عقولنا كقلوبنا في ىذا الفكر كاعتمدت برليلو كالاستنباط منو كطبقت ىذه الأفكار في 

 .(1)حلقات العلم

كمن ىذا ابؼنطلق يرل "نصر أبو زيد" أفّ الأفكار تفرض نفسها على العقل لعدة   
أسباب منها: إمّا لكثرة أك خواء العقل من الأفكار السابقة أك كجود سلطة تدعمها، 
فتصبح بذلك عبارة عن عقيدة دائمة ترفض النقاش كإضافة أفكار جديدة كىو ما يسمى 

"أبو زيد" من دكف نقد أك بسحيص للؤفكار القدبية التي  )بقتل القدنً بحثا( كىذا ما تبناه

                                     
 .6ينظر: محمد أبو موسى، القوس والعذراء وقراءة التراث، ص-1
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الفكر الذم اتبعو يقوـ على التسليم بالقاعدة كما  . كمن ىنا نلحظ أفّ (1)برولت إلذ عقائد
 ىي دكف بؿاكلة طرح الأسئلة كالبحث عن الإجابة.

من التفكتَ النقدم ىو عدـ أخذ الأمور حولنا  "كعليو فإفّ أىمّ شرط كىدؼ 
، كأف نقوـ بإخضاعها للسؤاؿ، الشك، التحليل كالفهم قبل كل شيء؛ إفّ كمسلمات

التفكتَ النقدم ىو الذم بنيت عليو العلوـ بصيعا بدا فيها العلوـ الانسانية كالاجتماعية، 
تنهض المجتمعات -حسب معايتَ التفكتَ النقدم-كبتشكيل ابؼناىج كابؼمارسات التعليمية

 .(2)"كتتشكل ابغضارات

على ما سبق فإفّ دكر التيارات الفكرية ىو تفعيل ابؼعرفة النقدية كينطبق  كتأسيسا
ىذا على تطور عملية البحث كالقراءة في قضايا النقد مثل: ثنائية اللفظ كابؼعتٌ، كثنائية 

القراءة التي لا تنظر إلذ النص "ابغضور كالغياب كغتَىا من القضايا التًاثية؛ ذلك لأفّ 
كسياقو كبغظاتو التاربىية، ىي قراءة لا تستهدؼ من ىذا التًاث إلاّ التًاثي في شموليتو 

.(3)"الانتقاء  ، كلعلّ الانتقاء ىو سبب التأخر الذم كصل إليو العالد العربي اليوـ

حوؿ الإشارة إلذ مشركع "بؿمد أركوف"  كلعلّو في ىذا الصدد من ابؼفيد 
عدة مقاربات علمية معاصرة؛ بهدؼ  الإسلبميات التطبيقية التي حاكؿ من خلببؽا استثمار

إعادة برديد مفهوـ كاضح كجديد للتًاث؛ كىي قراءة فكرية براكي العقل العربي الإسلبمي 
 كتفكتَه، لكن يبقى ابؽدؼ كاحد كىو بعث التًاث كبذاكز ركوده لأنوّ بيثل ابؽوية كالذات.

                                     
 .42،43مصطفى الحسن، النص والتراث، ص.ص-1
 .8صغيداء الحويسر، النقد وصوت)الأنا( في القراءة الأكاديمية، شبكة ضياء لممؤتمرات، -2
 .13عبد الرحمان إكدير، القراءة النسقية لمتراث النقدي والبلاغي، ص-3
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من عيوب الفكر العربي مرضو بابؼماثلة كابؼطابقة مع النظم ابؼعرفية "يقوؿ "بطرم": 
كالرمزية التي ينتجها الآخر)الغرب( كتبنيو للؤبماط السلوكية كالفكرية التي تفرضها تصوراتو 
كأنظمتو العقلية كرؤيتو للعالد، كالسبب الأساسي في ذلك يعود إلذ غياب التًاث في 

كعدـ كجود سيولة في تداكلو على الرغم من حضوره في كعينا -على الأقل في ابعزائر-حياتنا
 أين يظهر من خلبؿ الفهم كالشرح كالتفستَ. (1)"كاللبشعورنا

ما يظهر عند الغرب من معارؼ يبرره نقادنا بقضية التبتٍ من  بؽذا لاحظنا أفّ كلّ 
القدبية  خلبؿ البحث في الإرىاصات بحجة تقاطع ابؼفاىيم كابؼصطلحات، كتطور القراءات

، كالطريقة كلكثرة القضايا النقدية، كىو ما كلّ  د علوـ معاصرة كمسايرة للحركة النقدية اليوـ
ابؼتبعة ىي استنطاؽ بعض ابؼفاىيم كبوادرىا كمدل التقارب بتُ ابؼفاىيم كالنتائج كإعادة 

 تأكيلها.

الفهم كالتفستَ كالتأكيل القائم على فلسفة نقدية معينة موجودة  كعليو ىل عملية
بـتلف "عند نقادنا في توظيفهم كتعاملهم مع النص النقدم التًاثي؟ أـ لا؛ فقد لاحظنا أفّ 

ىي أصداء لتيارات نقدية أكركبية، -عامة-الابذاىات في نقدنا العربي ابغديث كابؼعاصر
ىذه التيارات من مفاىيم إبستمولوجية كبالتالر فهي أصداء كذلك بؼا كراء 

 .(2)"كأيديولوجيات

                                     
الدار العربية لمعموم ناشرون، لبنان، منشورات حسين خمري، نظرية النص من بنية المعنى إلى سيميائية الدال، -1

 م.2007(، 1الاختلاف، الجزائر، )ط
 .131ص

، )تداخل الأنساق والمفاىيم ورىانات (الثقافة العربية والمرجعيات المستعارة)عبد الله ابراىيم، المطابقة والاختلاف، -2
 .56م، ص1999(، 1العولمة(، المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء،)ط
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حتى إننّا بقد في بعض جوانب التأكيل أنّها قائمة على إبطاؿ الظاىر أك إثبات 
ابؼؤكؿ؛ كبتالر يصبح التأكيل ىو عبارة عن إعطاء اللساف للنص ليصرح بدا أضمره بفعل 
عوائق ثقافية كاجتماعية معينة مثل علبقة الألفاظ بابؼعاني التي تتغتَ بتغتَ بنيتها إذ بقد تارة 

 .(1)دـ للمعاني كطورا ابؼعاني تابعة للؤلفاظالألفاظ ىي خ

فالنصوص بؽا خاصية جوىرية كىي قابليتها على الدكاـ لأفّ تقرأ "كمن ىذا ابؼنطلق 
في كل العصور من خلبؿ زكايا متعددة كبأكجو جديدة، كىذا ما بهعل بعض النقاد يدعوف 

؛ فمن أىم بفيزات (2)"أكيلإلذ ضركرة استبداؿ: علبقة القراءة بالفهم بعلبقة القراءة بالت
 القراءة ابؼعاصرة ىو انفتاحها على تعدد ابؼناىج كالقراءات.

إذف قراءة النص التًاثي تقوـ أكلا على التفكيك ثم الشرح كابؼقصدية، من أجل  
الفهم، كصولا إلذ عملية إعادة البناء كالتأكيل، كىكذا تكوف النتيجة ىي فهمٌ جديد يتوافق 

رية ابغديثة، كالتي بفضلها يصبح إحياء التًاث كتوظيفو بيثل معرفة بذمع مع ابؼعطيات الفك
  بتُ القدنً كابؼعاصر في قالب مقبوؿ.

 

 

 

 
                                     

سامي محمود ابراىيم، منيجية التأويل عند ابن رشد واختلافيا عن المناىج التأويمية الغربية المعاصرة، مجمة الدراسات -1
 .512(، تشرين الثاني، ذو الحجة، ص10(، )ع3التاريخية والحضارية، جامعة الموصل، )مج

 .2عبد الرحمان أكدير، القراءة النسقية لمتراث النقدي والبلاغي، ص-2
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 المناهج النقدية النسقية:. 2.2

توزعت القراءة النسقية للنص الأدبي على تلك ابؼناىج التي تبحث في أدبية كشعرية 
ابػارجية؛ حيث تتخذ من اللغة مناصا ككسيلة النص دكف الاعتماد أك التعامل مع الظركؼ 

، لتحقيق غايتها في قراءة النص كتفكيك رموزه كإعادة بنائو كفق نسق أك نظاـ قرائي علمي
لناقد مشركعية القراءة الداخلية كابػارجية للنص إعطاء االنقد النسقي ربدا  كمن ثم أصبح

كمن بتُ ابؼناىج النصانية بقد البنيوية  ،الأدبي كفي الوقت نفسو دخوؿ عوالد التأكيل
 كالأسلوبية كالسيميائية كالتفكيكية...إلخ.

 critique stucturalisteالنقد البنيوي: . البنيوية: أوأ.2.2

 " systeme" النسق/ النظاـ كفق التفكتَ النقدم على الاستدلاؿ في القضايايقوـ 

أذىاننا من حصيلة ذلك العمل الشاؽ كىذا النوع من التفكتَ ىو ذلك الذم يتبقى في "
الذم قاـ بو العلماء، كمازالوا يقوموف بو، من أجل اكتساب ابؼعرفة كالتوصل إلذ حقائق 

التي لا تعدك أف تكوف سلوكا أك ادعاء أك موضة فاقدة للنجاعة، كسببا لفقد  (1)"الأشياء
 الثقة بالتًاث العربي كالتهوين من شأنو )كما ككيفا( بالتضييق على ىجرتو كحضوره.

 . (2)"كل عمل أدبي لو طابع يتطلب تغليب منهج نقدم خاص"ىناؾ من يرل أفّ  
لذ الاستفادة من كل ابؼناىج النقدية إ"عاصرين كتأسيسا على ذلك ىناؾ من يدعو النقاد ابؼ

                                     
 .9م، ص1978فؤاد زكريا، التفكير العممي، المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب، عالم المعرفة، الكويت، -1
 .13ل، أسئمة النقد، أسئمة إلى أحمد ىيكل، صجياد فاض-2
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ما يأتي يلغي ما  يظن ظاف أفّ  لاّ إخر، ك آلا يلغي منهج منهجا أشريطة  (*)بدا فيها البنيوية
 .(1)"مضى، كأف مذىبا نقديا يظهر يلغي بقية ابؼذاىب

إلغاءىا أظنّ أفّ ىذا الكلبـ ينطبق بالأساس على القراءة التًاثية التي لد كلن يستطيع 
في أم منجز مهما كاف معاصرا كبؾاكرا للغربي؛ فالنقد متطور كيظهر تأثتَ ذلك على 

 .(2)"ىل للنقد من ماىية" :مفهومو، لذا بقد مرتاض يتساءؿ قائلب

 طرح "مرتاض" بؽذا سؤاؿ مرده إلذ امتزاج النقد بالعلم كالفلسفة كالإبداع الفتٍ كلعلّ 
أسرع في التطور، كأمضى في ابغركة، كأبعد عن الثبات فليس بتُ العلوـ الإنسانية علم "

 .(3)"كابعمود من النقد الأدبي

النقاد العرب تداكلوا ابؼصطلح  أفّ  " أيضامرتاض" يرلكاستنادا على ما سبق  
 «بنيية» اكذلك عوضا عن الاستعماؿ النحوم السليم الذم ىو إمّ " ابػاطئ كىو)بنِيوية(،

ك بذريو بؾرل ما لا يعتل؛ على القياس؛ لأنّ  «فتيػي« »فتية» كذلك كما تقوؿ في النسبة إلذ
، كىو في رأينا أخف نطقا، «بنػوم» كىو مذىب أبي عمرك بن العلبء، كما بيكن أف يقاؿ:

 . (4)"كأكثر اقتصادا لغويا، كىو مذىب يونس بن حبيب

                                     
البنيوية لا تنظر إلى أي شيء خارج عن النص عند تحميل العمل الأدبي، فيي ترغب في تحميل عناصره  ذلك لأنّ "- (*)

في ضوء علاقاتو القائمة داخل النص الأدبي نفسو، وليس بالنظر إلى أية أشياء خارجية، سواء كانت تعود إلى المؤلف أو 
سعيدي، فكرة الموت في النقد الأدبي الحديث، الأصول عبد الكريم خضير عميوي ال ."غيره، وىذا ما جسده رولان بارت

 .33م، ص2012(، كانون الأول، 8(، )ع2والتمظيرات، مجمة آداب ذي قار، جامعة سومر، )مج
 .13جياد فاضل، أسئمة النقد، أسئمة إلى أحمد ىيكل، ص-1
 .75م، ص2002لجزائر، عبد الممك مرتاض، في نظرية النقد، متابعة لأىم المدارس النقدية، دار ىومة، ا-2
 .136محمد زكي العشماوي، الرواية المعاصرة في الأدب والنقد، دار النيضة العربية، بيروت، لبنان، ص-3
 . 191،190، ص.صالمرجع السابق-4
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كيصركف "مرتاض" على دكر اللغة العربية مدافعا عنها في قولو: عبد ابؼلك  كيعلق "
العربية كفأسها بالفأس، كالاستمتاع بإصابتها بالبأس، في الرأس! ذلك بأف  "إفساد على

ا ينسب ىذا ابؼذىب إلذ إبمّ  فهو «البنيوية» الاستعماؿ ابػاطئ حتُ يصر على استعماؿ
؛ كذلك حتى بيكن «بنِيػيَة»ىو تعتٍ أف الأصل:« البنيوية» لفظ غتَ موجود في الأصل؛ لأفّ 

ا عن ىاء التأنيث تقلب كاكا فذلك بؾرد جهل صراح بالعربية؛ ء الثانية كاكا...أمّ قلب اليا
  .(1)"...ىذه ابؽاء لا تعد لدل النحاة في برديد بنػى الألفاظ لأفّ 

كبداّ أفّ ىذا العلم يستمد كل شيء من اللسانيات فلببدّ من معرفة إذا كاف الناقد 
من  كإذا أردنا الإجابة على السؤاؿ المحورم ىنا لابدّ ابعزائرم قد اطلع حقا على اللسانيات، 

الوقوؼ على منجز الدراسة الأكادبيية ابؼوزعة بتُ ابؼقالات كالرسائل ابعامعية مع التًكيز 
على قراءة ىذه النصوص التي اختًنا منها من تعاملوا مع النص الشعرم ابعزائرم كما ارتبط 

عن ىذه القوانتُ التي اعتمدتها البنيوية  منها بالتًاث خاصة؛ مع ذلك كجدنا خركجا
 خصوصا عند ابغديث عن النقد التكويتٍ في ابؼنجز النقدم ابعزائرم.

 النقد البنيوي التكويني:.ب. 2.2

في تاريخ " النقد السسيو بنائي أك ما يعرؼ بالبنيوية التكوينية: " عنغولدماف"يقوؿ 
و ابؼنهج تطبيق منهج عاـ في ىذا ابؼيداف على ابػصوص، كالذم نعتقد أنّ  ىو إلاّ  الأدب، ما

لأنوّ يعطي للنص الإبداعي حقو من الدراسة إلذ  (2)"الوحيد ابؼقبوؿ في العلوـ الانسانية...
 حد ما.

                                     
 .191عبد الممك مرتاض، في نظرية النقد، متابعة لأىم المدارس النقدية، ص-1

2  - Lucien goldmain ; pour une seciologie du roman. Ed.Gallimard. paris 1964.p :337. 
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من ك تمع المجانطلبقا من تاريخ كلغة  يكوف فهم ابؼسار الفكرم كالأدبي للنص أفّ أم 
 تلك في الذم يظهر عبقرية في التشكيل الفتٍ كابعمالرالالنصية ك  خلبؿ الكشف عن البتٌ

ىو لساني كاجتماعي في  لذ ماإتبعد اللغة من جفافها الشكلبني  التي تفاعليةالعلبقة ال
 الوقت نفسو.

مناسب لدراسة "" أفّ ىذا النوع من النقد بؿمد برادةكمن ىذا ابؼنطلق يرل "  
و يتيح الربط بتُ العمل الفتٍ كبتُ ابؼرحلة الاجتماعية لأنّ  الأعماؿ الأدبية كالفكرية،

كالتاربىية مع بذنب الأحكاـ ابعاىزة التي اعتاد عليها بعض النقاد...اعتماد على دراسة 
 .(1)"ابؼضموف كحده كدكف اعتبار للعوالد ابػاصة التي ينسجها ابؼبدعوف شكلب كمضمونا

البتٌ الذىنية للطبقة الاجتماعية تظهر تفاصيلها عن طريق البتٌ النصية للنص  أفّ  أم
كمن ىنا يظهر ذلك ، بداعيةإتصب في قالب رؤية كونية مرسومة في رسالة  كالتي الأدبي

يندمج فيو ك توالد ينتاج كاسع للنص الذم إالتلبحم الذم ينتجو البنيوم التكويتٍ في إعطاء 
 يديولوجيا(.)ضد الأ يىو داخلي مع ابػارج ما

كلأفّ النقد ينطلق من الواقع ابؼعيش لابدّ من كجود نقد خاص بدا يعيشو العربي 
. كحتى نتمكن من قراءة النّص كتفجتَ طاقتو لابدّ أيضا من تعدد (*)كابعزائرم بابػصوص

                                     
عممي، الرباط، المغرب، محمد برادة، تقديم وترجمة كتاب الرواية المغربية لعبد الكبير الخطيبي، المركز الجامعي لمبحث ال-1

 .7م، ص1997
 وضع ثقافي واجتماعي خاص يسير وينتج المبادئ والقوانين -(*)



 الاحتفاء بالتراث في الخطاب النقدي الجزائري المعاصر :         الثالث الفصل

 

 616 

ابؼنهج، كربدا الفارؽ بتُ القراءة القدبية كابؼعاصرة ىي طريقة التعامل مع النص بسبب 
 .(*)انغلبقو كتسليط ابؼنهج النقدم بالقوة

كىناؾ الكثتَ من النقاد ابعزائريتُ الذين أخذكا بهذا النوع من النقد منهم: "عبد 
في دراستو لركاية الذم اعتمده  "عمر عينافابغميد بورايو" في معابعتو للقصص الشعبي ك"

 ."يديولوجيا كبنية ابػطاب الركائيالأ"جزائرية في كتاب 

 المنهج الأسلوبي:.ج. 2.2

الأسلوبية الدراسة النحوية في اعتماد القدنً من الألفاظ كابؼصطلحات اعتمادا  تعدّ 
يقوـ على النقل أك ابغكم ابؼشتق من الآخر كمنتجاتو كبالتالر بذبرنا ىنا عن اختيار 
النصوص كالتغاضي على بعضها الذم قد بيثل شيئا جديدا أك بـالفا كىو ابػطأ ابؼعتمد 

 عند البعض.

حليل الأسلوبي يهدؼ إلذ كصف مكونات النص اللغوية كابعمالية، التّ " فػإفّ  كمن ثمّ 
كذلك بتحديد الوحدات اللغوية ابؼشكلة لأدبياتو، كلا بيكن أف يدرس أم باحث 
ابػصائص الأسلوبية في نص من النصوص الأدبية دكف معرفة مسبقة بابؼنهج الذم يتناكؿ 

الأسلوبية، التي تضافرت كانتظمت في تشكيلو ذلك بالدرس كالتحليل من خلبلو الظواىر 
 كالبلبغية.(1)"كمن ىنا كانت الأسلوبية رىينة القواعد النحوية

                                     
ىو الذي من حقو السيطرة لكونو ىو من يقول إن صح التعبير، وىكذا يأخذ كل منيما المعروف أنّ النص الأدبي - (*)

 نصيبو من المعنى وفك الشيفرة والارتقاء.
، مجمة المعيار، المركز الجامعي (الإشكالية والتطبيق)حمودي السعيد، التكامل المعرفي بين الأسموبية والبلاغة والنحو، -1

 م. 2012(، 5يمت، الجزائر، )عأحمد بن يحي الونشريسي، تيسمس
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حيث تقوـ الظواىر الأسلوبية على ابغذؼ، التكرار، الانزياح كىي تعد عناصر 
ا ىناؾ الصوتية التي تأسيسية إبداعية تراثية تشكلت قبل الأسلوبية في حد ذاتها؛ كمن أنواعه

بهتمع فيها الصوت مع الإيقاع كتدرس العلبقة بتُ الصوت كابؼعتٌ، بينما الأسلوبية 
الوظيفية تقوـ على العدكؿ كالابكراؼ أك ما يعرؼ بالانزياح، في حتُ تقوـ الأسلوبية 

 النحوية على دراسة الركابط كدرجة انسجامها كبساسكها إضافة إلذ استخداـ الضمائر.

ىنا لابدّ من الإشارة إلذ تلك ابؼقارنة التي كقعت بتُ "ابعاحظ" ك"فولتتَ" ىذا  كمن
الناس بوملوف على كجو التقريب الأفكار "الأختَ الذم حدد دكر الأسلوبية حتُ قاؿ أفّ 

نفسها، كىو شيء في متناكؿ ابعميع، كإبّما التعبتَ كالأسلوب بنا اللذاف بودداف الفرؽ 
ابؼعاني مطركحة في الطريق، "احظ" الذم عده نظرية أسلوبية في قولو: ك"ابع "برديدا دقيقا

يعرفها العجمي كالعربي، كالبدكم كالقركم...كإبّما الشأف في إقامة الوزف، كبزيتَ اللفظ 
 .(1)"كسهولة ابؼخرج ككثرة ابؼاء

ىو بحثية بفا الالوفاء للنقد كالتًاث الغربي يظهر جليا ربدا في عقد تلك ابؼقارنات ف
 ما بدا ىو أصيل في تراثنا كتكوف النتيجة دائما أفّ  اربطهك  ،جديد عند الغرب من نظريات

ك منهج لو ثوابت كأصوؿ بفنهجة عند العلماء العرب القدماء، أنظرية كانت  من ىو غربي
 سقاطات كأصوبؽا العلمية كابؼوضوعية؟ىي شركط الإ ماإذف، ف

النقاد القدماء إلذ أبعد من ىذا، كذلك عبد ابؼلك مرتاض يصل بقراءة "إلّا أفّ 
ىا بثلبث مستويات، ابؼستول النحوم كاللغوم كالأسلوبي، في الغالب كاف دحينما بود

                                     
ينظر: خمف الله بن عمي، الأسموبية في النقد الجزائري، قراءات تحميمية في المنجز النظري والتطبيقي الجزائري، مجمة -1

 .  282، الجزائر، ص2018فيفري  10(، 10(، )ع5مد بوضياف مسيمة، )مجحوليات الآداب والمغات، جامعة مح
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القارئ يعمد إلذ شرح الألفاظ الغريبة كيفك غموضها ثم يأتي بعد ذلك كبىرج النص الذم 
الألفاظ كيكشف عن ل شرح شرحو بزربها بكويا مقدرا كمعربا، ككاف مثل ىذا التخريج يكمّ 

البنية الأسلوبية للكتابة ابؼقركءة كىذا يساعد على الوصوؿ إلذ ابؼستول الثالث الذم يعمل 
 .(1)"على نثر البيت كتلخيصو في صورة أسلوبية

التحليل الأسلوبي بىتلف حسب ابؼدخل قد يكوف بنيويا  من الإشارة إلذ أفّ  كلابدّ 
من مباني ابؼفردات كتراكيب ابعمل كأشكاؿ النصوص كىندسة الآثار الأدبية، أك مدخل 
دلالر ينطلق فيو من الصور كابؼعاني ابعزئية كابؼوضوعات الفرعية كالأغراض الغالبة كالأجناس 

من الظاىرة الأسلوبية أك بؾموعة الظواىر ينطلق فيو  (*)كابؼقاصد ابؼعتمدة، أك بلبغيا
 .(2)ابؼستخدمة أك الدخوؿ من الباب التقتٍ فتعتمد فيو ابؼقارنة أك ابؼوازنة أك الإحصاء...

ص الشعرم ىو من يستدعي التحليل النّ  النقاد يتفقوف بأفّ  مثلب بقد تقريبا كلّ 
الأسلوب أشبو "الأسلوبي كمستوياتو كتنوع مداخلو من لغوية نفعية، بصالية؛ كذلك لأفّ 

 .(3)"بنفحة الزىر القادمة من الطبيعة، يتم التمتع بها دكف أف يلتمس بؽا بالضركرة معتٌ

                                     
م، 2011(، جوان1، مظاىر القراءة النقدية عند القدماء، مجمة مقاليد، جامعة أدرار، )الجزائر(، )عكريمة صنباوي-1

 . 94،95ص.ص
المشروع البلاغي العربي قدم جيازا "وبالحديث عن فضل البلاغة في تطوير الأسموبية يرى "حسين خمري" أنّ  -(*)

بير وأسرار الخطاب الأدبي، وقد وفر مجموعة من الأدوات مفاىيميا متكاملا، حاول من خلالو القبض عمى دقائق التع
مثلا نجد عبد الممك مرتاض اعتمد ىذا المنيج في تحميمو للأمثال الشعبية،  ".المنيجية الدقيقة والأطر المعرفية الواضحة

المعنى إلى  حسين خمري، نظرية النص من بنية وعمى التنظير لعدة أصناف من الأسموبية منيا التاريخية، الواقعية.
 .325سيميائية الدال، ص

 .9م، ص1992(، 1ينظر: محمد اليادي الطرابمسي، تحاليل أسموبية، دار الجنوب لمنشر، تونس، )ط- 2

 .61م، ص1981(، 1(، )ع10أحمد درويش، الأسموب والأسموبية، مجمة فصول، القاىرة، )مج-3
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لوبية" إلذ دراسة أس-كفي ىذا الإطار قسم "رابح بوحوش" كتابو "ابػطاب الأدبي  
جانبتُ في تعريف الأسلوبية كمنهج لتحليل النص فاختيار من التًاث العربي بموذج 

علم يرمي إلذ ""للؤصمعي" "أعرابية على قبر زكجها" كمن خلبلو عرؼ الأسلوبية بأنّها 
 .(1)"بزليص النص الأدبي من الأحكاـ ابؼعيارية، كيهدؼ إلذ علمنة الدراسة الأدبية

لوبية( في بحثها عن قوانتُ الاستعماؿ اللغوم تقف على ابؼفردة في لذا بقدىا)الأس
تطبيق كفيها علبقتها مع الباقي كىو ما بهرنا إلذ أنواعها من أسلوبية صوتية كإحصائية...، 

تطبيق  كالإجرائي فيتكرار القاعدة )التنظتَ بؽا نظريا(، الذم يساكم  تًاث النظرملل
   .القاعدة

فابؼعركؼ عن الأسلوبية ىو اعتمادىا في الدراسة على الأدب الراقي أين اختار نوع 
النص أك ابػطاب كمن ثم البحث عن بفيزاتو كمؤثراتو ابعمالية؛ مع ذاؾ فإفّ الأسلوبية لا 
تعمل لوحدىا كإبّما تستعتُ بدجموعة من العلوـ كالبلبغة كالنحو، اللسانيات، كالصوتيات 

ؿ كّ أك "بدعتٌ اعتماد أكثر من منهج لنصانية كالسيميائية كالتفكيكية كغتَىا، كباقي ابؼناىج ا
تتم أف دبي لا بيكن ف العمل الأف اصطناع منهج كاحد قد يكوف عملب قاصرا لأأذلك 

 .(2)"معابعتو برؤية كاحدة أك بدنظور كاحد

 

 

                                     
 .150ص(، 2، )جنور الدين السد، الأسموبية وتحميل الخطاب-1
 .20جياد فاضل، أسئمة النقد، ص-2
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 . السيميائية:د.2.2

 "semiotique critique" لقد أبقزت عدة مقاربات مطولة حوؿ النقد السيميائي
احتلت مساحة كاسعة في منجزات بعض النقاد ابعزائريتُ، تنوعت بتُ مقولات "حيث 

"عبد ابؼلك مرتاض"، على سبيل ابؼثاؿ، معينا لا  أجنبية، كأخرل مستمدة من الذاكرة عند
 .(1)"ينضب في البحث عن جذكر السيميائية في التًاث

 يرل:حيث يستهجن مصطلح )سيميائية(، تأسيسا على ما سبق بقد" مرتاض" ك  
ستثتٍ أحدا أبظعت الناس، كلا أكاد  السيميائية صيغة نادرة في اللغة العربية...بيد أفّ  أفّ "

. كالذم كرطهم في ذلك طوؿ ىذا (*)بفن بظعت، ينطقوف ميم السيميائية ساكنا فيلحنوف
، كتعرض حرؼ آخر منو للشد الذم لا ()الستُ كالياء الأكلذاللفظ، كامتداد حرفتُ منو 

يتم إلا بالتسكتُ )الياء الأختَة(. كمن العستَ على أم من الناس أف ينطق ىذا البناء دكف 
كىي بذلك  (2)"...أف يقع في ىذا المحظور، كىو ابعمع بتُ ساكنتُ في اللفظ متجاكرين

 (. صطلح )السيميائيةعلة إيثاَرهِ بؼصطلح )السيمائية(، كرفضو بؼ

                                     
ىامل بن عيسى، واقع الخطاب السيميائي في النقد الأدبي الجزائري، رسالة ماجستير في النقد الأدبي الحديث  -1

 .95م، ص2006م ،2005والمعاصر، جامعة وىران، 
 مصطمح معاصر غربي.وىكذا يظير مرتاض اعتماده القواعد العربية التي أقاميا القدماء في تصحيح  -(*)
عبد الممك مرتاض، قراءة النص بين محدودية الاستعمال ولا نيائية التأويل )تحميل سيمائياتي لقصيدة قمر شيراز -2

 .333(، ص46،47م، )ع1997لمبياتي(، كتاب الرياض، مؤسسة اليمامة الصحفية، الرياض، السعودية، أكتوبر/نوفمبر 
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كبيكن بذديد رؤية مرتاض التًاثية من خلبؿ تلك الدراسات الكثتَة التي قدمها حوؿ 
بعض الكتب التًاثية مثل "ألف ليلة كليلة"، ككذلك بشرح بعض ابؼفاىيم كابؼصطلحات التي 

 .(1)تنتمي إلذ النقد التفكيكي مثل انفتاح النص كتعدد القراءة...كغتَىا

معارفنا التقليدية لا تؤىلنا لتمثيل ابؼعرفة السيميائية، كلا "فيو ىو أفّ  شكّ كبفا لا   
بسكننا من فهم مقولات غربياس ككورتيس كجتَار جنيت كجاف بيار غولد نستاين كجوليا  

شكالية كبتَة بتُ ابؼنهج كتوظيفو إماـ ألنقد ابعزائرم نفسو ، كبؽذا كجد ا(2)"كريستيفا
لأنوّ ذلك ك  ،دبيالسلطة في تقرير مصتَ النص الأ عطى لو جلّ أكاختياره خاصة عندما 

التقوقع على  يسودهكبغد الساعة لازاؿ ، خرل كالثقافات الألدز عن باقي العوابسيّ  )ابؼنهج(
 على التًاث. ابؼعتمدةالذات 

 

 

 

 

 

 

 
                                     

 .6قدية عند عبد الممك مرتاض، مجمة قراءة، صينظر: فيصل الأحمر، التجربة الن-1
 .3وذناني بوداود، خطاب التأسيس السيميائي في النقد الجزائري المعاصر، ص-2
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 ثالثا. آليات قراءة التراث في النقد الجزائري المعاصر: 

بؾموعة من ابؼصطلحات كابؼظاىر البلبغية كابؼلبحظات  يوجد في القراءة ابؼعاصرة
النقدية ىي خاصة فقط بالبيئة التًاثية العربية، كمن خلببؽا ينطق ابغكم على العمل الأدبي 

لكن للؤسف كل ما يعاب  ؛كىو ابؼلبحظ على بعض الدراسات عند نقادنا ابؼعاصرين
كغياب التعليل  التقدنً، التفستَك ح، قوـ على الشر ت انهّ لأذلك ك  اإبصالا ىو جزئيته اعليه

 .الذم بيثل أساس بناء فكرة نقدية موضوعية

 أجسيم، كأكثر خط أخط (*)ابغداثة على التًاث تأسيسعدـ "كمن ىذا ابؼنطلق فإفّ 
يكمن مستقبل أكثر أفكارنا عمومية "، كما (1)"منو كتردم ىو بناء ابغداثة في قصور الغتَ

ابؼتصلة بؽذا الأشياء إلذ مدل، كفي ابذاه، تعزؼ عن برملو ابؼعتقدات التقليدية  في الردكلة
 .(2)"السائدة للفكر ابؼعاصر في العلوـ الاجتماعية، كالعلوـ الإنسانية، ككذلك في الفلسفة

يستلهم منو  (*)فالنقد العربي ابؼعاصر يعتمد كلّو على التًاث"كبناء على ذلك 
جوانب نظرية كعلمية كمنهجية، يتوصل بها إجراءات كبفارسات تطبيقية على النص؛  
كنظرية النظم مثلب كثتَا ما يشكل إجراء تطبيقيا بؼقاربة النص. كقد ازدىرت ىذه ابؼمارسة 

                                     
الموروث ىو كل ما خمفو الأجداد، أما "التراث" فيو فائض الماضي عمى الحاضر. وليذا فالانتقائية ىي "وبيذا يكون -(*)

جياد فاضل،  "العصر الحاضر ونبحث عن فائض الماضي عمى الحاضر وىو التراثمشروعة بحد ذاتيا لأننا نعيش في 
 .115أسئمة النقد، ص

 .17جياد فاضل، أسئمة النقد، ص-1
عالم المعرفة، المجمس ، 2010ياب عبد الرحيم محمد، ماي روبرتو مانفايراونفر، يقظة الذات، براغماتية بلا قيود، تر.إي-2

 ; the self wakened, pragmatism unbound العنوان الأصمي لمكتاب: داب، الكويت،والفنون والآ الوطني لمثقافة
Roberto Mangabeira unger Harvard university prss ;u.s.a.2007 ; published byarrangenent 

with Harvard university press. 
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كتزايدت بأف أقيمت دراسات كبحوث أكادبيية تبحث في أصوؿ ىذه النظرية في بؿضنها 
 . (1)"د القاىر ابعرجاني...ابؼعرفي مع عب

فالناقد ابؼعاصر عاد إلذ تراثو للنهل منو حتى يواجو الغرب بدنتجاتهم مؤصلب لوجود   
جزء لو امتداد في تراثنا  بوادرىا، إلذ أف استنتج في الأختَ أفّ ما جاء بو الغربي ما ىو إلاّ 

للوقوؼ على "عربية؛ كالذم بيلك الأدكات كالإجراءات ابؼنهجية كلو بسيطة في صورتها ال
تطور ابذاىات ابػطاب من منظور ابؼناىج النقدية ابغديثة، لابدّ أف نربط راىن النقد 

 .(2)"بابػطاب النقدم الكلبسيكي الذم لد يلغ صلتو بالبلبغة العربية القدبية...

 العبرة في النقد الأدبي ليس ابؼوضوع باعتباره شيئا خارجيا، كلا بالفكرة"كمن ثّم فإفّ 
باعتبارىا بؾرد فكرة، كإبما العبرة بدا صار اليو ابؼوضوع أك الفكرة بعد أف سيطر عليها 
الشاعر أك الأديب كبعد أف انصهرت في ذاتو كبعد أف برولت إلذ فن. إفّ كل موضوع ككل 

. (3)"فكرة ليست إلا بؾرد مادة من ابؼواد ابػاـ التي تتحوؿ عند تناكبؽا إلذ شيء جديد
 ف تكوين النقد في ابعزائر يبدأ من الانطباع الذم يشبو ابعنتُ في مرحلة النمو.كبهذا قد يكو 

                                     
بر عصفور، رسالة دكتوراه، جامعة محمد لمين دباغين، وليد عثماني، قضية المنيج وقراءة التراث النقدي العربي عند جا-1

 .71م، ص2015،2016، 2سطيف
م، 2009(، 1عبد القادر شرشار، تحميل الخطاب السردي وقضايا النص، منشورات دار القدس العربي، وىران، )ط-2

 .51ص
 .30ص، محمد زكي العشماوي، قضايا النقد الأدبي بين القديم والحديث-3
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كىو الذم جعل كتبنا  (*)فابؼلبحظ أفّ ىناؾ مزج بتُ القدنً التًاثي كابؼعاصر الغربي
النقدية لا تتميز بالتفرد كلا بابػصوصية كلا بالاستقلبلية، كذلك من خلبؿ عودة الناقد 
العربي كابعزائرم إلذ التًاث النقدم كابؼنجز اللغوم كالبلبغي العربي القدنً في مسائل ابؼفهوـ 

لذ ابؼصادر الغربية ا أحيانا الوظائف كالأنواع...الخ كاللجوء إكالدلالة كابؼصطلح كربدّ 
 .(1)كالاعتماد عليها في مسألة الاختصاص كمقاربة القضايا النقدية كحاؿ النص عند بطرم

كتأسيسا على ذلك فالتًاث ىو الانطلبقة بكو مواكبة ما ىو معاصر، لذا لابدّ من  
البحث عن الكيفية التي بها بدأ الناقد ابعزائرم يفكر في التًاث، كمن ثم البحث عن 

صورات كالرؤل ابؼنهجية ابؼعتمدة، كابػصوصية التي بسيز ابؼعرفة النقدية المحصل عليها الت
 لتحقيق ابؽدؼ الأساس كىو إنتاج نظرية عربية خالصة.

إفّ عملية البحث عن ابغداثة جعلت التًاث يتأرجح بتُ شبكة كعلبكة على ذلك ف 
من القراءات ابؼتعددة، فهيمنة من الإشكاليات التي أدخلت بدكرىا النص التًاثي في دكامة 

ابػطاب التًاثي في ساحة العقل الثقافي العربي ابؼعاصر ىي في حقيقتها تعبر عن رغبة الناقد 
.القائمة أساسا على (2)العربي في إعادة بناء ذاتو كبؿاكلة منو الولوج لعالد ابغداثة الفعلية

 التفكتَ العلمي ابغر الذم يهدؼ إلذ تطوير النقد.

                                     
دائما نجد أن كل ناقد في بداية حديثو وقراءتو ينير كتاباتو بأقوال وبواعث تراثية معتمدا إياىا أرضية لمولوج إلى نصو -(*)

وىذا ينطبق عمى النقد الجزائري إذ تعامل مع عدة نصوص عربية قديمة ومشرقية معاصرة وأخرى وقراءتو قراءة نقدية، 
 جزائرية.

 .137الأدبي الجزائري الحديث من التنظير إلى التطبيق، ص ينظر: صالح جديد، تجربة النقد-1
 .62ينظر: نعيمة سبتي، النص التراثي بين المفيوم والقراءة، ص-2
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ما يشتًط في ىذا التفكتَ ىو أف يكوف منظما، كأف يبتٌ على بؾموعة "كمن ثم فإفّ 
يد أكمثل استحالة ت ،ظة دكف أف يشعر بها شعورا كاعيامن ابؼبادئ التي تطبعو في كل بغ

من المحاؿ أف  الشيء كنقيضو في آف كاحد، كابؼبدأ القائل بأف لكل حادث سبب، كأفّ 
 .(1)"شيء بودث شيء من لا

فاللجوء إلذ ابؼقياس العلمي ابؼؤسس في ربط ابؼعطيات اللغوية يقوـ على الدمج بتُ 
ابؼوضوعية كالذاتية، كلعلّ أىم ما يسود القراءة ابؼعاصرة ىو ذلك ابػليط في تطبيق 

 .(*)الإجراءات الغربية مضيفا إليها التكرار كالمحاباة كالكراىية

ىو يقرأ تراثو، قد بهد نفسو أفّ فهمو القارئ ابؼعاصر ك "كبذدر الإشارة إلذ أفّ 
يتماشى مع سياؽ عصره كلكنّو قد يفهم من قبل تلك الاستنتاجات التي راكدت 
التفستَات ابؼختلفة بؽذا النص التًاثي أك ذاؾ، بدعتٌ يقع استيعاب ابؼعاني السابقة ابؼتواترة ثم 

اف ابغاضر حتى كإف يقحم تأكيلو بقدر من التصحيحات كالتعديلبت التي يتحكم فيها رى
 . (2)"بدأ تشكيلو من أفق ابؼاضي

الدراسات التي حفلت بتفستَ النص التًاثي، لكنّها "كجدير بالذكر الإشارة إلذ كثرة  
لد تتعدل في معظمها كونها تلميعا كاستلهاما للقدنً، فأصبحت القراءة اجتًارية يقرأ فيها 

 .(3)"أزمة القراءة ابؼتولدة عن أزمة الثقافةالعقل الراىن بالعقل ابؼاضي بفا خلق ما يعرؼ ب

                                     
 .6فؤاد زكريا، التفكير العممي، ص-1
 وجية نقدية يعتمدىا نقادنا وتعطي الرأي الحر في اعتماد النص المشيور دون المغمور. -(*)
، الجزائر، ربيع الأول 2اءة في الخطاب النقدي المعاصر، مجمة المدونة، جامعة البميدةحفيظ ممواني، فضاء القر -2

 .444م، ص2017ه، الموافق لـ. ديسمبر1439
 .67نعيمة سبتي، النص التراثي بين المفيوم والقراءة، ص-3
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اعتماد  أثناء في اشتًاؾ النصوص مع بعضها البعضىو  في ذلك السبب كلعلّ 
كفي نفس الوقت حركة نقدية بذمع مقولات تراثية نساني إنتاج  باعتبارىا ؛ابؼناىج ابعديدة

الانفصاؿ كالاتصاؿ في مقابل النهضة، كىكذا بذتمع ابؼواقف من التًاث بتُ الدعوة إلذ 
 كالتوفيق.

منهج بحثا عن ر ؿ كالتطوّ التحوّ بؿققة ابؼناىج النقدية  تتواصل جلّ فضلب عن ذلك ك 
النقد ىو ابؼوكل بدحاكمة  كلأفّ "، ف يشفي غليل الناقد كيبعده عن التًاجع كالتغيتَأبيكنو 

و جانب لو فإنّ دب كما تتصل بداضيو كمستقببداع كبدهاـ ثقافتو كثتَة تتصل بحاضر الأالإ
فيصل التفرقة بتُ ما كاف  إنوف لد نقل إشديد ابػطورة في حياتنا الأدبية كالثقافية ابؼعاصرة، 

ابؼؤسس  يكيف بيكن اصطياد التلبقح ابؼنهج. إذف  (1)"القدماء يسمونو العث كالسمتُ
 كالأكركبية؟على بسازج الثقافتتُ العربية 

ىي الأستاذ الفذ الذم  (*)النقدية القدبيةالنظريات "كتأسيسا على ما سبق فإفّ  
بيدنا بابؼعارؼ، كىي التي صقلت نفوسنا، ككسعت مداركنا، كجعلت منا أناسا ينظركف إلذ 
الأمور بركية، فلب يتسرعوف في الأحكاـ، كلا يتصيدكف أخطاء الغتَ بل لقد علمنا أساتذتنا 

ـ القرطاجتٍ كغتَبنا، كيف ننظر إلذ كحاز ( **)النقاد القدامى من أمثاؿ عبد القاىر ابعرجاني

                                     
 .5جياد فاضل، أسئمة النقد، ص-1
الشعراء إلى طرق الأخذ وأساليب نقل المعاني عن الغير، فإنّو يرفض الرقة  وعمى الرغم من توجيو ابن طباطبا"إذن  -(*)

المفضوحة، والنقل الساذج لممعاني الذي يحاول الشاعر ستره بتغير الأوزان وتبديل الأنغام. والطريق الصحيحة لحسن 
عبد  ".تكون أساسا لإبداعوالاستفادة من معاني الغير ىي كثرة قراءة الأشعار حتى ترسخ في نفس الشاعر معانييا، و 

 .90الجميل ىنوش، ابن طباطبا العموي والتصور التداولي لمشعر، ص
أن يفمسف دراسة السرقات إلى حد ما، وأن ينقميا من دائرة الاتيام إلى دراسة فنية "استطاع عبد القاىر الجرجاني  -(**)

وربما ما فعمو المعاصرون ىو أنّيم أخذوا  "نسخاخالصة لممعاني ينتفي معيا وجود سرقة عمى الإطلاق إلا إذا كانت 
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القضايا بدوضوعية فلب نضيق ذرعا بدن بىالفنا، كلا بقعل من أنفسنا قضاة صارمتُ يصدركف 
 .(1)"أحكاما فلب يتًاجعوف عنها

فالتًكيز على السياؽ البعيد عن فحول النص يبتعد لتحقيق تاربىيتو كصاحبو كفي 
داخل كخصوصيتو الأدبية؛ كمن ىنا أصبحت الوقت نفسو مبتعدا عن فنية النّص من ال

البساطة ىي ابؼعيار أما الاختيار كالتعليق فتطفو عليهما معالد الأيديولوجيا حيث تغيب 
 الطريقة كابؼوضع العلمي ابؼنهجي.

كلكن ما لا ينبغي أف بلتلف فيو أف ابؼناىج التقليدية بقصورىا "ىذا من جهة 
ستطيع أبدا، كما ينبغي بؽا، أف ترقى إلذ مستول النص كانطباعيتها كفجاجتها كأفقيتها لا ت

 .(2)"الأدبي من أمره ابؼعقد ابؼعتاص شيئا ذا باؿ

بركز نقد جزائرم، لد يعد ظلّب بؼا ىو متداكؿ "كلعلّ عملية استدعاء التًاث أتاحت 
في ابؼشرؽ العربي، أك نسخة معادة للنظريات التقليدية، بل نقدا بودد أدكاتو باستمرار 

مع -كتغلب عليو ركح تأصيلية، بسنح لو مشركعية الوجود، فصار بؿطة الأنظار يتوقع منو
 . (3)"أف يقتًح طرقا جديدة كأفاقا بكرة، لد يسبق للنقد العربي أف اختًقها-ابؼنجز ابؼغاربي

                                                                                                                 
عبد العزيز عتيق، في النقد  الأفكار والمعاني القديمة وأعادوا صياغتيا منطقيا ذلك لأن العموم لا تختص بزمن معين.

 .353م، ص1972الأدبي، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر، بيروت، 

 .5م، ص1991(، 1ار الأمل لمنشر والتوزيع، الأردن، )طمحمد صائل حمدان، قضايا النقد الحديث، د-1
 .19،18عبد الممك مرتاض، أ.ي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أين ليلاي لمحمد العيد، ص.ص-2
مصطفى منصوري، غدا يوم جديد لعبد الحميد بن ىدوقة في الخطاب النقدي الجزائري، المرجعية والآليات، مجمة النقد -3

دبية والمغوية، مخبر الدراسات الأدبية والنقدية والمسانية، قسم المغة العربية، جامعة سيدي بمعباس، مكتبة والدراسات الأ
 .201الرشاد لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، ص
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مع ذلك فلب يزاؿ الناقد ابؼعاصر في ابعزائر بواكؿ إضاءة ما ىو معتم من مناطق في  
ثا عن ابعماؿ الفتٍ في النص الأدبي، كما يقوـ نقده على الفحص كالتأمل صلب النقد بح

للتًاث في الوقت الذم بهابو فيو ابؼعاصر؛ بدعتٌ البحث في القراءة كالطريقة، الأدكات، 
 الكيفية كابؼاىية ابؼعتمدة لقراءة التًاث.

اكرتو للتًاث كتأسيسا على ما سبق فإفّ الطريقة ابؼتبعة من طرؼ الناقد ابؼعاصر في بؿ
كىو الأمر "بذعلنا نسأؿ ىل ىي بهدؼ إبهاد البديل في النقد ابؼستمد من التًاث؟ أـ لا؟ 

الذم أبقزت عنو مقارنات مطولة، احتلت مساحة كاسعة في منجزات بعض النقاد 
ابعزائريتُ، تنوعت بتُ مقولات أجنبية، كأخرل مستمدة من الذاكرة عند "عبد ابؼلك 

ل ابؼثاؿ، معينا لا ينضب في البحث عن جذكر السيميائية في مرتاض"، على سبي
 .(1)"التًاث

بؼا تسجلت في السربوف برت إشراؼ الأستاذ أندرم ميكائيل كاف "يقوؿ "مرتاض":   
لا مناص من تغتَ جلدم، دكف تغتَ جوىرم كىويتي، فكانت سنة ست كسبعتُ...الفتًة 

لو، كعمقو، كأصالتو...كبتُ ابغداثة بدا فيها من ابغابظة في حياتي العلمية: بتُ التًاث كبصا
 .(2)"ضبابية، كبصاؿ الشكل، كصرامة ابؼنهج، ثم بدا فيها خصوصا من القلق ابؼعرفي

لذ مشكلة إما زاد تعرض ابؽوية العربية كالفكر خر كلّ على الآ الانفتاحما زاد كلّ ف
كىكذا تداخلت ابؼصطلحات كتعددت ، قواؿكثرة الأك الظهور كالانتشار ك ابؼسايرة الزمنية، 

                                     
 .95ىامل بن عيسى، واقع الخطاب السيميائي في النقد الأدبي الجزائري، ص-1
 .217جياد فاضل، أسئمة النقد، ص-2
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مشكلة في ك تقفابؼناىج النصانية ؛ بؽذا سوؼ بقد أفّ ابؼفاىيم لينتج اضطراب في الفهم
 .مكانية تطبيقها على نصوصناإ

أشار "عبد ابؼلك مرتاض" في الكثتَ من دراساتو إلذ أف تراثنا "كاستنادا على ذلك 
حث كالتقنتُ لتصل إلذ مصاؼ النقد النقدم حافل بنظريات مهمة برتاج إلذ بعض الب

الغربي، كما أنو يعيد تعريف مفهوـ السرقات معيبا على الكثتَين استعمابؽا دكف كعي تاـ 
 .(1)"بها

كذلك بقده قد مزج في برليلبتو بتُ ابؼرجعية التًاثية كالعربية كبدا جاءت بو ابغداثة   
الغربية، فبالرغم من اعتماده ابؼناىج الغربية إلّا أننّا بقده يصرح أحيانا استعانتو بالتًاث، 

ا أمّا ما نوده بكن فهو أف نفيد من النظريات الغربية القائم كثتَ منها على العلم كم"يقوؿ: 
نفيد من بعض التًاثيات كنهضم ذلك، ثم بكاكؿ بعد ذلك عجن ىذه مع تلك عجنا متينا 

 .(2)"ثم بعد ذلك بكاكؿ أف نتناكؿ النص برؤية مستقبلية

مع ذلك فإفّ من يدقق في ىذا النقد يقرر أنوّ نقد بسكيتٍ تقيمي يقوـ على نقد  
الرؤية ابؼنهجية كالاجراءات الغربية.  ابؼتابعة؛ حيث يتبع الغرب كيتتبع النص الأدبي أيضا كفق

 جرائي ابؼقنن. قريبا خاؿ من كل كجوه التحليل الإا ما يطبق فهو تأمّ 

                                     
شريف سعاد، ماىية التناص وآلياتو الإجرائية في النقد المغاربي المعاصر، مجمة دراسات معاصرة، مخبر الدراسات -1

 .154، ص2018( ، يناير3(، )ع2، )مج (الجزائر)تيسمسيمت،  -النقدية والأدبية المعاصرة، المركز الجامعي
اجستير، قسم المغة والأدب العربي، جامعة أم البواقي، عدرة غضان، تمقي التفكيكية عند عبد الممك مرتاض، رسالة م-2

 .50م، ص2013،2012
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كبيكن بذديد رؤية مرتاض التًاثية من خلبؿ تلك الدراسات الكثتَة التي قدمها حوؿ بعض 
الكتب التًاثية مثل ألف ليلة كليلة، ككذلك بشرح بعض ابؼفاىيم كابؼصطلحات التي تنتمي 

 .(1)إلذ النقد التفكيكي مثل انفتاح النص كتعدد القراءة...كغتَىا

بيثل "اذه الدراسة الانطباعية حيث يقوؿ: بينما بقد "عامر بـلوؼ" يصرح بابز 
  حيث درس عدة( 2)"الطريق الذم اختًتو للتعبتَ عن فهمي كلتسجيل انطباعا في ما أقرأ

ركايات منها: "الشمس تشرؽ على ابعميع"، "إبظاعيل غموقات"، ركاية "باب الريح"، 
فتٍ، كتصحيح "بعركة علبكة" كتقوـ قراءتو عموما حوؿ افتقار ىذه النصوص للصدؽ ال

  (*)ابؽفوات النحوية كالأحكاـ العامة في رؤيتو التحليلية كالنقدية يقوؿ عن ركاية "اللبز" مثلب
الاىتماـ بالنص  ، كمن ىنا أظنّ أفّ (3)"قصة رائعة قوية ابغبكة، كالأداء، سلسة العبارة"أنّها 

 الإبداعي ابعزائرم بكثرة قد يقود بنا إلذ اكتشاؼ نقد جزائرم خالص.

عن مدارات النقد العربي كالغربي سواء "كبهذا لا بيكن عزؿ ابؼمارسة النقدية ابعزائرية 
من ناحية ابؼقولات النظرية أك التطبيقية القائمة على ابؼناىج النقدية، كيتضح الأمر أكثر 
عند ابغديث عن النقد ابغديث كابؼعاصر الذم ظل رىتُ التجربة النقدية الغربية كلد يستطع 

 .(4)"ل مدرسة أك منهجا نقديا خاصا بو سواء بصفتو جزائرم أك عربيأف يشك

                                     
 .6ينظر: فيصل الأحمر، قراءة التجربة النقدية عند عبد الممك مرتاض، مجمة قراءة، ص -1
 .8م، ص1984، الجزائر، (مقالات نقدية، المؤسسة الوطنية لمكتاب)عامر مخموف، تجارب قصيرة وقضايا كبيرة، -2
ينزل الفصحى من برجيا دون إخلال برونقيا، وينتشل "-"العشق والموت في الزمن الحراشي" ن المغة في روايةوع -(*)

 .98، صالمرجع نفسو ."العامية من براثين الابتذال...
 .90، صالمرجع نفسو-3
 .126صالح جديد، تجربة النقد الأدبي الجزائري الحديث من التنظير إلى التطبيق، ص -4
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مكرر ك ما ىو قدنً  نوعا بذاكزالناقد ابعزائرم ابؼعاصر في التًاث بقده قد غامرة ممن خلبؿ ف
ابؼدرسة ابؼشرقية استطاعت تكوين ىؤلاء  بينما كلكن في حدكد،من شركح كحواشي كغتَىا 

 دبية عربية.أنظرية  تأسيس الذين بيثلوف السبيل الوحيد في

التًاث يتيح عملية القراءة ابؼتجددة كابؼتواصلة دكف أم "كمن ثم بيكن القوؿ بأفّ 
شك، فإغفالو خطأ كالاستغراؽ فيو أيضا خطأ، كالوجهة الصحيحة ىي ابؼقارنة بتُ ما 

بساثل  كمن خلبلو نستنتج كجود (.1)"لدينا من تراث كما عندنا من معطيات فكرية معاصرة
هل بيثل النقد في ابعزائر ابؼنبر . فبرليل العناصر ابؼكونة لوك المجتمع ك دب تفستَ الأ ةطريق في

 ( أـ العقل ابؼعرفي الأصيل؟كالإبداع)منبر الوعي  الغائب

معركفة بلحظة الاحتشاـ كىي مقولة لازالت  عندنا ىذه ابؼرحلة من النقد فّ أالواضح 
كل ناقد في بداية   عنددائما ، التي بقدىا الكتابية ابؼتناثرةبعض الاستثناءات  إلاّ  ،عالقة

، لذ نصوإينتَ كتاباتو بأقواؿ كبواعث تراثية معتمدا إياىا أرضية للولوج كحتُ حديثو كقراءتو 
ا فأغلب الدراسات النقدية الراىنة تعتمد على ابؼلبحظة كالتصنيف كالتفستَ، أم أنهّ "لذا 

شك أف ذلك الابذاه بىلص النقد نهائيا  بؼناىج ابؼوضوعية، كلاتعتمد على الطرؽ العلمية، كا
 .(2)"من الطرؽ العشوائية

على ىذه الدراسات ىو افتقارىا خطة منهجية كاضحة  تولبحظلكن ما بيكن م
تعرؼ من خلببؽا كيفية بفارسة ابؼقولات النقدية تلك على النص الأدبي، ككذلك يغيب 

                                     
 .57سبتي، النص التراثي بين المفيوم والقراءة، صنعيمة -1
سمير سعيد حجازي، مدخل إلى مناىج النقد الأدبي المعاصر، دار التوفيق لمطباعة والنشر والتوزيع، سورية، دمشق، -2

 .9م، ص2004(، 1)ط
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السبب كاضح كىو عدـ الاستيعاب ابعيد  كلعلّ  تها،سطحي إضافة إلذ فيها التخصص
م أ ؛كونو لا يزاؿ منبهرا بدعرفتولللخلفيات النظرية أك عجز الناقد ابعزائرم على التطبيق 

 النشأة. ةحديث انهّ لأ

 :رابعا. قراءة في المنجز النقدي الجزائري المعاصر )دراسة في نماذج(

الانتقاؿ من  ارتأيت لذا الفردمتتوزع دراستنا بتُ الاجتهاد النقدم أك الفكرم 
بؾموعة  من خلبؿ الوقوؼ عند تظهر ضفاء صيغة بسثيليةإلذ السند ابؼادم بغرض إالتجريد 

ما قدموه  إثرللنقد ابعزائرم ابؼعاصر  اسسو أكائل الذين من النقاد باعتبارىم من الدارستُ الأ
بذاكز ما يعانيو  منهم إلذ ةابؼناىج النقدية العربية في بؿاكل علىكادبيية تقف أعماؿ أمن 

 على التحولات التاربىية كالاجتماعية معتمدينزمة انعداـ منهج نقدم أخطابنا النقدم من 
 كالتفاعل مع ابؼعرفة ابؼشرقية. الغربية ابؼواكبة للنهضة
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عبد الملك  /أ/ي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة "أين ليلاي" لمحمد العيد .1
 مرتاض:

ص دراسة سوؼ يدرس النّ  "مرتاض" ؿ من يتمعن في العنواف يلبحظ أفّ إفّ أكّ 
نص فقط، ترل ىل ىذا حقا ما بقده إذا ا الّ ص كإبمّ بدعتٌ لا خركج عن النّ  ؛نصانية قحة

ملبمح القراءة النقدية التًاثية  البحث عن يهمنا أكثر ىومّا ما أ ،أـ لا؟الكتاب  اتصفحن
 ابؼباشرة كغتَ ابؼباشرة في ىذا ابؼؤلف.

 :صانية كبسثلُها للنّص الإبداعي أفّ ىدفها ىو" عن القراءة النّ مرتاض"يقوؿ 
الكاتب تنتهي مهمتو  ص كحده كالاحتكاـ إلذ العلم كحده، باعتبار أفّ الانصباب على النّ "

. (1)"لية الإبداعية، فالاىتماـ ينصب على عملو لا عليوبداعية بدجرد الانتهاء من العمالإ
 "مرتاض"ص؛ فهل طبعا ىذا ىو القانوف الذم كضعتو الفلسفة النصانية الغربية في قراءة النّ 

 حقا لد بىرج عن نطاؽ النص كاحتكم لو علميا؟

ىو مرتاض في كتابو يعود بنا إلذ أسباب كضعو للعنواف أ/م مبررا أخذه من عتُ  ىا
 إفّ -ربية كمعظم الأبجديات العابؼية "أ" ىي أكؿ ما يشكل الأبجدية الع إفّ -"التًاث في قولو

كقد ينشأ عن ذلك، ضمنيا، أف ابؼضموف ثقافي -الياء ىي خابسة حركؼ الأبجدية العربية
كىو  (2)"كينتمي أساسا إلذ الثقافة العربية التي ىي جزء من الثقافة الإنسانية شيء،قبل أم 
 يعي أف يتمسك الإنساف بتًاثو كينطلق منو.شيء طب

                                     
 . 07ص، 1982عبد الممك مرتاض، الألغاز الشعبية الجزائرية، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، -1
ديوان المطبوعات الجامعية،  عبد الممك مرتاض، أ/ي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة " أين ليلاي" لمحمد العيد،-2

 .4ص الجزائر،
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في معظم كتاباتو...ينطلق من التًاث كصولا إلذ ابغداثة، كلا يتًدد مطلقا "إذ بقده 
في ادعائو أنو صاحب نظريات اختًعها من نفسو، ككاضع مصطلحات جديدة للنقد 

ابؼعاصرين أنو  العديد من النقاد ، كىذا العمل الذم قاـ بو "مرتاض" ىو في ظنّ (1)"العربي
 بؾرد خلط لا أكثر لأف ما جاء بو في قراءاتو ىو بؼلمة الشتات، الأخذ كابعمع بتُ ابؼناىج.

كباختصار، "كاستنادا على ذلك بقد "جهاد فاضل" يعلق على ىذه ابؼسألة في قولو: 
مدرسة، فهذه تلفيقية تؤدم إلذ الفوضى  لست مع الأخذ من كلّ إنّتٍ بيكنتٍ أف أقوؿ 

شيء بطرؼ أشبو بوضع  ب ابؼفاىيم كأحيانا يكوف كضع الناقد الذم يأخذ من كلّ كتضار 
جهاز الراديو ابػرب الذم يذيع عشر بؿطات إذاعية في نفس الوقت، كلن يكوف ىناؾ أم 

 ت. كىو ما حدث مع "مرتاض" إذ تعرض إلذ العديد من الانتقادا(2)"شيء سول التشوش
 خاصة عند دبؾو أكثر من منهج، كبؿاكلتو استحداث مصطلحات جديدة ادعى أنّها لو،

نوع من  اقد يكوف فيهبحجة أنوّ ابعمع بتُ ابؼناىج مع ذلك ىناؾ من استحسن عملية 
 .ابعدة

كفق  الآراء بؾموعة من نًتقد "أين ليلبم"في كتابو  "مرتاض"كانت بؿاكلة كمن ثم  
كقف فيو على عنصر التشاكل،  حيث تفكيكية، بسثل ابؼستول السيميائي آلية سيميائية

كقضية ائتلبؼ ابؼعتٌ مع اللفظ في مصطلحو ابغداثي  (*)يقاع ابؼوسيقي للكلماتالإك ابغيز، 
 .توفربنا لتحقيق مبدأ ابعمالية كجوب يرل الذم

                                     
خمف الله بن عمي، الأصول المعرفية العربية لمنقد النسقي في الجزائر، مجمة دراسات معاصرة، مخبر الدراسات النقدية -1

 .130م، ص2018(، 3(، )ع2المركز الجامعي تيسمسيمت، )مجوالأدبية المعاصرة، 
 .70جياد فاضل، أسئمة النقد، ص-2
 ونحن نعمم أن ىذه العناصر يمكن أن نجد منبعيا من التراثّ. -(*)
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كلا تتمزع، فلب شكل كلا مضموف،  أكلية لا تتجز " :بأنّها بداعيقوؿ عن عملية الإ 
ا ىناؾ نص مطركح أمامنا في بتعبتَ التقليدين، كلا داؿ كلا مدلوؿ، بتعبتَ ابغداثيتُ، كإبمّ 

ولوجية أيضا. فمن العبث تناكؿ صورتو النهائية بكل أبعاده الفنية كابعمالية كالإيدي
كحده، فالركح إذا فصل يدكلوجيا كحدىا، أك ابؼنحى ابعمالر كحده، أك ابعانب التقتٍ الأ

عن ابعسد اغتدل بؾرد جثة ىامدة لا تلبث أف تتعفن بالتحلل فيلم عليها الفساد. فلتكن، 
 .(1)"ص الأدبي، نظرة شمولية، ما استطعنا إلذ ىذه الشمولية سبيلبإذف، نظرتنا إلذ النّ 

ص من خلبؿ العودة إلذ ابؼصدر الأكؿ ابػاص بكل مسألة ناقش مسألة النّ كما 
قضية نقدية غربية مقابل كصفي يبرىن  فلكلّ  ،ا ابؼميز فيوض بؽا في نصو كىو الشيء ربدّ تعر 

فهو يرجع إلذ التًاث لمحاكرتو كالتواصل معو لا لتغليبو " لذا ،ص العربي القدنًكجودىا في النّ 
 .(2)"على ابؼعاصر لو بل من أجل خلق رباط يزيد من تواشج العلبقة بتُ ابؼاضي كابغاضر

صفحة  مائة كتسعة كستوفىذا الكتاب إلذ  " قسممرتاضزاكية أخرل بقد أفّ "كمن   
سبب اعتماده  مبررا ىنابداية ينتقد القوانتُ التًاثية الطويلة ففي ال ؛ستة فصوؿتتوزع على 

نا نعد ىذا العمل بذربة نقدية إنّ "في قولو:  الاختصار في عنواف النص الذم بواكؿ قراءتو
ف أجديدة؛ فهي إذف بؿاكلة لتأسيس نزعة على الأقل كمن حقنا، انطلبقا من ىذا ابؼنظور، 
 (*)نطلق على ىذه ابؼمارسة الثقافية عنوانا ينتمي إلذ جنس اللغة ابعديدة

 .(1)"أيضا)نيولوجي(

                                     
 .14،15عبد الممك مرتاض، أ/ي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة " أين ليلاي" لمحمد العيد، ص.ص-1
 .114ص ،الأدبي الجزائريخذري، تحديث النقد  عمي-2
وفي ىذا الإطار يرى "محمد عزام" في كتابو تحميل الخطاب الأدبي أنّ "مرتاض" اعتمد تمك العناصر الفنية في النقد  -(*)

التقميدي من أجل إغراء القارئ بعناوين كتبو، ولكن بعد قراءة الكتاب يخيب أمل المتمقي، والسبب ىو أنّو لم يجد فيو ما كان 
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ثة كأثرىا إذ يصف قضية ابؼنهج في قراءة النص كابغدافقد عالج فيو التمهيد  أمّا
ما موقعنا من التًاث؟ "يطرح الكثتَ من الأسئلة منها:  ، حيثا عتيقةالتقنية التًاثية بأنهّ 

ما مدل صلبحية  كىل ىو صالح لكل زماف كمكاف، كلكل تفكتَ كتنظتَ؟ كبسؤاؿ أدؽ:
لذ حد الارتباط الذم لا ينفصم، كابغرص الذم لا إالتًاث لذلك؟ كىل بهب التعلق بو 

. كفي ابغقيقة السؤاؿ الأختَ مهم (2)"طع؟...أم ىل بهب رفض التًاث بصلة كتفصيلب؟ينق
 جدا لأننّا نريد أف نعرؼ ماذا قرر مرتاض؟

  إناّ نعتقد أفّ "ككانت إجابتو ىي البحث عن تلك الأجوبة في قراءة التًاث يقوؿ:  
كثتَا من النظريات النقدية ابغديثة نلقي بؽا جذكرا كأصولا، أك على الأقل إشارات 
كإرىاصات، في الفكر النقدم العربي القدنً. كلكن لا حق في أف يقوـ ىذا الفكر النقدم 

بؼواكبة كمواجهة  هتطوير  كىو يدعو إلذ النبش في التًاث بهدؼ ،(3)"كيستهزئ بو استهزاء
الوقوؼ على بؾموعة من القضايا النقدية التي  الناقد ابؼعاصر اكؿبوىنا ابعديد، كمن 

  .مرىاأأقيمت قدبيا كبست مسايرتها كرصد مبادئها كحتى أحكامها ابعوىرية فاختلف في 

فإفّ جوىر قولو ينبعث من القراءة التًاثية في ابغكم  (*)كإذا بسعنا في تعريفو للؤدبية
لأدبية جوىر الأدب. كابعوىر ىنا ليس بابؼعتٌ الفلسفي نا نفهم من اإنّ "يقوؿ:  على الشعر،

                                                                                                                 
من نقد حداثي ومنيجي واضح وعممي". ينظر: خمف الله بن عمي، الأصول المعرفية لمنقد النسقي في الجزائر،  يتوقعو
 .137ص

 .4عبد الممك مرتاض، أ/ي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة " أين ليلاي" لمحمد العيد، ص-1
 .9، صالمصدر نفسو-2
 .الصفحة نفسيا، المصدر نفسو -3
ذا كانت " -(*) الأدبية في النص أو في مجموعة النصوص، التي نختارىا موجودة بالقوة، فإنّ الذي يبرزىا بالفعل إنّما ىو وا 

 .3، ص1987(، 2. توفيق الزيدي، مفيوم الأدبية في التراث النقدي، عيون المقالات، الدار البيضاء، )ط"التفكير النقدي
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ما في جوه؛  أا يعتٍ ببساطة أبصل ما في الأدب كأصدؽ ما في عاطفتو، كأدفللؤشياء، كإبمّ 
ىذه ىي الأدبية عنده كىي نوعا ما مغايرة للمفهوـ الغربي بل إفّ  ؛(1)"كأركع ما في نسجو

 أساس معناىا من التًاث.

 :آل خليفة العيدمحمد  بنية القصيدة لدى . 1.1

 اختياره فيالسبب إضافة إلذ  "العيد"بنية القصيدة لدل عن  بردث في ىذا الفصل
كلقد استهوتنا ىذه القصيدة الرمزية لكيما نعرؼ ما فيها من مفاتن " يقوؿ: بؽذا النص

كمن ىنا نلحظ أفّ  (2)"كمكامن، ككظائف كلطائف، كقيم كرموز، كإشارات كدلالات...
  سبب الاختيار ذاتي أكثر منو علمي معرفي.

عر منها: تقليدية الشّ  "العيد"أعطى "مرتاض" بؾموعة من الأحكاـ على كما 
بدا فيها  "،بسجيد القلم" "،تربية النشء" :العيدم كأيضا أنو يتناكؿ ابؼوضوعات ابؼلتزمة منها

 بينما في حديثو عن الإيقاع ،(3)..."الوطن التغتٍ بحب"ك "ابغث على طلب العلم" "ابغرية"
كتتوزع "  مكاف البحر بالإيقاع يقوؿ:غتَّ حيث  ؛يقف على التفاعيل العركضية ابػليلية
. فابغكم (4)"دنى بصالاأيقاعات بـتلفة أقل شهرة، ك إالقصائد التسع كالأربعوف الباقية على 

النصانية ليقتًب من الذاتية أك  على القصيدة من خلبؿ الشهرة كابعماؿ يبتعد نوعا ما عن
 نقوؿ الانطباعية الأكلذ.

                                     
 .16يدة " أين ليلاي" لمحمد العيد، صعبد الممك مرتاض، أ/ي دراسة سيميائية تفكيكية لقص-1
 .33، صالمصدر نفسو -2
 .35، صالمصدر نفسو ينظر:-3
 .37، صالمصدر نفسو -4
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في قولو:  سبب اختيار بطسة بحور في على ابؼستول الذم عمل عليو تساءؿ كما
ىناؾ حتما دكافع خفية بعيدة كدكف أف ينبغي أف نكوف متأثرين برأم  إنا لنحسب أفّ "

فيما كاف ما ذىب إليو حوؿ تعليل اختيار الشعراء لبحور معينة لقوؿ  حازـ القرطاجتٍ
ر ىدفو من التمعن في التًاث كما برّ    ؛(1)"كانت كراء اختيار ىذه الإيقاعات  -الشعر...(

التوقف لدل قصيدة كاحدة...لمحمد العيد "" فقو اللغة"الثعالبي كالاستناد على كتاب 
ار اللفظ، كانتقاء العبارة، كاصطياد الصورة ابؼألوفة لدل لإجراء التطبيق عليها...(مثل اختي

كل أكلئك خصائص كمظاىر نلحظها في شعر بؿمد  على الأقل. -القارئ العربي التقليدم
العيد الذم إف كفق في تناكؿ موضوعات معاصرة لو، كإلذ الشعر من ابؼدح كابؽجاء كالغزؿ 

 .(2)"القصيدة العربية من حيث شكلهاو، في رأينا، لد يوفق إلذ تطوير ابؼبتذؿ؛ فإنّ 

كالواضح ىنا من خلبؿ تلك الأحكاـ ىو تركيزه على ابؼقولات التًاثية كاختيار  
اللفظ كالصورة كتوافقها من عدمو مع الأغراض القدبية التي من ابؼرجح أنّها لا تهم الناقد 

القدماء رأم نقدم يقوـ على ابعانب الشكلي كإعادة أقواؿ النسقي ابؼعاصر كىو 
 كقتها توقف. كقواعدىم التي قاؿ في البداية أنو معتزـ على الابتعاد عنها كأفّ 

 

 

 

                                     
 .37عبد الممك مرتاض، أ/ي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة " أين ليلاي" لمحمد العيد، ص-1
 .52، صالمصدر نفسو -2
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 :طبيعة البنية .2.1

إذ ميائية يسكفق قراءة "؛ أين ليلبم"طبيعة البنية في نص في ىذا الفصل عرجّ على 
فهي ينتمي نص ىذه القصيدة إلذ البنية الشعرية التقليدية، من حيث الشكل. "في رأيو 

ا تتميز عنها يقاعها يعتزم إلذ إيقاعات ابػليل بن أبضد الفراىيدم. غتَ أنهّ إعمودية، ك 
 .(1)"ببنيتها ابػاصة بها

إلذ النص في ىذا الفصل بؿاكلا تفعيل الدراسة النسقية التي  "العيد"بروؿ من لقد   
ي بؽذه كبكن نقرر ذلك دكف أف نلتزـ بالصدؽ التاربى"يقوؿ:  من العنواف نفسو تتضح

القصة العربية ابعميلة التي بعمابؽا ىذا نأت نأيا كبتَا عن الواقع، كدنت دنوا بضيما من 
موعة من الأفعاؿ كبعدىا يعطي رأيو لمجبيثل فهو أما على ابؼستول التًكيبي  ،(2)"الأسطورة

كمتختَه،  مع اعتًافنا بأف النظاـ الأكؿ، كىو نسج الناص"يقر:  اعتباطيك بشكل عفوم 
؛  كتأسيسا على ما سبق مازاؿ (3)"ثر عطاءأكأغتٌ جرسا، كأبصل إيقاعا، كأكمل صوتا، ك 

"مرتاض" يستحسن كيتغتٌ بالقصيدة كالقراءة القدبية كيدخلها إلذ ابؼستويات النصانية 
 بالقوة.

كإذف فليلى ىي "ي فربطو بابؼستول الدلالر حيث قاؿ: ابؼعجم ابؼستول اأمّ 
علبقة دلالية بتُ التساؤلات ابؼثارة)أين(، كالعتُ الباكية، كالقلب ابؽاكم،  كلّ ابؼتحكمة في  

لذ إمن ابؼعاني التي لد تفض  كةكالبتُ الواقع، كالدين ابؼعلق، كالبكاء على كل ىذه الشب

                                     
 .55تفكيكية لقصيدة " أين ليلاي" لمحمد العيد، ص عبد الممك مرتاض، أ/ي دراسة سيميائية-1
 .63، صالمصدر نفسو -2
 .72، صالمصدر نفسو -3
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؛ كمن ىنا تظهر دلالة بعض ابؼظاىر (1)"ا مستحيلة ابؼناؿكأنهّ   بلوغ الغاية من ليلى التي تظلّ 
" من خلبؿ ابؼعجم الذم أخذ منو دلالة ابغزف كالألد كالتي تتجلى في البكاء على "ليلي
 كالفراؽ. 

 :في مخاض النص. 3.1

دأه إذ ببـاض النص كتأكيلو كإسهابو كخركجو عن النصانية  بردث عن الكتاب في
البحث في " ابغديث عن الشاعر الذم رأل أنوّ بواكؿ بلفظ الناص كانتهى في صفحاتو إلذ

كىو يشرح القصيدة ينثرىا بألفاظ من  ؛ بدعتٌ(2)"ابؼثالر عن ابؼفقود في عالد الواقععابؼو 
ذلك كليلى لا تعشق الشاعر.  كلّ "في قولو:  التًاث الذم قاؿ بو الشاعر القدنً منها

ا بربو كلكن منعتها موانع دىر من كصالو. فكأين من مهجة ا لا بربو. إنهّ يعتًؼ بدرارة أنهّ 
ها من ؼ في الأرض كلّ من عتُ بكتها، ككأين من قلب ىاـ بها حبا، كطوّ فدتها، ككأين 

 .(3)"بالصدّ كالإباءة، كالتمنع كالتنائي أجلها ىول؛ لد تقابل ليلى، كمن بعد ذلك، إلاّ 

بقده ىنا خرج عن النصانية متأملب مؤكلا ناثرا بلغة بذاكزت ما كبناء على ما سبق   
 فجعل من الناقد شاعرا دكف العودة إلذ النص. قالو الشاعر حتى في لغتو الشعرية

فابغديث "يقوؿ:  التًاثية كالأسطورية "ليلى"معتٌ تظهر في بظة تاربىية كبقد أيضا  
عن ليلى، في أم نص شعرم عربي، في ىذا السياؽ، يعتٍ أسطرتو، أم يعتٍ توظيف الثقافة 

في النص قد لا يرقى إلذ التًاثية من أجل تعميق بعض ابؼفاىيم الرمزية. ككوف ما كرد 

                                     
 .75عبد الممك مرتاض، أ/ي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة " أين ليلاي" لمحمد العيد، ص-1
 .86، صالمصدر نفسو -2
 .90، صالمصدر نفسو -3
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مستول توظيف الأسطورة كإخراجها في رداء سردم جذاب أك مثتَ، لا يبعد عنو صفة 
 .(1)"الأسطورية المجسدة في ليلى التي ابزذ النص منها كيانا، كحالا

  :الحيّز الشعري .4.1

يرل في ىذا  " إذأين ليلبم"ابغيز الشعرم في نص اشتغل في ىذا الفصل على  
خصوصا في تعلقو بالنص  ابؼصطلح أنو جديد لا بيكن أف يشبو الفضاء أك ابؼكاف ابؼعركفتُ

فابغيز ىنا كما نرل، بؿرـ الوقوع، أم بؿرـ "يقوؿ: و ابغيز في ىذا النص الشعرم ذلك لأنّ 
العثور عليو. فالشخصية الشعرية تظل تلهث كراءه دكف أف يقع بؽا، فتستسلم لتذراؼ 

 .(2)"وعالدم

  :الزمن الشعري. 5.1

عمل فيو الناقد يُ الذم زمن كىو الالزمن الشعرم أمّا في ىذا الفصل فقد بردث عن  
 ابغالد يقوؿ:ك ابؼريع  ،التقليدم كابغراـ كالبائس "مرتاض"فكره كبههد عقلو كىو أنواع عند 

يكن ذلك التعشق لنطلق على عهد الشاعر، كلنرقبو كىو يتعشق ليلب، في معبد اللذة؛ فلم "
إلا حلما بصيلب، كأملب كديعا. فإذا ذكرنا بأف بصاؿ ليلى ليس يشبو بصاؿ؛ كأنو كحيد نوعو، 
كفريد جنسو؛ كأف دلابؽا ايضا ليس يشبو أيضا دلاؿ؛ كأنو مدلوّ، قاتل، معذب، أدركنا كم 

 .(3)"ىي بصيلة تلك اللحظات التي كاف الشاعر يتعشق فيها ليلبه

  
                                     

 .96يكية لقصيدة " أين ليلاي" لمحمد العيد، صعبد الممك مرتاض، أ/ي دراسة سيميائية تفك-1
 .110ص المصدر نفسو، -2
 .139، صالمصدر نفسو -3
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 :الإيقاعيالتركيب  .6.1

كقد ميز بتُ الداخلي كابػارجي كيرل فيو  ،التًكيب الإيقاعيىنا فصّل أكثر حوؿ 
كىذا الضرب من "" يقوؿ عنو: الإيقاع التًكيبيكىناؾ " بذاكزا للئيقاع العادم كابؼعركؼ

الإيقاع قلما ينتبو إليو الدارسوف حيث يبادركف في مألوؼ العادة إلذ دراسة الإيقاع ابػارجي 
الذم ىو ركم أبيات النص الشعرم، كربدا بذاكزه إلذ الإيقاع الداخلي الذم قد ينصرؼ إلذ 

ات كامتد بو الشرح إلذ دلالة الأصو  (1)"نهايات الأشطار الأكلذ من أبيات القصيدة
أما حركؼ ابغلق فقد يكوف النص أكلع "ها: كابغركؼ اللغوية كدلالتها كأصوات يقوؿ عن

 .(2)"بها حتى تتماثل مع أحواؿ ابػوؼ التي كانت تصور الشخصية من استمرار فقداف ليلى

نصانية برتاج مراجع غربية الالدراسة  الرغم من أفّ كاستخلبصا بؼا سبق فإنوّ على  
كثرة ابؼصادر التًاثية في لنا   حدد ابؼعتمدة في ابؼؤَلف، لبعنا على ابؼراجعاط أفّ  معاصرة إلاّ 

النص على حساب الأخرل إذ بقد أثتٌ عشرة مصدر من أصل بشاف كعشركف مرجع في 
حتى النص الإبداعي ىو أفّ أكثر د ذلك ا تعلق مرتاض بالتًاث كما زاالكتاب كالسبب ربدّ 

 اليبو...ابؼدركس ذك منبع تراثي في لغتو كأس

أسهم في بلورة ابذاه نقدم " وبأنّ  "مرتاض"على  "خذرم"يعلق كفي ىذا الإطار  
كحديثو قراءة خلبقة بواكر فيها الناقد القارئ  عربي ىدفو قراءة الأدب العربي قدبيو

للنصوص متعاطفا كمندىشا كمشاركا في انتاج دلالتها متجاكزا الأحكاـ القدبية التي 
عصفت بالنقد العربي ردحا من الزمن، كىو إذ يدعو إلذ ذلك كما يبدك لا يقاطع ابؼناىج 

                                     
 .151عبد الممك مرتاض، أ/ي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة " أين ليلاي" لمحمد العيد، ص-1
 .169، صالمصدر نفسو -2
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كن ينظر إليها بعتُ حداثية مستعينا التًاثية، بل كاف من القارئتُ بؽا كابؼشتغلتُ بهمومها، ل
 .(1)"في ذلك بدفاىيم نقدية معاصرة لفهم الظواىر اللغوية كالأسلوبية في النصوص

ثناء ىذه الدراسة كالسبب أفي اصطناع ابؼنهج البنيوم  "مرتاض"مع ذلك لد يتوقف 
بالثقافة  في ارتباطولساني كبكوم  ما ىو دمج بتُابؼىو اعتماده ابؼنهج ابؼركب كابؼصطلح 

 ابغداثية كالتًاثية.

 :دراسة نقدية تحليلية لشعر محند أومحند، الغجري الأخير. 2

 صاحبو معاصر يقوـ بدراسة نقدية برليلية أفّ  تُ بنا: الأكّؿاختًنا ىذا ابؼؤلف لسبب
هو ف ،قليل التناكؿك  (جديد)ص ، كالثاني ىو نوع النّ تراثيةكخبايا  نصانية قد برتوم إجراءات

ثل تراثا بيذاتو قد  النص في حدّ تو؟ ثم إفّ ىذا ترل كيف سوؼ تكوف لغ ،بلغة أخرلشعر 
فإذا تأملنا الفهرس سوؼ بقد مدخل كفصلتُ أما ابؼدخل فهو  ،نظرا لقدـ اللغة الأمازيغية

  ة.تاربىي قراءةذك 

 الفصل الأكؿ يضم التعريف بالشاعر انطلبقا من حياتو كثقافتو كانتماءاتو التيبينما  
ا مبنية على برليل شكلت ىويتو كصولا إلذ شعريتو التي بسثل الفصل الثاني كالواضح أنهّ 

ينتمي مازيغي أالنص  بالرغم من أفّ  ،كىو نوع جديد من الدراسة ،بنيوم لقصيدة أمازيغية
بؼاـ بشتات القصيدة استوقفتو عدة صعوبات في الإقد د الناقد كىنا بققدنً التًاث إلذ ال

 .تنتمي إلذ الشعر الشعبي كىو معركؼ بشفاىيتو أكثر من كجوده مكتوباكونها ل

                                     
 .111، صي الجزائريخذري، تحديث النقد الأدب عمي-1
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كتأسيسا على ما سبق سوؼ بقد بعض الاختلبفات التي أثرت بشكل كبتَ على  
أنت عندما تكتب بلغة فرنسية، خاصة في بؾاؿ "قراءة ىذا النص كالسبب ىو اللغة، لأنوّ 

 .كبتالر فإف من يكتب بلغة ما يعيشالإبداع، تعيش اللغة، كبخاصة في بؾاؿ الابداع..
 .(1)"تاربىها كثقافتها، كي لا أقوؿ إنو بيثل ركحها، كبخاصة بالنسبة بؼن يبدع

ا الفصل الثاني فهو موضوعنا في الدراسة بكاكؿ أف نلتقط منو ملبمح القراءة أمّ 
( *)"فركدراسة بنية القصيدة الأس" :يعنوف "بوحبيب" ابؼبحث الأكؿ ؛ حيثالنقدية التًاثية

نيا يعتٍ قراءة نسقية لكنو بىالف نفسو بنفسو حينما يدعو إلذ الدراسة العركضية اكىو ميد
بؿاكلة برليل بنية القصيدة عند سي بؿند يستلزـ الطرح العركضي  إفّ " :القدبية في قولو

الشعر  الإيقاعي قبل أم طرح آخر، كىنا تبرز إشكالية عويصة ذات تقاطعات عميقة، لأفّ 
 .(2)"الأمازيغي بصفة عامة مازاؿ ينتظر خليلو

النص ابؼدركس كفق القراءة  و بواكؿ جر ىذا النص إلذ البحور العربية كلكنّ ككأنّ 
ككما أشرنا من قبل  الأسفرك إفّ "يقوؿ:  لو كفق العركض الغربيالغربية لذلك ىناؾ من حلّ 

يعتمد على التكثيف ابؼطلق كالاقتصاد اللغوم، فلب بؾاؿ للحشو كالزكائد فالشاعر بؿكوـ 
عليو أف" يبوح" بكل شيء فيما لا يتعدل ثلبثتُ كلمة على الأكثر كىذا يفتًض بسكنا 

 .(3)"ىائلب من فنوف القوؿ كبركما مذىلب بزماـ اللغة

                                     
 .12، 11أسئمة النقد، ص.صجياد فاضل، -1
 .القصيدة التساعية عند "سي محند"-(*)
، دار الحكمة لمنشر والتوزيع، الجزائر، (دراسة نقدية تحميمية لشعر محند أومحند)الغجري الأخير،  حميد بوحبيب،-2

 .173م، ص2007

 .179، صالمصدر نفسو -3



 الاحتفاء بالتراث في الخطاب النقدي الجزائري المعاصر :         الثالث الفصل

 

 111 

تتوالذ لإثبات حضورىا  كالتي يا النقدية في ىذا القوؿكبيكننا برديد العديد من القضا
نظم كائتلبؼ العتٌ بو كنالانسجاـ في ابعملة ك زف( ، )ابغعاطفة الشاعر منها: كتكاملها

 اللفظ كابؼعتٌ معا.

النص إلذ ثلبث عناصر بظاىا بالثلبثية كأعطى بؽا ملبحظة كىي  وتقسيمإضافة إلذ 
الثلبثية الأكلذ بؾرد مطلع بيهد بؼا يليو، إذ بوضر  أفّ ىنا نرل "يقوؿ:  تكرارىا كتداخلها

الشاعر سامع للحديث عن أفراح البعض كأحزاف الآخر، كالثلبثية الثانية خاصة للئحاطة بدا 
ا الثلبثية الأختَة فهي كضع لليد على يراه سعادة )كىو في ابغقيقة ما بولم بو كلد ينلو( أمّ 

 .(1)"كالتشرد ابعرح لتحسسو أكثر، كىو جرح الغربة

على برديد  بالرغم من أنوّ يعملو يعدىا قراءة نسقية يبدك أنّ كتأسيسا على ما سبق  
سي بؿند كإف كاف معركفا بالتلقائية، فقد عرؼ أيضا بحب  أفّ "حتُ قاؿ  ملبمح التشبيو

إلذ الوصف فهو لا يقدـ صورا كاملة بل نتقا  يضطرالدقة كالاكتفاء بالتلميح، كحتى عندما 
 .(2)"ك رموز كقسماتأمن صور 

ص ليعطي أسباب كمناسبة بقده بىرج عن نطاؽ النّ ىذا من جهة كمن جهة أخرل  
كىكذا لا مناص من  تَبطو بالثقافة الأمازيغية كعلبقتها بابؼستعمر،فنوع اللغة أمّا  ،القصيدة

كالبعد النفسي " في قولو: منها نسقية إذ بوضر ابؼنهج النفسيا دراسة سياقية أكثر أنهّ  القوؿ
لشم رائحة ابؼسك كاضح ىنا، كىو إيقاظ كنكء للجراح كبذديد للماضي، أم الاتصاؿ 

                                     
 .183، صالغجري الأخير حميد بوحبيب،-1
 .187ص، المصدر نفسو -2
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أيضا على غرار التاربىي الذم نراه في مدخل كتابو كالاجتماعي في برديد ك  (1)"الركحي بهم
 .ابؼستعمر الفرنسيمعالد الثقافة الأمازيغية كطريقة العيش مع 

إذا ما سايرنا ابؼقولات النقدية "كيضيف معلقا كمستعينا بالقراءة النقدية التًاثية أنوّ  
سي بؿند لا بيتلك نفسا شعريا طويلب، كسيحسب ذلك  إلذ القوؿ بأفّ  سنضطرالقدبية 

بىتم ك  (2)"بغظة الإبداع عنده تؤكؿ دكما إلذ التلبشي عند نفس البؤرة عليو من منطلق أفّ 
 Une nouvel بقدر ما حاكؿ تفجتَ شعرية جديدة سي بؿند،"مشتَا إلذ أفّ  ىذا ابؼبحث

 poetique   تنتج لذة للذات كللآخر كتشيع سحرا بيانيا، بقدر ما بقده يكرر لغة بؾتمعية
موسومة بسمة دينية، أك تعابتَ تدكر في فلك ثقافة عصر الابكطاط، خاصة في مواضيع 

 .(3)"الدينية أك الأدعية، أك التعليق على الظواىر الاجتماعيةالابتهالات 

كيظهر لر من خلبؿ ىذه القراءة بأفّ ىناؾ نوع من الدمج بتُ القراءة ابؼعاصرة 
كالتًاثية من خلبؿ برديد مصدر ابؼقولات التقليدية كالبياف إضافة إلذ ميلو بكو ابعانب 

 الديتٍ كالاجتماعي.

 

 

 

 
                                     

 .191، صالغجري الأخير حميد بوحبيب،-1
 .203، صالمصدر نفسو- 2
 .209، صالمصدر نفسو-3
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 في شعر سي محندسيمات الشفوية  ..21

بصعها في حقل دلالر  كما  نظرا لكثرتو في شعره "لثَ بابؼ"ربط مصطلح الشفوية أكثر 
ابؼوركث الشفوم للشاعر ىائل جدا، كقد يعود ذلك إلذ تنقلو الدائم  أفّ "حيث أدرؾ  كاحد

في بلبد القبائل كاستئناس الناس بو، كىو أمر يدعوىم إلذ مشافهتو كالسمر معو ما بيكنو 
 .(1)"التقاط الأمثاؿ من ىنا كىناؾ من

التًاث الشفوم غتٍ جدا، كبوتمل كل الركافد الفكرية "كفي نفس الصدد يؤكد بأفّ 
حيث أضاؼ إلذ ذلك  ،(2)"كالثقافية القدبية بحيث لا بهب أف نكتفي بدجرد القراءة الأكلذ

الأرزاؽ كبعض تعدد الآبؽة كالسخط على مقسم قراءة أخرل بؽذا النص القائمة على 
و مشبع بها على حد قوؿ الكاتب الطقوس القدبية كىذا لا يعكس ثقافتو الإسلبمية لأنّ 

القاموس الديتٍ خاصة كثتَ ابغضور عند سي بؿند، خاصة في موضوعات الأدعية "كلأفّ 
-الغركر-الغيب-الذنوب-ابظاء الله ابغستٌ-الله-)ابعنة ذ بقد الكلمات مثلإكالابتهالات، 

 .(3)"...( شائعة في ثنايا القصيدةتدكـ لا

للنص  توالعودة إلذ جذكر اللغة العربية من خلبؿ تربصكبساشيا مع ما تم ذكره تظهر 
بالعربية، إذ " بصل كاملةمع بؾاملتو للشاعر؛ حيث كظّف عربي القاموس ال ه علىكاعتماد

الإعراب لتصبح فصيحة، بفا يقوم اعتقادنا بكونو  نعثر على أبيات كاملة لا ينقصها إلاّ 
 يعشق ىذه اللغة كبواكؿ أف يغازبؽا، يقوؿ مثلب:

                                     
 .217، صالغجري الأخير حميد بوحبيب،-1
 .233، صالمصدر نفسو-2
 240، صالمصدر نفسو-3
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 ك ْـدُ تَ  نيا لاَ ن الدُ أمَ تَ لاَ 

  .(1)"و ْـجُ ة النُ فركغَ )أذ( مَ 

كقد ترؾ الكاتب قراءتو النصانية لينتقل إلذ البحث عن مكامن اللغة العربية في شعر 
الفرضية على مر القصائد، كأختَا عثرنا على أبموذجتُ رائعتُ لا كتتبعنا "" يقوؿ: سي بؿند"

يدعاف أم مساحة للشك في كونهما قصائد عربية، كسنعرضهما الآف لنقيم الدليل القاطع 
على تأليف سي بؿند بالعربية من جهة كلمحاكلة فهم تقنيات سي بؿند بالعربية كمقارنتها 

 .(2)"بشعره الأمازيغي من جهة أخرل

لبحظ على قراءتو أنّها لد تتغلغل في لغة النص كلد يتتبع تلك الأخطاء التي أثرت كابؼ
على النص بعد تربصتو إلذ العربية كىو شيء يتكرر تقريبا مع جلّ النقاد ابؼعاصرين الذين 

يتجلى بؼن يراقب النقد العربي ابؼعاصر، ظاىرة خطتَة كشائعة "يعتمدكف القراءة النسقية إذ 
النقاد يتغاضوف تغاضيا تاما عن الأخطاء اللغوية كالنحوية  صها أفّ فيو؛ حيث ملخ

كىذا بالرغم من الدكر الكبتَ الذم  .(3)"كالإملبئية، فلب يشتَكف إليها كلا بوتجوف عليها
 تلعبو اللغة كالنحو في برديد ابؼستول النحوم كالدلالر كالبلبغي كحتى ابؼعجمي.

نية كترتيب عناصرىا كما ىو مشركط في ىدفو ىو البحث عن الب بالرغم من أفّ 
في  ىذا ابؼبحث إلّا أنوّ بىرج عن إطار النص كيتجلى ذلك حتُ ختم الدراسة النصانية

كمع ذلك فقد فتح شاعرنا نافذة جديدة لتلبقح الثقافات الشعبية بفا جعل شعراء "قولو: 

                                     
 .246، صالغجري الأخير حميد بوحبيب،-1
 .249، صالمصدر نفسو-2
 .325م، ص1978(، ماي 5دار العمم لمملايين، بيروت، لبنان، )ط نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر،-3
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ككذلك الشيخ نور الدين القرف العشرين يستَكف في نهجو، فقد ألف سليماف عازـ بالعامية، 
    .(1)"كالشيخ ابغسناكم...

تكرار التًاث بيكن تشبيهو بالقانوف ابغقيقي المحكم دكف ما كعي بو، كوف الناقد ف
النقد السياقي قد تداخل مع النقد النسقي كلا  أفّ "؛ كىذا لا ينفي أيضا صاحب موقف

 .(2)"زاؿ مستمرا إلذ يومنا ىذا

 الغربة والحنين:. .22

خرج الناقد عن إطار القراءة  كيف  أكثر ابؼتلقي ابؼبحث يدرؾ ىذا من خلبؿ عنواف 
و ذىب إلذ السياؽ يبحث في الأسباب كتعدد ابؼواضيع مركزا لأنّ  ،النسقية كالبنيوية بالذات

من بتُ  التي تعدّ  بلغة ابغنتُ " إذ أصبح يكتبسي بؿند"على الغربة كأثرىا على نص 
يقوؿ:  التي بؽا الأثر الكبتَ على الشعراء القدامىك بؼدركسة في تراثنا ابؼوضوعات القدبية كا

الغربة لا تعتٍ دائما افتقاد فضاء عزيز على الذات، فقد تعتٍ أيضا الشوؽ ابؼلح إلذ  إفّ "
كىذا ما يذكرنا بشعراء القصيدة  ؛(3)"دائرة بضيمية من الذكريات ابؼرتبطة بالأىل كابػلبف

 الطلبلية. 

تماثل ال في بؿاكاة شعور الشاعر قدبيا من خلبؿثالا من ابغنتُ عطي مقد أك 
كحتُ لا يناجي قرص الشمس ابؼتوىج تراه يتابع "يقوؿ:  تشابو إف صح التعبتَالتجاذب ك الك 

                                     
 .254، صخيرالغجري الأ حميد بوحبيب،-1
 .130حمزة بسو، الخطاب النقدي الجزائري والتحولات المنظورية، ص-2
 .257، صالمصدر السابق-3
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خفقاف أجنحة الطيور ليحملها السلبـ، على عادة الشعراء حتُ تعصف بهم رياح ابغنتُ 
 فيقوؿ:

  ا طتَُ يَ  لكَ رسَ بالله أَ 

 اربَ بالأخْ تتٍ أَ 

 .(1)"بلبدم زكرُ تَ  حتَُ 

بذلت في الفوضى "حوؿ غربة الإنساف التي  تم كلبموفضلب عن ذلك بىك  
الاجتماعية، كبرطم سلم القيم العريقة، كاستبدابؽا بقيم جديدة بزدـ العهد ابعديد الذم لا 
يعتًؼ بإنسانية الانساف. ىكذا إذف، اكتملت غربة سي بؿند في أبعادىا الدرامية 
الثلبثة:)ابؼكاف/الزماف/الإنساف( في شكل استلبب كقلق كجودم كتهميش حاد في نهاية قرف 

  .(2)"للشعراء حقهم قدرىا كلا للئنسانيةائج لد يعرؼ ى

الثلبثية التي ناقشها تعتمد الدراسة السياقية فلم بقد  بأفّ  بهذا يؤكد لنا أكثر كىو
ا ما ىو تراثي فيبقى دائما مع تلك الأحكاـ العاطفية مكاف أمّ  أمّ  (*)للدراسة النصانية

 لذ ابؼاضي.إابػاصة التي ساند بها الكاتب الشاعر في نقل بذربتو بتُ الغربة كابغنتُ 

                                     
 .269، صالغجري الأخير حميد بوحبيب،-1
 .280، صالمصدر نفسو-2
ولعلّ السبب ىو أن النّص أمازيغي وبالتالي المقاربة كانت تقوم عمى أساس النص المترجم لا غير، وىو ما صعّب - (*)

انيتو إلى السياق الخارجي لشرح بعض المصطمحات ودلالتيا عند عمى الناقد عممية النقد فنجده يخرج أحيانا عن نصّ 
 الشعراء والشعب الأمازيغي.
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نقد قصيدة ما يعتٍ في شكل من أشكالو اكتشافا بؼعناىا، ذلك ابؼعتٌ الذم  إفّ "ثم 
تٌ بيكنو الالتحاؽ بأفكار أك ىو حقيقة عبارة عن فكرة أك مفهوـ معتُ، كأف ىذا ابؼع

مفاىيم أخرل مالا نهاية، إلذ أف تلتحم ىذه الأفكار بفكرة الكينونة ابؼتعالية أك ابغقيقة 
)ابؼعتٌ( ىو في حقيقة الأمر فكرة  نسميو ابؼتعالية أك غتَىا من ابؼسميات، كبعبارة أخرل ما

 .(1)"تتخذ من ابؼيتافيزيقا ملبذا بؽا

ما أضافو ىو لفظ بنية ك الدراسة بسيطة كسياقية بجزء كبتَ كختاما نستنتج أفّ ىذه 
 إفّ "يقوؿ:  أعطى عملية إحصائية لأنواع كعدد من القصائد كالقوافيحتى أنوّ فقط للشعر 

القصيدة المحندية ىي اعتقاؿ للحظة كبؿاكلة لاختزاؿ ركحها دكف الاىتماـ بالتفاصيل 
، ىذا من ابؽوية لإثبات إجرائية كمن ىنا يظهر امتلبؾ الناقد كالشاعر أدكات ،(2)"الدقيقة

بعض من يفقد دراسة نص أمازيغي بعد التًبصة  جهة كمن جهة أخرل فمن ابؼؤكد أفّ 
 بسثل تراثا جزائريا بؿضا. كقدمع ذلك فالدراسة جديدة كمغايرة للمعتاد  ،عناصره الأساسية

 

 

 

 

  

                                     
 .43السعيدي، فكرة الموت في النقد الأدبي الحديث، صعبد الكريم خضير عميوي -1
 .197الغجري الأخير، ص حميد بوحبيب،-2
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 :محمد سعيديلالتشاكل الايقاعي والدلالي في نص المثل الشعبي الجزائري  .3

قراءة نقدية معاصرة لنص أدبي تراثي  ه يقوـ علىإذا قمنا بقراءة أكلية للعنواف بقد
قوـ على ي برليلمن  "سعيدم"كىو ابؼثل الشعبي كمنو سوؼ بكاكؿ الوقوؼ عند ما قاؿ بو 

ز على ابعانب يكمع التً إجراءات نصية تنطلق من التشاكل كمصطلح غربي معاصر تطبيق 
 .الإيقاعي كالدلالر في برليل النصوص

يقاعي كالدلالر( )الإ في جانبيو التحليل الأسلوبي في مستهل ابغديث بقده اعتمد
 دراسة النصيةال أمّا ابؼثل الشعبي ابعزائرم تساءؿ بأنّها دراستو إذ يقوؿ عن مستعينا بالبلبغة

ككما يظهر جليا من عنواف الدراسة. لقد تناكلنا بالبحث "يقوؿ:  (شكلية)البدعتٌ فهي 
كالتحليل ابعانب الايقاعي كالدلالر لنصوص ابؼثل الشعبي كسعينا إلذ ذلك ىو أكلا كقبل  
كل شيء التكفل بابؼضموف كالشكل دفعة كاحدة دكف الفصل بينهما كما اعتادت بعض 

 . (1)"لتقليديةالدراسات ا

كلابدّ من الإشارة إلذ أفّ النص الذم بواكؿ قراءتو ىو نص تراثي جزائرم بؿض، مع 
بأم حاؿ من الأحواؿ أف تفصل التًاث ابعزائرم الشعبي "ذلك يرل أنوّ من غتَ ابؼمكن 

عن التًاث العربي عموما؛ إذ ىو امتداد لو كفاعل كحي يتداكلو أفراد المجتمع عن طريق 
 .(2)"ابؼشافهة أك عن طريق التدكين

                                     
التشاكل الايقاعي والدلالي في نص المثل الشعبي الجزائري، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،  محمد سعيدي،-1

 .3م، ص2009
ليمى صديق، دور المستشرقين في تدوين الموروث الشعري الشعبي في الجزائر، مجمة المعيار، المركز الجامعي أحمد -2

 .1(، ص5بن يحي الونشريسي، تيسمسيمت، الجزائر، )ع
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 التساؤؿسوؼ بقيب على ىذا  ؟،قراءتو معاصرةك  ؟،ترل ىل حقا ابتعد عن التقليد
 نستشف خبايا حضور التًاث النقدم القدنًمنو ك  ،من خلبؿ الوقوؼ على ىذه القراءة

ابؼعركؼ أف ابعانب الدلالر كالإيقاعي يدخل ضمن مستويات أنو من ك فيها؛ خاصة 
 . اسة اللغوية ابؼعاصرة للنص الأدبيالدر 

من حيث كقوفو  النص ابؼدركس يدخل ضمن التًاث الإبداعي،بداية نلبحظ أفّ 
 ة بأنواعها،بلالتضاد كابؼقاك السجع كابعناس في القراءة الإيقاعية للصوت،  :إبراز على

لفاعلية في فكانت القوة المحركة كا" الاستعارة، الكناية كربطها بحدكد التأكيل التشبيو،
 .(1)"الاستنباط الدلالر كالرمزم للخطاب ابؼثلي ابؼسكوت عنو

و حاكؿ التحرر من القراءة التقليدية ابؼعركفة بالشرح كالتلخيص، يقوؿ أنّ كما 
ص انية تقوـ على تفتيت النّ التصنيف غتَ ابؼؤسس من خلبؿ برليل النصوص بطريقة نصّ ك 

قبض على ابؼعتٌ ابؼمكن، الغائب أك ابؼخفي منتهجا قيم يبذعلو ك إلذ كحدات صغرل 
قسم ؛ كاستنادا على ما سبق البنيويةك السيمياء  ،السرد ،معرفية من البلبغة اللسانيات

 كتابو إلذ بطسة عناصر أساسية كىي:  "سعيدم"

 :بنية التشاكل الإيقاعي .1.3

كالانفعاؿ عند صاحب بنية التشاكل الإيقاعي بسثيلب للذة في  "بؿمد سعيدم" يرل
أساس ابؼثل الشعبي ىو ذلك الايقاع مزدكج اللذة كالانفعاؿ  إفّ " النص كابؼتلقي يقوؿ:

                                     
 .4التشاكل الايقاعي والدلالي في نص المثل الشعبي الجزائري، ص محمد سعيدي،-1
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حيث بودث لذة أكلذ لدل قائل القوؿ أثناء عملية التلفظ لتتسع ثانية بؿدثة نفس التأثتَ 
 .(1)"النفسي لدل ابؼتلقي

كما " ؤلف حتُ يقوؿ:كيعطي بؾموعة من ابؼبررات لذلك التأثتَ خاصة لدل ابؼ 
بودث انفعالا أكليا لدل قائل القوؿ الذم قد يتذكر نص ابؼثل فجأة بعامل التداعي 
كاستًجاع الصور ابؼاضية على إثر صدمة ابغاضر ليتسع ىذا الانفعاؿ كيتحوؿ إلذ انفعاؿ 

كمن ىنا بقد صاحب النص بىرج عن  ،(2)"آخر لدل ابؼتلقي حيث صدمة ابغاضر بابؼاضي
 لنص إلذ صاحب النص كماضيو كانفعالاتو كبسسكو بابؼاضي.ا إطار

أنواع ابؼوسيقى الداخلية في لو أثره  أيضا مصطلح التلفظكعلبكة على ذلك فإفّ  
 ة خاصةيعد في حد ذاتو مادة تراثية تستوجب قراء الذم بالأساس ابؼثل الشعبي؛ ك كابػارجية

عاصرة أمّا ابؼ موجود ىناؾ، لأف معجمها الأصلي ؛كفق إجراءات تقليدية أكثر منها نصانية
كبهذا سوؼ نشهد في الوقوؼ على ابغكاية الشعبية  "بركب"ترتبط أكثر بدا قاـ بو فهي 
 ذلك التًابط بتُ ابؼاضي كابغاضر. على

التي يضع لنا بـطط حوؿ التلفظ الإيقاعي للصور البلبغية داخل النص كمن ىنا 
يقاع ابػارجي، فهو ىنا الإ فتظهر فيحسن كسلبمة التلفظ أمّا الايقاع الداخلي،  تقوـ على
حتى يؤثر بطريقتو على ك  بسبب شفهيتو ،بصفة مطلقة على صاحب النص ايبقى مركز 

 انفعاؿ ابؼتلقي.

 

                                     
 .6الدلالي في نص المثل الشعبي الجزائري، صالتشاكل الايقاعي و  محمد سعيدي،-1
 .6، صالمصدر نفسو-2
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 .ب. الإبدال:3

بداؿ بتُ ابغركؼ كما كاف معركفا في قواعد النحو يتحدث عن عملية الإكىنا  
ك"بؼا" بدلا  "السماء". "السما" بدلا من نقوؿ" ألفا يقوؿ:خصوصا مع ابؽمزة التي تتبدؿ 

 .(1)"من" ابؼاء" فقد تم نطق الألفاظ ذات الأكاخر الصوتية بنزة ألفا بفدكدة

بعضها بابؼنعدمة لأسباب أخذىا  كاصفاىكذا يواصل مع باقي ابغركؼ ابؽجائية ك 
صوت ابػاء صوت مهموس ثقيل في نقطو كفي إخراجو  أفّ "يرل  :مثلب ينبع التًاثابؼمن 

الثقافة الشعبية في بفارستها الكلبمية  حيث يتطلب جهدا ىوائيا كصوتيا معتبرا في حتُ أفّ 
بودث  التبديل، كمن جهة أخرل يرل أفّ (2)"بذنح إلذ السهولة كالبساطة كالسرعة كابػفة

 .اهالداؿ كالذاؿ كالتاء كالثاء لتقارب بـارجأكثر مع 

أعطى لكل صوت بطسة أمثلة شعبية كقاـ بتحليلها من كتأسيسا على ما سبق 
مستخرجا حسب ما أقره القدامى  اابعانب الدلالر كالإيقاعي كقد رتبها ترتيبا ألف بائي

 بسيل إلذ الانطباع منها: ه أيضا يعطي أحكاماكبقد ،أمثلة من عمق التًاث الشعبي ابعزائرم
تتحكم في نص سيميتًية إيقاعية بؿكمة حيث أف "، (3)"مؤثرلقد طبع النصتُ إيقاع "

 .(4)"احتوتها أعطت النص لذة خاصة الصورة اللغوية كالبلبغية التي

                                     
 .10التشاكل الايقاعي والدلالي في نص المثل الشعبي الجزائري، ص محمد سعيدي،-1
 .12، صالمصدر نفسو-2
 .25، صالمصدر نفسو-3
 .26، صالمصدر نفسو-4
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تشكل الإيقاع في نص ابؼثل "حيث  عن ابؼوضوع كالتغتٍ بو وركجخإضافة إلذ 
فم  ة التي انتشرت أصداؤىا لتملؤيالشعبي كلبزمة موسيقية رقص النص بؼوجاتها الصوت

   "، كأمثلة أخرل منها في قولو:(1)"ابؼتلفظ كأذف ابؼتلقي

 ا.اىَ فَ ا كَ ة كمَ مَ لْ اؿ كَ اللي قَ -

 ا.ىَ لبَ ا امْ ة كمَ عَ صْ ار قَ اللي دَ -

 ا.اىَ طَ ا عْ و كمَ بنتُ  اللي كبرتْ -

)اللي...ىا( كالتي  لقد ابردت ابؼقاطع الثلبثة في ابؼقدمة كفي ابػابسة عبر الفونيمات
أعطت النص طابعا شعريا كبصاليا مؤثرا حيث خلق لذة كشهية للمتلفظ كللمتلقي اللذين 

بسثل  من الأمثلة الكبتَة التي كغتَىا .(2)"يستسلماف للنص كإشعاعات لغتو كبلبغتو كشعريتو
تغتٍ الناقد بجمالية البلبغة كالإيقاع في النص كىذا ليس بالشيء ابعديد بل ىو موجود 

 القدامى. لدل مثلكمت

ألواف البديع كابعناس كالسجع كبساشيا مع ما تّم ذكره أضاؼ قيمة أكبر حوؿ قيمة    
لقد بررؾ النص ضمن فضاء شعرم كشاعرم منسجم حيث أف نصّيتو شكلتها " في قولو:

بديعيات ابعناس كالسجع بؿدثة بذلك إيقاعا داخليا كخارجيا كمؤثرة في قطبي ابغركة 
 .(3)"أكثر من كسيلة للنقل أك التفاىم» الكلبمية في ابؼتلفظ كفي ابؼتلقي لأف لغة ابؼثل ىي

                                     
 .27الجزائري، صالتشاكل الايقاعي والدلالي في نص المثل الشعبي  محمد سعيدي،-1
 .28، صالمصدر نفسو-2
 .30، صالمصدر نفسو-3
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كمن جهة أخرل بقده يعلق على إبهابية اللغة كتأثتَىا في نص ابؼثل الشعبي يقوؿ:  
ص بأسلوب بسيط كلغة بسيطة كبلبغة مؤثرة كفق إيقاع منسجم قانونيا لقد قيل ىذا النّ "

  .(1)"كأخلبقيا كاجتماعيا كنفسيا كاقتصاديا كاضحا

  :التضاد. 3.3

يبقى في اعتقادنا "يقوؿ:  يقاعية كالدلاليةبرليلو الثنائيات الإىنا اعتمد التضاد في ك  
صورة عن عدـ انسجاـ المجتمع من جهة، أف التضاد كابؼقابلة في نص ابؼثل الشعبي يشكلبف 

كمن جهة أخرل عن الصراع متعدد الأشكاؿ الذم يعيشو الفرد ككذا معاناتو من أجل 
التوازف النفسي، الاجتماعي، الأيديولوجي، الاقتصادم، الثقافي  خلق نوع من

فالانطلبقة   ،الاستعانة بدا قالو الأسلبؼ؛ كتأسيسا على ذلك فهو يقوـ ب(2)"كالعقائدم
دكف العودة  و لا يستطيع برليل نصو دلاليا كإيقاعياأنّ  على كانت من عندىم كىو ما يدؿ

 .إلذ الأصل

  الاستعارة: .4.3

عن  فيو و خصص بؽا مبحثا بردثأنّ  الاستعارة مفهوـ بلبغي قدنً إلاّ  بالرغم من أفّ 
تشكل ركنا أساسيا في " يراىا أين "قدامة ابن جعفر"ك "السكاكي"ا عند كل من همفهوم

بنية النص سواء على ابؼستول الشكلي الإيقاعي أك على ابؼستول الدلالر كما سوؼ نبتُ 

                                     
 .34التشاكل الايقاعي والدلالي في نص المثل الشعبي الجزائري، ص محمد سعيدي،-1
 .44، صالمصدر نفسو-2
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ذلك لاحقا من خلبؿ برليلنا لمجموعة من النصوص التي تضمنت عددا كبتَا من 
 .(1)"الاستعارات

تكسب لغوم بلبغي "أنّها بسثل إجراء  و رأل فيهالأنّ  كما كاف لوقوفو عليها إلاّ  
النص حرية دلالية ينتقل بفعلها بتُ الفضاءات الواسعة، فهي تكسب النص قافلة لغوية 
ينتقل بها من فضاءه الدلالر الأصلي إلذ فضاءات دلالية جديدة كمغايرة كفي أحياف كثتَة 

النظرية  ا برقق ثلبث نظريات كىي:يرل في الاستعارة أنهّ كمن ىذا ابؼنطلق  ؛2«غريبة عنو
 ، التفاعلية، العلبقية.الإبداعية

 : يةعالنظرية الإبدا.أ.4.3

على الاستبداؿ  يعتمدمعتٌ حقيقي كبؾازم  االتي تقوـ على كلمة كاحدة بؽكىي 
 كىو ابؼعتٌ الذم جاء بو القدامى في تعريفهم للبستعارة. ،بسبب ابؼشابهة

  النظرية التفاعلية:.ب. 4.3

ابؼشابهة عن طريق ق التفاعل في النص يتحقللذ ابعملة إكىي التي تتجاكز الكلمة 
 كعلبقات أخرل.

 

 

                                     
 .45التشاكل الايقاعي والدلالي في نص المثل الشعبي الجزائري، ص محمد سعيدي،-1
 .46،47، ص.صالمصدر نفسو-2
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  النظرية العلاقية: ..ج4.3

على ابعانب التًكيبي للبستعارة كبنيتها النحوية كالصرفية " تركز كىي النظرية التي
؛ كىي بهذا برمل عدة (1)"ابؼختلفة كتعدد كظائفها داخل النص كما تشيعها دلالاتو

كابؼواقع كابؼوضوعات التي عجز التعبتَ عنها بلغتها الأصلية، فاستعار ابؼواقف " بسثلدلالات 
كبالتالر  (2)"لغة من فضاءات مشابهة بؽا كفي أحياف كثتَة أكثر تعبرا، كأكثر عمقا دلاليا

لتَبط الغموض مع الوضوح كيفتح  "ابؼثل الشعبي"ص نبوضر ابؼستول البلبغي بقوة في 
 نو بهد ابؼتلقي نفسو أماـ التأكيل.التنوع الدلالر بقوة في النص كم

  وحدود التأويل: يةانالك. 5.3

ابة عند "إبراىيم النظاـّ" ك"عبيد القاسم ابن سلبـ"؛ نىو يتعرض بؼفهوـ الك ىا
يلتقي التعريفاف في مبدأ الكناية داخل نص ابؼثل " معلقا بلغة ذات إجراء انطباعي في قولو:

النص كتوسيع فضاءاتها كبرليق بها بتُ ابغقيقة كالمجاز عبر سفرية  كدكرىا في برريك دلائلية
 .(3)"طويلة ربظت حدكدىا عبقرية ابؼبدع من جهة كقدرة تأكيل ابؼتلقي من جهة أخرل

أصبح بؽا  أين فالكناية عامل مساعد في الاختصار كالإبهاز كالابتعاد على ابؼباشرة  
فبتُ ابؼثل كالكناية علبقة كطيدة " صفي بناء النّ  دلالة كاسعةالتي برمل فلسفتها كبلبغتها 

                                     
 .49التشاكل الايقاعي والدلالي في نص المثل الشعبي الجزائري، ص عيدي،محمد س-1
 .53، صالمصدر نفسو-2
 62، صالمصدر نفسو-3
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حيث أبؽمت ابؼبدع الشعبي القوة كالإبداعية كالفنية لقوؿ ما قد يعجز عن قولو علبنية 
 .(1)"كصراحة لأسباب أخلبقية، عقائدية، أيديولوجية

النص كما بوتويو  مقصدية غتَ أفّ " كىكذا يكوف دكر ابؼتلقي ىو التأكيل في قولو:  
من البحث عنو على ابؼستول  من كناية تتعدل الطرح ابغقيقي الواقعي إلذ طرح آخر لابدّ 

كىكذا تتعدد الدلالة  ،(2)"الرمزم الذم يريد ابؼتلفظ دعوة ابؼتلقي في ابؼسابنة في بناءه
بتُ بهذا يصبح ىناؾ صراع ك  بكلّ جوانبو، ابػارجية ابػارجة من نطاؽ النص إلذ السياؽ

 اللغة كالسياؽ لا بؿالة. تتحكم فيوابغقيقة كالمجاز 

 عن موقف كعن صرخة إزاء تعبّر "كما أفّ نص ابؼثل الشعبي كغتَه من النصوص 
يستطع ابؼبدع الشعبي البوح كالتصريح بها  لد كضعيات سياسية كاجتماعية كثقافية.

 .(3)"مباشرة

 المثل والتشبيه:. 6.3

"أبضد بن النقاد القدامى كمنهم:  عند (*)للتشبيو اتعريف صاحب الكتاب أعطى
أركاف التشبيو الأربعة  حيث استخرجفارس" ك"الراغب الاصفهاني" "أبو ىلبؿ العسكرم" 

تن ابؼكلقد كردت في " معانيها يقوؿ:ديدىا ككشف حف عندىا بتكقالتي أفرزتها البلبغة ك 

                                     
 .64التشاكل الايقاعي والدلالي في نص المثل الشعبي الجزائري، ص محمد سعيدي،-1
 .65، صالمصدر نفسو-2
 .75، صالمصدر نفسو-3
يقاعي  -(*) يقاعي في نص المثل "التشبيو اعتمد كإجراء دلالي وا  لابد من إبراز خصوصيات التشبيو كإجراء دلالي وا 

 .5، صالمصدر نفسو. "الشعبي
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كصريح كالبعض الآخر ضمتٍ بودد نصوص بصور لغوية كأدبية تشبيهية بـتلفة بعضها بائن 
  .(1) "دلالاتو السياؽ

ص ابؼقركء، القراءة النقدية أسست تقاليدىا على تشريح النّ  أفّ  على يؤكد بفا
شرح النصوص كاف الصفة  كالدليل ىو أفّ  ،علوـ اللغة كالبلبغةلذم مسّ التطور ا بدساعدة

كىي التي تعمل أيضا  ،توجو أصحابهاك  اتوجهاتهب تتشعب التي الغالبة على القراءة النقدية
 يتُالنحو  فابؼعركؼ عنتعدد الأغراض، ك إبراز بصاليات البياف كالبديع كحسن التخلص  على

كالبحث في عمق البلبغة من  في النص عن الشواىد كموطن اللحن كابػطأ،ىو البحث 
 .(2)لدم البلبغيتُ حسن البيافك استنباط بصالية النص الفنية  خلبؿ

تٍ أف الناقد لابد لو مهما كانت قراءتو معاصرة من توخي كالوقوؼ على كىذا يع
ابؼبدع ليس حرا في تناكؿ التًاكيب كيفما شاء بدعول الإبداع؛  أفّ "التًكيب النحوم ك

من خلبؿ القواعد النحوية التي  كحرم أف يرمي بالكتابة كالإبداع إلذ الفوضى. فلب إبداع إلاّ 
 .(3)"كلمتُ باللغة كىو ما بيثلو مستول الصواب اللغومتم التواضع عليها بتُ ابؼت

 :ألواف البياف اجتمعت في قراءتو ابؼعاصرة كىيكاستخلبصا بؼا سبق نلبحظ أفّ  
الاستعارة كالتشبيو كالكناية كىو ما يدؿ على حاجتو إلذ القراءة التًاثية القدبية كبداية 

و بالرغم من  ىو يقرر في الأختَ أنّ  كىا ،لتحقيق مراده من ىذه الدراسة النصانية ابؼعاصرة
لقد " و لد يستطع التخلي كلا التخلص من ابعانب التًاثي في قولو:أنّ  إلاّ  المحاكلاتكل 

                                     
 .84التشاكل الايقاعي والدلالي في نص المثل الشعبي الجزائري، ص محمد سعيدي،-1
 .95القدماء، صينظر: كريمة صنباوي، مظاىر القراءة النقدية عند - 2
محمود رزايقية، القاعدة النحوية ونقد النص، دراسة في المنيج، كتاب جماعي، مطبوعات المركز الجامعي تيسمسيمت، -3

 .57م، ص2015الجزائر، 
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حاكلنا قدر ابؼستطاع التحرر من تلك الدراسات التقليدية التي تناكلت نص ابؼثل الشعبي 
تي السطحي دكف مساءلة كالتي كقفت بو عند حدكد الشرح كالتلخيص كالتصنيف ابؼوضوعا

ابػصوصيات النصية كعناصرىا البنيوية كمستوياتها الإيقاعية كالبلبغية كالأسلوبية 
 .(1)"كاللغوية...

كإذا لامسنا قائمة ابؼصادر كابؼراجع بقدىا عشرة كتب قدبية من أصل تسعتُ مرجعا 
مع ذلك استطعنا استخراج بعض ابؽفوات التًاثية  (جديدة)كربدا السبب ىو نوع الدراسة 

 التي لد يقر بها "سعيدم". 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                     

 .91التشاكل الايقاعي والدلالي في نص المثل الشعبي الجزائري، ص محمد سعيدي،-1
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  لعبد الله العشي: زحام الخطابات. 4

كىي طريقة تراثية اعتمدىا  ؛تصنيفالفي مؤلفو على طريقة  "عبد الله العشي"يعتمد 
قد بقد في نصو ىذا ما بيكن أف يكوف لو علبقة من ثم ك  ،نقادنا في تفضيل كترتيب الشعراء

و يتعامل مع نصوص نقدية نّ أمباشرة أك غتَ مباشرة بدا كاف معتمدا في تراثنا بالرغم من 
كترتيب موضوعاتي لمجموعة من ابػطابات التي يرل فيها تزابضا على غرار "الشعر كالشعراء" 

 الذم كاف أساس أم عمل نقدم.

يف؟، كعلى أم أساس؟، كماذا أخذ "عبد الله العشي" إذف كيف كاف ىذا التصن
 و لد يأخذ؟؛ كالإجابة تكوف في الوقوؼ علىمن التصنيف التًاثي كالقراءة التًاثية؟، أـ أنّ 

 حيث يرل أفّ الانتقاء يكاد التي عرض فيها بؾموعة من الأنواع الأدبية فصوؿ ابؼؤَلف
ل الأشكاؿ الأدبية، اىتم النقد يصتَ قاعدة في الأدب العربي القدنً؛ فعلى مستو "

بالأشكاؿ الأدبية الربظية )القصيدة، ابؼقامة، الرسالة، ابػطبة(، كأبنل عددا كبتَا من 
الأشكاؿ كالأجناس الأدبية الأخرل، كالقصة كالوصية كالدعاء كالرحلة كالستَة كخصوصا 

الواحد على  (*)بابػطابيعيب على القدامى اىتمامهم بقده ىنا من ك  .(1)"الستَة الشعبية
 على ابؽامش كابؼهمش. ىو السبب الذم جعلو يقفك  خر،الآحساب 

                                     
، دار الأمل لمطباعة والنشر والتوزيع، (تصنيفي لأشكال الخطابات الواصفةمدخل )عبد الله العشي، زحام الخطابات، -1

 .7م، ص2005الجزائر،
الحديثة التي استعممت في دلالتيا  الخطاب" من المصطمحات المسانياتيّة"ولابدّ قبل كل شيء من الاشارة إلى أنّ  -(*)

الجديدة عن طريق الترجمة، عمى الرغم من وجود ىذا المفظ في المغة العربية منذ فجر تاريخيا. و"الخطاب" 
( في الإسبانية. ثم لم يمبث ىذا Discourso( في الانجميزية، و)Discourse( في الفرنسية، و)Discoursيعادل)

ي الأصيل الذي استحال إلى مصطمح، أن تبناه النقد العربي المعاصر فأمسى من أكثر المصطمح، أو ىذا المفظ العرب
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ىناؾ سيل من ابػطابات الواصفة تتزاحم في مقاربة الظاىرة " كيضيف شارحا أفّ 
الأدبية. كىذا التزاحم يعبر عن تعقد الظاىرة الأدبية كتعدد أكجهها كثراء مكوناتها، كما 

اسيات ابعمالية كأشكاؿ التذكؽ الفتٍ، بفا دفع إلذ تعدد ابؼقاربات  أيضا عن تنوع ابغسيعبّر 
كىنا يظهر الدافع في بذاكز النظرية النقدية الواحدة إلذ  .(1)"النقدية للظاىرة الواحدة

الانفتاح حوؿ أشكاؿ أخرل ذات رؤل نقدية بيكنها أف تضيف الشيء ابعديد إلذ الساحة 
 (*)منظومة من ابػطابات على في الفصل الأكؿ الوقوؼ راختالذا النقدية الأدبية العربية، 

تتناكؿ ابؼفاىيم كابؼبادئ الأكلية، كتناقش الأفكار ذات الطابع الفلسفي، مثل " التنظتَية التي
مفهوـ الأدب ككجوده كطبيعتو ككظيفتو، كبصالياتو، كغتَىا، كلا تتناكؿ النصوص الأدبية 

   .(2)"بأعيانها

 البيان:. 1.4

نص "حتُ عدّه من ابؼفاىيم التي صنفها كالتي قرأىا قراءة معاصرة يعدّ البياف الأدبي  
 )أك كتاب( أك ناقد شعراء(، أك كاتب نقدم نظرم، فردم أك بصاعي، ينجزه شاعر )أك

إلذ التجديد كابغداثة قافي معتُ، يدفعهم إلذ ذلك نزكع )أك نقاد(، في مفصل تاربىي/ ث

                                                                                                                 
عبد الممك  ".مصطمحاتو ترداداً عمى ألسنة المحاضرين وأقلام النّقدة حين التعرض لمعالجة نص من النصوص الأدبية

 .261"، صمرتاض، تحميل الخطاب السردي، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية" زقاق المدق
 .9عبد الله العشي، زحام الخطابات، ص-1
عميو أن يعيش ىذا الواقع فلا يتخمف عنو ويحجر عمى نفسو، زيادة عن "وحتى يصبح الخطاب ذو نظرة عممية - (*)

ن لزم ذلك رفضيا العولمة مصطفى درواش، ثقافة  ".ايجابية الاقتراب من الأديب فيغربو بالكتابة في ىذه التحولات حتى وا 
مطبوعات المركز الجامعي أحمد بن يحي الونشريسي، تيسمسيمت، الجزائر،  )ىل من استراتيجية؟(،،والحوار النقدي الحداثي

 .21ص م 2015
 .12عبد الله العشي، زحام الخطابات، ص-2
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كمن ىنا يبدك ىذا ابؼصطلح قد  (1)"كبذاكز الواقع الأدبي السائدكالثورة على ابؼألوؼ، 
 خضع لقراءة جديدة كغتَ معهودة توافق العصر عندما يتحوؿ إلذ بذربة ثقافية.

بغظة انفجار فكرية ككجدانية بـزنة في " بذتمع الأفكار كالعواطف فتتحوؿ إلذكما 
تب البياف نسقا قاصرا متًىلب، الذات، تنبثق من بتُ أعطاؼ نسق ثقافي يبدك في نظر كا

عاجزا عن الفعل كالفاعلية. كمن ثم يتميز البياف الأدبي بكونو إعلبنا عن ميلبد فعل أدبي 
 .(2)"جديد، أك مدرسة أدبية جديدة، أك حركة نقدية جديدة، أك توجو أدبي جديد

تتولد منو تأثتَيا في اللغة كتشظيها، إذف ىناؾ  التيستمر مع تلك ابؼتغتَات يكىكذا  
بذاكز للمعتٌ القدنً كابؼعركؼ بكو الوقوؼ عند ابػطاب إلذ بموذج في قالب فلسفي أعلنت 

 عنو لغة كمباحث ابغداثة.

البياف أكثر ابػطابات النقدية جرأة في الفكر، "كتأسيسا على ما سبق يصبح 
، بفعل ابؼنطق الذم يوجهو، فهو يصدر عن منطق كإبداعية في الأسلوب، كقوة في التأثتَ

 (3)"الثورة، كىذا يدفع بالبياف إلذ توظيف كل آليات ابػطاب ابؼؤثر فكريا كبيانيا ككجدانيا
ف صاحبو كخاصة ا لأّ و بىاطب الفكر أكثر من الذكؽ كالعاطفة، كالسبب ربدّ نّ أيعتٍ ذا كى

 يتأمل كيتفكر في الكوف. عندمااؿ بؾالو ابػي ابارز  االشاعر قد أعطى للعقل ىنا دكر 

 

 

                                     
 .13عبد الله العشي، زحام الخطابات، ص-1
 .13، صالمصدر نفسو-2
 .18، صالمصدر نفسو-3
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 المنظومة:. 2.4

نص شعرم مطوؿ يكتب بقصد التنظتَ للؤدب، يتضمن أفكارا كأراء "ابؼنظومة ىي 
نقدية في الشعر أك غتَه من أجناس الأدب، مثل فن الشعر بؽوراس كفن الشعر لبوالو، 

كىنا يتحدث عن ابؼصطلح  ،(1)"ا تكتب شعراكميزتها أنهّ  .كابؼنظومات البلبغية العربية
بصفة عامة متجاكزا ابؼفهوـ التقليدم إلذ ابؼفهوـ الغربي القدنً كابؼعاصر أين كقف على 

 .مييتعلال ابؽدؼبينهما مبينا الأىداؼ ابؼختلفة التي نتجت عن ذلك منها التباين منطق 

نهجو، الكنايات التي تلت شعرية أرسطو اتبعت " :كفي ىذا الصدد يقوؿ أيضا بأفّ   
فابؼنظومات الأكربية استندت إذف على تراث استعمل الشعر أكلا في التنظتَ للشعر، بخلبؼ 
ابؼنظومات العربية التي كانت انتقالا من النثر إلذ الشعر. كمن ىنا اكتفت ابؼنظومات العربية 
بالإشارة السريعة إلذ ابؼعتٌ كتركت للنثر مهمة متابعة الكشف عن الظاىرة كبذلية 

 ؛(2)"هامعابؼ

كبطبيعة ابغاؿ ىنا ىو  نساف بهدؼ رسم جانب تنظتَم مقنع. ىي التي بسثل الإك  
بل مثّل للغرب  ،للؤسف ىو لد يعط أمثلة بؼنظومة عربيةلد يعطي للمتلقي أمثلة 

نو بيثل ا حجتو في ذلك أّ ربدّ ك  "؛في الشعر"للشاعر الفرنسي" بوالو" في كتابو كبابػصوص 
 .دكف سواه للشعر فقطر نظّ ي لأنوّمنظومة 

 

                                     
 .19العشي، زحام الخطابات، صعبد الله -1
 .20، صالمصدر نفسو-2
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 النظم:. 3.4

ة النظم بؽا صاحبها في تراثنا كىو "عبد القاىر ضيق بالرغم بفا ىو معركؼ بأفّ  
تلك ابغالة  في النظم بل شرح ،مقولاتو كلد بيثل بؽا على"العشي" لد يستند  أفّ  ابعرجاني" إلاّ 

إلذ موضوعات أخرل، بىرج الشاعر عن دائرة ابغديث عن الأغراض ابؼعتادة " التي فيها
كىنا يعتٍ  (1)"ينتقل من ابؼوضوعات ابغسية التي ىي بؾالو الأصلي إلذ ابؼوضوعات المجردة

مي حوؿ الشاعر كالأدب كبيثل بؽذا النوع أف ىناؾ شعر يكتب عن شعر بهدؼ معرفي تعلّ 
 :""عدم بن زيد الرقاعي"من ابػطاب في قوؿ 

 ها كسنادىاحتى أقوـ ميل  كقصيدة قد بدت أبصع شملها

 كيما يقيم ثقافو منآدىا   نظر ابؼثقب في كعوب قناتو

     كقد أبنل ىذا النوع من التفكتَ الأدبي، في بؾاؿ النشاط النقدم ربدا بحجة كوف   
 .(2)"عملب شعريا، كليس عملب نقديا

بشة فرؽ في بمط ابػطاب بتُ الشعر القدنً كالشعر ابغديث، ففي  أفّ " كابؼلبحظ أيضا
الشعر القدنً يهيمن ابػطاب ابؼباشر كالإنشائي...بينما يهيمن ابػطاب ابػبرم على الشعر 

ىذا يعود إلذ اختلبؼ الوظيفة بتُ القدنً كابغديث؛ فبينما تؤكد  ابؼعاصر...كابؼرجح أفّ 
  .(3)"مية، تؤكد النظرة ابغديثة على الوظيفة ابعماليةالنظرة القدبية على الوظيفة التعلي

                                     
 .23عبد الله العشي، زحام الخطابات، ص-1
 .24، صالمصدر نفسو-2
 .30،29ص ، ص.المصدر نفسو -3
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النظم ابؼقصود ىنا ىو ذلك ابػطاب ذك البعد الفلسفي القائم على  كىذا يعتٍ أفّ 
استخلبص البعد النقدم " يصعب ويرل "العشي" أنّ  الذ ،التحليل كالتفكتَ التأملي للؤدب

ني يتحدث عن منظومة ابػطابات كفي الفصل الثا ،(1)"و ىو ذاتو البعد الأدبيمنو لأنّ 
مصطلحات معتمدة كذات مصدر تقريبا  هاابغوارية مثل ابؼناظرة كابغوار كالتعقيب كىي جلّ 

 تراثي.

 المناظرة:.4.4

بنية نصية كاحدة )كاحدة من حيث شكل النص( "تعدّ ابؼناظرة في رأم "العشي" 
ينتمي كل منهما إلذ أحد  ها برتوم خطابتُ متباينتُ يتبادلاف الأدكار الكلبمية،كلكنّ 

كىي  ؛(2)"الطرفتُ ابؼتناظرين، كينمو النص كيتوالد بفعل تبادؿ الأدكار الكلبمية بتُ الطرفتُ
التي استخلص منها الاحتجاج بالاعتًاؼ،  "مدمابؼوازنة للآ"معركفة مثل ما جاء في كتاب 

اللغة كقد مثل بؽا من ، بالتفرد...الاحتجاج التنظتَم، الاحتجاج بطاقة بالتأكيلبابػبر، 
 التًاث كابؼدكنة النقدية.

 

 

 

 

                                     
 .34عبد الله العشي، زحام الخطابات، ص-1
 .36، صالمصدر نفسو-2
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  الحوار والمحاورة: .5.4

قراءة انطباعية سريعة، تنتقل "يعد كبنا معركفاف إضافة إلذ مصطلح التعقيب الذم 
من موضوع إلذ آخر، كتصدر أحكاما دكف برليل أك تعليل، كليس ذلك لقصور فيو، بل 

 .(1)"الكتابةلأف طبيعتو تفرض ىذه الطريقة في 

كىو مصطلح  "منظومة ابػطابات الشارحة" ل فيوحلّ ا الفصل الثالث فقد أمّ  
معركؼ منذ الاطلبع على ىوامش ابؼستويات القدبية أين يقوـ الناقد بشرح كتفستَ العمل 

شكالو في التًاث العربي؛ أكقد كثرت " يقوؿ عنو:ك كبرقيقو. كبيثل لأنواعو بالشرح الوصفي 
لديتٍ ىناؾ شركح القرآف الكرنً كشركح ابغديث النبوم، كفي بؾاؿ ابغكمة ففي المجاؿ ا

كالفلسفة بشة شركح أرسطو كأفلبطوف كبماذج من الفلسفة اليونانية، كفي بؾاؿ البلبغة كالنحو 
   .(2)"كالصرؼ بشة شركح للمتوف كالألفيات

كىكذا  ،"ابن السكيت" لبيت "النابغة" عند كقدـ لنا بموذج بؽذا النوع من الشرح
"ابن الأثتَ"  ،يستمر على أنواع الشرح بفثلب لنصوص تراثية كمعلقا عليها فذكر "الثعالبي"

 كغتَىم.

 

 

 

                                     
 .58عبد الله العشي، زحام الخطابات، ص-1
 .62، صالمصدر نفسو-2
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 التحقيق:. 6.4

عمل نقدم يتناكؿ النص بؿل التحقيق من جوانب عدة، يتعلق "يعد التحقيق  
بالبنية النصية ذاتها أك ما يتفرع  بعضها بالسياؽ ابؼولد للنص كيتعلق بعضها الآخر

 و بفارسة نقدية قدبية تتجاكز ابؼهارة إلذ تأليف ابػطاب.بفا يعتٍ أنّ  ؛(1)"عنها

فكانت البداية مع  "منظومة ابػطابات السرديةأمّا الفصل الرابع فتناكؿ فيو " 
بأنّها يراىا "العشي"  إذ ها ذات مصدر تراثيكلّ ك القصة، الستَة، ابػبر كالتًبصة، ابؼقامة 

في شرحها كتقريب معانيها على بؾموعة من  مستندا عن أفكار نقدية خطابات تعبّر 
كغتَىم.   "الأغاني للؤصفهاني"، "معجم الشعراء للمرزباني"، "أبي العلبء"ابؼؤلفات تشمل 

اختار من عندىم بؾموعة من النصوص لتقدنً نوع ابػطاب النقدم الذم ينتمي إلذ كما 
 ".السرد"ىو ك العاـ  طارالإ

كفي الفصل ابػامس بردث عن ابػطابات الضمنية مثل النص ابؼتًجم، التوليف  
كىي ظاىرة " ضمنيا فيها كالاختيار كىو يراىا خطابات تتسم بعدـ ابؼباشرة أين بىتفي النقد

اختيار عملية  و لكلّ قدبية في أدبنا تعالج الأدب كاللغة كالنقد تتميز بالاستمرارية حيث أنّ 
يعتمد مقياس غتَ مباشر أين يتم التعرؼ عليو أثناء برليل النصوص لغويا كدلاليا كفنيا أك 
عن طريق ابؼذاىب الأدبية للشعراء الذين تم اختيارىم لتكوف بذلك عملية الاختيار تعبتَ 

 .(2)"عن رؤية نقدية مضمرة تتجسد عن طريق النص ابؼختار

 
                                     

 .88الله العشي، زحام الخطابات، صعبد -1
 .126، صالمصدر نفسو ينظر:-2
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 :التوليف .7.4

بذميع لنصوص الكتاب كالشعراء النثرية ابؼتعلقة برؤيتهم النقدية "أمّا التوليف فهو  
النظرية، كأغلب نصوص التوليف تستل من ابغوارات كالتصربوات كابؼقالات التي يكتبها 

ا نص كاحد الأدباء، كيقوـ ابؼصنف بتبويبها كتصنيفها ككضعها في سياؽ، بحيث تبدك ككأنهّ 
ىذه الأنواع كاف بؽا أثر كاضح في فتح بؾاؿ ابؼناقشة كالنقاش  كلّ . إذف  (1)"ألف بقصد

لتكوف بذلك مادة أكلية لإبداع منجز نقدم ذك مقاييس  ،كالتشاكر كاختلبؼ الأفكار
 شكل خطابا نقديا.يمعاصرة 

)كالرسالة، الوصية،  "ابػطابات الشخصية"عن في الفصل السادس  بردثبينما  
 كيعتٍ بو ابػطاب الشخصيكىذه الأختَة بسثل  شهادة، كالتجربةالتقريظ، التصدير ال

ابػطاب الذم يعبر عن انطباعات بضيمية خاصة، كغالبا ما تعبر عن ابؼسكوت عنو نقديا "
 .كىكذا يعد خطابا نقديا (2)"كإبداعيا

خطابات لا يكاد " " كىيالشهادة"ك "التصدير"ك "التقريظإضافة إلذ خطاب "
 فيها الكاتب عن كجهة نظره في عمل أدبي فهي أشكاؿ من ابؼقاؿ يعبّر  ،الفرؽ بينهم يبتُ

ما، أك في أديب ما. كالفرؽ القائم بتُ ىذه ابؼفاىيم ىو اختلبفها في ابؽدؼ الذم تعلن 
كىكذا بذتمع ابعمالية مع التعليمية في  (3)"عنو من خلبؿ ابؼصطلح الذم تنضوم برتو

 تكوين خطاب نقدم كصفي.

                                     
 .130عبد الله العشي، زحام الخطابات، ص-1
 .138، صالمصدر نفسو -2
 .151، صالمصدر نفسو -3
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  "بىتم "العشي الفصل السابع يتحدث عن "ابػطابات التصنيفية" أينكأختَا في 
كىي مرحلة التصنيف  ،كتابو بأىم عنصر في العملية النقدية كتكوين ابػطاب النقدم

فهي تتأسس على كعي نقدم " ا كاضحة ابؼعالد في الفهرس كابؼعجمنهّ أكابؼعركؼ عليها 
الوعي النقدم غتَ ابؼصرح  لاكتشاؼبة مضمر بوتاج إلذ إعادة بناء مرحلة ما قبل الكتا

 .(1)"بو

طاب نقدم خ تقف أساسا علىكبالتالر ىذه التصنيفات جلها ذات منبع تراثي 
كأكثر انفتاحا أماـ الباحث لاستخلبص الأنساؽ كابػطابات  ،ثراء لتًاثناإمتفرد يثبت أكثر 

كإذا قمنا بتصفح ابؼراجع كابؼصادر التًاثية ؛ اعدة على بناء نقد نظرم كإجرائيكابؼعارؼ ابؼس
بابؼقارنة مع ما ىو غربي  (أكثر من عشرين مصدرا)ابؼعتمدة بقدىا أكثر بفا ىي معاصرة 

 كعربي معاصر. 

 

 

 

 

 

 

                                     
 .178عبد الله العشي، زحام الخطابات، ص-1
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عبد الملك ل (متابعة وتحليل لأهم قضايا الشعر المعاصرة، )ضايا الشعرياتق .5
  :مرتاض

يبدأ قصتو مع التًاث انطلبقا من الاستهلبؿ حتُ ذكر "جرير"  "مرتاضىنا "
للية، حيث ابؼقدمة الطّ ك ابؼدح،  ،قوؿ الشعر كابؽجاءا في بحثهم حوؿ بؽما ك"ابغطيئة "بفثلب

 بتعاملو مع ابؼقولات التًاثية بحثا عن مفهوـ الشعريات في الفكر النقدم العربي. يقرّ 

حوؿ لغة النقد عندما أبدل رأيو نعطفا آخر يأخذ م "قضايا الشعريات"كتابو   كفي
حكم  ةكابغق إناّ بسردنا على ىذه القاعدة، كلد نعبأ بها شيئا؛ بل رأينا أف صياغ" يقوؿ:

تقرير قضية أدبية، في أسلوب بصيل قد بيتع القارئ كىو يقرأ شيئا من العلم،  نقدم، أك
و يتحدث كلا الكمياء كالرياضيات، كلكنّ  ءالفيزياكخصوصا حتُ لا يتحدث الكتاب عن 

لف، كبراعة في التصوير، كبداعة ها فن كبصاؿ، كأناقة كأُ عن بؾرد قضايا الشعريات؛ كىي كلّ 
فسد عليها بصابؽا بكتابة فجة خطتَة، نىذه ابعماليات ف في النسج: أـ نأتي بكن إلذ كلّ 

و الأكبر ىو البحث عمّا ىو كتأسيسا على ذلك يبدك أفّ شغل ؛(1)"كبلغة مبتذلة حستَة؟
  بصيل مستعينا بلغة القدامى.

النقد في أجلى صورة مبادرة كاجتهاد كليس استهلبكا بؼا استهلك "كبهذا يكوف 
، مع كلّ ذلك (2)")ابؼشابهة السكونية( كظيفيا من اجتهادات الآخرين كجهودىم في البحث

                                     
، منشورات دار القدس العربي، (متابعة وتحميل لأىم قضايا الشعر المعاصرة)عبد الممك مرتاض، قضايا الشعريات، -1

 .12صم، 2009(، 1وىران، الجزائر، )ط
 .5مصطفى درواش، ثقافة العولمة والحوار النقدي الحداثي، ص-2
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بدقولة الأجداد مالا يدرؾ كلو، لا ينبغي ا نعمل كلكنّ "إلّا أنوّ يقرّ بسسكو بابؼاضي في قولو: 
        .(1)"وأف يتًؾ جلّ 

لنا قراء يهوكف أسلوبنا كلا نريد أف بىيب ظنهم فينا.  لأفّ "كمن ىذا ابؼنطلق يقوؿ:  
فنحن، إذف، حتُ نكتب بهذا الأسلوب، نكتب بو كبكن على كعي من أمرنا. بل إنا 

 مباشرة كبكلّ كعي، يرجع إلذ التًاث كبواكره . إذف ىو(2)"نتقصده تقصدا، كنتعمده تعمدا
ابن " "،ابعاحظ" النقاد ابؼعركفتُ مثل: بقده بويل فيها إلذ كتبو  تصفحنا تقريبا جلّ  فإذا
  "...ابعرجانيك ابن سلبـ " "،قتيبة

في العهود القدبية لد يعرضوا،   (*)عربفن ذكرنا من كبار نقاد الشّ "مع ىذا يرل أفّ  
ا خاضوا في مسألة الشعريات، على بكو أك على الشعر بكيفية منهجية، كإبمّ هم، لتعريف كلّ 

، "أبو عثماف بحر (ق231-139) كل من "بؿمد ابن سلبـ"  "مرتاض"كيقصد ىنا  (3)"آخر
، "أبو (ق276-213)، "أبو بؿمد عبد الله ابن مسلم ابن قتيبة"ق(255-150)ابعاحظ"

ق(، 337)"أبو الفرج قدامة بن جعفر" ق(،322)تابغسن بؿمد بن أبضد بن طباطبا العلوم" 

، "أبو ابغسن (ق456-390)"ابن رشيق القتَكاني"ق(، 392)"علي بن عبد العزيز ابعرجاني"
 .ق(684)حازـ القرطاجتٍ"

                                     
 .20ص ،قضايا الشعريات عبد الممك مرتاض،-1
 .13ص ،المصدر نفسو-2
ىناك تناص بين عبد العزيز حمودة ومرتاض في محاولتيما الربط بين التراث والمعاصرة، والمشكمة ىي اعتماد أدوات -(*)

ومعايير غربية لقراءة التراث، كقضية مفيوم الشعر التي ارتبطت بثلاث مؤلفات أصمت وتعمقت فييا وىي عيار الشعر 
ه 684ه، منياج البمغاء وسراج الأدباء لحازم القرطاجني337عفره، نقد الشعر لقدامة ابن ج322لابن طباطبا العموي، 

 يمكن اعتمادىا كوسيمة لمحاورة المعاصر بحجة الأخذ والعطاء المتبادل لمنيوض بالنقد الناضج.
 .22ص قضايا الشعريات، عبد الممك مرتاض،-3
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بابؼاضي الذم يراه بؿتما ككاجبا،  "مرتاض"انطلبقا من ىذا الكلبـ يظهر بسسك ك 
من الاعتماد على النقاد القدامى  أكثرَ ه ترتبط الشعريات عنده بالشعر لذلك بقدأين 

 بيثلوف الفكر النقدم العربي القدنً بسثيلب أمينا، كإلاّ " كىؤلاء في رأيو اختار منهم بشانيةحيث 
، (1)"فقد كاف بيكن أف نذكر من أمثابؽم: أبا ابؽلبؿ العسكرم، كأبا علي ابؼرزكقي...

 .منهجيحسبو لد يتحدثوا عن مفهوـ الشعر بشكل  ىؤلاءك 

 الشعر عند ابن سلام الجمحي: .1.5

للشعر صناعة " أفّ  رأل مابدأ مع مفهوـ الشعريات عند "ابن سلبـ ابعمحي" حين
كثقافة يعرفها أىل العلم، كسائر أصناؼ العلم كالصناعة: منها ما تثقفو العتُ، كمنها ما 

كمن خلبؿ  "ابن سلبـف" ،(2)"تثقفو الأذف، كمنها ما تثقفو اليد، كمنها ما يثقفو اللساف
 ص لدل الناقدبرليلو بؽذا القوؿ يرل فيو بذاكزا بؼفهوـ الشعرية إلذ طريقة برديد مستول النّ 

ىذه الصناعة لا بزتلف  ما يلفت النظر في رأيو جعلو الشعر صناعة، كأفّ  أىمّ "حيث أفّ 
 .(3)"عن أم صناعة من الصناعات ابعميلة ابؼاثلة في الفنوف السمعية البصرية

 

 

 

                                     
 22ص ،قضايا الشعريات عبد الممك مرتاض،-1
، تح: محمود شاكر، المؤسسة السعودية بمصر، القاىرة، د 1.5فحول الشعراء،  نقلا عن: ابن سلام الجمحي، طبقات-2

 .23ص ،قضايا الشعريات عبد الممك مرتاض،ت، 
 .23ص ،المصدر نفسو-3
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 الشعر عند الجاحظ:. 2.5

من ابؼقولة  ة "مرتاض"كانت انطلبق  "، فقدابعاحظ"عند  (ا عن مفهومها )الشعريةأمّ 
 . (1)"ابؼعاني مطركحة في الطريق" الشهتَة عند "ابعاحظ"

إقامة الوزف، كبزتَّ ": إذ يرل أف معتٌ الشعرية يظهر في الشركط التي كضعها منها
ا الشعر صناعة، كضرب من النسيج، كجنس من ابؼخرج)...(، فإبمّ اللفظ، كسهولة 

كىو بواكؿ تنظيم تلك الأسس لتقريب معناىا من مفهوـ الشعرية ابؼعاصر حتُ  (2)"التصوير
على تراثو  "مرتاض"كىنا تظهر غتَة ، كلعلّ الشيخ كاف يقصد...""، "بكن نفتًض" يقوؿ:

  .القراءة ابؼعاصرة بالتًاث النقدم العربي القدنًفكار في ربط حينما يأتي لو بتلك الأ

ابعاحظ كاف يريد بهذا النسيج إلذ  لعلّ "" فيقوؿ: "كضرب من النسيجأمّا عن بصلة 
حقيقة معناه، فالشاعر كالنساج الذم يفوّؽ الثوب بالألواف كالأشكاؿ. كلذلك يطلق 

 شعرا كاف أـ نثرا الغربيوف، من الوجهة الاشتقاقية على النص الأدبي من حيث ىو،
ىي التي بذمع بينهما معا(: مصطلح ( (La poétique ,Poetics)كأمست الشعريات، أك)

 .(3)"(Texte)"النسج" 

 

 

                                     
عبد  م،1969-ه1388عبد السلام ىارون، دار الكتاب العربي، بيروت،  :، تح 3.131نقلا عن: الجاحظ، الحيوان،-1

 .24ص الشعريات،قضايا  الممك مرتاض،
 .25ص قضايا الشعريات، عبد الممك مرتاض، نقلا عن الجاحظ: الحيوان،-2
 .26ص ،المصدر نفسو -3
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   الشعر عند ابن قتيبة: .3.5

ؿ من قسم الشعر تقسيما ينطلق من ابؼراكحة كاف أكّ "فقد رأل أنوّ ا عن ابن قتيبة أمّ 
كالرداءة، كأقاـ ذلك على أربعة تقسيمات، بعد أف كاف نبو إلذ بتُ اللفظ كابؼعتٌ، كابعودة 

ضركرة التخلي عن فكرة التعصب للقدنً على ابعديد الذم كُشكاف ما يصتَ، ىو أيضا، 
 .(1)"قدبيا حتُ بير عليو زمن معتُ

 ابن طباطبا:الشعر عند  .4.5

كاضح " كابؼوضوعية يقوؿ:بعيد عن ابؼنطق كالعلمية ك و أدبي أنّ بعر شّ لل ويرل في تعريف 
كمن ىنا ؛ (2)"ىذا التحديد مرح فضفاض، كيفتقر إلذ الدقة ابؼنطقية لكي يقر في الأفهاـ أفّ 

كلبـ منظوـ باف عن ابؼنثور الذم ": عرفي مفهوـ الشّ  "ابن طباطبا"يعرج كيعلق على ما قالو 
تو بؿيستعملو الناس في بـاطباتهم بدا خص بو من النظم الذم إف عدؿ بو عن جهتو 

  .(3)"الأبظاع، كفسد على الذكؽ. كنظمو معلوـ بؿدكد...

"مرتاض" يعتد بدقولة شركط الشاعر التي كضعها القدامى إذ بييل  كقد نلبحظ أفّ 
 كنلبحظ أفّ "تو يقوؿ: ز الشعر كتعطيو مكانكونها بسيّ للأفضل إلذ تلك التصنيفات كيراىا ا

النقاد الأقدمتُ كانوا يعنوف عناية كبتَة بثقافة الشاعر التي بذعلو يكتب شعرا كبتَا، في حتُ 

                                     
 .31ص ،قضايا الشعريات عبد الممك مرتاض،-1
 .32ص ،المصدر نفسو-2
 عبد الممك مرتاض، ، تح. عبد العزيز بن ناصر مانع، المؤسسة السعودية بمصر، القاىرة،5نقلا عن: ابن طباطبا، ص-3

 .32ص ،قضايا الشعريات
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النقاد العرب ابؼعاصرين لا يكادكف يلتفتوف إلذ ىذا الشرط بفا على الشاعر أف بوذفو  أفّ 
 .(1)"! ، فأصبح كل الناس شعراء، كلا شاعراقبل أف يعمد إلذ كتابة الشعر

 قدامة ابن جعفر:. الشعر عند 5.5

 :عند "قدامة" عن مفهوـ الشعر القدنً كالشهتَ كابؼعركؼ "مرتاض" ىنا بردث 
 .(2)"قوؿ كل كلبـ موزكف مقفى، يدؿ على معتٌ"

  : جهود قدامة في تطوير مفهوـ  كابغق أفّ "يقوؿ "مرتاض" معلقا على ىذا ابؼفهوـ
الشعريات العربية لا تنكر، فلعلو الوحيد من بتُ القدماء الذم اجتهد في تفصيل ابغديث 
عن قضايا الشعرية بدعاظم مكوناتو التي كانت سائدة على عهده، كفيما قبل عهده. كما قد 

باتنا ابؼعاصرة نرل فيو من تعثر في مستول ابؼفهمة ىو شأف لا يزاؿ يقوـ في كثتَ من كتا
نفسها، كلا ينبغي لو أف يغضّ من قيمتو شيئا. كلاسيما إذا كاف ىو أكؿ ناقد عربي بهنح 
إلذ مفهمة ابؼفاىيم، كتأصيل ابؼصطلحات ابؼتمخضة لنقد الشعر، على بكو منهجي 

 .(3)"رصتُ

يقف على ابؼفاىيم ابػاصة بالشعرية من باب أقدـ من  "مرتاض" كىنا نلبحظ أفّ 
 .كنسبية فلبحظ التكرار بتُ ىؤلاء قاؿ بها

 

                                     
 .33ص ،قضايا الشعريات عبد الممك مرتاض،-1
 . 15، نقلا عن: أبو الفرج قدامة ابن جعفر، نقد الشعر، ص37ص، المصدر نفسو-2
 .42ص  ،المصدر نفسو-3
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 الجرجاني:الشعر عند .6.5

و عالج مسألة القدنً كالمحدث كلكن في بعيدا عن مفهوـ الشعرية لأنّ  "ابعرجاني" كاف  
إصداره ابغكم بعدـ تفضيل شعر  أ. أفّ " :من كلبمو ما يلي "مرتاض"الشعر ليستنتج إطار 

ثم الإقرار  الشعر القدنً كالمحدث في جودتهما؛ ج.ثم تسويتو بتُ  ب. القدماء على المحدثتُ:
 .(1)"بحاجة الشاعر المحدث إلذ حفظ الشعر ابعاىلي كالأعرابي لتجزؿ لغتو، كليفحل أسلوبو

 ابن رشيق:. الشعر عند 7.5

للشعر منطلقا من  (*)" أفّ "ابن رشيق" قاـ بجمع العناصر الأربعةمرتاض"يرل  
كمن ثم  رآه "ابن رشيق" شرطا في الشعرية كالقصد كالتشبيو  كعالج ما ردّ ؛ كما  "قدامة"

 ىذا الرأم بوتاج إلذ نقد، ذلك بأفّ  كابغق أفّ " في قولو: "بالابتذاؿ" "مرتاض"حكم عليو 
ص الشعرم من حيث القصد كالنية، أك النقد ابغديث لا ينظر إلذ الشعرية التي تكوف في النّ 

يقوؿ شعرا ألف قصد كقصد، كيتكلف كزف كلبمو، انعدامهما؛ فقد يقصد الشاعر إلذ أف 
كما    (2)"كيتجشم تقفيتو ما شاء الله لو ذلك فيدقق كبوقق، كلا يرتكب أم خطأ عركضي

 ."ابعاحظ"برأم استعاف ىنا 

 

 

                                     
 .46ص قضايا الشعريات، عبد الممك مرتاض،-1
 المفظ، والوزن، والمعنى، والقافية. وىي: -(*)
 .48ص ،المصدر نفسو-2
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 : حازم القرطاجني . الشعر عند8.5

كنظرا تماشى مع ابؼضموف ت تيال الإيقاع"بصالية "مسألة  "حازـ"من  "مرتاض"أخذ 
بحث طويلب في نظرية اللفظ كابؼعتٌ التي كانت تشغل "" اللفظ كابؼعتٌ"بدسألة  لاىتمامو

أذىاف البلبغيتُ العرب إلذ عهده، كلكن بطريقة منطقية فلسفية ندّت بطريقة بحثو عمّا كاف 
 .(1)"مألوفا بتُ النقاد العرب الذين سبقوه...

ة التمثيل للنظريات التي على نقده فعاب عليو قلّ  "مرتاض"كانطلبقا من ىذا عرج  
يفهمها أىل ابؼنطق فقط كبتالر جعلو  ،أسس بؽا ككذلك نوعية اللغة القائمة على التجرد

القرطاجتٍ حلق بعيدا بتًكو التنظتَ ابؼباشر  إفّ " :في قولويبتعد عن مفهوـ الشعريات 
رب، كالقدنً كابغديث، فعوؿ على للشعريات كما جاء ذلك كثتَ من النقاد في الشرؽ كالغ

كمن الآيات اد العرب ينطلق منها، كيطورىا...ابؼنطق كالفلسفة، كلد يعوؿ على نظريات النق
و كاف في ذىنو الفلسفة كابؼنطق إناّ بقده يستشهد برأم ابن سينا في تعليل بحور على أنّ 
 .(2)"الشعر

تعجب  كمن ىنا ،عن الشعر كما بىصو هبعد "ابن سيناكلعلّو من ابؼعركؼ على "
فهل بهوز أف يستشهد ناقد أدبي في قضية أدبية، خالصة الأدبية، " " منو قائلب:مرتاض"

 .(3)"برأم فيلسوؼ يشتغل بابؼعرفة العليا، كينظر تنظتَا بذريديا للميتافيزيقا؟

                                     
 .52ص ،قضايا الشعريات عبد الممك مرتاض،-1
 .56ص ،المصدر نفسو-2
 .57ص ،المصدر نفسو-3
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أماـ  و ناقد استطاع فتح البابكىكذا كثر ابعداؿ حوؿ ما جاء بو كىو ما يؤكد أنّ 
النقاد بؼعابعة القضايا النقدية البارزة التي بيكن أف تساىم في الوصوؿ بالنقد لرؤية جديدة 

خركجا عما كاف " و خرجتساعد في تقدنً مفهوـ للشعريات العربية ابؼعاصرة بالرغم من أنّ 
 .(1)"مألوفا في النقد بإخراجو من الأدبية كالتجانف بو بكو ابؼنطق كالفلسفة

اعتمد على اثناف كستوف صفحة من الكتاب فقط  "مرتاض" يبدك أفّ  كفي الأختَ 
للبحث عن مفهوـ الشعريات ابؼعاصرة عند النقاد القدامى كىو ما بهعل النص ابغداثي 

)ستة مراجع غربية  غائب دكف العودة إلذ الأصل، ستة كأربعوف صفحة بؼفهومها عند الغرب
 التًاث أكثر.كىذا ربدا يعد مبررا لاعتماده على  فقط(،

في عديد من الصفحات ىذا الفصل يستعتُ بأقواؿ الغرب بحجة  "مرتاض"بقد كما 
يعمل على ابؼضي "الذم للشعر  Andri Gide))  مثل: تعريف "أندرم جيد" (*)ابؼقارنة

تعريف أندرم جيد لا بىتلف كثتَا عن رؤية العرب  بكو السطر قبل نهاية ابعملة" كيبدك أفّ 
للشعر الكبتَ لديهم، ىم أيضا، كىو الذم يسبق لفظو معناه، بل بهتزأ منو بنصفو، كلا 
بوتاج إلذ البيت كلو. بل ربدا ىو الذم يسبق عجزه صدره، كقافيتو عركضو، باصطلبح 

 .(2)"العركضيتُ

                                     
 .62ص قضايا الشعريات، عبد الممك مرتاض،-1
وقد استطاع أن يتمثل أحدث أساليب النقد "يقول عبد العزيز المقالح عمى إنتاج مرتاض في استفادتو من الغرب -(*)

الحديث من استعداد صادق وأصيل لكي يوظفو توظيفا عربيا ويرفد بو ثقافتنا النقدية الحائرة بين القديم والجديد، الأوروبي 
. عبد العزيز المقالح، قراءة أولى في نموذج أدب المغرب الكبير، دار التنوير لمطباعة والنشر، "وبين الأصيل والوافد

 .182(، ص1بيروت، )ط
 .72ص ،ا الشعرياتقضاي عبد الممك مرتاض،-2



 الاحتفاء بالتراث في الخطاب النقدي الجزائري المعاصر :         الثالث الفصل

 

 117 

ا في فصل الوظيفة الاجتماعية كابعمالية للشعر اعتمد بطسة عشر مرجعا أماـ أمّ 
إف " عن تلك الوظائف في ثنايا النقد كالشعر العربي مثلب يقوؿ:منو بشاني مراجع أجنبية بحثا 

الشعر منذ كاف، كخصوصا في المجتمع العربي، نهض بدكر اجتماعي عجيب فواكب 
، ككصف أيامها كمآثرىا، كألآمهاـ، كعبر عن أماؿ الأمة الأحداث ابعساـ، كالقضايا العظا

    .(1)"كخلد مواقفها كمكارمها، فأصبح جزءا من التاريخ ابغقيقي

بينما بقده في الفصل  (*)"عيوف العرب"ما يؤكد عدـ استغناءه عن  لعلّ ىذا ىو
اء فتحدث عن أصل ينظر بعمالية اللغة كالتعريف بالأشي "ببنية اللغة الشعرية"الرابع ابؼعنوف 

ىو نظرية بذابو  "ابن جتٍ"الصوت كنوعية العلبقة التي تربط عناصرىا معتبرا ما جاء بو 
 ابؼقولة الغربية بالرغم من أنو بىتلف معو أحيانا.

كقد أعطى بؾالا أكسع للحديث عن الصوت كبسثلبتو في ابؼخارج اللغوية كدكره 
كىكذا تصبح شعرية اللغة التي يراىا ذات بفيزات منها الفخامة  ،ابؼوسيقي في تكوين الدلالة

م أفكاره ىذه كغتَىا بأبيات لمجموعة من كقد دعّ  ،ا تتميز بالتكراركالمجاز بالرغم من أنهّ 
الشعراء القدامى معلقا عليها كمستخرجا مزايا الإيقاع الداخلي كالطريقة التي بها يكوف 

 .ارتباط أجزاء كعناصر النص

                                     
 .145ص ،قضايا الشعريات عبد الممك مرتاض،-1
لم تسحر عبد الممك مرتاض الكتابات الحداثية لبارت وغيره بل كان يحاول أن يناقشيا مناقشة التمذذ، لا "كما أنّو  -(*)

الإجرائية لمنص الشعري مناقشة المغموب لمغالب؛ وعمى الرغم من ذلك فإنّو كان يتبنى مقولة موت المؤلف في ممارستو 
أحمد يوسف، القراءة النسقية، سمطة البنية ووىم المحايثة، منشورات الاختلاف، الدار العربية لمعموم، ناشرون،  ".الحداثي

 .189م، ص2007ه، 1428(، 1الجزائر، )ط
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اللغة الشعرية،  إفّ " ":أبي الطيب ابؼتنبي"يقوؿ معلقا على بيت انطلبقا من ذلك ك    
ّـ لغوم يتخذ من ابؼسكوت عنو  في بيت أبي الطيب، شديدة التًكيز، بل كأنها بؾرد خا

 .(1)"الفهم بصاليتو الشعرية التي لا تكوف مفهومة كلّ 

 النص الشعرم على للغة كأثرىا ابعمالر ابؼكتسب فياكبردث أيضا عن انزياحية 
ف بذديد ابؼعرفة الصحيحة باللغة العربية بيتد عكس النص ابؼعاصر لينتهي في الأختَ إلذ أّ 

كثتَا من الشعراء العرب ابؼعاصرين   نا نعتقد أفّ غتَ أنّ " إلذ القدنً أكثر منو معاصر في قولو:
ذلك! يريدكف أف يأتوا  لا يعرفوف العربية، كلا يلموف بأسرارىا، كلا يعرفوف دقائقها، كىم لا

 .(2)"!فتأتي أشعارىم منسوجة من لغة السوؽ

من حيز اللغة الشعرية بحثا عنها في قلب التًاث في الفصل  "مرتاض"كىكذا استمر 
ابػامس كأشكالو كيظهر في أنواع القصيدة من حيث الكم مع عقد مقارنة بينها كبتُ 

الذكؽ "؛ ىذا كيضيف في فصل آخر مسألة "السياب"الشعر ابعديد ابؼعاصر بفثلب لشعر 
 إفّ " يعرض بها مسارا من ابؼقارنة مستعينا بدجموعة من النقاد القدامى يقوؿ:التي  "كالتذكؽ

الشعر ىو لعبة لغوية قبل كل شيء، كالذم لا يعرؼ قواعد ىذه اللعبة، قد يعسر عليو 
 .(3)"الفهم يسبق التفهم، كاكتساب الذكؽ يسبق التذكؽ فهمو، كمن ثم تذكقو، لأفّ 

 من خلبؿ القدنً مع الكبتَ وتعامل ى ذلك استطاع "مرتاض" أف يثبتعلبناء ك 
بقدىا بشانية كثلبثوف مصدرا  حيث العدد الإبصالر للمراجع القدبية بابؼقارنة مع ابؼعاصرة

                                     
 .189ص ،قضايا الشعريات عبد الممك مرتاض،-1
 .206ص ،المصدر نفسو-2
 .288ص ،المصدر نفسو-3
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كمن خلبؿ  ،عا عربيا معاصراعربيا قدبيا كسبعة كعشركف مرجعا غربيا كبنفس العدد مرج
من خلبؿ استثمار  عنده حصائية نستطيع برديد مساره كابؼنهج ابؼعتمدىذه العملية الإ

  عجاز.الإك التًاجم  ،البلبغةك بتنوع النقد  كالتي تتنوع الكتب التًاثية ابؼعتمدة

عدة دائما كبكن نتطلع إلذ خبايا ىذه ابؼؤلفات بقد  ناكفي الأختَ بيكن القوؿ إنّ  
دبي من خلبؿ عملية تناقضات بتُ الأدكات الإجرائية للمنهج ابغداثي كحركة النص الأ

التجانس كالتوظيف كىو ما بهعل من العمل النقدم أكثر ضعفا خاصة في ابعانب 
 التطبيقي، كىو ما يبعده عن النتائج العلمية كبرقيق الشركط الإجرائية للمنهج النقدم.

جراءات ابؼبعثرة التي لا تلبث إلّا كتعطي لنفسها كىكذا لا بقد سول بعض الا 
صي كضعف مسمى أك مصطلح بعيد عن أصل ابؼعتٌ؛ فأصبح ىناؾ تكرار للتحليل النّ 

للمنهجية ابؼتبعة، كلأننّا لد ننطلق بفا كصل إليو النقاد القدامى، فلن نستطيع بؾابهة ابؼعرفة 
في تناكؿ قضايا النصوص التي بسثل الغربية كلا صياغة منهج عربي بىتًؽ كيتعمق بجدية 

 شخصنا العربي.
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 خاتمة:

انتهى اث في التكيتَ القددي اجزااريي الدعاري  في ختام هذه الدراسة التي تعتٌ بالتًّ  
 :ها في الآتيوالتي نوجا أهّ قتارج ال من لرموعة البحث إلى الوقوف على قاب

التي  الأولى اث عقد القاقد الدعاري ببدأ من امحااولات التسسسيسةالتًّ  على عتما الا-        
من فهقاك   الددامى من أفيار مدققة ونالبلاغسالقدا  و  به ءجا فسماخارة   صبحثت في القّ 

نصوص نددبة مغابية تخدم العصي  بقتج عقهارها لتصبح متجد ة قابلة للدياءة والتسوبل طوّ 
 .بجلّ متغتَاته الدقتشيص الأ بي ونوع القّ 

ررد الأخطاء  في اث فدد اانعلى التًّ  القاقد اجزااريي الدعاريأمّا اعتما  - 
  مطاطسة وتعد ه واختلافه : عدم توضسح الدقهجمقهاالدبدع  وأات التي وقع فسها القاقد كو والذ

 سومنددنا ال وقوع سببههذا لعلّ و وشيحها... بعض الدصطلحات عقدالوقوف و العقاوبن  
من و  التي جعلته يحاول البحث عن ندد يخدم خصورسته رهتُ الددولات والدراسات الغيبسة 

 .فيي الآخيددرة علمسة قارمة على حين فهم ثدافة و م آخي هو التحدي في تطوبي باب

من  الاغتًافو الدقاهج  بتُ تدوم الدياءة القددبة في اجزااري على اجزمع والتجيبب -
العو ة مقه بسحدث في على عصا التًاث امتيس تياامي  ةالثدافة الحداثسة الغيبسة معتمد

 القظيبات والدكاهسم والدصطلحات. 

 :دة وهيمن خلال أربعة عقاري أساسسة ومتييرة بشّ  اثمع التًّ  تعامل الدعاريون -
بالأاثي على  بنمعتمد  )التوظسف  الددارنة( حساءالدكهوم)التعيبف(  الدياءة)القدد(  الإ

لذلك سوف نجد هؤلاء بعسدون القظي في التعيبكات والدكاهسم   عملسة الضبط الدقهجي
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 فهو اجزدبدا أمّ   مقها همشةالد وبالخصوصالدديدة والوقوف على أهستها وأهسة اعتما ها  
  اجزااريي.ا حووبي بعض الدقطلدات الكييبة والكليكسة با بواف  وبتواف  مع القص الأ بيربّ 

عملسة التسربخ بدل  اث في الدقجا القددي اجزااريي بظهي من خلالحضور التًّ -
القدا  اجزااريبون  بديأهاالقصوص التي  أنّ اما  الأ بي؛ص  في القّ وفتٍّ  ا هو جمسلالبحث عمّ 

 تتيم بسحيام سلبسة أاثي مقها ايجابسة.

اث التًّ  ضي فسهايح أاثي ميحلة الاستدلاليحلة التي تقطل  من الاحتلال إلى تمثل الد-   
على القظيبة القددبة البلاغسة واللغوبة  تياساه من خلال في القدد اجزااريي بدونته اليبرى

وفي نكس  الددالات واليتب الدطبوعة علرمو  وبظهي ذلك في  بكاهسمها ومضامسقها التدلسدبة
  . في تلك الديحلة امحادو ة الوقت

لزاولة إبياز الذات وإ خالذا عالم الدعيفة ظهيت مع نهابة التيعسقسات  ولعلّ -
في الاضطياب الدقهجي  القدد بدع وهو ما جعل  على التقظتَ والارطلاح بالاعتما 

وبالخصوص في القدد  ؛ولزدو بة الانتاج عقد اجزمع بتُ ما هو نظيي وما هو تطبسدي
 للقظيي في فصلتُ وببدى للتطبسدي الدياحة أبن بعطى المجال الأابر اجزامعي اا يدي الأ

 الأرغي.

عقد مقعيج نددي واحد وإتدان هو عدم وقوفه  الدعاري القدد اجزاارييما بعاب على -
إلى الدواابة سعسا مقه ؛ بل أخذ بقتدل بتُ الدقاهج الدعارية مه وقياءته والتمعن في حسثساتهتعلّ 
 والغيب.لورول إلى ما ورل إلسه القدا  العيب وا
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من خلال اعتما ه على اا يدي الأ باجزانب يتبط أاثيمالقدد اجزااريي أربح -
ة ضحاالو  التجيببسة الدمارسة  إضافة إلى الالتاام بالإبداعيل الاحتياك الدباشي بالعمالدياءة و 

تدديم الدصطلحات  ةمع مياعا؛ القّص ونوع الإجياءامحادو بة في اختسار نوع والدارمة على 
  .من لغة الدارئ اجزااريي حتى بيون قيبباوالدكاهسم القظيبة بدون ضبابسة وغموض 

القدد اجزااريي  على لراراة مدولة أنّ بدوم  الأاا يدستُلقدا  بتُ اأربح هقاك اتكاق -
التجيبة القددبة الغيبسة   ون استحداث أو تشيسل مدرسة أو مقهج  الدعاري بعسش في ظلّ 

ميارل نظيبة مييرة نابعة من  فيبيتب وبدرس  نمقهم م دي جااريي خالص  ولعلّ ند
رؤبة غيبسة  وبتالي وقع ما بيتب عقدنا حوت وطسة الكليكة والأبدبولوجسا الغيبسة وما بكصل 

 في ذلك هو غيابتها حتى انتدلت الطيبدة إلى القص الأ بي أبضا.

اولون اليجوع إلى تياثقا الدديم هددف حتكاء بكهوم معتُ يحالّما أرا  ندا نا الا-
ء نددبة لآرا يباشالدباشي وأحسانا غتَ الدتبتٍ الولسة له  وهذا بعتٍ البحث عن الارهارات الأ

أشار ندا نا بشيل واضح في عدة    امانتاجي جدبدإقديدة وإعا ة تشيسلها في مكهوم 
لى إره بعدة نظيبات بحاجة فدط هسة تياثقا القددي من خلال احتكاألى إلزافل نددبة علمسة 

 لى مصاف القدد العيبي والغيبي.إالورول  وبتالي بإميانه  البحث والتدقتُ

ما حاولقا البحث في اتب القدد اجزااريي عن التجيسد والوعي القددي نصطدم الّ   -
بداعسة التصحسحات اللغوبة الدارمة على الدكي ة وتيااسبها بختلف مظاهيها الإ بتلكفدط 

لى الداعدة البلاغسة إالتي تخضع أساسا و   الدارمة على إبياز جمالسات القص الأ بي البلاغسةو 
تلك الكتًة التي اقا فسها في ثل القدد الانطباعي بصورة واضحة تلذا يد  العيبسة التدلسدبة

 .علم القدد""ن فقحن نحاول تجاوز ذلك إلى ا الآأمّ   قدد فدطاللى إبحاجة 
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  ص الأ بيالتدلسد في تقاول القّ  إشيالسة بشيط تكا يخي لراراة الآنيتطسع ا ربّ  -
ص الأ بي إذ نجده قارما فدط على الدديم أو الدشيقي الدعيوف مع إهال الي تديببا للقّ 

 تظهي من خلال العمل التي ربح القاقد اجزااريي بدع في الانطباعسة والذاتسة  فدد أاجزااريي
 ؛ وحتى في اعتما ه على باء والدبدعتُنصوص الدعيوفتُ من الأ دساس الي اءة واجزو ة علىب
 سواء سساقسة أو نيدسة. عاريةالدقاهج الد

التجيبة والاستجابة لدوضوع عمل بدوم أساسا على توخي نضج للاختسار نموذج -
ليان ال ناقد جااريي نكس الحيم وهو وجو  أزمة ندد لستلكة  على ناوقد وجد؛ شيالالإ

 القيبة والتجذر ولزدو ة بعض الشيء.

 نتارج تلك القماذج التي حاولقا قياءتها فهي عموما اتكدت على ما بلي: أمّا عن أهمّ 

  .خطوة /استدعاء التًاث في الّ 1

الدياءة القّصسة الدعارية من خلال توظسف عقاري تياثسة رأوا أنّها  إبياز فاعلسة ةاوللز/2
 الأنيب في لراهدة تلك القظيبات الغيبسة.

 / اختلاف الدياءة العيبسة الدديدة وطيبدتها في حودبد ووضع الدكاهسم.3

لى الصياع إ ى أ  الذي التعد ختلاف في الدواضسع القددبة بتُ التجاوب و الا/ 5
 ."اللكظ والدعتٌ" با القددبة مثلحول تلك الدضا

حوضي بشيل مباشي في والتي  بيثية الدصا ر القددبة التًاثسةعلى  عتما الا /6
 ومقهم  استثمارها والأخذ مقها من خلالآلسة للدياءة الدعارية اا  ونه  أبن بعتمدممؤلكاته
 .لديتاض" الشعيبات"قضابا  نظيبة نددبة غيبسة مثل اتاب بعد بعضها مقطلدا لأيّ من 
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تدوم بالأساس على  أنّها والدلاحظ أبضا على التدقسة الديتعملة والدتبعة في نددهم/ 7
واقتًاض بعض الدعطسات   لزاولة الاعتدال في الأخذ والانتكاع من خلال استحضار التًاث

 والدداربات الغيبسة.

 الورول إلى مقهج بتيم بالعلمسة وبتحد  بجلّ  هدفهوهيذا ببدى البحث ميتميا 
شيوط الكاعلسة  فلا تقاقض ولا تقافي حتى بتم في الأختَ التكعسل والدسام بوظسكة الاتياق 

مياعاة وجوب وجو  سلطة )التًاث( على الحاضي الذي بتجلى بشيل  مع  الدقهجي
  متجد  وميتمي.
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(، 3، التيارات الدعاصرة في النقد الأدبي، دار الدريخ للنشر، الرياض، السعودية، )ططبانة بدوي .72

 م. 1986
 م.1992(، 1، تحاليل أسلوبية، دار الجنوب للنشر، تونس، )طالطرابلسي محمد الهادي .73
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 ، في النقد الأدبي الجزائري القديم، دار الغرب للنشر والتوزيع، وىران، )الجزائر(، )دت(.طول محمد .74
الثامن ، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، )نقد الشعر من القرن الثاني حتى القرن عباس إحسان .75

 م.2006(، 1الذجري(، دار الشروق، عمان، الأردن، )ط
 م.2016، دراسات نقدية، دار القدس العربي، وىران، )الجزائر(، عباس محمد .76

 م.1970، تراثنا بنٌ الداضي والحاضر، مطابع دار الدعارف، مصر، عبد الرحمن عائشة .77
، قضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني، الشركة الدصرية العالدية للنشر لونجمان، عبد المطلب محمد .78
 م. 1995(، 1)ط
، نظرية التلقي بنٌ الدذاىب الغربية الحديثة وتراثنا النقدي، دار الفكر العربي، عبد الواحد محمد عباس .79

 م.1996(، 1القاىرة، مصر، )ط

 م.1972(، 2بي، دار النهضة العربية، بنًوت، )لبنان(، )ط، في النقد الأدعتيق عبد العزيز .80
، الخطاب النقدي عند أدونيس، )قراءة الشعر نموذجا(، دار الكتب العلمية، بنًوت، العسل عصام .81

 م.2007(، 1)لبنان(، )ط

 )دت(.، الرواية الدعاصرة في الأدب والنقد، دار النهضة العربية، بنًوت، لبنان، العشماوي محمد زكي .82
، قضايا النقد الأدبي بنٌ القديم والحديث، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، العشماوي محمد زكي .83

 م. 1979بنًوت، 
، زحام الخطابات، )مدخل تصنيفي لأشكال الخطابات الواصفة(، دار الأمل للطباعة العشي عبد الله .84

 م.2005والنشر والتوزيع، الجزائر،
، قراءة التراث النقدي، سلسلة دراسات نقدية، دار سعاد الصباح، الكويت، القاىرة، عصفور جابر .85

 م.1992
، قراءة التراث النقدي، عنٌ للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، مصر، عصفور جابر .86
 م.1994(،1)ط
(، 5مة للكتاب، )ط، مفهوم الشعر، )دراسة في التراث النقدي(، الذيئة الدصرية العاعصفور جابر .87

 م.1995
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، مفهوم الشعر، )دراسة في التراث النقدي(، دار الكتاب الدصري، القاىرة، مصر، عصفور جابر .88
 م.2003(، 5)ط
 ، تح. عبد العزيز بن ناصر مانع، الدؤسسة السعودية بمصر، القاىرة.5، ص.العلوي بن طباطبا .89
(، 1النقدية الحديثة، دار الكتب، اليمن، )صنعاء(، )ط، في مناىج القراءة علي ياعيس عبد القادر .90

 م.2004
(، ماي 1، على ىامش النقد، أصدقاء الكتاب للنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، )طعياد شكري .100

 م.1993
 (، الدار العربية للكتاب، ليبيا، تونس، د.ت.العرب، أسئلة النقد، )حوارات مع النقاد فاضل جهاد .101
 م.2013(، 2، مناىج النقد الدعاصر، أفريقيا الشرق، الدار البيضاء، )طصلاحفضل  .102
، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تح: لزمد حسنٌ بن خوجة، دار الغرب الإسلامي، القرطاجني حازم .103

 م.1986(، 3بنًوت، لبنان، )ط
وظيفتو قضاياه(، دار بهاء الدين  ، النثر عند النقاد والبلاغينٌ العرب، )جمالياتوالقط مصطفى بشير .104

 م.2010(، 1للنشر والتوزيع، الجزائر، )ط
، العمدة في لزاسن الشعر وآدابو ونقده، تح. عبد الحميد ىنداوي، القيرواني أبو الحسن ابن رشيق .105

 م.2001(، 1(، )ج1الدكتبة العصرية، بنًوت، لبنان، )ط
مطارحات منهجية حول الأدب والنقد وعلاقتهما بالعلوم الانسانية، دار الثقافة  الكتاني محمد، .106

 م.2009(، 1للنشر والتوزيع، الدار البيضاء، الدغرب، )ط
، البلاغة والنقد، )الدصطلح النشأة والتجديد(، مؤسسة الانتشار العربي، بنًوت، الكواز محمد كريم .107

 م.2006(، 1)لبنان(، )ط
، السرقات الشعرية بنٌ الآمدي والجرجاني، )في ضوء النقد سيد الحديدي عبد اللطيفمحمد ال .108

 م.1990(، 1الأدبي القديم والحديث، جامعة الأزىر، كلية اللغة العربية، الدنصورة، )ط
 ، الرواية والتحولات في الجزائر، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سورية.مخلوف عامر .109
، الكتابة لحظة حياة، )مقالات في القصة والرواية والشعر ونقد النقد(، دار الحكمة امرمخلوف ع .110

  .م2012للنشر، الجزائر، 
، تجارب قصنًة وقضايا كبنًة، )مقالات نقدية(، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، مخلوف عامر .111     

 م.1984
ديوان  تفكيكية لقصيدة "أين ليلاي" لمحمد العيد، ، أ/ي دراسة سيميائيةمرتاض عبد الملك .112

 الدطبوعات الجامعية، الجزائر.
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 م.1982، الألغاز الشعبية الجزائرية، ديوان الدطبوعات الجامعية، الجزائر، مرتاض عبد الملك .113
 ، الكتابة من موقع العدم، )مساءلة حول نظرية الكتابة(، دار الغرب للنشر،مرتاض عبد الملك .114

 م.2003
، تحليل الخطاب السردي، )معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية "زقاق الددق"(، مرتاض عبد الملك .115

 سلسلة الدعرفة، ديوان الدطبوعات الجامعية، الجزائر.
 م.2002، في نظرية النقد، )متابعة لأىم الددارس النقدية(، دار ىومة، الجزائر، مرتاض عبد الملك .116
، قضايا الشعريات، )متابعة وتحليل لأىم قضايا الشعر الدعاصرة(، منشورات دار عبد الملك مرتاض .117

 م.2009(، 1القدس العربي، وىران، )الجزائر(، )ط
 م.1998(، 1، كتاب التعريفات، دار الفكر، بنًوت، لبنان، )طالمرجاني الشريف .118
 .م1988ة الوطنية للكتاب، ، دراسات في الأدب والنقد، الدؤسسمصايف محمد .119
، اتجاىات النقد الأدبي في القرن الرابع للهجرة، وكالة الدطبوعات، بنًوت، )لبنان(، مطلوب أحمد .120

 م. 1973ه، 1393(، 1)ط
، قراءة أولى في نموذج أدب الدغرب الكبنً، دار التنوير للطباعة والنشر، بنًوت، المقالح عبد العزيز .121

 (، )دت(.1)ط
 م. 1978(، ماي 5، قضايا الشعر الدعاصر، دار العلم للملاينٌ، بنًوت، لبنان، )طالملائكة نازك .122
، التفكنً النقدي وتحولات الثقافة، )تشكل الرؤية في ظل حوار الثقافات(، عالم ملحم إبراهيم أحمد .123

 م.2009(، 1الكتب الحديث، )ط
نهج البحث في الأدب واللغة(، دار نهضة مصر للطباعة ، النقد الدنهجي عند العرب، )ممندور محمد .124

 م.1996والنشر، والتوزيع، مصر، 
اتحاد الكتاب العربي، دمشق، )سوريا(، ، مصطلحات النقد العربي السيميائي، مولاي عليبوخاتم . 125

 م.2005
افة والفنون والآدآب، ، النقد العربي نحو نظرية ثانية، عالم الدعرفة، المجلس الوطني للثقناصف مصطفى .126

 م.2000الكويت، مارس 
 م.1997، النقد الأدبي الحديث، دار النهضة، القاىرة، مصر، هلال محمد غنيمي .127
، الخطاب النقدي عند عبد الدلك مرتاض )بحث في الدنهج وإشكالياتو(، إصدارات وغليسي يوسف .128

 م.2002رابطة إبداع الثقافية، الجزائر، 
، النقد الجزائري الدعاصر من اللانسونية إلى الألسنية، إصدار رابطة إبداع الثقافة، يوسفوغليسي  .129
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منشورات الاختلاف، الدر  ، إشكالية الدصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد،يوسف وغليسي. 130
 م.2008(، 1العربية للعلوم، الجزائر، )ط

 م.2007(، 1دار جسور للنشر والتوزيع، الجزائر، )ط الأدبي، ، مناىج النقديوسف وغليسي. 131
، القراءة العربية لكتاب فن الشعر لأرسطو طاليس، تق: لزمد العمري، عالم وهابي عبد الرحيم .132

 م.2011(، 1الكتب الحديث، إربد، الأردن، )ط
لاختلاف، الدار العربية للعلوم، ، القراءة النسقية، سلطة البنية ووىم المحايثة، منشورات ايوسف أحمد .133

 م.2007ه، 1428(، 1ناشرون، الجزائر، )ط
 .(3، الأسلوب والأسلوبية، الدار العربية للكتاب، )طعبد السلامالمسدي .  134
 م.2009دار العلم للملاينٌ،  ، الأدب الجزائري في رحاب الرفض والتحرير،نور سليمان. 135

 المراجع المترجمة:. ثانيا
(، 1، الدمارسة النقدية، تر: فؤاد مرعي، مالك عصفور، دار الحداثة، بنًوت، لبنان، )طبيلنسكي .1
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(، 1، علم الشعر العربي، تر: لزمد مهدي الشريف، مطبعة دار الكتب العلمية، بنًوت، )طكانتارينو .2
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 م.2014
 والدوريات: المجلات. ثالثا

الغربية الدعاصرة، ، منهجية التأويل عند ابن رشد واختلافها عن الدناىج التأويلية إبراهيم سامي محمود .1
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 م. 2015(، جانفي1الجزائر، )ع
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 10(، 10(، )ع5ئري(، لرلة حوليات الآداب واللغات، جامعة لزمد بوضياف مسيلة، الجزائر، )مجالجزا

 . 2018فيفري 
، خطاب التأسيس السيميائي في النقد الجزائري الدعاصر، )مقاربة في بعض أعمال بوداود وذناني. 13

 ثليجي، الأغواط، الجزائر.يوسف أحمد(، أشغال الدلتقى الدولي الثالث في تحليل الخطاب، جامعة عمار 
، تجربة النقد الأدبي الجزائري الحديث من التنظنً إلى التطبيق، لرلة إشكالات في اللغة جديد صالح. 14
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، تجليات التراث في الخطاب النقدي العربي الحديث، لرلة الدوقف الأدبي، اتحاد  حاتم محمد سكر. 15

 م.1975ق، سوريا، كتاب العرب، دمش
 .1993(، 2، قراءة النص، لرلة ألفا، دار قرطبة للطباعة والنشر، )طحنفي حسن. 16
 21/22، تحديث النقد الأدبي الجزائري، الدلتقى الوطني الأول حول النقد الأدبي الجزائري خذري علي. 17

  م.2013(، ديسمبر2، حوليات الآداب واللغات، جامعة الدسيلة، الجزائر، )ع2006ماي 
، القراءة البنيوية والخطاب الشعري الجاىلي، لرلة الدعيار، تيسمسيلت، الجزائر، خيرة بن ضحوى. 18
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، رؤية نقدية لتحليل الخطاب الأدبي عند لزمد مندور، لرلة الأثر، الديزان الجديد، أشغال داود فطيمة. 19

 زائر، عدد خاص.الدلتقى الدولي الثالث في تحليل الخطاب، مستغالً، الج
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 م.2012(، جوان 5تيسمسيلت، )الجزائر(، )ع

 م.1981(، 1(، )ع10، الأسلوب والأسلوبية، لرلة فصول، القاىرة، )مجدرويش أحمد. 21
الدفهوم والقراءة، لرلة قراءات، لسبر وحدة التكوين والبحث في نظريات ، النص التراثي بنٌ سبتي نعيمة. 22

 م.2011القراءة ومناىجها، جامعة بسكرة، عدد 
، ماىية التناص وآلياتو الإجرائية في النقد الدغاربي الدعاصر، لرلة دراسات معاصرة، لسبر سعاد شريف. 23

 . 2018(، يناير3(، )ع2تيسمسيلت، الجزائر، )مج-الدراسات النقدية والأدبية الدعاصرة، الدركز الجامعي
، الشهداء يعودون ىذا الأسبوع، لرلة الثقافة والثورة، ديوان الدطبوعات الجامعية، الجزائر، سعادي محمد. 24
 (.11)ع
، التكامل الدعرفي بنٌ الأسلوبية والبلاغة والنحو، )الإشكالية والتطبيق(، لرلة الدعيار، السعيد حمودي. 25

 م. 2012(، 5ركز الجامعي أحمد بن يحي الونشريسي، تيسمسيلت، )الجزائر(، )عالد
، فكرة الدوت في النقد الأدبي الحديث، )الأصول والتمظهرات(، السعيدي عبد الكريم خضير عليوي. 26

 م.2012(، كانون الأول، 2(، )مج8لرلة آداب ذي قار، جامعة سومر، )ع
مع الناقد الجزائري الأستاذ الدكتور نور الدين صدار(، قراءات،  ، حوارات، )لقاءالشعلان سناء. 27

 م.  14/04/2017(، 1393)
، مفهوم الدعنى في التراث النقدي عند العرب )من عصر ما قبل الاسلام وحتى شلش منصور مذكور. 28

 (.6نهاية عصر عبد القاىر الجرجاني(، لرلة جامعة أىل البيت، )ع
الدستشرقنٌ في تدوين الدوروث الشعري الشعبي في الجزائر، )صرونك نموذجا(، لرلة ، دور صديق ليلى. 29

 (.5الدعيار، كلية الآداب والفنون، جامعة عبد الحميد ابن باديس، مستغالً، الجزائر، )ع
(، 1، مظاىر القراءة النقدية عند القدماء، لرلة مقاليد، جامعة أدرار، )الجزائر(، )عصنباوي كريمة. 30
 م. 2011ن جوا
 (. 18، كلمتان في النقد وتأصيلو، لرلة الدوقف الأدبي، )ععبود حنا. 31
، النموذج الأصلي للشاعر في تراثنا العربي، لرلة صادرة عن وزارة الإعلام، الكويت، عصفور جابر. 32
 م. 1994(، أكتوبر 425)ع
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جامعة الآداب والفنون والعلوم الانسانية، كلية الآداب منوبة، الذيئة العامة لدكتبة الاسكندرية، تونس، 
 (.5)مج
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 م. 2012جوان 

، قراءة النص بنٌ لزدودية الاستعمال ولا نهائية التأويل، )تحليل سيمائياتي لقصيدة عبد الملكمرتاض . 35
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 الملخص:

ية بترك ظلها على يعد التراث من بين أهم المنابع والوجوه الجمالية والإبداعية التي تمتلكها الإنسانية كونه يؤصل بمؤثراته الفنية والسياسية والتاريخ 
فقد عمدت  ؛المفتقدة في الحاضرالمتلقي المعاصر مهما كان؛ بمعنى أن التراث يمثل القاعدة الأولى التي من خلالها يتم تشكيل مستوى المعرفة 

الجمع والتجريب للمناهج النقدية الغربية، كما وجدنا أن النصوص التي يقرؤها النقاد الجزائريون تتسم بأحكام انطباعية إلى القراءة النقدية في الجزائر 
فاع من خذ والانتالأساس على محاولة الاعتدال في الأوالملاحظ أيضا على التقنية المستعملة والمتبعة في نقدهم تقوم ب، سلبية أكثر منها ايجابية

أن نطلق عليه نقد خاصة فيما هو جزائري، أصبح لابد  يمكنوحتى ؛ بعض المعطيات والمقاربات الغربيةمن واقتراض ضم الخلال استحضار التراث و 
من خلال الممارسة والقراءة والالتزام بالوضوح والمحدودية في اختيار نوع  ،هو أكاديمي والاحتكاك المباشر تجربيا بالعملية الابداعية من الربط بين ما

 مراعاة وجوب وجود سلطة ) التراث( على الحاضر الذي يتجلى بشكل متجدد ومستمر.، لابد لنا كمتلقين للنقد الجزائري المعاصرو الدراسة 

  ، الناقد.الجزائري المعاصرالنقد التراث النقدي، النقد الجزائري الحديث،  :الكلمات المفتاحية

Summary: 

 Heritage is one of the most important sources and aesthetic and creative aspects possessed by 

humanity, as it is rooted in its artistic, political and historical influences by leaving its shadow 

on the contemporary recipient, whatever it is. In the sense that heritage represents the first 

base by which the level of knowledge missing in the present is formed; Critical reading in 

Algeria intended to collect and experiment with Western critical approaches, and we also 

found that the texts read by the Algerian critics are characterized by more negative than 

positive impressionistic judgments. It is also noted that the technique used and followed in 

their criticism is based mainly on the attempt to moderate the use and the use of heritage 

through the evocation of heritage and inclusion. And borrowing from some Western data and 

approaches. And even we can call it a criticism, especially when it is Algerian, it has become 

necessary to link what is academic and direct contact in the creative process, with clarity and 

limitations in choosing the type of study, and we, as recipients of contemporary Algerian 

criticism, must take into account the necessity of having authority (heritage) over the present 

that is manifested in a renewed and continuous manner. 

Keywords: Critical heritage, contemporary Algerian criticism, modern Algerian criticism, 

critic. 

 

Sommaire: 

 Le patrimoine est l'une des sources et des aspects esthétiques et créatifs les plus importants, 

car il s'enracine dans ses influences artistiques, politiques et historiques en laissant son ombre 

sur le destinataire contemporain, quel qu'il soit; En ce sens que le patrimoine représente la 

première base sur laquelle se forme le niveau de connaissance manquant dans le présent; La 

lecture critique en Algérie avait pour but de collecter et d'expérimenter les approches critiques 

occidentales, et nous avons également constaté que les textes lus par les critiques algériens se 

caractérisent par des jugements impressionnistes plus négatifs que positifs. Et en empruntant à 

certaines données et approches occidentales. 

Et pour que l'on puisse l'appeler critique, surtout ce qui est algérien, il est devenu nécessaire 

de lier ce qui est le contact académique et direct expérimentalement avec le processus créatif, 

par la pratique, la lecture et l'engagement à la clarté et aux limites dans le choix du type 

d'étude, et nous devons, en tant que destinataires de la critique algérienne contemporaine, 

prendre en compte la nécessité de la présence d'une autorité (patrimoniale) sur Le présent qui 

se renouvelle et se déploie. J'ai aimé le problème, d'accord. 

Les mots clé: Héritage critique, critique algérienne contemporaine, critique algérienne 

moderne, critique. 
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