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 داء ـــــإه
.اللهم لك الحمد اللهم صلي وسلم على سيدنا محمد وعليه أزكى الصلاة  

، إلى من جرع الكأس فارغا ليسقيني قطرة حبأهدي ثمرة جهدي إلى من 

دي الحبيب شفاه الله وأطال حصد الأشواك عن دربي ليمهدني إلى طريق العلم وال

 .بعمره

عا في نجاحي أمي الحبيبة من سهرت في دراستي وشاركتني في وحدتي وكانت داف إلى

 .الغالية

 .الثاني وتوأم أبي عمي عبد القادرإلى أبي 

أخواتي إلى من يحملون في عيونهم ذكريات طفولتي وقاسموني حلاوة الدنيا ،أخي و

 .عبد الإله فاطمة  الزهراء، سهيلة ،رفيعة وسميرة

 .هشام،إيناس ،وأمانيإلى القلوب الطاهرة والنفوس البريئة أبناء إخوتي 

 .واج أخواتي محمد وأحمد رحمه اللهإلى أز

 .إلى خالتي الحبيبة الغالية رشيدة

لروح فتقاسمن معي أفراحي بمثابة أخواتي با اإلى زميلاتي الأعزاء اللواتي كانو

 .وأحزاني

يف أنطق الكلمات و أصون ليالي لتعليني كإلى أساتذتي الكرام فمنهم من سهر ال

 .العبارات

 .إلى كل أهلي وأقاربي التي وسعتهم ذاكرتي والتي لم تسعهم

 قلبازة وفاء



 إهـــــداء

وأهله ومن وفى أما الحمد الله والصلاة على الحبيب المصطفى 

 :بعد

الحمد الله الذي وفقنا لتثمين هذه الخطوة في مسيرتنا الدراسية 

بمذكرتنا هذه ثمرة الجهد والنجاح بفضله تعالى مهداة إلى 

والدي الكريم الذي كان أول سبب في استئنافي لدراستي شفاه الله 

 وأدامه تاجا على رأسي .

وإلى والدتي الغالية التي دعمتني في مسيرتي الدراسية وكانت عونا 

 لا يستغنى عنه.

لويزة وأخواي محمد ولكل العائلة الكريمة التي ساندتني من أختي 

 ومصطفى .

إلى أبنائي زهر الدين وأكرم اللذان أتمنى لهما النجاح في 

 ودراستهما .حياتهما 

الذين كان لهم الفضل فيما أنا الكرام وأخيرا أشكر أساتذتي 

 عليه من نجاح .

 لزرق كريمة



 

 مقدمة



 مقدمة
 

 أ
 

الحمد لله نحمده ونشكره على نعمه المهداة والصلاة والسلام على سيد الأنام الحبيب  

 المصطفى سيد الخلق صلى الله عليه وعلى آله وصحبه أجمعين إلى يوم الدين .

هذه لا إبداعيا ،من بين اطرأ على الأجناس الأدبية عدة تغيرات مما زادها رونقا وجم 

لهذا الجنس بوادر في أدبنا العربي الذي نضج وتطور مع تطور قد كان الأجناس جنس الرواية 

التي حاولت تأسيس رواية فنية تعتمد اساليب سردية جديدة ويتضح هذا الرواية الغربية ،

الجزائر ،فالرواية الجديدة أو ما يسمى  استقلالخصوصا في النصوص الروائية التي ظهرت بعد 

 من الأساليب التعبيرية والتقنية التي تعود إلى العناصر اعتمادها عدد كبيربالرواية التجريبية ،

ي فالتراثية ،بما توحي به من أسرار وألغاز فوظفتها في إبداعات الروائيين واستخدمها كقناع يخ

في وجهات نظرهم فهم يبدون من خلالها مواقفهم وما يعترضهم من مشاكل ولعلنا نلتمس 

ة الكشف عن تقنيات سردية جديدة تغني الرواية الروائي الجزائري واسيني الأعرج محاول

الجزائرية.وأهم ما يميز تجربته الروائية اعتماد خط التجريب فقد اندرجت رواياته في إطار 

الإنجازات السردية الهادفة وصنفت ضمن الإبداعات العربية ذات التوجيهات الفنية الجديدة 

التي تقوم بالدرجة الأولى على التعدد ديثة تجريبية للرواية العربية المعاصرة بما تعتمد من تقنيات ح

 اللغوي والتناص ...الخ.

التجريب الذي يعد تجاوزا وخروجا عن المألوف ،من خلال محاولة التجديد وابتكار طرق  

وأساليب جديدة في أنماط التعبير الفني إنه جوهر الإبداع ،فالرواية التجريبية ليست مذهبا ولا 

نهج فكري متأصل في شخصية الكاتب وهي لا يميزها إلا خروجها عن السائد تيارا أدبيا بل م



 مقدمة
 

 ب
 

إنها تقوم على مجموعة من الخيارات الواعية لا سيما التجريب الذي لا يعرف الكاتب نتيجته إلا 

واللغة بعد انتهاء الرواية والتجريب في الرواية عموما يمكن أن يتناول الموضوع والحبكة والأسلوب 

السردية في الرواية الجزائرية عموما و"حارسة الظلال" خصوصا وهي رواية سياسية والتقنيات 

اجتماعية حاولت رصد الواقع الجزائري الأليم وفضح كل ما يحدث فيه من معاناة وآلام آنذاك 

 في فترة العشرية السوداء .

 تصادفنا مجموعة من التساؤلات التي عملنا على الإجابة عنها : 

 الذي اخترق عالم الرواية ؟ ما هو التجريب 

  وهل التجريب يعني تجاوز كل المعايير القديمة ؟ 

  كيف استطاع واسيني الأعرج إنتاج شكل روائي جديد ؟ 

  ما هي الخصوصيات التي اعتمدها واسيني في كتاباته الروائية ؟وفيما تجلت تمظهراته  في رواية

 "حارسة الظلال "؟

التي دفعتنا لاختيار موضوع التجريب هناك أسباب ولعل من أهم الأسباب والدوافع  

وأيضا عند إلى جنس الرواية وأيضا حبنا إلى الاستطلاع والاستكشاف ذاتية ألا وهي ميولنا 

 لجنس الروائي .لت انتباهنا فمشوارنا الجامعي تطرقنا إلى الرواية مما ل

ومن الأسباب والدوافع الموضوعية هو الجدية من جهة ومن جهة أخرى سد النقص  

الحاصل في الدراسات الأدبية والنقدية التي اهتمت بموضوع التجريب ذلك أن معظم البحوث 



 مقدمة
 

 ج
 

أنجزت في هذا الموضوع كانت أغلبها مجموعة من المقالات وهو الأمر الذي دفعنا إلى الخوض في 

 هذه المغامرة .

جابة عن هذه التساؤلات تطرقنا إلخخطة البح  التالية التي مللت فصلين لتليها وللإ 

التجريب )المفهوم وعوامل  خاتمة حصرنا فيها أهم نتائج البح  ،أما الفصل الأول المعنون ب :

الظهور ( ،تطرقنا فيه إلى ثلاث مبح  التي عالجت النقاط التالية : التجريب بين اللغة 

جريب والتجربة ، نشأة التجريب في الرواية الجزائرية والتجريب والحداثة والاصطلاح ، الت

،خصوصية التجريب عند واسيني الأعرج ،التجريب في الرواية الجزائرية والعربية ،نختمه برواد 

 التجريب العرب والغرب .

 ""حارسة الظلال ليكون الفصل الثاني تطبيقيا يهتم بدراسة تمظهرات التجريب في رواية  

:تجليات التجريب في الرواية )قراءة  وعاج  كل منهما النقاط التاليةلتندرج تحته هو الآخر مبحثين

في بعض العتبات ،الغلاف ،العنوان ( ودلالة الشخصياتحضور التجريب على صعيد اللغة والسرد 

في  في الرواية والتجريب على صعيد المكان وفي آخر الفصل درسنا توظيف الموسيقى والأغاني

 الرواية ،أما خاتمة البح  فقد تضمنت أهم النتائج التي توصلنا إليها .

 ونبذة عن الروائي .البح  ملحقا يتضمن ملخص الرواية  إلىوقد أضفنا  

والكشف عن الظواهر النصية الفنية اتبعنا المنهج الوصفي التحليلي كونه الأنسب لهذه الدراسة  

ولعل من أهم المصادر والمراجع التي اعتمدنا عليها في بحثنا منها ما يخص الجانب النظري ومنها 

ما يتعلق بالجانب التطبيقي التي من أهمها المعاجم العربية :معجم لسان العرب لابن منظور 



 مقدمة
 

 د
 

ريب في الخطاب الروائي الجديد لسعيد ومعجم العين للخليل بن أحمد الفراهيدي والقراءة والتج

يقطين وكتاب التجريب وارتحالات السرد المغاربي لبوجمعة بوشوشة ،إضافة إلى مراجع أخرى في 

 الفصل التطبيقي وهي الرواية حارسة الظلال بالدرجة الأولى .

قد واجهتنا بعض الصعوبات والعراقيل أثناء إنجاز مذكرتنا خاصة ما تعلق منها بسبب  

الرواية وكثرة لة الدراسات التطبيقية خول الرواية كونها أصدرت حديثا وأيضا ضخامة ق

على "عبددو رابح الشخصيات بها .ولا يفوتنا إلا أن نتوجه بالشكر الجزيل إلى الدكتور :"

تحمله أعباء قراءة المذكرة من بدايتها إلى نهايتها وصبره على النقائص التي قدمناها كل مرة 

 لنا وقته لتوجيهنا وإرشادنا . ،الذي خصص

وفي الأخير نأمل أن تكون هذه الدراسة مساهمة متواضعة في تحليل التجريب في النص  

 الروائي الجزائري.

 



 

 الفصل الأول

ماهية 

 التجريب
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ّالعربيّ دتّتقنياتّالكتابةّفيّالرّ تعدّ  معّالعصرّّتعايشةّحيثّواكبتّالت طو رّوتواية
ومنّبينّهذهّالت قنياتّنجدّالتجريبّوهوّتقنيةّلامستّالروايةّعلىّمستوىّالشكلّالمضمونّ
حيثّأصبحّالتجريبّفيّالآونةّالأخيرةّيشكلّأحدّالمفاهيمّالمركزيةّالتيّاختارتّلنفسهاّحيزاّ

ّفيّحقلّالإبداعّ.

ّالع ّالماضي ّبين ّمحاكاة ّوخلق ّوالمضامين ّالقوالب ّعلى ّالتجريب ّوالحاضرّتمرد نيف
وينطلقّمنّرغبةّالراويّفيّالتحديّوركوبّالصعابّوالتطلعّلماّهوّالمعاشّوالمستقبلّالمأمولّ

ّالتجريبّمنّ ّبوعيّفكريّواتساعّخياليّويختلف جديدّبالتجديدّبالتقنياتّالتيّيعملّبها
ّروايةّلأخرىّومنّالمؤكدّأنهّلاّيستعملّنفسّالتقنياتّوالأدواتّفيّجميعّالرواياتّ.

مظهرهاّالكلاسيكيّليحولهاّّعندّملامسةّالتجريبّللروايةّيحدثّتغييراّوتطوراّفيّاإذ
إلىّمظهرّمنّمظاهرّالتجديدّالتيّتفرضهاّضروراتّالتطورّ،ّومنّهناّنطرحّالتساؤلاتّالتاليةّ

ّ؟ّوماّالفرقّبينّالتجريبّوالتجربةّ؟ّّهوّالتجريبّالتاليةّ:ّما

ّن ّالتساؤلات ّهذه ّعن ّوبالإجابة ّشكل ّالتطبيقية ّللدراسة ّيهيئ ّنظريا إلىّمنطلقا
ّمكاشفةّاشتغالّالتجريبّفيّالروائيّالجزائريّ.
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 جريب:أ/ماهية الت  

 :جريب لغةالت  -1
ّاءّوهوّفعلّثلاثيّصحيحّعلىّوزنّفَ عَّلَ.لاثيّ:جَرَّبَّبتشديدّالرّ مأخوذّمنّالفعلّالثّ 

ّ ّالعرب ّلسان ّفي جربة من المصادر تجربة :اختبره والت   "جَرَّبَ الرَّجُلُ :ّلابن منظوروجاء
ّ.ّالمجموعة

كّلّالتجارب.ّّقال النابغة ّ:ّإلىّاليومّقدّجَرَّبْتُ
ّ:ّالأعشىوقالّ

ّ(1)الفنعاالمجا و   قاامة للا  بافما زادت تجاربهم              أكم جَرَّبوُهُ 
كّتابّالعينّ:ّ ّووردّفي

 ."والمجَُرَّبُ الذي جَرَّبَ الأمور وعرفها 
ّ(2)".جربة جريِب والت  والمصار :الت  

ّوفيّقاموسّالمحيطّ:
 (3)"جَرَّبهَُ تَجْربِةًَ :اختبره،ورجل مَُُرَّبٌ كمعظم ما كان عناه،ومَُُرَّبٌ :عَرَفَ الأمور"

و"المجَُرَّبُ الذي الذي جُر بَ في الأمور وعُرفَ ما عناه .أبو زيا من أمثالهم .أنت على 
لرجل سألها :أعذراء أنت أم ثَ ي بٌ ؟ قالت له : أنت على المجَُر ب المجَُرَّب .قالته امرأة 

 (4)"..يقال عنا جواب السائل عما أشقى على علمه 
                                                             

 ، ر،دارّصادرّللطباعةّوالنش3،مجّّ:لسانّالعربأبوّالفضلّجمالّالدينّمحمدّبنّمكرمّبنّمنظورّابنّمنظور-(1)
ّ.111،صم1693ّ،،ّبيروت،ّلبنان1ط
،دارّالمكتبةّالهلال3ّمرائيّ،مجّمهديّالمخزوميّوإبراهيمّالسا-الخليلّبنّأحمدّالفراهيديّ:كتابّالعينّ،تحّ:د-(2)

.113م،ص2،1699بغداد،ط  
.69الفيروزّأباديّ:قاموسّالمحيط،ص-(3)  

عربّابنّمنظورّأبوّالفضلّجمالّالدينّمحمدّبنّمكرمّبنّمنظورّالإفريقيّالمصريّالأنصاريّالخزرجيّ،ّلسانّال-(4)
.256،مادةّ)جرب(ّ،ص1،ج1لاقّ،مصرّالمحميةّ،طالمطبعةّالكبرىّالميريةّ،بب  
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ّتتفقّعلىّمعانيّواحدةّوهيّالاختبارّوالتجربةّوصولاّإلىّالمعرفةّوالعلمّ لاحظّبأنها
ّبالشيءّوالتمعنّفيه.

 حيثّصادفناّتعريفاتّأخرىّبدلالاتّمختلفةّوهي:
:"الجرََبُ معروف بثر يعلو أباان الناس والإبلجَرَبَ يََْرُبُ ،جَرَبًا ذكرّصاحبّلسانّالعربّ

فهو جَرِبْ وجَرْبَان ،وأَجْرَبُ ،والأنثى جَرْبَاء ،والجمع جُرْبٌ وجَرْبََ وجِرَابٌ وقيل الِجراَبُ 
ّالجوهريوقالّابنّبريّجمع الجرُُبِ ،  بٌ جمع أَجْرَبْ". :ليس بصحيح لنما جِرَابٌ وجُرْ قاله

ماله جرب وجرب يَوز أن وقولهمّفيّالدعاءّعلىّالإنسانّ:"أجرب القوم جربت لبلهم و
ّ(1)أجرب أي جربت لبله" اأرادو  ايكونو 

ّهذهّالجملةّمنّالتعريفاتّتدلّعلىّمعنىّآخرّللتجريبّمماّيدلّعلىّالعيبّوالاستهجان
ولعلّمفهومّالتجريبّفيّالمعاجمّالعربيةّلاّيختلفّفيّمعناهّّعنّالمعاجمّالغربيةّفنجدّمثلاّفيّ

كّلمةّالتجريبla rousseالمعجمّالفرنسيّ التي تعني الاربة Expérimentation"وردت
ّ(2) ".والمرنة ،قصا الإفادة

ّ ّأكسفوردوهو ّمعجم ّفي ّنفسه ّالكلمةExfordّالمعنى ّوتدل التجربة "علىالإنجليزي
ّ(3)-والخبرة وماى الإفادة"

نرىّمنّهذهّالتعريفاتّفيّالمعاجمّالغربيةّفيّمفهومّالتجريبّتقتربّمعّمفهومهاّفيّ
ّالمعاجمّالعربية،إداّلمّتعنيّنفسهاّوتعنيّ:الاختبار،التجربةّوالخبرةّ.

 التجريب اصطلاحا:-2
ّإنّمصطلحّالتجريبّدقيقّيصعبّتحديدهّنظراّلاختلافّالزواياّوالآراءّفيهّومنّبينّهؤلاءّ:

                                                             

252ابنّمنظورّ:لسانّالعربّ،مرجعّسابقّ،ص-(1)  
زهيرّبولفوسّآلياتّالتجريبّوجمالياتهّفيّروايةّالعشقّالمقدسّلعزّالدينّجلاوجي،جامعةّالإخوةّ-(2)

.166ّ،ص96م،العدد2115ّمنتوري،قسنطينة،الجزائر،مجلةّديالي،  
166صالمرجعّنفسه:ّ-(3)  



 الفصل الأول                                                       ماهية التجريب

 

10 
 

ّ ّالتجريب ّبأن ّقوله ّفي ّالمدني" ّ''احمد "سمته الرفض للمألوف والمستقر في عرف نجد
المدنيّللتجريبّيعنيّبأنهّالتجريبّالخروجّوالنزوحّّوهداّالتعريفّالذيّأعطاهّاحمد)1(الإبااع."

ّعنّالمألوفّالمتمثلّفيّالخلقّوالإبداعّوالاكتشاف.
ّ ّيعتبر ّأخرى ّزاوية قرين الإبااع لأنه يتمثل في ابتكار طرائق وأساليب جريب "الت  ومن

ألوف عبير الفني المختلفة،فهو جوهر الإبااع،وحقيقته عناما يتجاوز المجاياة في أنماط الت  
ّ)2(".ويغامر في قلب المستقبل

ّعندّسعيدّيقطينّفإنّه ّالمصطلحّخرجّمنّالتجاوزّإلىّالإفراطّّفيّالتجاوزّذأما ا
 " أن الإفراط في ممارسة التجاوز هو ما تتم تسميته ،يقولوهدهّالآليةّتختلفّمنكّاتبّلآخر

ا الاختلاف ذ،وهتختلف من كاتب للى آخر لعادة التجريب بعاما رأى أن محاولة التجاوز 
في ممارسة التجاوز عن طريق البحث عن أشكال جاياة وطرائق جاياةالكتابة الروائية هو 

 )3(ما يميز التجربة الجاياة ."

ّالمومني ّعلي ّ"محمد ّفيقول"ونجد ّالشكلية ّالناحية ّعلى ّتعريفه ّفي :"والتجريب لا يركز
ف وتجزئة حتى تظهر يعالج المضمون وحسب لنما ينسحب على الشكل بما فيه من تكثي

اللغة بقالب جايا تؤدي فيه معنى جاياا ربما كان تجلية في الشكل أوضح منه في 
ّ)4(المضمون."

:ّ ّصالح ّبن ّرضا "لا نستطيع أن نستخام عبارة )مارسة( في ثنايا تعريفنا يقول
للتجريب وقضاياه ، لذ هو ليس مارسة ولا ياعي أصحابه أنه كذلك ، ولكن يمكننا أن 

                                                             

.16مّ،ص2119أحمدّالمدني:حريقّوقصصّأخرىّ،منشوراتّأحمدّالمدني،الرباط،-(1)  
13صم،2119ّّ،1التجريبّالروائي،مكتبةّابنّسينا،القاهرة،طصلاحّفضل:لذةّ-(2)  

الدارّّّ،سعيدّيقطينّ:القراءةّوالتجريبّحولّالتجريبّفيّالخطابّالروائيّالجديدّفيّالمغرب،دارّالثقافة-(3)
296صم،1695ّّ،1طالبيضاء،  

والتوزيع،عمان،ّعليّمحمد:ّالحداثةّوالتجريبّفيّالقصةّالأردنية،ّدارّالبارودي،ّالعلميةّللنشرّ-(4)
.21م،ص2116الأردن،)د.ط(،  
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عنه باعتباره تيارا ونزعة وسم الباء في الرواية الفرنسية في العقا الخامس من القرن نتحاث 
بيتور"،"جانكيرول"،"مارغريت مشالامويل بيكت"،"صمال "العشرين من خلال أع

دراوس"،"جون لاغورلي"،"روبار بنجيه"،"آلان روب غرييه"،"ناتاليساروت"،"كلود 
 (1)سيمون"..."

ّ ّالمقولة ّهذه ّضوء ّضوابطّعلى ّلها ّليست ّتجديدية ّنزعة ّالتجريب ّأن ّالقول يمكننا
كّاتبّلآخرّوأسسّتدعوّلتحررالكاتبّمنّالقيودّفيّأعمالهّالروائيةّ،تخت لفّهذهّالممارسةّمن

كّتاباتهّتميزهّعنّغيرهّبحيثّيكونّعملهّالفنيّسلسّظوي كّلّمنهمّطرقّوأساليبّمختلفةّفي هر
 لىّالقارئّأوّالمتلقي.ّوممتعّمماّيحققّيُسْرَّتحليلّالأحداثّع

:"يعتبر التجريب مطلبا من مطالب الحااثة وآلية "عبدّالرحمانّمحمدّالقعود"ويقولّ
مؤشر حقيقي على تجاوز القايم وتمرد على النموذج وهو ل التحو من آليات تنشيط عملية 

ّ(2)".مغايرة ومُاهاة،ورفض للنموذج وعام الثقة بالذاكرة والمطلق الأباي
ّللتجري ّفيّتعريفها كّثيرا ّشويكر" ّ"سمية ّالأردنية ّالباحثة ّلاّتختلف ّباقيّكما ّعن ب

"لستراتيجية فنية تسعى للى خرق المألوف والانزياح عنه بكسر أنهّّهاالنقادّفتقولّفيّتعريف
أفق التوقع ، ورفض النمذجة  والتنميط ،والانفلات من أسر التقليا ،ولعادة النظر في 

ّ(3)".كيلا ،وصولا للى منجز روائي مغاير قوامه التجاوز والتجاياالإبااع رؤية وتش
ّ،حيثّ ّوجاهز ّومقرر ّالذهن ّراسخفي ّهو ّبما ّالتسليم ّعدم ّإلى ّالمقولة ّهذه تدعو
ّبالنزوعّإلىّ ّهوّجاهزّمكتملة ّبكلّما ّدونّالرضا ّعلىّاستيعابّالجديد، ّإلىّالقدرة يتعداه

                                                             

اتّالمجمعّاللأطرشّللكتابّرضاّبنّصالح:التجريبّفيّالروايةّالتونسيةّ)منجزهّوحدوده(ّ،منشورّ-(1)
.19م،ص2113،تونس،)دط(،المختص  

.32/33م،ّص2،1696محمدّالكغاط:التجريبّوالنصوصّالمسرح،مجلةّالآفاق،العدد-(2)  
تجريباّروائيا،قراءةّفيّأعمالّالروائيّالمصريّ"يوسفّالقعيد"،"الحربّفيّبرّمصر"،وثلاثيةّّسميةّشويكر:الميتقاص-(3)

.961،صم2113ّ،3،ع26شكاويّمصريّفصيح"،مجلةّجامعةّالنجاحّللأبحاثّ)العلومّالإنسانية(،ّالمجلدّ  
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ّالم ّفي ّوالاحترام ّالقداسة ّطابع ّيحمل ّما ّللقوانينّتحقيق ّانتهاكا ّالتجريب ّ،ويعد ّالعامة خيلة
ّمبدؤهّالاختراقّوالتجاوز.ّ

حازت الرواية العربية على الكثير من التجارب الإبااعية وخاصة على الجانب "
الشكلي والمضمون بما يتناسب مع الواقع والفكر،باعتبار الرواية جنس أدبي دخيل على 

ّ(1)"(.عصر الرواية)ا العصر "ذطلعون على همما جعل بعض النقاد يالثقافة العربية 
"لستراتيجية فنية تسعى للى تعويض النمط والنموذج يعدّالتجريبّفيّالروايةّالعربيةّ

وتطمح للى أن تجعل الكتابة داخل الجنس مفتوحة دائما،تتوسل البحث المتواصل للى 
كان سمة بارزة للكتابة السردية في الأدب العربي الحايث في شكل جايا ورؤية متجادة،

ه الفترة حركة فنية نشيطة ذعرفت تونس في هنهاية الستينات والسبعينات عموما فقا
ّ(2)".رفعت شعار التجريب "عز الاين الماني"تزعمها 

ّالعربيةّجاءّللبحثّعنّ نلاحظّمنّخلالّالتعريفّالسابقّبأنّالتجريبّفيّالرواية
ّالانزياحّعنّالمألوفّأشكا ّهو ّالعربية ّفالتجريبّفيّالرواية كّانتّعليه ّلما لّجديدة،ومجاوزة

ّجديد.ّبشيءوالإتيانّ

ّطرحت ّالتي ّالفكرة ّعند ّفنقف ّالفن ّفي ّالتجريب ّإلياسّأما ّالناقدتان"ماري ها
"ظهر في الفنون أولا حيثّقالتاّبأنهّ،ّقصاب"ّفيّتأصيلهماّلعلاقةّالتجريبّبالمسرح"و"حنان

قواعا وعلى الأخص الرسم والنحت بعا أن تلاشت آخر الماارس الجمالية التي تفرض 
ثابتة،وبعا أن تأثرت الحركة الفنية بالتطور التقني الهائل في القرن العشرينوشهات نوعا من 

ّ(3)".البحث التجريبي في اتجاه الخروج عن السائا والمألوف

                                                             

.11،ص19/11/2119ن-عينّالرأيّ،تّالضمورّعماد:التقنياتّالحديثةّفيّالروايةّالعربيةّ،صحيقة-(1)  

163،تونس،ص1669محمدّالبارودي:فيّنظريةّالرواية،تقديمّفتحيّالتريكي،سراسّالنشر،د.ط،-(2)  
119صتّالمسرحّوفنونّالعرض،مرجعّسابقينظر:ماريّإلياس،حنانقصاب،المعجمالمسرحي،مفاهيمّومصطلحا-(3)  
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"هو عمل لبااعي في المقام الأول يحقق معرفة أرقى ومتجادة والتجريبّفيّالفنونّ
قا تتأسس على بعض جذور المعرفة التقلياية،لكنها غالبا ما تحمل صفات وخصائص 
متباينة عن المعرفة السابقة عليها صفات المغامرة الإنسانية وخصائصها ،الجسارة والقارة 

ا النحو هي أرقى مستويات ذة على هب الجايا والمعرفة الخلاقعلى فض المجهول واستيعا
ّ(1)".التجريب الإبااعي

ّنجد ّالروائية ّالكتابة ّفي ّوخاصة ّالأدب ّمجال ّفي  Emile"ليميل زولا"والتجريب

Zola(1961-1612)ّّّالمعروف كّتابه ّفي ّالرواية ّفي ّالتجريب كّلمة ّأدخل ّمن ّأول هو
ّ ّ""الرواية ّالاتجاه1966ّLe roman Expérimentaleّالتجريبية ّمبادئ ّفيها وذكر

ّبرنارد"ّ ّ"داروين"و"كلود ّبها ّالتيّتأثر ّفرضياته ّولخصّمعظم العلميّالطبيعيّفيّمجالّالرواية
ّ ّالتجريبي ّالأسلوب ّبأن لمي ويسمح بتقايم أحكام "في الفن يقترب من الإبااع العمركز

بين الفن  وقبل كل شيء يتسبب في بعث الرابطة التي انقطعت منذ أما بعيا ماموضوعية 
ّ(2)والطبيعة."

ّقوله ّفي ّعلمية ّأسس ّعلى ّالرواية ّيقيم ّزولا  "لن تطور الطبيعة يَرف العصر،:إن
اليوم محاد بالعلم تحت هذا الشعار المزدوج،شرع زولا بمقالاته  الأدب العلمي: النموذج

 1881ولفولتير،ثم المجموعة ضمن كتاب في –الروسية –بريا أوروبا  -المنشورة فيمجلتي
،في شا انتباه الرأي العام بقوة وجعل لعلانه الذي يطور ويؤكا ملاحظات طرحها منذ 

 (3)."(تعريفات للرواية)م في مقالة 1881

                                                             

التجريبّوجمالياتهّفيّروايةّالعشقّالمقدسّلعزّالدينّجلاوجي،جامعةّالإخوةّّزهيرّبولفوس:آليات-(1)
.11،ص96م،العدد2115منتوري،قسنطينة،الجزائر،مجلةّديالي،  

فوزيّفهميّأحمد:ّالتجريبّوتمايزّالعلاقات،ورد،فيّفرحانّبلبل:المسرحّالتجريبيّالحديثّعالمياّوعربيا،مطابعّ-(2)
.25م،ص1،1696ّالمجلسّالأعلىّلآثارّمصر،ط  

.151/151بيارّشارتييه:ّمدخلّإلىّنظرياتّالروايةّ،ص-(3)  
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ّشارتييه"فيّ ّالعلميةّ  Pierre Chartierنفسّالمجالّيقولّ"بيار ّالتجربة سؤالّما
"أنها ملاحظة ممتازة بهاف المراقبة وبالفعل لقا شرح كلورد برنارد الفكرة أن القائم ؟

بالتجربة هوالذي يستطيع بفضل تأويل محتمل قليلا أو كثيرا ،لكنه استباقي 
الملاحظة تأسس التجربة بطريقة تستطيع بها، في الإطار المنطقي للتوقعات أن تقام للظواهر 

بمعنىّأنّالتجربةّهيّملاحظة،ّ(1)نتيجة تساعافي ضبط الفرضية أو الفكرة المتصورة سلفا."
ّفبفعلّالتجربةّنستطيعّأنّتقدمّنتائجّصحيحةّحولّفرضياتّالملاحظةّالسابقة.

ائيّحسبّبماّجاءّبهّ"شارتييه"ّالقائمّالأدبيّبالتجربةّأماّإذاّعدناّعندّالكاتبّالروّ
يَعل الشخصيات تتحرك في قصة تفصيلية ليظهر فيها أن تتالي الوقائع سيكون  "

في منهجية، هو  كماتتطلبه حتمية الظواهر المعروضة الارس، وهناك مثال طبيعي سلفا
ّ(2)"اكلز لب( ابن العم)رواية 

ّشارتييه ّيبينّلنا ّللبحثّعنّالمعرفةّأوّّوهنا ّأداة بأنّالروائيّفيّروايتهّيتخذّالتجربة
ّالحقيقةّحسبّالظاهرةّالمدروسةّ.

ّومنّخلالّماّسبقّفيّالتعريفاتّنستخلصّأهمّالنقاطّالتيّتوصلناّإليها:
 ّأنّالأساسّالذيّيقومّعليهّالتجريبّهوّرفضّالأشكالّالسائدة،ّونبذّالقواعدّوالسنن

ّ ّالرواية ّفي ّيمتلكّالمتحكمة ّأن ّيجب ّبالعكس ّبل ّبها ّالجهل ّيعني ّلا ّالقوالب ّعلى والتمرد
ّالكاتبّالروائيّمعرفةّبمجملّالقواعدّالمتعلقةّبنفسهّومجالهّلاّمنّأجلّالتقيدّوإنماّلتجاوزها.

 ّالتجريبّليسّمجردّفكرةّاوّتقنيةّوإنماّتيارّفنيّمتكاملّوهوّيعكسّالتمردّعلىّالقواعد
ّلحريةّفيّالتعبيرّ.الثابتةّماّيعطيّللمبدعّا

 .ّّالتجريبّلاّيهتمّبالمضمونّفقطّبلّبالشكلّأيضا

                                                             

.151بيارّشارتييه:ّمدخلّإلىّنظرياتّالروايةّمرجعّسابقّ،صّ-(1)  
.151،صّعّالسابقالمرجبيارّشارتييهّ:-(2)  
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 ّكّاتبّإلىّآخرّفي كّبيرّبالحداثةّوهوّممارسةّالتجاوزّيختلفّمن التجريبّمرتبطّبشكل
ّالبحثّعنّطرقّجديدةّللغوصّفيّالكتابةّالروائيةّوهذاّماّيميزّالروايةّالجديدةّ.

 ّتتعد ّمعينّبل ّتعريفّمحدد ّله ّليس ّالمسلطّالتجريب ّالزاوية ّحسب ّفيه ّالآراء ّوتتنوع د
ّعليهاّالضوء.

 .ّّمرتبطّأيضاّبالتجربةّوالخبرة
 ّالتجريبّلاّيمسّالأدبّفقطّبلّنجدهّأيضاّيمسّالمسرحّوالموسيقىّوالسينما

:ّ ّقوله ّفي ّالغيطاني ّجمال ّأشارإليه ّما ّوهذا ّالفنون ّمن أيّ(1)لعادة خلق الواقع""وغيرهم
ّ ّمحاكاة ّمع ّبالحاضر ّيتماشىّالتمسك ّمعاصر ّتراثي ّأدبي ّعمل ّلخلق ّأشكاله ّفي التراث

كّلّالأزمنةّوالعصورّالمختلفة. ّوذهنياتّالمتلقيّفي
دخلّالتجريبّبابّالفنونّقبلّبابّالمسرحّوالأدبّبوجهّعامّوهذاّماّأكدهّ"هناءّ

بينّفيهّتنقلّّ(2) " .النظرية والتطبيق–:"أصول التجريب في المسرح المعاصر عبدّالفتاح"ّ
ّالتجريبّمنّالعلومّالإنسانيةّإلىّالفنونّ.

 التجريب والتجربة:ب/
كّانتاّ ّإذا ّنتساءل ّأن ّريب ّفلا ّالتجربة ّمفردة ّتصادفنا ّالتجريب ّإلى ّالتطرق أثناء

ّ:معرفةّذلكّيجبّأنّنتطرقّلهماّمعاالمفردتينّتصبّفيّنفسّالمعنىّومنّأجلّ
ّ ّيذهب ّالسياق ّهذا ّعقوفي ّبن ّالرحمن ّالقولّيل""عبد :"وتلخيص ما جاء في  إلى

أو للإيحاء بالفكرة  ،تحقيق الفرضيةالملاحظة المحاثة لكتاب كلود برنارد ،أن التجربة ،هي 

                                                             

(1.)299م،ص1691جمالّالغيطاني:الروايةّالعربيةّوآفاقّالمغرب،دارّابنّرشدّللطباعةّوالنشر-(1)  
1ّق،الهيئةالمصرية،مجلةّفصول،مجهناءّعبدّالفتاح:ّاصولّالتجريبّفيّالمسرحّالمعاصرالنظريةوالتطبي-(2)

.39/59،ص1العدد  
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كّماّأنّ(1)....وهي بهذا المعنى مرادفة للتجريب " كّلّمنهما إنّالتسليمّبهذاّالمفهومّقدّيلغي
ّالبحث.التفريقّبينهماّقدّيسهمّفيّاضطرابّمناخّهذاّ

"لن علاقة التجربة بالتجريب ، تافع الاارس للى استحضار مقاربة آنية تسهم في 
بلورة رؤية تكون بمثابة المتكأ للولوج داخل الحاود المفهومية للتجريب ، باعتباره معيارا 

 (2)معرفيا يسهم في بلورة مفهوم التجريب الروائي ." 
الذيّيصبّفيّالسياقّالعلميّ،العلومّالتجريبيةّالذيّّ"كلودّبرنارد"لاّشكّأنّرأيّ

ّالفلسفيّحينّ ّالمعجم ّالرأيّالذيّيؤكده ّوالتجريبّوهو ّالمفهومينّالتجربة يوحيّإلىّتشابه
بالمعنى الخاص :التاخل في مُرى الظواهر  Expérience-Expriment"تجربة يرىّبأنّ

ّ(3)"ن المنهج التجريبيجزء م للكشف عن فرض من الفروض،أو للتحقق من صحته،وهي
ّ وملاحظتها قيا اختبار منظم لظاهرة أو أكثر منطExpérimentation"تجريب وأما

ّ(4)"معينة ،كالكشف عن فرض أو تحقيقه ملاحظة دقيقة ،للتوصل للى نتيجة
ّالخاصّ ّبمعناها كّانتّالتجربة لجراء فعلي يتم وفق استعمال تقنيات معينة ":فإذا

للوقوف على نتائج ،أو تأكيا فرضية أو تفسير ظاهرة ،فإن التجريب حسب المقبوس 
لجراء علمي منظم يهاف للى استنباط الحقائق والتوصل للى نتائج معينة ،عن طريق 

الصحيحة الملاحظة والاختبار ،وكلاهما بهذا الاعتبار لجراء يؤسس للمعرفة العلمية 
،ويثبت صحة الفرضية عن طريق الأدلة واستعمال المقاييس العلمية ،وهذا لجراء 

                                                             

،الفعاليات،الناديّالأدبيّموقع9ّأبوّعبدّالرحمنّبنّعقيلّ:مبادئّفيّنظريةّالشعرّوالجمال،القسمّ-(1)
.29/15/2122بتاريخ www.adabihali.com 

رحالّعبدّالواحدّ:التجريبّفيّالنصّالروائيّالجزائري،رسالةدكتوراه،إشرافّالأستاذّالدكتور:رايسّرشيد،ّجامعةّ-(2)
.69ّّ،ص2116/2115العربيّبنّمهيديّ،أمّالبواقي،سنة  

.39،ص1693المعجمّالفلسفيّ،الهيئةّالعامةّلشؤونّالمطابعّالأميرية،مجمعّاللغةّالعربيةّجمهوريةّمصرّالعربيةّ،-(3)  
.36المرجعّنفسهّ:ص-(4)  

http://www.adabihali.com/
http://www.adabihali.com/
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فيعال ملاحظته ،أو يستخامها في الكشف عن فرض أو تاخل المجرب "(1)."يستوجب
ّ(2)لثبات آخر"

مماّسبقّيمكنناّالقولّأنّالتجريبّفعلّإبداعيّيتسمّبالتجددّوالحريةّوالتجاوزّالذيّ
ّ ّالقيم ّاللغويّيستهدف ّالمفهومين ّعلى ّاطلعنا ّبعدما ّشك ّلدينا ّوليس ّالموروثة الجملية

والاصطلاحيّأنّهذاّهوّمناخّالتجريبّيعتمدّعلىّالاختبارّالمتكررّالذيّتظهرّمنّخلالهّ
ّظاهرةّجديدةّ.

ّاللغويّوالاصطلاحيّفيختلفانّحيثّأنّالمفهومّاللغويّالذيّ ّمفهوميّالتجربة أما
متتابعّلتحقيقّهدفّأوّقانونّمعينّأماّالمفهومّالاصطلاحيّنراهّقصدّاختبارّالظاهرةّبشكلّ

ّيشيرّإلىّمعنىّآخرّألاّوهوّآليةّأوّطريقةّتتكئّالتجربةّالغيرّمتكررةّللوصولّلنتيجةّماّ.
 /التجريب الروائي:ج

اّلاّشكّفيهّأنّالكثيرّمنّالنقدّوالباحثينّيؤكدّإنّمصطلحّالتجريبّارتبطّبالروايةّمم
ّعلىّ ّاعتماده ّخلال ّومن ّزولا ّإيميل ّقدمه ّالذي ّالنظري ّالجهد ّبعد ّتأسست ّالتي الطبيعية
ّتعدّ ّولم ّفرضياته ّالروائي ّفيه ّيجرب ّومخبر ّللظواهر ّمجال ّالرواية ّأصبحت ّإذا ّالعلمي المذهب

قوانينّوقواعدّثابتةّبلّأصبحتّتتسمّبنزعةّمستمرةّإلىّالتجاوزّوخلقّأشكالّالروايةّتخضعّل
كّسرّالنمطية،ولهذاّلاّيمكنّأنّلاّنعرفّالروايةّالمعاصرةّأوّماّيصطلحّبالروايةّ جديدةّترومّإلى
الجديدةّ،هيّتلكّالروايةّالتيّتتمردّعلىّأشكالّالكتابةّالكلاسيكيةّالتقليديةّهيّتلكّالروايةّ

كّتابةّجديدةّيمكنناّأنّنقولّأنّّأنتقدّالكثيرّمنّالتساؤلاتّالتيّمنّشأنهاّالتيّتع تخلقّعوالم
ّ:التجريبّالروائيّنلمحهّفيّنمطينّهذاّالتمردّأو

 النمط الأول :-1
ّهوّنمطّفنيّيختصّبعمليةّالكتابةّنفسهاّ.

                                                             

.69رحالّعبدّالواحدّ:التجريبّفيّالنصّالروائيّالجزائري،مرجعّسابقّ،ص-(1)  
36مجمعّاللغةّالعربيةّجمهوريةّمصرّالعربيةّ،المعجمّالفلسفي،ّمرجعّسابقّ،صّ-(2)  



 الفصل الأول                                                       ماهية التجريب

 

18 
 

 النمط الثاني:-2
ّنح ّالتي ّالمعاصرة ّالحياة ّعن ّناتج ّمعيشي ّاجتماعي ّنمط ّمفرداتهاّّهو ّبكافة ياها

سعىّمنّخلالهاّأنّيقومّبتسجيلّالمشاهدّالمليئةّبالطموحاتّوالانتصاراتّوالتغييرّوتفاصيلهاّ
ّالممارسةّ ّمن ّنوع ّ،هو ّمعرفته ّفي ّسعى ّالذي ّالروائي ّبالتجريب ّومليئة ّوالاغتراب والقلق

ّالإبداعيةّالتيّتتمركزّفيّمناخّثقافيّمعاصر.
كّونهّ ث دائم عن صياغة متجادة ار مستمر الكتابة وبح"اختبالتجريبّيتضحّفي

ّ(1)."للإبااع
 ج/أنواع التجريب:

إذاّتوجهناّإلىّالتوجيهّالروائيّفإنناّنلاحظّأوجهّشتىّنلامسّفيهاّالرؤيةّالعربيةّفقدّ
ّيتجهّالمبدعّإلىّ:

ّ:/التجريب العام1

"ظهر هذا النوع من التجريب في نصوص الستينات ومطلع السبعينات لبان 
اية دون ازدهار موجة التحايث الروائي وهو يفكك من خلاله الراوي البنية السردية التقلي

ّ(2)".اللجوء للى الجزئيات منه
ّكماّقدّيتوجهّإلىّالتماسّاللغةّفيّنوعّأخرّمنّالتجريبّألاّوهوّ:

ّ:/التجريب اللغوي2
يعالجّهذاّالنوعّلغةّالروايةّمنّخلالّتحديثّالكتابةّالروائيةّ،ّفيحددّالزمانّوّالمكانّ
ّالاسترجاعّ ّتقنية ّعلى ّخاصة ّ،ويعتمد ّالراوي ّمنذاكرة ّانطلاقا ّوالأحداث ّالشخصيات و

                                                             

تونس،ّالتونسيّالمعاصرّبينّالتجريبّوالتشكيل،دارّنهىّللطباعةّوالنشرّولتوزيع،خالدّالغريبيّ:الشعرٍّ-(1)
ّ.12م،ص2115د.ط

التجريبّفيّالروايةّالجزائرية،رواياتّأحلامّمستغانميّوربيعةّجلطي،مجلةّّبنّعيسىّخليدة،بنّيمينةّخوذة:ملامح-(2)
 .132م،ص2121،اكتوبر3ّ،العدد5الرسالةّللدراساتّوالبحوثّالإنسانية،مج
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الروائيةّحيثّينتظرّانتهاءّالحكايةّوموتّالشخصيةّليسترجعهاّويبدأّفيّبدايةّالحكايةّ،وفيّ
ّرواياتّقدّيتجهّالتجريبّليلامسّالمعنىّفيّنوعّآخر.العديدّمنّال

 :ّ/التجريب المعنوي3
حيثّيسعىّهذاّالأخيرّإلىّالقفزّبالروايةّالعربيةّوالانزياحّعنّالمألوفّ،والخروجّمنّ
السيطرةّفكرّواحدّوتقنياتّواحدةّ،ّوّخشيّبأنّتصلّالروايةّالمعاصرةّإلىّنوعّواحدّأيّ

ّانتظامّسردي.استخدامّالذاكرةّمعّرفضّأيّ
 د/نشأة التجريب في الرواية الجزائرية :

ّلسيادتهّ ّالشعب ّواسترجاع ّوظلومات ّالجزائر ّفي ّسائدة كّانت ّالتي ّالحروب بعد
الوطنية،ّوالعيشّفيّهدوءّوسلامّواستقراءّظهرّفجرّالروايةّالعربيةّإذّتعدّمرحلةّالسبعيناتّ
ّالعملّالذيّعرفتهّمعّالتحولاتّوالتعقيداتّالتيّ ّللروايةّالجزائريةّ،وهذا ّالشرعية هيّالولادة

ّالمجتم ّإلىّشهدتها ّالرجوعّإلىّالنفسّو ّعصر ّالعصر ّفيّالاستقلالّفكانّهذا عاتّالجزائرية
ّالروايةّبنجاحّ كّتابة الماضيّالثوريّالقريبّوهوّماّسمحّللأدباءّبالكتابةّفيّالقصةّوبتجريب
ويمكنّأنّتسمىّمرحلةّالسبعيناتّمرحلةّالروايةّالجزائريةّالمكتوبةّباللغةّالعربيةّ،ولقدّشهدتّ

ّم ّالفترة ّهذه ّيؤكده ّما ّالجزائر،وهذا ّالتاريخ ّمن ّالسابقة ّالفترات ّتشهده ّلم "عبا المالك ا
مرتاض":" الرواية العربية بعا الاستقلال كانت بمثابة الوليا الشرعي الذي أنبتته التحولات 

ّ(1)بكل تناقضاتها"
ّومازالتّ ّالفترة ّهذه ّفي ّوطورته ّالروائي ّالفن ّرسخت ّالتي ّالإنتاجات ومن

ّوالموت(لطاهرّّ)نارونور،دماء ّو)اللاز،عرسبغل،العشق ّمرتاض ّالمالك ّلعبد ّالخنازير( ودموع
ّالمرحلةّ ّالرواياتّفيّهذه وطارّ،)نهايةّالأمسّوبانّالصبحّ(لعبدّالحميدّهدوقةّ**وكلّهذه

                                                             

واسينيّالأعرج:اتجاهاتّالروايةّالعربيةّفيّالجزائر،بحثّفيّالأصولّالتاريخيةّوالجماليةّللروايةّالجزائرية،المؤسسةّالوطنيةّ-(1)
.111ّم،ص1699لكتابّ،الجزائرّ،ل  
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عالجتّودرستّموضوعّالثورةّالمسلحةّويرىّالكاتبّالناقدّالتونسيّبوشوشةّبنّجمعةّعلىّ
كّماّسماهاّبقولهّضّالرّعالسبعيناتّفيهاّبأنّفترةّ أنّهذهّالنصوصّالروائيةّالتيّواياتّالواقعية

ّظهرتّفيّهذهّالمرحلةّ،لمّتضفّشيئاّجديداّللكتابةّالروائيةّالجزائرية.
أما في فترة الثمانينات فقا ازدهرت الرواية وشهات الكثير من التحولات "

جاياة مثله جيل من الكتاب نذكر منهم رواية واسيني الأعرج  فاتخذت الرواية لتجاهات
 م.1881م،كما ظهرت،"روايةالنمرود"للحبيب السايح سنة 1881التي كتبها سنة 

م على 1888وفي فترة السبعينات سيطرت الأزمة التي شهاتها الجزائر عقب أحااث 
ي ظاهرة الإرهاب وتمثل جميع المجالات فكانت هذه الفترة فترة العشرية السوداء سبب تفش

هذه الفترة ومطلع الألفية الجاياة بروايات وتمثل هذه الفترة مطلع الألفية الجاياة بروايات 
م(وروايات الطاهر 1888م،سياة المقام 1881واسيني الأعرج )فاجعة الليل،ورمل الماية

ل م(... ففي هذه الفترة رأت الجزائر أسوء وأعنف مراح1888وطار )فوضى الحواس 
حياتها بعا الاستقلال ومن ليَابيات هذه الفترة أنها جعلت الروائيين يقرؤون التاريخ للى 
تشخيص اللغة تشخيصا رمزيا،سعوا خلاله أن يتجاوزوا القواعا التقلياية والكتابة النمطية 

ّ(1)".وهي أساليب في التجريب تؤكا الرؤى لتؤسس الرواية
ّبأنّالتجريبّفيّا كّلّهذا لروايةّالجزائريةّمنّعندّعبدّالحميدّبنّهدوقةّفيّونستخلصّمن

مّوتطوراّعبرّالعصورّفالتجريبّالروائيالعربيّيقترنّبالحداثةّالروائية1661ّروايتهّريحّالجنوبّ
ّطولّالعقودّالمنصرمةّفقدّتحولتّمنّالروايةّالتقليديةّإلىّالروايةّالتجريبيةّبفعلّالتجريب.

 الجزائرية:ه/عوامل ظهور التجريب في الرواية 
ّالرواية ّتميزت ّتلكّّلقد ّسواء ّوالإبداع ّالتجاوز ّمن ّالعديد ّوخففت ّالجزائرية العربية

ّعلىّالتعبيرّالمستمرّومظهرهاّ ّ،فقدّسعتّبفضلّعملها ّالعربية ّباللغة ّأو ّبالفرنسية المكتوبة

                                                             

. 219آمنةّبلعليّ،المتخيلّفيّالروايةّالجزائريةّمنّالمتماثلّإلىّالمختلف،دارّالأملّللطباعةّوالنشرّوالتوزيع،ص-(1)  
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ّوإبداعاتهاّ ّيسعىّلاكتشافّالمزيدّمنّنصوصها ّاكتسىّبزيّجميلّلتثيرّالقارئّوأن الجديد
كّلهّراجعّإلىّعدةّعواملّساهمتّفيّظهورّالتجريبّفيّالروايةّالجوه ّالمعاصرةّومنّذا زائرية

ّالجزائرّفيّفترةّالسبعيناتّمنّبينهاّ التحولاتّالاجتماعيةّوالاقتصاديةّوالاستقراءّالتيّعرفتها
ّّالقرنّومطلعّالقرنّالواحدّوالعشرينّخيرّدليلّعلىّتطورّصيرورةّالإبداعّالروائيّ،حيثّتوجه

ّالمألوفّ ّالتقليدّوتجاوز ّمنّدائرة ّهوّجديدّليخرجه كّلّما كلّمبدعّفيّالبحثّواكتشاف
ّركبتّ ّلامعة كّلّمبدعّعلىّمستوىّالشكلّوالمضمونّوبرزتّأسماء ّالتجريبّوسيلة وصار
سفينةّالتجريبّمثلّعزّالدينّجلاوجيّ،ورشيدّبوّجدرةّ،واسينيّالأعرجّ،أحلامّمستغانميّ

ّوالتجديدّ.رغبةّمنهمّفيّالمغايرةّ
ّفيّ ّتتأخر ّالتجريبية ّالرواية ّجعلت ّالتي ّوالدوافع ّالأسباب ّالأعرج ّواسيني ّلنا يقدم

ّالسبعينيات:الظهورّإلىّ
"لأن الظروف التاريخية بكل مفارقاتها الاقتصادية والاجتماعية والثقافية ،زيادة 

ت التربة على أن ثقافة الأديب نفسه لم تكن تساعا ولا تساهم في الرواية لكنها خلق
خصوصا مع التحولات الايمقراطية في  ،الأولى التي ستبنى عليها أعمال أدبية فيما بعا

ّ(1)بااية السبعينات "
ّللروا ّفنياأصبح ّنضجا ّالمعاصرة ّالجزائرية ّالوعيّية ّقوة ّإلى ّأصحابها ّوصل ،حيث

كانّّّالجديدّ،الذيالواقعّالسياسيّوالإطلاعّوهذاّيعودّإلىّالحريةّالتيّاكتسبهاّالروائيّيفعلّ
ّمناقضاّللواقعّالسياسيّالاستعماريّقبلّهذهّالفترةّ.

جسدتّالروايةّالعربيةّالمعاصرةّالتجربةّوصورتهاّفيّنصوصّبمعانّإنسانيةّواجتماعيةّ
ّوإيديولوجيةّعامةّ.

                                                             

واسينيّالأعرجّ:اتجاهاتّالروايةّالعربيةّفيّالجزائرّ،ّبحثّفيّالأصولّالتاريخيةّوالجماليةّللروايةّّالمؤسسةّالوطنيةّ-(1)
.111م،ص1699لكتابّ،الجزائرّسنةّل  
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كّانّناتجّعنّوعيّالمبدعّ وفيّالأخيرّنستخلصّبأنّظهورّفيّالروايةّالجزائريةّالمعاصرة
ّ ّعلى ّوالأبإصراره ّالتجارب ّوتفادي ّإلىّتجاوز ّدائما ّيسعى ّالإبداع ّجنس ّالسابقةلأن عمال

التجاوزّوالخروجّعنّالمألوفّوالتأثرّبحركةّالتجديدّفيّالروايةّالعربيةّوالعالميةّوللإضافةّالتجريبّ
ّظاهرةّعالميةّوليسّجزائريةّفقط.

 : و/التجريب والحااثة
ّبالحداثةّ ّقته ّلعلا ّتتعرض ّلم ّما ّناقصة ّتحديدا ّوالتجريب ّالجديد ّمحاولات كّل تظل
وتظهرّأهميةّهذهّالعلاقةّبطبيعتهاّالخاصةّ،وهذاّأنهاّتتداخلّوتشتركّفيّالكثيرّمنّالخصائصّ
ّ،والذيّيزيدّ ّواحدة ّلعملة ّوجه كّأنهما ّالأولىّشيئينّمتلازمين ّيظهرانّمنّالوهلة حتىّأنهما

كّلّمنّالحداثةّوالتجريبّ،"ّهذهّالعلاقةّ منذ  (الحااثة)وانتشر استعمال مصطلح هوّمفهوم
الستينات من القرن العشرين ،وربما يعود هذا للى جملة أسباب أخرى تعود للى جهود مُلة 

 (1)وخاصة أدونيس في مختلف ما كتب ."  1818"الشعر" 
ّوجهين ّلأنهما ّبينهما ّالتفريق ّيمكن ّلا ّوالحداثة ّالتجريب ّوعليهّّإذا ّواحدة لعملة

حقيقة الحااثة تكمن في أنها حركة مستمرة وتحول متواصل ولن كانت بالطبع تتجاد "
باعتبارها نقطة تحول مهمة وحاسمة انفصل ما قبلها عما بعاها ،ولكن هذه النقطة متحولة 
متحركة ضمن محور الزمن الطبيعي الفيزيائي ...بهذا المعنى تصبح الحااثة في جوهرها 

بطة بماى فعلها أو أحاثهما في الأدب والواقع ،أكثر مما هي مرتبطة بالمحادات الزمنية مرت
وهي بذلك مفهوم يتجاوز الزمن لذا يتحاد ضمنه وفق الشروط الإجتماعية والثقافية لكل 

 (2)مرحلة "
 

                                                             

.199خليفةّغيلوفيّ:التجريبّفيّالروايةّالعربيةّبينّرفضّالحدودّوحدودّالرفضّ،صّ-(1)  
.161،صّالمرجعّنفسهخليفةّغيلوفيّ:ّ-(2)  
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ّومراعاةّ ّفترة كّل ّقواعد ّضمن ّمستمر ّتحول ّحركة ّالحداثة ّأن ّهذا ّمن ونستخلص
كّلّمرحلةّوهيّتجاوزّللزمنّ. ّظروف

"فالحااثة هي تجاوز للزمن لا تحاد زمنيا ضمن هذا التجايا الذي يقامه النقا 
 العربي للحااثة باعتبارها تتجاوز الزمن ،بما هي تعبير عن القيمي أكثر منكونها تعبيرا عن

الزمني ،تصبح الحااثة رديفة الإبااع والخلق والمغامرة وهو ما يَعل الحااثة تباو قريبة من 
التجريب أو على الأصح يباو التجريب قريبا من الحااثة خاصة وأن الحااثة كما رأينا 

وعليهّفإنّالتجريبّوالحداثةّيسعيانّإلىّّ(1)ارتبطت في الفضاء العربي بالتجربة الفردية. "
إلىّنتيجةّواحدةّألاّوهيّالإبداعّوالابتكارّوالخلقّوالاكتشافّوالمغايرةّوالخروجّعنّّالوصول

ّالمألوفّوتجاوزّالتقليدّ.
"لكن التميز الأساسي بين الحااثة والتجريب هو أن التجريب كما نفهمه ونحاول تحاياه 

ل ستينات ،مفهوم تاريخي ،لنه يعني تحاياا تلك النقلة التي شهاتها الرواية العربي خلا
( وهو لذلك ظاهرة تاريخية مرتبطة بفترة زمنية محادة من تاريخ الرواية 21القرن الماضي )ق

العربية ،قا يستطيع هذا النتاج الروائي الذي يمثل التجريب أن يعبر عن حااثة الرواية 
العربية وقا يسقط دون ذلك ،وتظل قارته على أن يكون حااثيا أو معبرا عن حااثة 

العربية بقار تعبيره عن حركة الواقع واقترابه من نبض الحياة العربية ،هذا النتاج  الرواية
التجريبي هو المؤهل مبائيا للتعبير عن حااثة الرواية العربية خاصة لذا ما اعتبرنا أن 

ّ(2ّ)الحااثة الروائية تباأمع ستينات القرن العشرين ."
ّأنّّومنه ّمنطلق ّمن ّالحديثة ّالرواية ّعليها ّيطلق ّالتي ّهي ّالتجريبية ّالرواية ّبأن نرى

كّانتّفيّبداياتّالستيناتّمنّالقرنّالعشرين  .الحداثةّالروائية

                                                             

.161،صالمرجعّالسابقخليفةّغيلوفيّ:-(1)  

.161/162،ص:المرجعّنفسهخليفةّغيلوفي-(2)  
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ّالتجريبّا ّنستنتجّأن ّهيّروايةّوّلروائيّيمثلّأحدّتجلياتّالحداثة ّتجريبية كّلّرواية ّأن أيضا
ّحداثيةّ.

 واسيني الأعرج: /خصوصية التجريب عناز

ّمنّتأثيرّ ّلها ّلما ّإلىّالعالمية كّتاباتهم يعتبرّواسينيّالأعرجّمنّالروائيينّالذينّوصلت
علىّالقارئّحيثّتتصفّبتعريةّالحقائقّووصفّالوقائعّالإجتماعيةّوالفكريةّوالإيديولوجيةّ

ابوّهيفّّ،ولاّتكادّتخلوّأعمالهّالإبداعيةّمنّخصائصّالتجريبّوهذاّماّيشيرّإليهّعبدّالله
 خاض واسيني الأعرج التجريب الروائي وتجايا السرد عميقا منذ وكاه المبكر :"يقول

صالح بن ذية الخشنة ،نوار اللوز ،تغريبة للإنتظام في كتابة قصة أو رواية مثل) واقع الأح
ت طوابع هذا الوكا في الحرص على ذمصير أحلام مريم، الوديعة (ونب ،عامر الزوفري

ّ(1)وتأجيجها بالنخيل في فضاء خاص عماده وجاان مفجوع بالتحولات القاهرة"الحكاية 

ومنّخلالّماّقالهّعبدّاللهّابوّهيفّالذيّيرىّبأنّواسينيّالأعرجّمنّخلالّتطلعهّ
ّإلىّالتجريبّهذاّماّميزّأعمالهّوجعلهّخاصيةّالروايةّالجزائريةّ.

ّ كّمالّالريحانيّفيّنفسّالفكرة ّبه ّوجاء ّأكده ّما يعتبر أخذ أهم الأصوات " هذا
الروائية في الوطن العربي على خلاف الجيل التأسيسي الذي سبقه ، تنتمي أعمال واسيني 

للى المارسة الجاياة ،لا تستقر على شكل  ةالأعرج الذي يكتب باللغتين العربية والغربي
لكنها بحث واحا بل تبحث عن سبلها التعبيرية بالعمل الجاد على اللغة وهز تقنياتها ... و 

ّ(2)"مستقر.دائما 

                                                             

.23الروائيّ،تر،محمدبرادة،دارّالفكرّللدراساتّوالنشرّوالتوزيع،القاهرة،صّّميخائيلّباختين:الخطاب-(1)  

2،العدد2اتّالتدريبّفيّروايةّلياليّإيزيسكّوبيالوسينيالأعرج،مجلةّآمارات،المجلدآسياّمتلف:ّتجلي-(2)  
.63،ص2119سبتمبرّ  
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ومماّسبقّيمكنّرصدّملامحّوخصوصيةّالتجريبّعندّواسينيّالأعرجّفيّمحاولةّتفجيرّالبنىّ
ّ:السرديةّالتقليديةّعنّطريقّمايلي

 ّتوظيفّالتراثّالموروثّالشعبيّوالمحكيّوالإستفادة ّالذاتيةّّإعادة ّالشعبية منّالسيرة
 والحكمّوالأمثالّواللهجاتّأيّمحاولةّتأصيلّالأشكالّالروائيةّالعربيةّ.

 .ّتجريبّالعوالمّالجديدةّوالتقنياتّالسرديةّالجديدة 
 .ّالتجريبّعلىّصعيدّالشكلّأيّبنيةّالشكلّالروائي 
 ّيؤديّبضرورةّإلىّالتجريبّعلىّصعيدّاللغةّ،أيّالتجريبّفيّالبنيةّالنصيةّللروايةّمما

التجديدّفيّالمضمونّوالمواضيعّالتيّيمكنّأنّيطرحهاّصاحبهاّبينّأياديّالمتلقيّهذهّالرؤىّ
ناتجةّعنّالظروفّوالعلاقاتّالاجتماعيةّوالسياسيةّالجديدةّالتيّتعانيّمنهاّالمجتمعاتّالعربيةّ

ّفالتجريبّعندّواسينيّهوّتجريبّمقصودّيسعىّمنّخلا ّوالجزائرّخصوصا لهّالروائيّعموما
ّماّ ّبكل ّالمألوف ّعن ّوالانزياح ّوالتعبير ّالتجاوز ّيستطيع ّبالحدود ّيؤمن ّلا ّخاص ّعالم لرسم

"الجمالية في معنى ثوري من معانيها هي تحقيق العنصر الفني في اتنطويّعليهّهذهّالمفاهيمّإذ
بر الإدهاش والمتعة ولنجاز فضاء جايا فضلا على التطلع الاائم والمستمر للى معطى )عا

المعنى (يتوفر على حساسية جاياة تنعش فضاء القراءة وتشرك القارئ فيالتمتع بجماليات 
ّالفنيّ(1)منجز المغامرة." ّالقالب ّبتطابق ّإلا ّيكون ّلا ّالجمالية ّوتحقيق ّبالنص ّالتطور فهذا

والأدبيّونؤكدّبأنّواسينيّالأعرجّدخلّمجالّالتجريبّمنذّأنّتمتّالقطيعةّمعّالسردّالتقليديّ
 اقعيّوذلكّاعتماداّعلىّإشكاليتينّنقديتينّهما:الوّ
 ّكّنصّمميزّفيّبنياتهّوالأسسّالتيّيرتكزّعليهاّوعلاقاتهّمعّثقافات المتقاقفةّبحكمّالرواية

 الآخرّ.

                                                             

.12م،ص1ّ،2111ردنّ،طمحمدّصابرّعبيد:المغامرةّالجماليةّللنصّالروائي،ّعالمّالكتبّالحديث،الأ-(1)  
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 ّأماّالثانيةّفهيّقضيةّالتأصيلّوالبحثّعنّالأناّمنّخلالّالآخرّبهدفّخلفّذاتّلها
 ونّتدخلّالآخرّ.هويتهاّوحريتهاّالمتحضرةّتاريخياّوّحضارياّد

 ّومنّهذاّتستخلصّأنّواسينيّالأعرجّمنّأبرزّالروائيينّالذينّدخلوّعالمّالتجريبّوتميزوا
 فيهّوطورواّوحاولواّالتغييروّالتجديدّ.

 ح/مظاهر التجريب:
ّمنّ ّالكثير ّالقديمة،فهناك ّالرواية ّفي ّالمعروفة ّالقواعد ّالتجريب ّبفضل ّالرواية تعد

،كانتّطاغيةّعلىّالرواياتّالسائدةّالتجريبّوغيرّفيّشكلهاّتماماسهاّالجوانبّالفنيةّالتيّم
ّومنّبينّهذهّالمظاهرّنذكر:

 ّالشخصية عدمّسيطرةّالشخصيةّفيّالعملّالروائيّالتجريبيّفيقولّعبدّالمالكّمرتاض:"
تتبوأ تلك  أنليست للا مُردعنصر من عناصر المشكلات السردية الأخرى ولا ينبغي لها 

ّ(1)نت تتبوؤها "الرفيعة التي كا
  تعاد وتااخل الأجناس الأدبية لم يوقف دعاة التجريب عنا هذا الحا بل انفتحوا"

ّ(2)على تعاد الأجناس "
 ّإدواردخراط :"وهي الكتابة التي تشمل على الأنواع التقلياية التي تحتوي في فيقول

داخلها وتتجاوز لتخرج عنها بحيث تصبح الكتابة الجاياة في الوقت نفسه قصة مسرح 
أو شعرا على سبيل المثال ،مستفياا أحيانا من منجزات الفنون الأخرى من تصوير 

                                                             

62ّم،)د.ط(،ص1662سلسلةّعالمّالمعرفة،الكويت،،ّّبحثّفيّتقنيةّالسردّفيّنظريةّالرواية،ّعبدّالمالكّمرتاض:-(1)  
إشرافّالأستاذّّلنيلّشهادةّماستر،ّّمذكرةّالتجريبّفيّروايةّحائطّالمبكىّلعزّالدينّجلاوجي،ّسميةّبلعربي:-(2)

.16ّمّص2121-م2121ّسنةّّ-تيارتّ-بنّخلدونّجامعةّمحمد،ّمزيلط  
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دبية بل يقر بوجود الإطار الذي وموسيقى ونحت وسينما ،وهو هنا لا يلغي الأجناس الأ
ّ(1)".يحاد النوع ولكن يثريه بما يتااخل معها من الأجناس 

 ّفالتجريب إهمالّقضيةّالزمنّبعدمّترتيبهّترتيباّمنطقياّحسبّتسلسلّوتطورّالأحداث"
ّ،مثلّالتقدمّوالاسترجاعّ.(2)في الزمن يتأسس على ما سمي بالمفارقات الزمنية "

 ّفيّالبحثّعلىّالدلالاتّالمختلفةّ،وأيضاّالمكانّلمّيصبحّفيّالروايةّالتركيزّعلىّالمكان
ّديكورّفقطّبلّأصبحّعنصرّحكائيّمنّغيرهّمنّمكوناتّالسردّ.

 .ّّوأيضاّيوظفّالتجريبّالعجائبيةّالواقعيةّالسحرية
 ّّتداخلت ّالتي ّالأجناس ّهذه ّبين ّومن ّالتجريب ّمظاهر ّمن ّالأجناس ّتداخل ّيعد كما

ايةّالتجريبّوالسيرةّالذاتيةّامتزجتّبالروايةّالجديدةّوهذاّالخلطّأنشأّوانسجمتّمعّفنّالروّ
ّ ّإبراهيم ّالله ّعبد ّيقول ّالروائية ّالسيرة ّوهو ّجديدا ّأدبيا :"السيرة الروائية الإبااعية جنسا

مهجنة من فنين سرديين معروفين السيرة والرواية ،ولا يقصا بالتهجين معنى سلبيا ولنما 
فق و روفة ولعادة صوغها لذي يستما عناصره من مرجعيات معالمقصود به التركيب ا

ّ(3)".ّقواعا مغايرة
كّلاّمنّخصائصّالروايةّوخصائصّالسيرةّ ّالأخيرّيعنيّأنّالسيرةّالروائيةّتحمل هذا

ّالذاتيةّلحياتهّمبرزاّأفكارهّوثقافته.
خاصيةّميزتّالروايةّالجديدةّالجزائريةّوأيضاّّييننّالتجريبيالمظهرّّينونستخلصّمنّهذ

كّلّماّهوّمألوفّ،كماّهوّالحالّعندّالروائي غزّّتعبرّعنّرغبةّهؤلاءّالروائيينّبالخروجّعن
ّ.الدينّجلاوجيّفيّحائطّالمبكى
                                                             

(ّد.ط)ية(،دارّالأمان،الرباط،عمريّبنّهاشم:التجريبّفيّالروايةّالمغاربية)الرهانّعلىّمنجزاتّالروايةّالعالم-(1)
21م،ص2115ّ  

:ّبنيةّالنصّالسرديّمنّمنظورّالنقدّالأدبيّ،المركزّحميدّالحميداني-(2)
.66ّمص3،2111الثقافيالعربي،بيروت،لبنان،ط  

.96م،ص1،2113ملاحّفضل:أساليبّالسردّفيّالروايةّالعربية،دارّالمدنّللثقافة،والنشر،دمشق،سوريا،ط-(3)  
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 /التجريب في الرواية العربية والرواية الجزائرية :ط
تيّطرأتّعلىّجميعّالمستويات،ّّيعدّالتجريبّفيّالعالمّالعربيّردةّفعلّللتحولاتّال

كّانتّهذهّالفترةّقدّأسفرتّعنّإفلاسّجميعّالفلسفات، الروائيونّالعربّالتجريبّّّاتخذكما
ّالروّّكآلية ّتطور ّأجل ّمن ّالتيّاجديدة ّبالتحولات ّوعي ّلديهم ّفنتج ّالمستويات كّل ّفي ئية

ّ ّالنص ّخاصة،فساهم ّالجزائري ّالمجتمع ّوبجدلية ّعامة ّالعربي ّالمجتمع ّالرؤىّشهدها ّتجسيد في
ّالجماليةّالمعاصرة.

ّّانعكاساترصدتّ ّالكتابّالذينّسجلوا ّفيّّالصيرورةالتجريبّفيّأعمال تراكمية
ّالكوني، كّتاباتّأمثال)إبراهيم ّذلكّفي ّجمالّالغيطاني،ّالحقلّالروائيّالوطنيّوالعربيّويظهر

عزالدينّّسعدي،ّإبراهيمّ،وطارّومنّالجزائرّنذكر)طاهرّعبدّالرحمانّمنيقّ(ّإبراهيمّصنعّالله،
ّيلةّفاروق...إلخ(.ضفّايح،واسينيّالأعراجّ،الحبيبّالسّأحلامّمستغانمي،ّجلاوجي،

 التجريب في الرواية-1

التجريبّفيّالراويةّعموماّهوّالمظاهرّالتيّتعطيّللروايةّطابعاّأخرّيميزهاّعنّسابقهاّ
يّشيءّفيهاّوكلّمنّالجنسّذاتهّوهوماّيكسبهاّإسمّالراويةّالتجريبيةّإذّيتناولّالتجريب:"أ

نهاّمغامرةّدائمةّأيميزّماّأهمشيءّفيهاّ:ّالموضوعّوّالحبكةّوّالأسلوبّوّالتقنيةّالسردية...لكن
ّجديدةّ ّعوالم ّعن ّالمضمون ّقيود ّومن ّالشكل ّقواعد ّمن ّتحولت ّوقد ّالكتابة ّفيها تبحث

ّ"وأشكالّجديدة"محمدّبرادة.

ّالثوابت:وفيّالروايةّيظهرّالتجريبّعبرّملامستهّلمجموعةّمنّ

 ّإبتكارّطرائقّوأساليبّجديدةّفيّأنماطّالتعبيرّالفنيّالمختلفةّبتجاوزّالمعتادّوذلكّيتطلب
ّشجاعةّوجرأة.

 .ّالفنّالتجريبيّيخترقّمسارهّضدّالتياراتّالسائدةّبصعوبةّشديدة
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 ّندرةّقبولّالفنّالتجريبيّمنّطرفّالمتلقينّدفعةّواحدةبلّيمتدّإلىّأوساطهمّفيتوجسّعبر
ّيسمىّبجمالياتّالاختلافّويتوقفّمصيرهّ ّفيّالتجديدّباستثمارّما ّورغبتهم ّخيالهم إثارة

ّالبعيدةّعنّالتوقع.ّتطلعاتهمعلىّقدرّماّيشبعهّمنّ
 ّالمبدعّفيّعالمهّالخاصّبلّيمتدّإلىّجدلّالتجريبّالإبداعيّمتعددّالأطراف،لايجريّداخل

ّ.2116ّ"محمدّبرادة"التقاليدّالتيّيتجاوزهاّالفضاءّالذيّيستشرفهالمخيالّالجماعيّ
  لن التجريب يقوم على الغرابة و الإغلاق في الرمز و التحطيم الحاسم لطريقة السرد

الحلم و  في القصة و التلاعب بالأزمنة و تااخل الأحااث وكسر الحاود بين الواقع و
الراهن و الذاكرة و دخول كثير من القصص للى عالم الشعر و الرؤية و الأسطورة 

ّ(1)-(1881)دكروب محمد 

ّالتجريب في الرواية العربية :-أ

ّلتلكّ ّمغايرة ّو ّجديدة ّأشكال ّعن ّبالبحث ّالرواية ّفي ّالتجريب ّمصطلح ارتباط
ّ ّجديدة ّرواية ّالبحث ّذالك ّثمرة كّانت ّو ّالموروثة ّالكلاسيكية "استنات للى جملة القوالب

مبادئ تجريبية حااثية ،ووظفت تقنيات فنية قطعت الصلة عما شاع من رؤى وأساليب 
ّ(2)رت في ستينات القرن الماضي"واقعية درجت في الرواية العربية،وظه

عبرّالتجريبّتتخذّالروايةّالعربيةّإستراتيجيةّنصيةّبطرقّفنيةّوّتقنياتّجماليةّإبداعيةّ
ّيقول"محمدالباردي ّبطبيعتها ّتجريبية ّرؤية ّجديدة ّصيغ ّعن ":"أليست الرواية العربية بالبحث

                                                             

التجريبّوألياتهّاللسانيةّفيّالروايةّالجزائريةّ،ّرواياتّأحلامّمستغانميّّبنّعيسىّخليدة،بنّيمينةّخوذة:ملامح-(1)
.135ص،2121أكتوبر13ّالعدد،15ّالمجلدّّ،وربيعةّجلطيّ،ّنموذجا،ّمجلةّالرسالةّللدراساتّوّالبحوثّالإنسانيةّ  

عمانّ،ّالأردنسنديّسالمّأبوسيف:الروايةّالعربيةّوّإشكاليةّالتصنيفّ،دارّالشروقّللنشرّوّالتوزيعّ،-(2)  
.22،ص2119سنةّّ  
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تراثها السردي ، و نهضت  بطبيعتها رواية تجريبية باعتبارها رواية حااثية نشأت منقطعة عن
ّ(1)مواكبة لأشهر حركات التجايا و التجاوز في الرواية الأوروبية و الغربية "

ّيقر ّالقول ّهذا ّثراتهاّ"محمدالباردي"في ّعن ّوانسلاخها ّالعربية ّالرواية السرديّّبحداثة
ّموروثناّ ّفي ّالقص ّجنس ّووجود ّالبدء ّبادئ ّالشعر ّمارست ّقد ّالعربية ّالأمة ّأن ّمن بالرغم
كّلّتلكّ السرديّإلاّأنّالروائيينّالعربّقدّتأثرواّبالفلسفةّالعربيةّوّالروايةّالفرنسيةّ،ّتجاوز

ّعرّ ّإلىّالتحولاتّالتي ّوجانبا ّسردية ّجديدة كّتابة ّبتجريب ّالعربية فهاّالنصوصّالكلاسيكية
ّالعالمّالعربيّوالإسلامي.

ّبم ّالعربية ّالرواية ّالتحولاتّجربّالكتابّتطوير كّلّهذه ّالتجريبّعلىّّنتيجة غامرة
وظهرتّمغامرةّالتجريبّعندّّ(الخاللغةّ،ّالبنيةّ،ّالمكانّ،ّالزمانّ...ّ)الشكلّ،كلّالمستويات

ّالرحمان ّأمثال:)عبد ّالله،ّمنيق،ّالروائيين ّصنع ّالخراط،ّإبراهيم ّالغيطاني،جماّإدوارد رجاءّّل
ّجلاوجيّوغيرهم.(ّعزاّلدينّإبراهيمّالكونيّ،واسينيّالأعرج،ّالعالم،

"،"تستما حاوثها من نزعتها التجريبية التي تطرح من اللهّصنعّلإبراهيمفراويةّ"ذات"
جايا لشكالية التمثيل و طبيعة الجنس الأدبي و لاشك أن المنتج لأعمال "صنع الله 

نذ ظهور الرواية الأولى التي كتبها للى بقية الروايات يارك بجلاء لبراهيم"على سبيل المثال م
هذه النزعة المتواصلة في خلخلة البني السردية السائاة في الرواية العربية وزعزعة طقوس 

ّ(2").بي بالرواية العربية زمنا طويلاالتلقي التقلياية التي ربطت القارئ العر 

ّالغيطاني ّجمال ّالرواياّأما ّمن ّبحزمة ّالإبداعي ّمساره ّحارةّفرسم ّ:)وقائع ّمنها ت
ّ ّالتجديدّلالزعفراني ّبضرورة ّووعيا ّطريقة ّوتقنياته ّالتجريب ّاتخذت ّحيث )...ّ ّبركات لزيني

                                                             

.261،ص2116محمدّالبارديّ:إنشائيةّالخطابّفيّالروايةّالعربيةّالحديثةّ،ّمركزّالنشرّالجامعيّ،ّتونسّ-(1)  

.311صّالمرجعّنفسه،محمدّالبارديّ:-(2)  
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ّ ّفهو للى التراث العربي الإسلامي تاريخا وأدبا  أ"يكرس النموذج الذي يلجوالمغامرة
ّ(1)"ر.مع العربي الإسلامي المعاص المجتليستوحي منه تقنياته ويطرح من خلاله قضايا

ّ ّالمبدعين ّعند ّالرواية ّأن ّالقول ّيمكننا ّسبق "لبراهيم صنع الله وجمال الغيطاني مما
''هي مغامرة شكلية تجريبية هاف كل منهما هو تحطيم وهام البنية التقلياية للرواية بصنع 

ّ(2)".رواية تجريبية جاياة تناسب الواقع المعاش

:"التجريبّوارتحالاتّالسردّالروائيّب ّنّجمعةّبوشوشةّفيّمؤلفهّالموسومّبّيشيرّالناقد
ّ"أنّروايةّالتجريبّقدّنحتّناحيتين:لمغاربيا

"الأولى تأصيلية صارت عن وعي عاد مهم من كتاب الجيل الجايا من كتاب 
التي تستما الرواية المغاربية في الثمانينات بإمكان كتابة نص روائي مغاربي له نكهته الخاصة 

منها العلامات الاالة على خصوصيته وذلك باستثمار عناصر التراث المغاربي والعربي دون 
ّ(3)."رفض الاستفادة من منجزات الرواية العالمية والفرنسية خصوصا

ّالتجريبّ ّرواية ّالثانيّالذيّسلكته ّالاتجاه :"فقا قامت على المغامرة الشكلية أما
أن التجريب الروائي لا يغاو في جوهره ان يكون لعبة واللغوية حيث أدرك أصحابها 

ّ(4)شكلية ولغوية"

 ب/التجريب في الرواية الجزائرية:

                                                             

.55م،ص2،2112،ط،ّدارّالحوارّللنشرّوالتوزيعّ،سوريا1ّجّالروايةّالعربيةّوالحداثة،ّ:محمدّالباردي-(1)  
إشرافّّمذكرةّلنيلّشهادةّماستر،ّ،التجريبّفيّروايةّحائطّالمبكىّلعزّالدينّجلاوجيّبتصرف:سميةّبلعربي:-(2)

.16م،ص2121/2122جامعةّبنّخلدونّتيارت،ّالأستاذّمحمدّمزيلط،  

ّم،2113تونسّ،1والطباعةّوالتوزيع،طّالمغاربيةّللنشرّارتحالاتّالسردّالمغاربي،ّوّالتجريبّبنّجمعةّبوشوشة:-(3)
.11ّص  

.13صّ:المرجعّنفسهّّ-(4)  
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شهدتّالروايةّالجزائريةّعدةّتطوراتّعلىّصعيدّمستوياتّعدةّفتفاعلتّمعّالواقعّ
ولّمظاهرّالتجريبّومنّأهمّهذهّحرشادّوكانّلكلّناقدّتصورهّالخاصّوتفادتّالوعظّوالإ

ّ.ظورّوالتجربةّاللغويةّوالسرديةالمظاهرّفيّالروايةّالجزائريةّ:توظيفّالتراثّوالتاريخّ،خرقّالمح

 توظيف التراث :/1

ّالجزائريةّ ّالرواية ّقطعت ّالمجتمع ّمن ّواستقصاءه ّبالمضمون ّالجزائرية ّالرواية ّاهتمام عبر
ّعنّ ّالروائية ّأعمالهم ّبتأصيل ّالروائيون ّقام ّالسبعيناتّحيث ّفي ّقياسي ّزمن ّفي ّعدة أشواطا
ّالتراثّ ّمن ّتنهل ّجديدة ّأشكال ّوتجريب ّالتعبير ّفي ّالتقليدية ّالروائية ّالأشكال ّتجاوز طريق

كّانّوتعيدّتوظ "ليس من أجل الانغلاق على الذات وتقايس يفهّبشكلّجديدّومختلفّعما
بل لمساعاة الماضي والوقوف  والحنين الرومنسي للى لعادته، الماضي، وتمجيا الأجااد،

 (1)على الخصائص المميزة والهوية الخاصة"
 يمشيان في جسا موحا ويؤكا واسيني الأعرج على أن الماضي حي في الحاضر"

برئة واحاة ،لأن ميكانيزمات النفسية العربية هي نفسها ،وان تبال المكان  تنفسانوي
ّ(2)."وتغيير الزمان

ويظهرّذلكّفيّأعمالّالروائيينّالجزائريينّأمثالّالطاهرّوطارّ،واسينيّالأعرجّ،رشيدّ
ّ ّيمثل ّالذي ّللتراث ّالعودة ّخلال ّمن ّ...بالمساهمة ّ "الموروث الثقافي والمادي بوجدرة

لش فوي ،الرسمي والشعبي ،اللغوي وغير اللغوي الذي وصل للينا من الماضي والمكتوبوا
ّ(3)البعيا والقريب "

                                                             

ّم2112ادّالكتابّالعرب،دمشقّسنةّمحمدّرياضّوتار:توظيفّالتراثّفيّالروايةّالعربيةّالمعاصرة،منشوراتّإتح-(1)
.11ص  

جعفرّبابوش:ّالأدبّالجزائريّالجديدّ،التجربةّوالتاريخّ،دراسةّفيّالأنماطّوالتمثلاتّ،منشوراتّالبحثّالتاريخيّّ-(2)
.129مّ،ص2116،مصادرّوتراجمّ)د.ط(ّ،  

.21محمدّرياضّوتار:توظيفّالتراثّفيّالروايةّالعربيةّالمعاصرةّ،صّّّ-(3)  
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"الذي يصور لنا فترة  وطارنأخذّمثالّعلىّذلكّروايةّ"الشمعةّوالدهاليز"ّللطاهرّ
من التاريخ الوطني الحايث تمثلت في الأحااث السياسية التي رافقت تجربة التعادية 

الأساسي هو نموذج السلطة فمثلا لذا ذهبنا للى العنوان "الشمعة  السياسية ومحورها
والاهاليز" الشمعة تحمل دلالة النور والفرح والانفراج والصبر أيضا لتكون علامة دالة 
على أن الحياة لا يمكن أن تسير دائما في نفق مظلم لذ ولابا من النور الكاشف المباد 

ني ، لذلك تكررت اللفظة في نص الرواية وكانت الأولى لهذا السواد الذي يملأ التاريخ الوط
فهي على وعي غير منتهية من مصيرها التاريخي  في العنوان ،هذا يال على رؤية الكاتب

تام بضرورة التغيير باتجاه الشمعة ،أما الاهاليز فهي رمز لصورة التاريخ المظلم سواء في 
في نص الرواية باعتبارها ذات دلالة قوية الماضي أو الحاضر ، ولذلك تكررت الكلمة كثيرا 
ّ(1)ضمن المعنى العام الذي تمثله ليايولوجيا الرواية "

ّ:/ التراث الايني2
إلهامّلأنهّوسيلةّتوعيةّفمثلماّعندّيعدّالتراثّالدينيّبالنسبةّللكتابّالجزائريينّمصدرّ

ّيوظفّالتراثّالدينيّ الطليعة أن تخلق "لتحقيق دوره النضالي لذ استطاعت "ابنّهدوقة"
حيزا يوصلها للى قلب الجماهير كمقامة لتحريكها ،وبالتالي الاين شأنه شأن كل 
الإيايولوجيات المثالية يتلون بتلون الموقف، وقا تطرق الطاهر وطار موازاة ما فعلت 
أحلام مستغانمي في روايتها )ذاكرة الجسا ( للى طرح قضية الاين ضمن النسق التاريخي 

بمختلف شرائح وطبقات المجتمع فأحلام مستغانمي كشفت عن خصوصية رديئة وعلاقتها 
أما عنا الطاهر وطار ليه من منظور سياسي مصلحي فردي حملها الاين حين أصبح ينظر ل

ّ(2)لا يمكنه أن يكون حياديا ،فهو فهو أما أن يمارس دورا طبقيا ليَابيا أو سلبيا "
ّالتراثّالدينيّبعدةّأشكالّوهي:ّ"وقدّوظفّالروائيون

                                                             

.111،صمرجعّسابقجعفرّبابوش:ّ-(1)  
.61ص:الأدبّالجزائريّالجديد،جعفرّبابوشّ-(2)  
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 أ/الاهتمام بالعاد الفولكلوري:
ّ ّوالألوان ّ،الأشخاص ّالأعداد ّناشئةّإن ّظروف ّمن ّشخصيتها ّتكتسب والأصوات

ّ،فنجدّللأعدادّ:ثلاثةّ،وسبعةّوعشرةّوإثنيّعشرّوستةّعشرّ ّ،ونتائجّناتجةّمنّحولها عنها
تعاملّوالتفكيرّالبشريّأكثرّمنّالأعدادّوعشرينّ،وأربعينّوسبعينّومائةّ،والفّ،شأناّفيّال

الأخرىّوعليناّأنّنستخلصّمنّهذهّالأعدادّ،ثلاثةّعشرّوأربعينّوهذاّأكثرّشأناّمنّغيرهاّ
يّنجدهّأكثرّبروزاّفيّيهمناّالعددّسبعةّالذخرى،ّومنّهذهّالأعدادّالأخيرةّلامنّالأعدادّالأ

ّ"ويظهرّذلكّجلياّعندّالطاهرّوطارّفيّروايتهّ"الحوتّوالقصرّعتقاديةالمظاهرّالإ
ّ ويعني هذا العاد ويبقى هذا العاد شايا الحضور في جميع الطقوس الاينية "

والحكايات الخرافية ولعل مصار ذلك كله يتمثل في أن عاد أيام الأسبوع وهو الوحاة 
ّ(1)".كتب السماوية والإنسانيةالكاملة لحساب الزمن سبعة ،وقا ورد ذكر هذا العاد في ال

ّب/الاعتقاد ببركة الأولياء:
ّأعمالهمّ ّمعظم ّفي ّالروائيون ّوظفها ّفكرة ّوهي ّالصالحين ّالله ّأولياء ّقدرة ّبها ويعتمد

بيّالسائدّفيّالجزائرّّالجزائرّ،ّإذاّلاّحدودّللخيالّالشعفي،فأنهاّتظلّمصدراّخصباّللخيالّ
ّماّنجدّالنساءّعوامّوظهرّذلكّجلياّفيّروايةّ"بوجهّرهيبّ كّثيرا اللاز"ّللطاهرّوطارّوحتى

ّ.بوليّقريتهمّهذاّعلىّسبيلّالمثالالناسّيقتسمونّ
 ج/حتمية وقوع القار:

كّغيرهمّ ،حيثّتركّالأمورّللهّسبحانهّمنّالشعوبّتفاعلواّمعّهذهّالفكرةالجزائريون
" قل لن يصيبنا للا تعالىّ:ّّوتعالىّوهذاّماّينسبونهّإلىّالمكتوبّ،إضافةّإلىّماّجاءّفيّقوله

ّ(2)"ما كتب الله لنا هو مولانا وعلى الله فليتوكل المتوكلون.

                                                             

.61/61ص:جعفرّبابوش:ّ:ّالأدبّالجزائريّالجديد-(1)  
.51سورةّالتوبةّ:الآيةّّ-(2)  
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" وقا تطرقت الرواية وماّجاءّفيّالأمثالّالشعبيةّ"مكتوبّحجّماّيتعدىّعليهّحد
الجزائرية للى عاة مظاهر اعتقادية وذلك أن الذهنية الشعبية التي تنجح في كثير من 

ّ(1)".العلمي في التفكير بادرت في اعتناق مثل الأفكار الجبريةالأطوار عن السلوك 
 / توظيف التراث الشعبي :3

"ولا تصبح الرواية لاّتظهرّقيمةّالواقعّبكلّمظاهرهّإلاّعندماّتقعّفيّيدّفنانّمبدعّ
شعبية بمجرد لنها استفادت من الركام التراثي الشعبي للا لذا كانت هناك يا مباعة تعرف  

ّ(2)من التراث بشكل علمي لا يبعاه عن سياقه التاريخي" كيف تستفيا
كّونّ ومنّهذاّالقولّنرىّأنّالتراثّالشعبيّمصدرّمنّمصادرّالإلهامّلدىّالكاتب

،ّ ّالمختلفة ّبمظاهره ّالمجتمع ّتمثل ّالشعبية ّالتراثية ّالمادة ّرواية ّفي ّهذا ّاللوز)يظهر وهي ("نوار
السيرة الهلالية نموذجا دالا عن كيفية التعامل الرواية الأولى لوسيني الأعرج حيث اتخذ "من 

مع التراث وسبل توظيفه مع النص الروائي توظيفا يتخطى المحاكاة للى الإضافة عبر مسعى 
ّ(3)"نماط الكتابة الروائية التقليايةالبحث توقا للى المغايرة الشكلية للسائا من أ

 /توظيف التاريخ :4

التاريخ عموما هو ما حاث في الماضي ويمتا للى الحاضر ويحاد مفهومه بالمراحل "
التطورية التي لا تثبت على حالة واحاة ،والتي تخص الجوانب السياسية ،الاقتصادية 
الثقافية والأدبية خاصة ،ومنه كانت التسمية بالتاريخ السياسي ،التاريخ الاقتصادي 

ّ(4)."لخالتاريخ الثقافي والأدبي ...ا

                                                             

.61،صمرجعّسابقجعفرّبابوش:ّ-(1)  

عّسعيدّشوقيّ،محمدّسليمانّ:توظيفّالتراثّفيّرواياتّنجيبّمحفوظّ،إبتراكّللنشرّوالتوزي-(2)
.361م،ص1،2111ط  
.95ّبوشوشةّبوجمعةّ:ّالتجريبّوارتحالاتّالسردّالروائيّالمغاربيّ،ص-(3)  
.69جعفرّبابوشّ:الأدبّالجزائريّالجديد،ص-(4)  
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ّالروائي ّالجزائريوّاستثمر ّفيّوّن ّتمثل ّالإسلامي ّالعربي ّالتاريخ ّفي ّممثلا ّالقديم ّالتاريخ ن
"بتوظيف التراث العربي الإسلامي وأعلامه بتشكيل "عرسّالبغل"ّلطاهرّوطارّحيثّقامّ

شخصية الحاج كيان وتكثيف أبعادها الجمالية والالالية وهي شخصية زيتونية تمور تراثنا 
أدبيا ،سياسيا ،ثوريا ،فلسفيا وصوفيا عبر استثمار الكاتب لشخصية المتنبي وسيف الاولة 

ّ(1)وزاني والحلاج والغزالي وغيرهم ..."وأخته خولة وزكروية بن مهروية وعباان والحسن الأه
ّالكبرىّ ّالتحريرية ّالثورة ّالحديثموظفين ّالتاريخ ّعبر ّالجزائريين ّالروائيين ّاستلهم كما
ّالجوانبّ ّعالجت ّمثلما ّالجزائرية ّالتحريرية ّالثورة ّقصية ّالجزائرية ّالروايات ّمعظم ّدرست حيث
ّالأحزابّ ّحق ّفي ّالوطني ّالتحرير ّجبهة ّالتيّارتكبتها ّالمشينة ّالأعمال ّوكشفت ّفيها المظلمة

كّلّمنّالطاهرّوطارّفيّاللازّووّالأخرى. سينيّالأعرجّفيّماّتبقىّمنّسيرةّانجدّهذاّفيّأعمال
ّلخضرّحمروشّ.

ّ ّالخاصة ّبطريقتها ّتكتب ّالمعاصرة ّالجزائرية ّالرواية ،"فلا تكون كتابا مصقولا في إن
التاريخ بل مصباحا يضيء التاريخ عبر انفتاحها عليه ،فيجعلنا نرى واقعه وأحااثه 

منظورات متباينة وزوايا متعادة ،وأن الكاتب قا يرجع للى لحظة في الماضي ومشاهاه من 
ّ(2)لاستكشاف الحاضر وفهمه ."

 / خرق المحظور :5

،خرقّالمحظوراتّالأخلاقيةّإثرّدخولهمّمغامرةّالتجريبانزياحّبعضّالروائيينّالجزائريينّ
ّ ّمباشرة ّبجرأة كّتاباتهم ّفي ّلها ّوتعرضوا ّوالسياسية ّالصريحّالدينية ّبالاقتحام ّتسميتها ويمكن

ّ.وضوعاتّمعارضةّللتقاليدّوالأعرافللم

                                                             

. 116بوشوشةّبوجمعةّ:ّالتجريبّوارتحالاتّالسردّالروائيّالمغاربيّ،ص-(1)  
.129محمدّرياصّوتار:ّ:ّتوظيفّالتراثّفيّالروايةّالعربيةّالمعاصرة،ص-(2)  
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ّفيّ ّثلاثة ّعوامل ّ)الدين،السياسة،الجنس(تتشارك ّفي ّالمتمثل ّالمحرم ّالثالوث ّأو المحظور
" الإحراج والتقايس والخوف :الجنس يقابله الإحراج صنعهاّعلىّمستوىّالنصّالأدبيّوهي

ّ(1)".السياسة يساويها الخوف –الاين يقابله الخوف والتقايس  -
 الاين:-أ

ّمنهّ ّيستدعي ّمما ّالجزائري ّالروائي ّالمبدع ّتقيد ّالأساسية ّالمحظورات ّمن ّالدين يعتبر
ّ ّرواية ّفي ّالتجريبي ّالملمح ّهذا ّويتجلى ّمقدس ّموضوع ّلأنه ّالحذر لرشيا  "التفككتوخي

ّ(2)."حيث اخترق المحظور الايني تمثل ذلك في التنكر للخالق والإساءة لليه بوجارة
 الجنس: -ب

ّموضوعّالجنسّفيّمعظمّ ّوجاء ّعنّنفسها ّالحياة ّتعبرّبها ّطبيعية ّالجنسّحركة يعد
ّتجاوز ّفهي ّالجزائرية ّالروائية "الثابت والساكن في أن واحا لتخرج عن التجربة النصوص

التقلياية للقص للى أفارق الحااثة الروائية الثائرة على القواعا الجاهزة لذالك فإن 
ملامسته ما يتعلق بأحا أركان الثلوث المحرم )الجنس( لم يكن وجودها وجودا تلقائيا بقارما  

ّ(3)لروائية الجزائرية"كان وجودا ناتجا عن وعي كامل بخصوصية التجريبية ا
ّالسياسة: -ج

عرفت العلاقة بين السياسة و الأدب منذ القام حيث أثرت السياسة تأثيرا بالغا "
في الأدب وفي الرواية بشكل خاص وقا شغل اهتمام الرواية الجزائرية المعاصرة بالسلطة و 

بوهات السياسة بما أنها مارست السلطة و الاستبااد على المثقف فطاحت من الطا
المقاسة التي يصعب اختراقها حيث ألهمت الروائيين المولعين بالتجريب الااعين للثورة 

                                                             

29سميةّبلعربيّ:ّالتجريبّفيّروايةّحائطّالمبكىّلعزّالدينّجلاوجي،مذكرةّلنيلّشهادةّماستر،صّ-(1)  
.29،صّمرجعّنفسهبتصرف:سميةبلعربي:ّ-(2)  
935بوشوشةّبوجمعة:ّإتجاهاتّالروايةّفيّالمغربّالعربيّصّّ-(3)  
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على كل ماهو مألوف يظهر هذا الملمح التجريبي في رواية أصابع لوليتا "لوسيني الأعرج " 
ّ(1)."1881ممثلة في بطلة "يونس مارينا " الأديب الهارب من حكومة التصحيح الثوري 

ّ كّسرها ّإلى ّالروائيون ّيسعى ّالتي ّالنمطية ّالصورة ّلنا ّيظهر ّسبق ّخلالّما "لنها من
مفاهيم لذا أردنا التمعن في ليحاءاتها وأبعادها التاريخية نجاها تمتا من حقل المعجم الايني 

ّ(2)الإمارة أو من الحقل السياسي الحايث مع ظهور الأحزاب "
 / اللغة :8

في العمل الأدبي تمثل الوسيط بين المباع والمتلقي يبعثها  "اللغة هي الأداة الأساسية
الروائي أثناء كتابته روايته ولصياغتها وصياغة الأحااث بحيث تعا هذه الأخيرة وذلك من 
خلال التخلي عن اللغة المباشرة و تقايره في كتابتهم  ونجا العايا من اللغات ووظيفتها 

ّ(3)التعاد اللغوي" في النصوص الروائية وهذا ما أطلق عليه
ومنّهذاّنستخلصّخاصيةّمنّالخصائصّالتيّتميزتّبهاّالروايةّالجزائريةّالتجريبيةّمنّ

ّصهاّباختين.استخلالتيّالتعدديةّالصوتيةّّحيثّاللغةّوهي
 / السرد:7

أدبيةّعبرّدراسةّالروايةّالجزائريةّالمعاصرةّتوصلّالعديدّمنّالدارسينّعلىّأنهاّظاهرةّ
الراويّمنّخوضّتجربةّالكتابةّبهاّإلاّأنهاّقدّتمردتّوحددتّبتقنياتّجديدةّمكنتّمتميزةّ

تخذهاّالروايةّالتقليديةّ"لأنّأيّموضوعّيصلحّأنّيكونّمادةّالروايةّهيّتلكّالمواضيعّالتيّا
كّماّتؤكدّذلكّ " في عبارتها الشهيرة لذا باتت الكتابة الروائية واعية  وولففيرجينياّمادتهاّ

ع و التباساته و عاملة على لسماع أصوات الذات المقموعة بطريقة فنية جمالية بقضايا الواق
                                                             

جلاوجيّمذكرةّماستردينّبتصرفّ:ّسميةّبلعربيّ:ّالتجريبّفيّروايةّحائطّالمبكىّلعزّالّ-(1)  
26ص،2121/2121ّسنةّّ  
م1ّّ،2111ّياّللنشرّوّالتوزيعّ،طسعيدّيقطينّ:ّقضاياّالروايةّالعربيةّالجديدةّ،ّالوجودّوّالحدودّ،ّرؤّّ-(2)

.269ص  
.92ص2111محمدّنجيبّالتلاويّ:وجهةّالنظرّفيّرواياتّالأصواتّالعربيةّمنشوراتّالإتحادّ،ّدمشقّسورياّ-(3)  
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، وباتت قوة الروائي الحقيقة تكمن في أن يبتكر تجربة تامة دون تقيا بأي نموذج أو قالب 
ّ(1)".معين

مماّسبقّيمكنّأنّنستخلصّأنّالروايةّالجزائريةّالمعاصرةّحررتّالروائيّمنّالقيودّالتيّّ
ّ.بابتكارتقنياتّجديدةّتعايشّالواقعوالتقنياتّالقديمةّكانتّتربطه

ّال ّفي ّالتجريب ّسمات ّبعص ّبرادة" ّ"محمد ّعدد ّرّلقد ّالعربية "منها المزاوجة بين واية
العجائبي و الأسطورة و المحاكيات الموروثة و تقنيات الصحافة و السينيما  ،و مزج اللغة 

الجزائرية لم تعرف سمة التجريب للا في بالخطاب الصوفي و هذيان الشعر ،غير أن الرواية 
ريب على صعيا الكتابة الروائية التسعينات أي مع ميلاد رواية الأزمة،لن ممارسة التج

ت المسكوت عنه ،جعل الخطاب الروائي يسعى للى تفكيك الواقع و الإنسان لاارتياد مُو 
بعناصره و بنائه و ولنتاج قيمة جمالية حولهما مما أدى للى لبااع شكل روائي جايا 

ّ(2)".تفاعلاته الذاتية والموضوعية و فلسفته وقيمته الفنية والجمالية
بناءاّعلىّماّسبقّفإنهّيمكنناّالقولّبأنّالروايةّالجزائريةّالمعاصرةّقدّحققتّلنفسهاّ

ّالتجريبية ّمنّنزعنها التيّتسعىّباستمرارّإلىّالبحثّعنّأشكالّّ،بنيةّحداثيةّقدّاستمدتها
ّ ّوّوتقنيات ّالخلق ّعملية ّتحقيق ّبغية ّالسائد ّالنموذج ّقالب ّوكسر ّالكتابة ّفي ّجديدة فنية

ّالإبداع.ّّّّ
 آليات التجريب :ي/

منّالواضحّأنّالتجريبّيستمدّقوتهّمنّحريةّالفكرّالتيّتكمنّفيّحريةّالشكلّالتيّ
ّتكمنّفيّحريةّالشكلّالتيّتسمحّلهّبإطلاقّعنانهّوابتكارّصيغّجديدةّينتجّعنهاّتشكيل

                                                             

حّفضلّ،ّّرؤيةّللنشروّالتوزيعّّصالح:ّصورةّالمثقفّفيّالروايةّالحديثةّ،ّالطرقّالسرديةّّالمقدمةّبقلمّصلاهويداّّ-(1)
.16،ّّصّم2113ّّسنة،1ّطالقاهرةّ،ّّمصرّ،ّّ  
.22،ص2111ّمحمدّبوعزةّ:تحليلّالنصّالسرديّ،ّتقنياتّومفاهيمّ،ّمنشوراتّالاختلافّ،الجزائرّ،سنةّ-(2)  
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ّيدخلهّحيزّالحداثةّفيشيرّالنقادّب "سقوط علاقاتّجديدةّمعّالذاتّوالفكرّوالحقيقةّمما
ّ(1)".نظرية المحاكاة مع سقوط النماذج 

ّ ّبالارتحال ّموسوما ّفكريا ّتغيرا ّتلحظ ّالروائية ّالكتابة ّأصبحت "من المشابهة حيث
 (2)".والتجاوز السكونية للى الاختلاف والتحول أو الجال،أي من التكرار للى التوليا

ّ(3)"." تقوم على لعادة النظر الاائمة وهذاّيحيلّإلىّأنّالتجريبّحالةّنقديةّ
ّيعدّالتجريبّتجاوزّعلىّمستوىّالشكلّوالرؤيةّلماّأعتيدّعليهّفيّالروايةّالتقليدية.

ّتجاوزّ ّيشبعه ّلا ّفالكاتب ّوالمراجعة ّالنقد ّبروح ّموسوم ّالتجريب ّأن ّسابقا ّذكر مما
ّيستدعيّأعمالّغيرهّ آلانّروبّأنّنذكرّمقولةّفحسبّبلّيتعدىّذلكّحتىّأعمالهّ،مما

:"لن الكتاب هو الذي يخلق لنفسه قواعاه الخاصة به ،ثم لنه من الضروري لطريقة  غرييه
الكتابة أن تنتهي للى أن تشكل خطرا على هذه القواعا نفسها وتحاول لسقاطها 

ّمعّّىفتضح(4)." ّصلته ّوقطع ّالمعايير ّارتحال ّحقل ّفي ّالروائي ّالنص ّراهنا ّالتجريب ممارسة
ّالسابقّبدرجةّتضمنّلهّالتفردّ.

"أما صبري حافظ فقا تطرق للى توصيف الاواعي التي أثرت في ظهور موجة 
أيضا ت والانقلاب في الأقطار العربية التجريب العربي كضعف السلطة المركزية وتتالي الثورا

كأبرزّحدثينّفيّطقسّّّ(5)م ."1887م،وهزيمة حزيران 1848ضياع فلسطين سنة محنة 
التغيراتّالتيّشكلتّالواقعّالعربيّبعدّالحربّالعالميةّالثانيةّترتبّعنّهذينّالحدثينّإرتحالاتّ

كّلّهذهّالإبداعاتّوالتحولاتّوارتبطتّبمفهومّالحداثةّ.ّعلىّمستوىّالكتابة ّالروائيةّفشمل

                                                             

.32ّ،ص3،العدد6الملامحّالفكريةّللحداثةّ،المصدر:ّفصول،الناشرّ:الهيئةّالمصريةّالعامة،ّالمجلدخالدةّسعيدّ:-(1)  
.32ص،خالدةّسعيدّ:الملامحّالفكريةّللحداثةّ-(2)  
.32المرجعّنفسه:صّ-(3)  

.21م،ص1669آلانّروبّغرييهّ:نحوّروايةّجديدةّ،ترجمةّمصطفىّإبراهيمّ،دارّالمعارفّ،مصرّ-(4)  
.61/65،ص16،ع19ينظر:ّصبريّحافظّ:جمالياتّالحساسيةّوالتغيرّالثقافيّ،مجلةّفصولّ،مجلدّ-(1)  
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ّيرىّ همامي"بأن التجريب قا شكل بالفعل محرك حركة أدبية عنانا الطاهر كما
كماّّّ(1)وصانع مناخ فني عنا موفى العقا السادس من القرن الماضي وبااية عقاه السابع"

ّالتغييرّاستهلتّفيّالستيناتّلكنهاّ ّإبراهيمّحينّتتطرقّإلىّتجلياتّهذا ّالرأيّنبيلة تشاطره
ّ( 2)يا قا سرت من الغرب للينا .""لن عاوى هذا التجارسختّفيّالثمانيناتّ

"حيث صرحت نبيلة لبراهيم بأن التجريب يرفض التجريب التقلياي الذي يهاف 
فصا تاما أن تكون انعكاسا للى لعادة التوازن للحياة لأن الكتابة التجريبية ترقص ر 

 (3)".للحياة
"ّ ّفمثلاّأحما أمنصور"تطرق ّالروائي ّالتجريب ّيعتمدها ّالتي ّالتقنيات اللغةّّإلى

أضحتّفيّالتجريبّالروائيّمجردةّمنّطبيعتهاّوقداستهاّلتصيرّموضوعاّيشتغلّعليهّالكاتبّ
"المكان الحاضن للتشخيص الأدبي ، نسيج الصور ومرصا المفارقات والانشطارات فهيّ

ّ(4)الآهلة بالأحلام والهذيان والرموز والإسهامات والأساطير."
"الكتابة الماشنة فعبرّالتحويرّوالانزياحّالذيّيقعّعلىّمستوياتّاللغةّتتمكنّهذهّ

لنسف مقولات الحبكة والعقاة والبطولة ،واستباالها بممارسة نصية جاياة تجعل من 
الفضاء والشخصية والزمن علامات لغوية تشتغل ضمن استثمار استعاري من سماته 

ة للا للنص ولا نصية للا في التعاد والتركيب التفكك والتقطع والتااخل ،فلا بطول

                                                             

الطاهرّالهماميّ:التجربةّوالتجريبّفيّالشعرّالتونسي،أفكارّورؤوسّأفكار،مجلةّالحياةّالثقافية،،وزارةّالثقافةّ-(1)
.36ّم،ص2115أفريل196،1التونسية،تونس،عدد  

.65م،ص16،1699،عدد19مجلةّفصولّ،مجلدّّةّ،الحداثّقصّنبيلةّإبراهيم:-(2)  
.69صّالمرجعّنفسه،ّينظر:ّنبيلةّإبراهيم:-(3)  

الدارّّالمدارس،ّشركةّالنشرّوالتوزيعّ،ّإستراتيجياتّالتجريبّفيّالروايةّالمغربية،ّمنصور:حمدّأ-(4)
.69م،ص2119البيضاء،  
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والانفتاح و التناص ،بما هو تحيين وحوار مع كل المرجعيات الممكنة القايم منها والجايا 
ّ(1)".الأصيل )التراثي( والمعاصر )الغربي( 

ّ ّيحدد ّيقطين"كما ّّ"سعيد ّفي ّالتجربة ّهذه ّخاصيات "كسر عمودية السرد أهم
العجائبي ،فالرواية التجريبية ليست مشاودة للى منطق خارجي تااخل الخطابات ،البعا 

يرتب أحااثها وفق خطية تصاعاية كما في القصة التقلياية ،بل الخطاب يهشم مادة 
الحكي وذلك من خلال تنوع الصيغ الخطابية وتااخلها ،ولا ينعكس ذاك على نسق 

ّ(2)".طابينعكس على جل مكونات الخ -في نظر يقطين  -الأحااث فحسب بل 
ّ/أهم رواد التجريب:ك

إنّالمهتمينّبالدراسةّالنقديةّللروايةّالجديدةّأغلبهمّمتفقونّعلىّأعلامّهذهّالأخيرةّ
كّانواّمنّالعربّأوّالغرب: ّسواء

 رواد الغرب:-1
ّ:عنّتجربهمّالإبداعيةّالخاصةّبهمنذكرّمنهمّالذينّتحدثوا

م بماينة براست 1821من مواليا سنة  Alène Robe Grilleآلان روب غرييه "
م تحت 1813م كانت أول رواياته سنة1841حصل على شهادة الهناسة الفلاحية سنة 

ثم توالت أعماله الروائية في )المتلصص( واهتم (Les gommes:عنوان )الممحاوات
 بالرواية الجاياة كثيرا.

بارول من ابرز م لماينة مون سان 1828من مواليا  Buter Michelميشال بوتور
م (كما نظر للرواية الجاياة من 1818م ،جاول الأوقات سنة 1841رواياته )ممر ميلان 

ّ(3)".م1872خلال كتابه "بحوث في الرواية الجاياة "سنة 

                                                             

.96ّأحمدّأمنصور:إستراتيجياتّالتجريبّفيّالروايةّالمغربية،ص-(1)  
.  116حالّعبدّالواحدّ:التجريبّفيّالنصّالروائيّالجزائريّ،مرجعّسابقّ،صرّ-(2)  

.65/69ّم،ص2،2116محمدّالباردي:الروايةّالعربيةّوالحديثة،دارّالحوارّللنشرّوالتوزيعّ،سورياّ،اللاذقيةّ،ط-(3)  
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ّ: رواد العرب -2
كثرةّالتجاربّالروائيةّالجزائريةّالذينّغاصواّفيّطريقّالتجريبّلمّيستطيعواّجميعاّّّأمام

ّأنّيكونواّمبدعينّونذكرّمنّأهمهم:
م مسرحي وقاص روائي،تلقى علومه في 1828ولا في الشرق الجزائري سنة الطاهر وطار:

،له العايا من  ماارس جمعية العلماء المسلمين وفي جامع الزيتونة في تونس ولم يستمر فيها
الأعمال الروائية المختلفة نذكر من بينها الشهااء يعودون هذا الأسبوع )قصص(،دخان 

ّ(1)."من قلبي ،اللاز ،الهارب وغيرهم
ّللروايةّتختلفّ ّتقنياتّجديدة إنّالتجريبّفيّوعيّالطاهرّوطارّمتطورّتقنيّوأبرز
تماماّعنّالروايةّالتقليديةّبصورّإبداعيةّومثلتّروايةّ"الحوتّوالقصرّ"ّنصاّممتازاّفيّتجريبّ

ّالطاهرّوطارّمنّخلالّاستنباطكّلّمنّالأسطورةّوالتراثّوالخيالّ...الخّ.
يّ،يعتبرّمنّأهمّالأصواتّالروائيةّفيّالوطنّالعربيّوألفّالعديدّروائيّجزائرّّواسيني الأعرج:

ّمنّالرواياتّالمشهورةّمثل:ّطوفّالياسمينّ،رمادّالشرقّومملكةّالفراشةّ.
ّعبا الحميا بن هاوقة: ّوروائي1625ّمنّمواليد ّ)سطيفّ،الجزائر(شاعر ّالمنصورة ّالمدينة م

ّبتونسّ.ّوقاصّومترجمّ،تعلمّمعهدّ"الكتاب"ّوبجامعّالزيتونة
إنّالتجريبّفيّأعمالّعبدّالحميدّبنّهدوقةّالروائيةّالجديدةّبروايةّالجازيةّ،والدرويشّوروايةّ

ّغداّجديدّ.
ّلهّ ّليس ّبالتجريب ّونعني ّالبداية، ّفي ّالغرب ّمن ّرواده ّعن ّيختلف ّلم ّعنده ّالتجريب مفهوم

ّحدودّأوّقيود.
م كاتب وروائي تخرج من 1833 ولا في القاهرة )مصر( عام":ّصنع الله لبراهيم )الأرفلي(

م من أعماله :"تلك 1884نمائي عاميالمعها موسكو للسينما حاملا ديبلوم الإخراج الس

                                                             

.223،ص1لبنانّ،طّطرابلس،ّبراس،ّجروسّمعجمّالروائيينّالعرب،ّسمرّروميّالفيصل:-(1)  
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م "رحلة السناباد 1888الأسود"،وحكايات عملية للأطفال الرائحة"،"الصفر 
م "الالفين يأتي عنا العرب " ،"رواية 1888الثامنة"،"قصص تاريخية مصورة للأطفال "

 (1)م"1883للفتيان"

 استنتاج:
التجريبّفيّهذاّالفصلّّمنّأهمّالنقاطّالتيّتوصلناّإليهاّمنّخلالّالدراسةّلمصطلح

كّالآتي ّ:هي
 ّفي ّالتقليدي ّعلى ّوالتمرد ّالمسلمات ّرفض ّعلى ّوتحث ّالمغامرة ّعلى ّتجبر ّرؤية ّالتجريب

ّ.الأشكالّوالرؤىّوطرائقّالتعبير
 ّ ّالأجناس ّبين ّالحدود ّوتذويب ّالمعيارية)النموذج( ّالشعرّتجاوز ّوالرواية: ّالأخرى الأدبية

ّ...الخّوالغيرّاالرسّ،المسرح ّالتاريخم ّالتخيلّّ،لأدبية ّ...وذلكّبهدفّتمديدّعوالم الأسطورة
ّباعتبارهاّمرجعيةّفاعلةّفيّالنصّالروائيّ.

 ّكّأداةّومو ّالأجنبية(ّّالعامية،ّضوعّ)الفصحى،اعتمادّالكتابّعلىّاللغةّالغيرّالسائدة
 .ّّالامتصاصّمنّالحلمّوالخيالّلتأثيثّعالمّالروايةّالواقعي
 ّّالحداثة.التجريبّحالةّنقديةّمتموّضعةّفيّصلب
 ّّالتقليدية.التجريبّتجاوزّعلىّمستوىّالفكرّوالرؤيةّوالكتاباتّالروائية
 ّّالثوابت ّزلزلة ّعلى ّتعمل ّإبداعية ّرؤية ّتعد كّما ّإياه ّمحددة ّالتجريب ّهاجس ّاللغة تعد

ّلإنجازّالفكر.ّ
 

                                                             

.113سمرّروحيّالفيصل:معجمّالروائيينّالعربّ،ص-(1)  
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 التجريب في رواية حارسة الظلال :تجليات 

 قراءة العنوان:/1

البوا تي  التي   وهتيويعد العنوان من أهم العتبات التي  كنتين أن طتقتيإل هل فيتيا ن الناتيوب ا ،  تي   
الناتيتي    ومتيتين هنتيتيا  لتيتي لادلاولتيتيو  س   التيتي  متيتين  للتيتيا لاوالإ تيتيتق يبتيتيدأ منفيتيتيا ايتاستيتيط ا تيتيتسقام اي اه   تيتي 

الغلف    درا   العتبات النا   )العنوان ينون الجسإ  ين السارئ وايتن  دأ بالاتضاح . ح ث  نبدأ
 (ن الإواي  وفك ش  إة الغ وض الذي يح ط بالنص. الشخا ات

 العنوان الرئيسي:أولا: 

 :حارسة الظلال

هذ ينقاق من اي إ، ايؤطّث ايضاف هلى جمع التّنسير  فالج ع  ين هذا التّّك ب الإضتيان يتتيوفّإ 
عاتيتيتيب شتيتيتيبن  متيتيتين الاحت تيتيتيالات ايتعتيتيتيدّ،ة ايتنوّعتيتيتي  فااإا تيتيتي  هنتيتيتيا  تستيتيتيتدعط ال بّتيتيتيات وعتيتيتيد  ااإكتيتيتي  أح تيتيتيا  

صتيتيتيولا لنتيتيتين  تشتيتيتيير ،لال تيتيتيا  عتيتيتيد  الاه  نتيتيتيان  وهتيتيتيط ت ضتيتيتيط لو تيتيتيو، كنتيتيتيوي وط تيتيتيا   أو متيتيتيدّ إات ينبغتيتيتيط 
فنتيإ  الستيارئ وتنستيإ أفتيق توّ عتيد وتبتيدر أفنتيارش وهتيط تشتيير بااإكتي  ك تيا السّتينون تبابتي   الظّلالهضاف  

الظتيل   الاّ تي   ولتيذا طقتيإح جماتي  متين التستياالات متيتياذا تحتيإ؟ وومتين تحتيإ؟و ويتياذا ااإا تي  أصتيل ووهتيتي  
 تحإ؟ الظّلر و

بالشتيتيتي إة   الظلّلللتحضتيتيتيإ متيتيتيع الظتيتيتي  ن الغالتيتيتيب ،لالات ااإكتيتيتي  وراتيتيتيا ا اتيتيتيب وعتيتيتيا،ة متيتيتيا طستيتيتيإن 
وٍو   وهذا متيا تتيدر عا تيد ا ات النإكتي    تيار لى تعتيالى وبالتالي ا ير والبرك   وُلو   وَل للّ  دَلْ ََنْ   ٍ :"وَطلَْل

". ََسْكووب   (1)وَََاء  

وهو الظ  الدا م ايست إ  والظلر  تج  من والظ  اي دو، هنا يساد  د طوع من الظ  النافع 
العناصإ القب ع   كالش إ وايغارات  والنفيوف ال  تع   عاب   ض ،ر   ااإارة و د يشير العنتيوان 

                                                             

.03/03/ 92 ورة الوا ع  :ا ات -(1)  



 الفصل الثاني                                        تمظهرات التجريب في حارسة الظلال
 

48 
 

"هلل ا ااكللان اافللر  َلل   النتيتيار هلى العشتيإي  الستيتيو،الى هلى ما تيتي  وتتي  يستيتيتظ   تيتيد حتيتيإارة ايتيوت والعتيتيذام 
 (1) كل حياة لا يورث الطمأنينة أبٍا ."

التيذي يتيإبا بالعتيين لتي   واحتيدا ففيتيو أطتيواع  فتيع وضتيار  وراتيا  الظلّل،ل تي  عاتيب  لالالظّ هنّ جمع 
 فظ  الد ان ا  و، ضار . ن الإواي  لالالظّ هذا ما تشير  د كا   

"ولكنللللد الللللٍ ان اللللل ة مز َلللل  َفرسللللة َمبلللللة وا ة السللللمار نت ملللللد  لللل ي  َللللر   في 
 با إام والدمار الذي يخدش ك  ما هو جم   ويشوش صورتد . الذي يوحط هلالظ  (2)".الأسبوع 

تبين لنا من  لر البحث ن تتا ع ايإاح  ال  متيإت اتيا الإوايتي  ن هإيسفيتيا هلى ايقبعتي  أن التينص أاتيق 
   فسد  الىت ن القبع  العإ  تي  تحتيع عنتيوان 3222  والعإ    3221عا د تغ ير  ين القبع  ال إطس   

  le ravin de la femme »  الظتيتيلر"   ن تيتيا ااتيتيع القبعتيتي  ال إطستيتي   عنتيتيوان "حار تيتي

sauvage »   ن البدايتيتي  ع عوضتيتيد  "َن للٍر السلليٍة ااتوح للة"يبتيتيين هتيتيذا ان وا تيتي ن عنتيتيوان روايتتيتيد
عنوا  فإع ا يشير ك  من العناوين  "الأسفل  ون كي وت في الجمائر"بحار   الظلر وأضاف لا من 

هلى تتيتيإا ط متبتيتيا،ر  تيتيين ايتيتيتن واننتيتيط والعنتيتيوان الإ  ستيتيط يشتيتيير هلى تتيتيإا ط ايتيتيتن بايتيتيورو  الشتيتيع  الج ا تيتيإي 
فيتيتيا هتيتيط تسال تيتيد عا اتفيتيتيا ا ر تيتيقو إاه   والعنتيتيوان هنتيتيا أحلم ا إيتيتي  التيتيذي يتيتيإوي لنتيتيا  اتيتي  أ تيتيقورة امتيتيإأة  

هذا ايور نط حام  الش   التيذي ياتيانا و تيع طتي ور ايقتيإ هشتيارة  "حنا""حمو"يح انا   قورة الجدة 
عنتيدما يظفيتيإ  تيو؟  تي ح طت  تي   تيقوع الشتي   وطتي ور ايقتيإ ا   تي  ا ن ط ستيد أي"علر  الل يب" هلى 

"حار تيتيتيتي  الظتيتيتيتيلر" الجتيتيتيتيدة حنتيتيتيتيا" التيتيتيتي  تعتتيتيتيتيبر ا ط تيتيتيتيب الا تيتيتيتيت نا    ن هتيتيتيتيذا التيتيتيتي من التيتيتيتيإ،يلى   هلتيتيتيتيا التيتيتيتيذاكإة 
 الوفالى لتاريخفيا ااضاري ن ه باط ا . ايور ن   ال  تح   أوشا 

حار   الوهم هنا تاريخ مح ا  قإيس  منفي    ذاكإة وهن   تبعث بالتيدينار  هط"حار   الظلر" 
 .تد وهذا ما تنش د ت اص   الإواي الإم ي لنا هط التاريخ وعاا 

                                                             

.03 ب  9331 9 ط،ون ك شوت ن الج ا إ  ور، لاقباع  والنشإ والتوييع   ورا  ،مشق   وا  ن ا عإ  :حار   الظلر-(1)  
.55/51ايادر ط سد  ب -(2)  
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 : العنوان الفرعيثانيا: 

  ون كي وت في الجمائر:

تتيتيدفعنا هلى العبتيتيارة ايضتيتياف  واين اتيتي  لاعنتيتيوان الإ  ستيتيط تدهشتيتينا كستيتيإالى و أثنتيتيالى اهلعنتيتيا عاتيتيب هتيتيذش 
 ت ن ك هذا العنوان :الو  البحث والتساار

،ون ك شتيتيوت شخاتيتي   ور  تيتيتي  متخ اتيتي  تبعتيتيث متيتيتين  ديتيتيد لتتيتي ا هلى الج ا تيتيتيإ ن هتيتيذش ال تيتيتّة التيتيتي  
ذا العنتيتيتيتيوان هذا ارش هتيتيتيتيهغتيتيتيتيب عا فيتيتيتيتيا الإرهتيتيتيتيام والستتيتيتيتي  وااتيتيتيتيإوم والايت تيتيتيتيار لستيتيتيتيد أر ننتيتيتيتيا وا تيتيتيتي ن ن ا ت تيتيتيتي

"أسللوب ندلٍة  ط ع  السخإي ال  هط" ون كي وت " لر هذا التقب ق لشخا    اطنش ع  من 
،و صلرفات النلا  وك ل  عينلة كعلٍا الر لا بتناقُلات ا ياةهازئ ها ف في التعبير ع  أفعلال َ
( يتبتيين لنتيا متين  تيلر هتيذا التوت تي  ايساتيو، لتيذش الشخاتي   1)ا سرة واارارة بطريدة سير َباشرة "

 ن ففي تيد وتعاماتيد متيع اا تياة هذا يتبتين "،ون  لتيدون ك شتيوالناتتيب ل تيتس ص ال نتيإ اا تخدمد ابالذات 
ك شتيوت كشخاتيتي   ور  تيتي  فاستيتي   الستيخإي  تستيتياعد  عاتيتيب الت تيتياوي والا تيت إار  ع تيتيدا عتيتين الع لتيتي  ويؤكتيتيد 

"تخلمي  في َصلائبنا و لسلل لنلا راوسلنا َل  شتيوت ح تيث أن  إالىتتيد كهذا ما طقالعد عن كتام الدون  
انتيس في كتابللد ،أة أن يعللمة نفسللد ويُلل كنا َلل  ف،وثانيللا لأن هلل ا َللا هللٍف  ليللد سللير الأوهللاا 

 ***(2)ويلا د التي كانت كما يعت ها هو ،قٍ  والٍت َ  أحلاا فائدة ا ٍ"

 الللاف :

هتيتيو متيتيإلة النتتيتيام وماتيتيدر الجتيتيذم لاستيتيإالى  بتيتي  التحا تيتي  عتيتيب التتيتيذكير أطنتيتيا اعت تيتيد  ن  الغتيتيلف
 . 9331، لاقباع  والنشإ والتوييع ،را تنا عاب يلف القبع  الاا،رة عن ،ار ور 

                                                             

.09  ب9332 وح ا  محمد  صإ :السخإي  ن ا ،م الج ا إي ااديث  مقبع  العإ    -(1)  
.311   ب3221   ماإ أاد مختار ع إ :الاغ  والاون-(2)  
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اسمتيايؤل  بالاتيون ا  تيو، وتحتتيد عنتيوان الإوايتي  با تيط يلف الإواي  بخا    م  إف  كتب أعلهتيا 
ن الغتيلف هتيو  الاطتبتياشمتيا يا تيع ا يأا العنوان ال إعتيط لاإوايتي  بالاتيون البرتستيالي ا  ضإ العإيض و عده

ستيوا، الذلك الاون البرتسالي وهغ اطتيد عاتيب الاتيورة ح تيث تظفيتيإ بالغتيلف  تي دة شتياحب  الو تيد  ينستيوش 
وش  ح ين  توحط لنا ألا الجدة حنا تت م  اياضط الج    وتتحاإ عا د وك  ب  من اااضإ ايإيإ الذي شتي

ك  ما كان  عا  أمامفيا ر   يبدو عا د ايإض والتعب والضع  والجاو؟ عاب ما يبدو علمتي  متين 
 يبتيتيدو لنتيتيا أطتيتيد علمتيتيات الضتيتيع  وعتيتيد  الستيتيدرة وهتيتيذا الإ تيتي    هيتيتيذالىش وهتيتيو يشتيتينو متيتيا حتيتيد  لتيتيد لا تيتيإأة 

ورة ن أعاتيب الاتيو ستيإ أعتي  ماكاتيك  فحولتتيد ولستياطد .ك تيا يظفيتيإ لنتيا حس سين الذي لذتد الساقات 
تاط  اتيتيون أ ضتيتيإ  تيتيا  وحستيتيب ههلعنتيتيا عاتيتيب الإوايتيتي  يظفيتيتيإ لنتيتيا أطتيتيد التيتيد ان التيتيذي ، تيتيان لوطتيتيد أ تيتيو، مختيتي

ا  ضتيتيإ ايستيتيإف التيتيذي ح تيتيث ذكتيتيإ حس ستيتيين أطتيتيد يشتيتي    متيتين الاتيتيون  ينبعتيتيث متيتين م إيتيتي  وا، الستيتي ار 
 .ب السنان تح اد مإتين ن ا  بوعينبعث مند وعا

أن  تي   ملحظتنا لاورة الغلف طستنتج ألا تاخص حال  حس سين و دتد الستي    أي وعبر
 .ا حدا  مختاإة ن الغلف

 ال خصيات :

ن كنتيتي  روايتيتي  شخاتيتي ات ر  ستيتي   وشخاتيتي ات  طويتيتي    تحتيتيإر أحتيتيدا  الإوايتيتي  "حار تيتي  الظتيتيلر"
 . نالى الإواي 

 ال خصيات الرئيسية:أولا: 

 Don Quichotte:  ون كي وت

طستيتي  ا تيتيم  قتيتي  الإوايتيتي  ال تيتيار؟ ايغتيتيوار عتيتيور مغتيتيامإا  شتيتيإ الستيتيل  والعدالتيتي  ن أر تيتيالى العتيتيا   هتيتيو 
السار،  ا  هذا الإ   ومغامإتد هلى الج ا إ ويعتبر رمتي  لا  س تيين العتيإم وايغتيامإة وحتيب الإهتيلع و تيد 

دبا روا تيع ا ،م شغ  ح  ا كبيرا ن الإواي  ومن الجديإ بالذكإ أن هذش الشخا   تح   السارئ هلى هح
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وهتيتيتيذا  تيتيتييرفاطت   ك تيتيتي  رمتيتيتي ا لاإ تيتيتي  ا تيتيتيايف التيتيتيذي يغتيتيتيامإ بح اتتيتيتيد لاوصتيتيتيور "َيليلللل" العتيتيتيايط لاناتتيتيتيب 
"نصل وني للييلو وحلن هنلا  َل  طللب َلس بكلل بسلاطة لا قاوم و يبين هذا ن  ور الناتتيب:

 واالاَرا يلة الفو لوية للاء الرحلة نهائيا فااخاطر كانت كبيرة واالاَرة سلير َأَونلة ولكل  بنلمعتي 
(وهنتيتيتيا تفيتيتيتيإت شخاتيتيتي   الإ تيتيتي  ا تيتيتيايف وايغتيتيتيامإ و أن ريتيتيتيم 1)في الأنانيلللة" بحدللليفدلللٍ احتفظلللت ... 

 طاحفيم لد أطد ا تار أن يسو   إحاتد هلى الج ا إ وتاع هرا،تد  وي  وط تد صاف   تجاش هذا الباد.

 :حس  أو حسيس 

حصلنا لنا   حسن ال  تعتين" الجبتي "و" وايتد وهو تاغيرا تار وا  ن ا م حس سين لبق  ر 
 (2)الأنٍلس"

 تيؤرة الاتيإاع ن الإوايتي    ن الشخا ات الإ  س   ال  تدور حولا أحدا  الإوايتي  و تيد م تي يعد م
ن مغامإتتيتيد ورحاتتيتيد الا تنشتيتياف    وايعتيتيا ة ولستيتيد رافتيتيق ،ون ك شتيتيوتأطتيتيد ك تيتي  رمتيتي ا لاحتيتي ن وا  تيتيب ك تيتيا 

 ة كلان ينتظلرني َلو  ون كي لوت وطبيعلة  تي َهملتي في "كنلت َلٍركا لل لطل اللوهذا يظفيتيإ ن 
يبتيين ومتين هنتيا  .(3)فيلد" بٍا  سير عكلس التيلار الل ة كنلت أسللروف أَنية أقل َا يدال عنها أنه
 ستيتيتيتيارة كبتيتيتيتييرة  ن كتيتيتيتيل ا تيتيتيتيالين  ا ور  تيتيتيتيسوهد متيتيتيتين مناتيتيتيتيبد   كاتيتيتيتيدحس ستيتيتيتيين أن هإيتيتيتيتيق ،ون ك شتيتيتيتيوت  

علٍا  "نحيطكم علملا ننلد ط طلر كم بسلببك ستشار منا  بالعل ات الج ا إي  الإ باط   هلى هإيد
"عمليللة  أمتيتيا ا متيتيإ ال تيتيا  ففيتيتيو(4)الٍولللة ..."  شللنون الا تصللالم وااللس نَلل الكفللاءة في  سلليير 

 (5)فائُ  ع  ا وا  : العُلة اللسانية والعُو التناسلي".دصرة لعُوي  زائٍي  البي ال

                                                             

.322ب  9331 9طوالتوييع   ورا  ،مشق ع  والنشإ وا  ن ا عإ  :حار   الظلر  ،ون ك شوت ن الج ا إ  ور، لاقبا-(1)  
  3250-ه3230مجد الدين محمد  ن يعسوم  ال يروي أبا،ي : امو؟ ان ط  ،ار ال نإ لانشإ والقباع  والتوييع  -(2)

. 2 ب0مج  

.09وا  ن ا عإ  :حار   الظلر  ب-(3)  
.939ايادر ط سد :ب-(4)  
.31  ن :ب-(5)  
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 تاريختيتيد العإيتيتيق وذاكإتتيتيد التيتي  هن ا تيتيإوح التيتيذي  تيتياب منتيتيداوهتيتيذش الشخاتيتي   تظفيتيتيإ ن ثتيتيوم ايتيتيو 
 أمجا، البل،. اصنعتفي

 ثانيا: شخصيات ثانوية

 :ها وهطط مساطدة لا لتحس ق ريبتفيا ومبتغاوهط لا تس  أهم   عن ال   بستفيا وه

 شخصية َايا :

 شا   ن مستب  الع إ تع   ن  سم التّجم  و د م اع ،ور الوط   وايساعد لدون كشوت.

 شخصية كريم لو و  :

هتيتيتيو الستيتيتيا ق التيتيتيذي يستيتيتيتعين  تيتيتيد حستيتيتين كا تيتيتيا احتا تيتيتيد هذ ك تيتيتي  العامتيتيتي  ايستيتيتياعد لتيتيتيد ن طساتيتيتيد هلى 
أة ورة "  تتي  يتيير متقتيالشخاتي ات ال اا ماكن ال  ي ورها ،ون كشتيوت ومتين  فيتي  أ تيإبا  تيدها وفتيق 

وهذا يعن ألا تبسب عاب حالتيا لا تتغتيير  (1أنها شخصية جاٍَة لا  ثير الٍه ة في نفس ااتلدي " )
 (2)لكريم وطلبت َند أن لا مز في سيار د ولك  في سيارة أ يد ..." "  لفنتمن  داي  الإواي  

 .يغير أو يقور و  يأا اي  ديد ولذا صن  ض ن الشخا ات ال اطوي  ن الإواي   طد  

 ي :شخصية بيٍرو  ة سيف

ا تيتيإ وكتيتيان ،ورش هتيتيو صتيتيديق حستيتين التيتيذي هاتيتيب منتيتيد مستيتياعدة ،ون كشتيتيوت أثنتيتيالى  دومتيتيد هلى الج  
 .عا،ا ن الإواي 

 شخصيات َعار ة ثالثا: 

 :ع ن هعا   ع   البق  وهط كا اوهط شخا ات  اهم
                                                             

.21   ب9332_9330الشخا   ن رواي  حار   الظلر  مذكإة مسدم  عبد السل  سميرة :،لال  -(1)  
.932:وا  ن ا عإ  :حار   الظلر  ب-(2)  
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 شخصية زكي :

الإيبتيتيتي  ن تبر تيتيتي  ،ون كشتيتيتيوت و  ينتيتيتين مستنتيتيتيع  نتيتيتيل  ايؤلتيتيتي  تجتيتيتياش الجاطتيتيتيب ايعتيتيتيارض ن تحس تيتيتيق 
  " و ذاصديسد     الى عنسد من  لر شإحد لبعض الشنوك والشبفيات وتظفيإ معارضتد ن  ولتيد :

اسللم حللاحب  سللير َوجللو  علللد في للات الللٍ ول عنللٍ أَلل  ااطللار هنللا  حتمللا َلل   دصللٍ  كللان
 كشوت وأتب  برهان لإ قار  إالىتد.  احبد ،ونوص هذا ما   نب ن يكط فضح لعب  حسن(1)  ولد "

 شخصية َدٍا :

التيذي يستيعب  اهتيدا هو عضو ن ايديإي  العام  للأمن الوهن ،ورش مستاإ ن ا تسبار حسن 
 .لتبر   ،ون كشوت

  وفيق :شخصية 

هتيتيتيو عناتيتيتيتيإ ن ويارة الدا ا تيتيتيتي  حتيتيتيتياور هعا تيتيتيتي  ايستيتيتياعط يستيتيتيتياعدة ،ون كشتيتيتيتيوت وتفيتيتيتيتيإ ذلتيتيتيتيك ن 
ون  (2) ٍ حُار نا". ستور ة أفكاركم َبنية علد الكراهيةَ  الأفكار التٍَيرية اا :"ح ارة ولد

 .ر ايدمإة لا  ا إ وطشإ النإاه  هذا يحذر من ا فنا

 وي :حاحب النظار   السو ا

ويتيتي   تيتياهمع ن تشتيتيا ك  عتيتيض أحتيتيد معتيتياو  شتيتي  ق ن م إيتيتي  وا،ي الستيتي ارة  وهتيتيو شخاتيتي    ط
 (3)ا ارقت  حن لو كان َتنكرا وراء نظار   سو اوي  ""عرفتد َ  عينيد ا حدا  

 

 

                                                             

.339وا  ن ا عإ  :حار   الظلر ب -(1)  
.391 ب ايادر ط سد -(2)  
.12ايادر ط سد :ب -(3)  
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 ال رطي :

هتيط شخاتيتي    طويتيتي  صتيتيديس  ايؤلتي  تفيتيتيإت  اتيتي   معارضتيتي  لنولتيا عضتيتيو ن ههتيتيار الدولتيتي  التيتي  
ت تيتيإض عاتيتيب كتيتي  أ نتيتي  التيتيد ور لاتيتيبل، بالو  تيتيق الساطوط تيتي  ولنتيتين هتيتيذا متيتيا فعتيتي  ،ون كشتيتيوت فاعبتيتيورش   

:"علللد كللل بحسللب َللا وحلللس حللٍيد  يح تيتي  أي علمتيتي  أو مؤشتيتيإ لد ولتيتيد ويظفيتيتيإ ذلتيتيك ف  تيتيا ياتيتيط 
 (1)". وحي نند   ل البلٍ ب كل قانونينونية ...لم يك  في جوازه أية  شارة ار كب مخالفة قا

:"هللنلاء الأجانللب وهتيتيذا متيتيا يوضتيتيح معارضتيتيتد ن عتيتيد  تح تيتي  مستيتيؤول   ايت تيتيالم ن الستيتيور ا ا 
أننا لم ندلم بواجلب نٍَا يلتالون نت مل نح  الأعباء أ عبونا بحُورهم في لروف سيئة َثل ه ه وع

 عارض مع ايؤل  ن تحس ق هدففيا .توطستخاص ان هذش الشخا   ت(2)ا راسة ."

 زريٍ ااورسكية :

عنتيتيد وهتيتيط شخاتيتي   ا تيتيتذكاري  لجتيتي  ايبتيتيدع  ع    تيتيإّ  هتيتيط ايتيتيإأة التيتي  أحبفيتيتيا  تيتيدش ايور تيتينط ولننفيتيتيا فتي  
"  لدائيللا ذكللر س بمريللٍ لا تحضتيارها والا تشتيتيفيا، اتيا ففيتيتيط لا نتاتي  عتيتين متيتياا ويظفيتيإ ذلتيتيك ن  ولتيد:

(  و تيتيتيدش ن هتيتيتيذا ا تيتيتيتّ عفيا يناطتفيتيتيتيا 3)ااورسلللكية اللللتي سللل رت جلللٍة عللللد سلللط ية السلللج  ".
 النبيرة .

 الجٍ َيلال سيرفانتيس :

عظ م وكبير  د  هلى الج ا إ ن مشإوع تدوين كتام عنفيا لنند تاسب الن ير من  هو كاتب
 :"كإ شخا   الجد ف سورالاعتّاضات وهذا عد  هلى الإواي   د ايؤل  لسد أحالنا هلى عاب تذ 

                                                             

.330ب  وا  ن ا عإ  :حار   الظلر -(1)  
.21ايادر ط سد :ب-(2)  
.321ايادر ط سد:ب-(3)  
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 Letroitèعنٍَا أرا  أن ينل  كتاب الجمائر  جٍة سيرفانتيس أ و الكور يلووأنا    كرت

D’Alger َاسكارينها  وك ل  ال  لالي Mascarinhas ". (1)ال ة أسر قرنا بعٍ جٍة 

 .ومن  لر هذا السور يتضح لنا التذكير واانين هلى  دش 

 َريم الجميلة :

 دعب ماتيق ب لننفيتيا    شخاتيكاطع مغإمكاطع مسقوع  من ش إة  ا تذكاري هط شخا   
"ففللي وسللل حالللة ولجتيتي  ايؤلتيتي  لتيتيذكإها تجتيتيويت  شتيتيخص ل تيتيإ ون ا  تيتيير  تيتيتل و  اطتشتيتيار   ت في تيتيا 

وبتفاحلليلها ... َللريم الو يعللة وهللي نفللس الصللوت والسللنة بعلل  نا   ...ذكر س بدللريتيالإنتظللار
 (2)الدرية ."

 رئيس الجاَعة :

م تيتيتي  العضتيتيتيتيو ايستيتيتيتبدر بحستيتيتيتين  عتيتيتيتيد ه بتيتيتيار هتيتيتيتيذا ا  تيتيتيير عاتيتيتيتيب تتيتيتيتيإك مناتيتيتيبد ن تستيتيتيتي ير منتتيتيتيتيب 
 العل ات ال ساف   الإ باط   الج ا إي  .

 :سي وهيب 

:" السللي وهيلللب لا يتيتيذكإ الناتتيتيب هتيتيذش الشخاتيتي   ن حتيتيديث ،ار   نتيتيتيد و تيتيين حستيتين ف ستيتيور 
لية  الللتي  للٍفعنا هلل ه الإشلكاتحللٍانا عل  يتوقل  أبللٍا عل   كللرار ذللل  ...ع لر َللرة عنلٍَا التدينللا 

 (3)."للتساال الٍائم

 رئيس البلٍية :

 .ا ت اع   شغاع مناب ر    البادي شخا   مإ ع   
                                                             

.321بايادر ط سد: -(1)  
.933بوا  ن ا عإ : حار   الظلر  -(2)  
.392ايادر ط سد: ب-(3)  
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 الٍاة حس  :

شخاتيتي   مإ ع تيتيتي  تاريخ تيتيتي  كتيتيتيان حضتيتيتيورها مستيتيتيت إا ن التيتيتيذاكإة الوهن تيتيتي  هلى يومنتيتيتيا هتيتيتيذا وهتيتيتيو رمتيتيتي  
:"و ند رجلل َفعلم للإ للالم ضد السوات ال إطس   ح ث  تيار لان اح والتضح   والدفاع عن الوهن 

وهتيتيذا يعتيتين أن شخاتيتي   التيتيداي حستيتيين اتاتيتي ع بالستيتيوة والع كتيتي  شتيتيفيد عا فيتيتيا (1)."والاسللتداَة وا كمللة
 . التاريخ

 الأَير عبٍ الدا ر :

  تيتيتيدورش البتيتيتياري التيتيتيذي  تيتيتي اد التتيتيتياريخ وعا تيتيتيد فتيتيتي ن هتيتيتيذش شخاتيتيتي   مإ ع تيتيتي  أرا، الناتتيتيتيب بالتتيتيتيذكير
 ا تخد  هاتد الشخا   ن الإواي  ايشفيورة امجا، تاريخ الج ا إ .الناتب 

 :شخصية الجٍة حنا

الذي كان يسو، تاتيك  هط  دة حس سين وكاطع حالتفيا الن س    اس  من الوضع الا ت اعط
:"حلالتي ال تّة من  إام ايدن وا منن  وتشويد ك  ما هو جم   منفيتيا وكاطتيع تعتيبر عتين ح لتيا  سولتيا 

.ينذة النصلولم :عليد أن يخرج َأساة الروح بمميٍ َ  ال رف للل ة .. الآن   بد حالة َسكو 
 (2)" اله ة

ن افتيتيتي  الشخاتيتيتي ات ن الإوايتيتيتي  طستيتيتيتعين  تيتيذكإ  عضتيتيتيفيا با تاتيتيتيار " تيتيتيير التيتيتيدين  شتيتيتيقاين وطظتيتيإا ل
 .ما نارينا؟...الخ  الوا و  درو شارر كوطع

 

 

                                                             

. 925 ب 0    9332 أبحا  وأرالى تاريخ الج ا إ  ،ار عا  ايعإف    لى عد أ و  ا م -(1)  
.21 ب وا  ن ا عإ  :حار   الظلر-(2)  
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 :والسر التجريب علد حعيٍ الللة  حُور -9

 التعٍ  الللوة : -أ

غتي  ن طاوصتيد  تيين يت ظفيإ التعد، الاغوي ن ا ع ار الإوا    لو  ن ا عإ  من  تيلر تنتيوع الا
ب والاغتيتيتي  العام تيتيتي  )الافي تيتيتي  الج ا إيتيتيتي  ( التيتيتي  تستيتيتي قإ عاتيتيتيب ااتيتيتيوار وا م تيتيتيار الشتيتيتيعب   والاغتيتيتي  الاغتيتيتي  ال اتيتيتيح

ععافيتيتيا م فيومتيتي  عاتيتيب جم تيتيع ايستيتيتوات والقبستيتيات وطاتيتيت   ال إطستيتي    تيتيا كتيتينح أع التيتيد ا ،  تيتي  ح ويتيتي   تيتيا 
 :   البادي   اإام   اغ  العام  ذلك ن رواي  حار   الظلر ن ااوار  ين طوارة وهط توا د ر 

 "شوف يا ولٍ النا  ،أنا َا نعرفكش بيننا  الدانون .-

 (1َاكانش قانون فوق قانون الله ") -

للو  يعللم اله  ة هل ه ننتلا  لوريس واد نلٍير ف الفحللو ويتحد  السط وه ب متيع حس ستيين "
 (2)كفاد يندب ا ب "

 ك ا وت ع الاغ  ال إطس   ن لوح  الشاعإ "رين ار التذكاري " :

Comite du vieil Alger » 

A la mémoire du poète 

Qui fut esclave a Alger  

De 1678 a 1681 »(3) 

 

 
                                                             

.09الظلر  بوا  ن ا عإ  :حار   -(1)  
..  301ايادر ط سد :ب-(2)  
.10ايادر ط سد :ب-(3)  
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  عٍ  الأحوات : -ب

هلى و تيتيتيو، أك تيتيتيإ متيتيتين راوي ن الإوايتيتيتي   كتيتيتي  واحتيتيتيد يإويفيتيتيتيا  قإيستتيتيتيد ا اصتيتيتي   تح تيتيتي  هتيتيتيذش التسن تيتيتي 
حسب رايتد للأحدا  ومو  د منفيا ومن اينان وال مان بح ث أن الناتب يت نب اعت ا، راوي محد، 
الوي   من ،ا   التينص أو  ار تيد   يظفيتيإ ذلتيك  تيلر روايتي  حار تي  الظتيلر منتيذ البدايتي  عاتيب لستيان 

" سلت ق أن  دلب بكلل  فاحليلها   يير ك  أع الد الستيا س  فإوايتتيد ك تيا ياتي فيا الإاوي أن هذا الع 
توافتيتيق هنتيتيا شخاتيتي   ( 1لأنهللا حتمللا تختللل  علل  كللل َللا حكللي لي أو رويتللد لكللم َلل  هلل ا الللمَ  ")

ن ويارة ال سافتيتي  التيتيذي و تيتيد ط ستيتيد مفيتيتيا   حس ستيتيين مستشتيتيار"  وا تيتي ن ا عتيتيإ "شخاتيتي    "حس ستيتيين"
أمتيتيا  الوا تيتيع التيتيذي ،ا؟ عاتيتيب    تيتيد وأحلمتيتيد  هتيتيذش ااالتيتي   عاتيتيع حس ستيتيين كلمتيتيد  تيتيين  تيتيوام و تيتيؤار 

الآن بعللٍ أن سللا رنا متحتيتيد  متيتيع ط ستيتيد أح تيتيا  عتيتيبر تسن تيتي  ايوطولتيتيو  التيتيدا اط .ويظفيتيتيإ ذلتيتيك ن  ولتيتيد :"
 تي قصلتد اللتي  بلٍو في َظهرهلا سلير َعدوللة  ون ك وت وأعيٍ  ل ا  تي وطنلد أسلتطيو أن أعلو  

يكفلي  ( يس ر ط سد : "2)ولكنها في العمق ليست ك ل  ...فهي َر بطة جوهريا بعائلة الخُر "
ف هلل هلي ف َ  أي   رجلت بعائللة الخُلر هل ه َ  الخرطي يرحم والٍي  . َاه ا الكلاا الفار 

 (  3)واحٍة َ   معبلا   التي  نتاب  في  ظات الانهيار ".

  ٍاعيات ال اكرة : -ج

ال لكل الرئيسلي  َثللتيإبا النا د ك ار الإاحط أن تداع ات الذاكإة ن )حار   الظلر( "
ل"الإيدلاع النصلي "ولطبيعلة  دلٍيم الأحلٍاث ،فكلان اللراوة يتلٍ ل َل   للال  لل  الل اكرة ،بملا 
تحمللللد َللل  حكلللايات لهلللرت في شلللكل اسلللتطرا ات  لللروة قصلللب الأعللللاا والأَلللاك  ،فيكسلللر 

ي فيا فتعتيو،  نتيا "حنتيا "بحتيد(4)السيولة الخطية لللمَ  ويسلافر لاتلدلي َل  ا ا لر  تي ااا لي البعيلٍ"
                                                             

. 31ب :حار   الظلر -(1)  
.31بايادر ط سد  : -(2)  
.31ايادرط سد :ب-(3)  
.319 ب3ك ار الإاحط :النتا   الإوا    عند وا  ن ا عإ   منشورات كار  الشإي   ط  -(4)  
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"للنسللبة  نللا زهللرة الكاسللي َفخللرة وطنيللة للصللبابة والتلل  ي عتيتين يهتيتيإة النا تيتيط هلى عفيتيتيد ايستيتيا ين 
  َعرفللة سللر  تنللافخون للوطنيللة وأنللتم عللاجمون علل، كللرر بللٍون َلللل : أسبيللاء جهلللة حللن العظللم 

للا طللب أن لا  نطفللا جللٍو ا َهمللا كللان الأَللر .الكاسللي هللي  زهللرة الكاسللي ،شللعلتنا الٍافئللة  وَ
خرنا و لٍيعتنا الكل  . علليكم اللعنلة اسلتيدظوا قبلل فلوات الأوان و لياع كلل شليء َل  ينسلد ف

هل ه الأوشلاا هلي َيراالي الكبلير  ك ا تذكإ أوشامفيا متحدثتي :"(1)زهرة الكاسي ينسد لون  ربتد ."
: شبابي وأحلاا َراهدتي .عنٍَا كنت حبية ،كنت َثل حفنة الُوء الهارب .لم يسلتطو أة رجلل 

سرني بل  يٍيلد .كلملا لل  أنلد وحلل  لي انملدلت بل  أحلابعد كاالاء الصلافي .الوشلم هلو سلر أن م
االلرأة الكبللير اللل ة لا طللٍ َكانللد الطبيعللي  لا علللد زنللو  الجملليلات وحللٍها سلليٍة اادللاا العللالي 

وزه اابهمة ،هو َثل الخانة ، ذا لم طٍ أر د ا ديدية يفدٍ قيمتد ."   تيا ك  (2) عرف ف  روايات رَ
"وأنا أهللم للخللروج لم  يت اتيتيب ذلتيتيك ن حس ستيتيين ايقتيتيإو، متيتين ع اتيتيد  ستيتيبب مستيتياعدتد لتيتيدون كشتيتيوت :

لينة والرسبلة الٍَويلة التي  رجت َنهلا رائ لة العفل  والُل أ  كر شيئا َهما سو  العيون الكريهة
في الدتلللل واوهلللات مخطلللار الللل ة شلللار  في كلللل ا لللروب ا ٍيثلللة وهلللو ييجلللد ذوة السللللطات 

 (3) تي وليفتد التي فصل َنها ."لإعا  د 

 التنالم : -ج

إا ايعاصتيتيإ بح تيتيث  تيتيبسد ن عتيتيإا الستيتيد   تيتيد   تيتي  عتيتين النستيتيد العتيتيلاحتيتيب  عتيتيض النستيتيا، أن النستيتيد ال
ا تحدا  ماقاحات طسدي  و لي    وهط ن ااس ستي  أشتينار يتيير تتياهإة متين التنتياب وتن تين هتيذش 

التضتيتيتي ين  ايعارضتيتي  واينا ضتيتيتي   الستيتيإ   ح تيتيتيث أن طسقتيتي  الشتيتيتيبد   تيتيتينفيم  اياتيتيقاحات ف  تيتيتياياط :الإ تبتيتيا؟
 .و كلهما أو   لى منفي ا ن طص ل إو ين التناب هط طسق  اطتسار ايعن أو الا ب أ

                                                             

.31بوا  ن ا عإ : حار   الظلر  -(1)  
.20ب : حار   الظلر وا  ن ا عإ -(2)  
.935ايادر ط سد :ب-(3)  
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 الفصللل الخلاَس ااوسللوا ب: ة الظللال فيكبللير َل  ااتناحلات في روايللة حارسليظهلر جلمء  
يللات الصلل في الللتي  و"كور يلل بحيللو  ونهللا أانللاء اعتدالللد في الجمائللر  ون ك للوت" ااتمثلللة في يوَ

 (1).(الب ر )زفرة سيرفانتيس الأ يرةاست ُر ااكان ال ة جرت فيد الأحٍاث في عرض 

انكسللرت علللد كنلت سارقللا في سلل ر الأللوان والأشللواق عنللٍَا سطللاني فجلأة رذاذ َوجللة "
أكسلد بلٍرجات ألوانهلا .أ لرجتس َل  حاللة انسليابي وهلروبي ، ني وجهي وجسٍة حلن شلعرت ن

و دلولي    كرت كلمات ااعلم الكبير سيٍ أحمٍ بح ره وسمو لد ،وهلو ثلٍث ري لتد الدصلبية ...
وا أَكنتكم أيها الخونلة ، أَلنعكم َل  اسلي لأني َلل  َصلون لسليٍة  لهم نكثر التعابير حٍة لمَ

 (2)".سيٍ أحمٍ

ص "كتيتيارمن " لبرو تيتيباكيركاي  لنتيتين وا تيتي ن ا عتيتيإ    يب نتيتيد  اتيتي   و تيتيد حضتيتيإ  اتيتي      تيتي  طتيتي
صتيإيح  لننتيد اكت تيب با تحضتيار صتيورة كتيارمن  قاتيتي  التينص فستيد كاطتيع ور،ة النا تيط التي  تعشتيسفيا حنتيتيا 

"الكاسي هي ور ة كارَ  لا سرابة في الأَلر ، كلارَ  هط الدافع لذكإ  يرة كارمن ف سور حس سين 
 (3)ا وهٍوئها في الأعماق "ه ه الروح النائمة ب راسته

ما ع ع  تيين كتيارمن وحس ستيين هتيو الإ تيدا  عاتيب ايتيوت  نتي  شتي اع   أنوحسب مان الإواي  
 تيتيتيد  ابااإيتيتيتي  فتحتيتيتيدي حس ستيتيتيين الستيتيتيوبا الظلم تيتيتي  التيتيتي  أرا،ت ه تيتيتيناتد و ستيتيتيط يستيتيتيا  حتيتيتي   عتيتيتيد أن طناتيتيتيو 

 (4)"حو د وف ولتد ."ما كاك  أيابمند  واطت عوا

 

 

                                                             

.331ينظإ :الإاحط ك ار :النتابات الإوا    عند وا  ن ا عإ   ب-(1)  
.359وا  ن ا عإ  حار   الظلر  ب-(2)  
.35ب ا عإ : حار   الظلر  وا  ن-(3)  
.332/333ا عإ   بينظإ: الإاحط ك ار :النتا   الإوا    عند وا  ن -(4)  
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يات : -   اليوَ

ال وم تيتيتيات متيتيتين أهتيتيتيم ا  نتيتيتيا؟ ا ،  تيتيتي  التيتيتي  وت تيتيتيع ن روايتيتيتي  حار تيتيتي  الظتيتيتيلر ن تشتيتيتيتين   تعتتيتيتيبر 
طستيتي  فيا الستيتيإ،ي متيتين  تيتيلر محاكتيتياة الإوا تيتيط  اتيتيا ص كتا تيتي  هتيتيذا النتيتيوع ا ،ا وتفيتيتيإ هتيتيذا ن الإوايتيتي  

 ون كي لوت"  ون فيلد الصل في الإسلباني  : "كور يللوا تيام  التيذي عنوطتيد م  وضوح ن ال ا 
يا لللد في السلللج  وأياا رحلتلللد َللل   سلللبانيا  تي الجمائلللر  " االلليريا سلللرفانتيسة "فاسلللكيس    (1)"يوَ

 وهذا ت ا     سا  ك ا ور، ن النص :

 ٍَينة الجمائر/  ا ل  نفق َا/ يوا الخميس

 أايريا /يوا السبت

 في عرض الب ر/ يوا الثلاثاء

 (2)ٍَينة الجمائر / يوا الأربعاء 

ك تيا   ا عتيإ  ا تيتقاع أن يوتتي   تين  ال وم تيات ن معظتيم روااتتيدمن هذا طستخاص أن وا  ن 
بأنع   ""سعيد  قطيعد  الذي عرفهذ Meta Textualiteأتاح لناوصتيد أن تن تيتح عاتيب اي تنتياب

 Hyper texte"تضمد  النص وح ات نصدة سابطة علد  دون تنصدص ،والعنص الححع  

نس الأ بي اللنب :شلعر سلابق أو ااكا لد و َعماريلة اللنب اللتي تحلٍ الجل الذي قيني تحوقع  نعص
وتجاتيتيب هتيتيذا ك تيتييرا ن روايتيتي  حار تيتي  الظتيتيلر ولا  تيتي  ا ن التظتيتيافإ الناتيتيط  تيتيين حار تيتي   (3)"،روايللة ،قصللة

بح تيث تفيتيإ الظلر ورواي  ،ون كشوت ح ث   اع ن ريبتي  كتي  منفي تيا أن تتحتيور حنايتتيد هلى روايتي  
ض ن مؤل د وهذا تبين ن ر تيالتد التي    ايؤل  ن ثوم ايؤل  كور،لو ،وطن شوت )يوم ات الس ن (

                                                             

.329ينظإ : الإاحط ك ار :النتا   الإوا    عند وا  ن ا عإ   ب-(1)  
.321/320/322/352وا  ن ا عإ   حار   الظلر  ب-(2)  
1ب    3202يسقين  ع د :اط تاح النص الإوا ط  الس ال  ايإك  ال سان العإا   يروت  -(3)  
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":أعتدٍ أند َ  وراء الفصول الأ يرة َ  حكايتنا وه ه ال بكة َ  الأحٍاث كاطع مع النور،لو
إت متيتين ومتيتين هنتيتيا طستيتيتخاص أن ال وم تيتيات تفيتيتي(1)هنللا  قاحللان سلليمم حلليتهما الللٍنيا :أنللت وأنا "

 ال ا  ا ام   ن إة.

 التجريب علد حعيٍ ااكان: 

يعتتيتيبر اينتيتيان متيتين أهتيتيم العناصتيتيإ التيتي  تستيتياهم ن تشتيتين    ن تيتي  التيتينص الإوا تيتيط  ن با تيتيط ا ركتيتيان 
 اينان.الإوا    لا كنن أن تسد  هلا  و و، 

 أنواع الأَاك  :

لنا  فسيرا َ   للال  قٍا"بروب فن د لسد ا تا ع ا ماكن با تلف ا تع الا ن الإواي  
 (2) راستد ا كاية الخرافية َعيرا الااة أطر"

 : ااكان الأحلي-1

يعتبر ن القب ع  مسسط الإأ؟ ومنان محتي  العا اتي  ون الإوايتي  يتضتيح لنتيا أن الج ا تيإ هتيط اينتيان 
...حلباح البق  وأيضا منان ه امتد وع اد ويتبين لنتيا ن  ولتيد "ا صاط لنولا مسسط رأ؟ حس سين 

برائ للة الب للر والأع للاب ال يللة الللتي از َلل  اللابللة ا للاورة  االائمللةعاحللمي بنسللما د الخفيفللة 
ن للٍرات قصللر الثدافللة ." صتيتياط ومنتيتيان ومتيتين هنتيتيا طعتتيتيبر الج ا تيإ هتيتيط اينتيتيان ا  (3)َتسللدة َصللاعٍ وَ

 .الإ ام  بالنسب  لابق 

 

 
                                                             

.320بوا  ن ا عإ : حار   الظلر  -(1)  

.392 ب9330 ا ان عاصد :عا  النص  ،را    ن وي  ن ا  ال ب السإ،ي   ،ار النندي  ا ر،ن   -(2)  
.939ب وا  ن ا عإ : حار   الظلر -(3)  
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 ااكان العرفي أو الوقتي :

:"في َسلاء اليلوا سلا رت السلفينة رحلي  الإ ت ار ويتضح ن  ولد ف د  يتمهو اينان الذي 
 .هنا يظفيإ لنا أن الس  ن  هط اينان الذي يتم عا د الإ ت ار(1)اايناء الدٍيم ."

 ااكان ااركمة :-0

هتيتيو منتيتيان الع تيتي  والإ تيتياي التيتيذي يستيتيو  هتيتيو اينتيتيان التيتيذي يتيتيتم ف تيتيد الع تيتي  والإ تيتياي متيتي ل اينتتيتيب 
 الاح ط الإ با  .حس سين وبا ط ع ار ويارة ال ساف  اع الم ويتم ف د ا تسبار ،ون ك شوت 

 و سم اينان هلى: "سالب هالسا"ع أضاف النا د 

 ااكان ااعاد :-أ

منتيان الت إ تي  ،ا تي  الإوايتي  و  تي  منتيتيان الت إ تي  ن الإوايتي   تيذكإ  إيتتيد ك تيا أح تيا ذكتيتيإات  هتيو
ر الصللافية ة كانللت  تللوزع في سللاحة الدصللر كالللٍر :"َينللاء النللافورة الع بللالسإيتيتي   سولتيتيدعاشتيتيفيا ن تاتيتيك 

الصباح...وال للللالات لسلللت أ رة َلللا الللل ة ذكلللرني بدلللريتي وبتفاحللليلها الناعملللة اللللتي تملللم  َنللل 
 منان تجإ   الإاوي وذكإاتد الج  ا .    السإي  هنا (2)وال اكرة ." الدلب

 :ااكان ا ازة-م

ا لللرارة الجهنميلللة لا "ور، هتيتيتيذا ن الإوايتيتيتي  : جهلللنمهتيتيتيو اينتيتيتيان اي تيتيتيتّض لتيتيتي   لتيتيتيد و تيتيتيو، م تيتيتيار 
 .أحدولا يتح   حإارتها     اينان الذي ل   لد و و، ن الوا ع وهذا يعن أن  فينم  (3)." طاق

 

                                                             

.322بايادر ط سد: -(1)  
.933ب  وا  ن ا عإ  :حار   الظلر -(2)  
.302بايادر ط سد: -(3)  
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 ااكان الهنٍسي :-ج

 :هو اينان الذي تظفيإش الإواي  من  لر وص  أ عا،ش ا ار    م ل 

 .ما سمتد حنا بحن ن  ايدين (1)""الفيلا الأنٍلسية

 ااكان ااعا ة :- 

فالستيتي ن ن الإوايتيتي  ك تيتي  اينتيتيان   هتيتيو اينتيتيان التيتيذي تجستيتيد ف تيتيد ايعتيتيا ة وهتيتيو منتيتيان الغإ تيتي  واين تيتيب
متعاق  شعور الوحدة وا وف والظل  بالنستيب  لتيدون ك شتيوت ويظفيتيإ هتيذا ن الإوايتي  متين السا ط وهو 

بالستي ن وهنا ،ون ك شتيوت ياتي  لنتيا معا تتيد (2)"لم أستطو تحمل الليلة الأوتي َ  السج ."  لر
 اطد منان ف د الن ير من السساوة وايعا ة .

 : عدها  الى ا دا  ورأبا ان هناك طوعان من ا ماكن 

 أَاك  َللدة :-أ

وهتيتيط ا متيتياكن انتيتيدو،ة ون الإوايتيتي  اينتتيتيب هتيتيو اينتيتيان ايغاتيتيق ح تيتيث يع تيتي  ف تيتيد حس ستيتيين هتيتيور 
ال و  وهو مو و، ن  اإ ال ساف  ويفيتم هذا اينان  ن  متيا يتعاتيق بالتيتّا  وال نتيون متين  تيلر وصتي  

 (3)."َكتبي في الطابق العلوة " لا نتب حس سين

 الأَاك  اافتوحة :-ب

الشتيتي ول   احتوا تيتيد عتيتيد، وف تيتيات مختا تيتي  متيتين البشتيتيإ وتتنتيتيوع ا حتيتيدا  وتعتتيتيبر الج ا تيتيإ ن الإوايتيتي   تعتيتين
م تتيتيوح وياتيتي فيا التيتيإاوي التيتيا منتيتيان جم تيتي  لننتيد  قتيتيير ن تاتيتيك ال تيتيتّة الستيتيو،الى ماتيتيطلى بالااتيتيوب منتيان 

 والإرها  ين.
                                                             

.53ب: وا  ن ا عإ  :حار   الظلر -(1)  
.319ب: ط سدايادر  -(2)  
.92ب   ط سدايادر  -(3)  
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  واللولا ة .َل  السر الكبير في ه ا البلٍ هلو قو لد اللاَتناهيلة عللد التجلٍ""و د ن الإواي  
أشلائد وعلاَد يعيٍ  لق نفسد لستمرار وفي الل ظة التي يظ  فيها الجميلو، الأحلٍقاء والأعلٍاء 
لا ه لكل  َأسللا د الكل   ...يدل  عنللٍ البوابلة هلا را الفرحللة اللتي لا  تكللرر  أنلد انتهلد ين للأَ  رَ

وهناك أيضا الشوارع والقإ ات     أماكن م توح  يتحإك (1)"ليعو  َثل سيمي   تي حخر د الثديلة.
وهنتيا (2)يست يل أن أتخيل نفسي في شوارع العاحمة أتجول َلو أجنلبي""النا؟ ف فيا ك يرا ومن الإواي  

 .فنإة ايستع إ ن شوارع الج ا إ الإاوي أن   يتخ  يعت د

 / لالة الأَاك  في الرواية :3

 .هن لا نان عل   وه دة با حدا  ن الإواي  

 ااٍينة : -

ك نان يبث والشخا ات    انذها السار،   تعتبر منان م توح وهذا ههار يحتضن ا حدا 
َر فعللات ااٍينللة أعللمت  ائمللا جللٍة فدللٍ :"ف تيتيد أفنتيتيارش ووصتيتي فيا احا تيتينفيا ومستيتياو فيا ح تيتيث  تيتيار 

وهنتيا (3)"َ  اايرات ه ه ااٍينة السلاحرة صب لها كراسا حليرا في رواية  ون كي وت لم  فلت 
:"الجمائللر ٍَينللة اللاَعللل  ة وف فيتيتيا ذكإاتتيتيد وذكتيتيإات أ تيتيدا،ش ك تيتيا ور، ن الإوايتيتي  وصتيتي فيا التيتيا  تيتياحإ 

س ااع وقة العظيمة   (4).".الطائر ا ر .أيتها ااوَ

 

 

                                                             

.302/323ب -(1)  
.09ب :ط سد ادراي-(2)  
.20بوا  ن ا عإ : حار   الظلر   -(3)  
.30ب ايادر ط سد:-(4)  
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 )اانمل( النمل : -

منتيان  اعتتيبرش ن البدايتي   يتقإل السار، هل د ك تييرا ن الإوايتي  ذكتيإش عنتيدما وصتي  ،ون ك شتيوت و 
هنتيتيتيا ي بتيتيتيع ان اينتيتيتي ر منتيتيتيان (1)"اذهلللب  تي اانلللمل و لللو أسرا للل  هنلللا  و  قلللليلا "لاإاحتيتيتي   سولتيتيتيد 

 .والق  ط ن   لاإاح  والإ تسإار والدولى

متين منتيايلم  ستيبب ع يذهب بااديث عاتيب أطتيد عبتيارة عتين ما تي  أو مستينن لانتيا؟ ايقتيإو،ون 
" النللمل دلللوءة حللن الفللم للإطللارات والأسللا  ة وااعلملل  وااللواطن  الظاتيتيم ويتضتيتيح هتيتيذا ن الإوايتيتي  

وايساتيتيو، اتيتيذا أن النتيتي ر متيتي وبا ايقتيتيإو،ين والتيتيذين  (2)البسللطاء اللل ي  يتمللون ال للهر ب للق الأنفللس. "
 يعاطون من مشاك  و وف وتام من أ اتذة ومعا ين...الخ 

 ااطار : -

هو اينان الذي تتو تي  ف تيد القتيا إات وايستيافإين وهتيو منتيان ك تي  أهم تي  بالغتي  ن اا تياة هلا أن 
اكان الل ة للل كتللة َل  البيطلون :"ه ا االإواي  تجنبع ذكإش ك يرا  سبب حالتد اي ري  وذلك  سولد 

ومتين  تيلر وصتي  التيإاوي (3)العارة لم يستطو أن يستدر علد شكل َن  أكثر َ  أربلو سلنوات ."
 .لد يتضح لنا مدبا ا إام واللمبالاة ال  أيع ادين  الج ا إ

 :)المنمانة(السج   -

ط س ا وحإك ا كوطد منتيان لاحإيتي  أطد منغاق الس ن ل   منان اطتسار وحإك  أ   ما يسار عند 
وور، ح ث ينون ف د اط اار عن اا تياة ال وم تي  ايا،يتي   والاطغتيلل ،ا تي  يإفتي  أو منتيان واحتيد مغاتيق 

،يد  عللد رأسلي َثلل فدٍ كانت قاسية جٍا  "لم أستطو تحمل الليلة الأوتي َ  السج ن الإواي  

                                                             

.09: ب وا  ن ا عإ : حار   الظلر -(1)  

.00 بايادر ط سد: -(2)  
.00ب    ايادر ط سد -(3)  
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ة ،الرجل الُلخم  ويتضتيح أن الستي ن منتيان  تيطلى لدر تي  أن  (1). "الل ة لا ينتظلر  لا الأواَلر بوَ
 ك تيتيا أطتيتيد منتيتيان منغاتيتيق عاتيتيب العتيتيا  ا تيتيار ط وعتيتيد  اط تاحتيتيد  التيتيإاوي   يستيتيتقع تح تيتي  ل اتيتي  واحتيتيدة ف تيتيد

:"بٍأت حديدة أحس نني سلج  في لدر   الإمتناع عن النل  مع ا  إين  ويظفيإ ذلك ف  ا ياتيط 
ي ه ا الصباح لم أكلم ال ي  أحٍ كل َا رأيتد هو بع  النا   ه ا الكه  َن  أن قمت َ  نوَ

وهنتيتيا  تيتيدأ يحتي  باينتيتيان السا تيتيط ايو تيتيو،  تيد   فالستيتي ن يعتيتيد منتيتيان (2)يسلرعون الخطللد جيئللة وذهللال."
 تيد ر  ستيتيط ن  ن تيتي  الإوايتيتي   طتيتيد اطعنتيتي  عاتيتيب عاتيب  ن تيتي  الشخاتيتي ات التيتي   تيتيدورها  تيتياهمع ن تشتيتين   

 . ن   اينان ايغاق

 :الدرية -

لا  اوص تفيا وسماتهتيا اي  تي ة وهتيط تعتيبر عتين الإواي   تعتبر السإي  من أ إي ا ماكن الجغإاف   ن 
 .العن  والتخا  

 :الب ر -

تقاتيتيتيق تستيتيتي    بحتيتيتيإ عاتيتيتيب كتيتيتي  تج تيتيتيع كبتيتيتيير متيتيتين اي تيتيتياش ويعتيتيتيد متيتيتين ا متيتيتياكن اي توحتيتيتي  الوا تيتيتيع  التيتيتي  
 اتيتيتيد والتيتيتيذي يتيتيتينعن  عاتيتيتيب يساتيتيتيدها النتيتيتيا؟ ون الإوايتيتيتي  تظفيتيتيتيإ أهم تتيتيتيد متيتيتين  تيتيتيلر الا تيتيتيتلف التيتيتيذي يح

اعي لس أحاسليس شخا ات الإواي  مإة يح   معد الإحسا؟ با وف ك ا طلحتيب ن  تيور الستيار، :"
اللتي سلرعان َلا ئسلة نس أسمو حر ات ركلاب السلفينة الياظة َ  الل ظات  يل لي أسريبة  في  

لا يي  َلاَسة أة وجهة بم و كل أالر حلي ولكنلد أحاسليس اليبلة اللتي تم لو كلل ابتلعها الب ر 
وتارة أ تيتيتيإبا يح تيتيتي  أحا تيتيتي   الغ تيتيتيوض   (3)شللليء ولا ثلللتفء نحلللٍاء  كسلللرات الأَلللواج العتيدلللة ."

ر اللل ة يعللرف كيلل  ثللتفء لا التفكللير في هلل ا الب لليللاا ب لليء  :"في قمللرز لم أسللتطو الدكسولتيتيد 

                                                             

.319:با عإ : حار   الظلروا  ن  -(1)  
.311ب: ايادر ط سد -(2)  
.353ب :ايادر ط سد -(3)  
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وأح تيتيا  ك تيتييرة (1)." للائعة ساَُللة  ون ذاكللرة  الأَللواج العنيفللة للتكسللراتنسللراره ولا ثللتفء  لا 
:"كلان هلا   والسن ن  ال  يت    اا البحإ يظفيإ ذلك ن العبارة التال تي   يح   معد الإحسا؟ بالدولى

وأَواجد ااتعاندة  كا  لا  ر  َ  كثرة هٍوئها وانكماشها ولونها الأزرق ساَق قريب َ  وأَلسا 
للرقل للبيلاض الناحللو ."السلوا التي  م تيتي ت هتيذا اينتيتيان  الا تلفتيتياتف تين هتيذا كاتيتيد طلحتيب أن (2)  وَ

 .بحد ذاتهاهط ال   اهمع ن  نالى ا ماكن

 :ال وارع والطرقات -

كان لاشوارع حضورا    ا ن الإواي  فالشارع منان م توح يت    بالاتساع ولا حدو، لد و تيدش 
 :"يسلت يل أن أتخيلل نفسلي في شلوارع العاحلمةين تح عاب العا  ا ار ط ون الإوايتي  يظفيتيإ متيا ياتيط 

 هنا ي بع أطد لا يستق ع الت ور مع ايستع إ ن شارع واحد.(3)أتجول َو أجنبي ."

 َعة :الجا -

هتيتيط ماتستيتيب يختاتيتي  ا  نتيتيا؟ وا عتيتيإاف وهتيتيط مإكتيتي  هشتيتيعاعط وماتيتيدر لاتيتيوعط ال ستيتيان والعا تيتيط 
هدففيا اكتستيام ايعإفتي  والتعاتي م العتيالي ومنتيد الجامعتي  تعتين مؤ ستي  التعاتي م العتيالي والبحتيث العا تيط كتيان 

كان ا ا   التسالى ا صد الى الذين  لا ،ور باري ن مسار ا حدا  التاريخ   والس ا    و،ورها ن الإواي   
"لهرت قاَة رئيس الجاَعة الُخمة بظلهلا ااتكسلر كان يعإففيم  ك ا اعتبرها منان لنشإ ال سا، 

هتيتيذا يعتيتين أن التيتيإاوي هنتيتيا يعتتيتيبر أن (4)علللد الكتللب ااطوقللة للداعللة والللتي يبللٍو أنهللا لم  فللتٍ أبللٍا ."
 ع  لا أهم   لا ن الو ع ااالي.النتب ن الجام

 

                                                             

.359: بوا  ن ا عإ : حار   الظلر -(1)  
353ايادر ط سد : ب -(2)  

.09ب ايادر ط سد : -(3)  
.931ب   ايادر ط سد -(4)  
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 اافرسة :  -

كتي  متيا هتيو بالي و تيد  أمتيا ن الإوايتي  فتعتيبر م إيتي  وا، الستي ار تعبر عتين اينتيان التيذي يإمتيط ف تيد  
منتيتيا  أ ا تيتي ا لاحتوا فيتيتيا عاتيتيب الاتيتيوح التتيتيذكاري التيتيذي صتيتينع نا تيتيدا يتيتيإور  تيتيإن عاتيتيب صتيتيدور كتتيتيام ،ون  

بالتيتيد ان وا و تيتيال والغبتيتيتيار كشتيتيوت وعاتيتيب التيتيإيم منتيتيع أهم تفيتيتيا هلا ألتيتيا رم تيتيتيع ن هتيتيذش اي إيتيتي  ايا  تيتي  
ليس  بال ولكند الٍ ان ال ة مز َ  َفرسلة َمبللة وا  السلمار نت مللد  ل ي   ح ث يستيور :"

َر   في الأسبوع سنمر علد ه ه اافرسة لأن اللوحة الر اَيلة اللتي تخللٍ َلرور جلٍ  سليرفانتيس 
ا لا يخقتيإ ح ث احتوت عاتيب كتي  متيوأيضا كاطع ا ا   ايااطع (1)هنا  بعٍ أن سرقت َ  االارة ."

يت لٍاون عل  ااصللانو وعل  البلاحث  بينمللا لا أر   لا ن البتيار وهتيذا متيا حتيير ،ون كشتيتيوت يستيور :"
للد البصللر فهلل ه اافرسللة  في البلللٍ لستيتيد م اتيتيع هتيتيذش (2)...سيللار أ ويللة َللوا  بنللاء ." َمبلللة علللد َرَ

ر  ستيتي ا تتيتيإك أثتيتيإا بالغتيتيا ن ط ستيتيد ،ون ك شتيتيوت  اي إيتيتي  عناتيتيإا أ ا تيتي ا ،ارت ف تيتيد أحتيتيدا  الإوايتيتي  ومنتيتيا  
كاطع منان لا      لد ولنن عند احتوا د لاوح  التذكاريتي  أصتيبحع منتيا  أ ا تي ا ن تشتين   البن تي  

 ايناط   .

 جنينة ااٍينة : -

هتيتيط مستيتياح  م روعتيتي   اتيتيورة هب ع تيتي  عاتيتيب ا رض وتو تيتيد ف فيتيتيا العديتيتيد متيتين النبتيتياتات ك تيتيا يعتيتيد 
:" جنينلة ااٍينلة هلي اسلم الفليلا الأنٍلسلية اللتي  ك ا  الى ن طص الإوايتي  منان لاإاح  والا ت  ا   

ة طفولتي ااطة للنساء ااوريسلكيات قبلل أن طتلاح ااٍينلة  كان والٍ جٍة يديم بها قُيت نعوَ
 (3")سكان الجبال وبنو كلبون ال ي  او بكل قسوة أار ا ياة .

                                                             

.55/51ب :   ن ا عإ  :حار   الظلراو  -(2)  
.13ايادر ط سد :ب-(3)  

.53ب  ايادر ط سد -(1)  
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كاطتيتيع هتيتيذش البن تيتي  مستيتياعدة لا تيتيدة حنتيتيا ن ك تيتي    ن تيتي  اينتيتيان وذلتيتيك با ت اعفيتيتيا متيتيع أمتيتياكن 
 .أ إبا  والى كاطع م توح  أو مغاس  

 ااكتب : -

هو منان الع   وعسد الا ت اعات يدر عاب وت    منظ   وهتيو منتيان يتيؤ،ي ف تيد الشتيخص 
اظللوم َلل  هلل ه  نالللوة فللأ  وجللو  َكتللبي في الطللابق الع"للللرسم َللع اتيتيد وتجستيتي د هتيتيذا ن الإوايتيتي  

 تلاشلد  ننصل   ائلرة َل  االاء تحُلر حلباح قبلل أ الناحية ااكتب َفتلوح عللد  لليل العاحلمة
ألوانها َو َنتص  النهار عنٍها  صبٍ ال مس عمو ية حارقة ينفتٍ ك ل  نصب َداا ال لهيٍ 

 (1)الُخم"

عللا ز التدليٍيللة "وعلللد وهتيتيذا اينتيتيان  تيتيد اطعنتيتي  عاتيتيب شخاتيتي   حس ستيتيين وكتيتيذلك ن  ولتيتيد 
ك تيتيتي  (2)" ااياكمللة. بعللٍَا حُللرت زهللرة الكاسلللي في  نائهللا ااعتللا   فللر  َباشلللرة لٍراسللة َلفللاز

 .اس سين أهم   كبيرةاينتب 

 :  َ  الوطسااٍيرية العاَة لم

يعتتيبر منتيتيا  مغاتيق يحتيتيوي متيتين ا شتيخاب التيتيذين يخضتيعون لستيتياق  باعتبارهتيتيا متين ال  تيتيات التا عتيتي  
"َللٍ ل ااٍيريللة العاَللة لمَلل  الللوطس كللان مخيلل  بُللخاَتد حللمتد  متيتيا  تيتيالى ن الإوايتيتي لدولتيتي  وهتيتيذا 

الب لر الهلائل َدابلل البنلايات اللتي وبرو ة أبوابد حٍيٍية  خمة لم  ت كل علد الرسم َ  الرطوبلة 
 (3كلتهما الأَواج الب رية وشوهها الصٍأ")أ

 

                                                             

.92 ب :  ن ا عإ  :حار   الظلراو  -(1)  

.302ايادر ط سد ب:-(2)  
.335  بايادر ط سد-(3)  
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 البا رة:

هط و  ا  لنس  ايستيافإين وا متعتي  وا شتيخاب متين منتيان هلى أ تيإ ن روايتنتيا حار تي   الس  ن 
 الظلر فسد كاطع الس  ن  الو  ا  ال   اعدتد ن الوصور هلى الج ا إ.

 النب السر ة :ااع  في علاقة العنوان بدُايا 

عاتيتيتيب وفتحتيتيتيد ن  دايتيتي  ا متيتيتيإ عتيتيب أن طوضتيتيتيح أهتيتيم الاعتبتيتيتيارات التيتيتي  ،فعتنتيتيا هلى ا ت تيتيتيار العنتيتيوان 
ويإ تيم  لا تيد متين أن يقتيإح ن الدرا تي  ويحتيد، منقاساتهتيا عن ن التينص الستيإ،ي  وهتيذا التوضتي ح ض   اي

 ا هداف ايبتغاة ومن  ين هذش العبارات ماياط :

 عد تو ع م فيو  النص وتباور م فيو  الت اع  الناطأصبحع العتبات ولا    ا العنوان  اص    .أ 

وجية "قيملة سليمول معن   هط أيضا  سضتي   ايعتين ن التينص الستيإ،ي يتيا لتيا متين    تي   الت اع  الناط
 (1)."و شارية  فيٍ وح  النب ذا د

أن العنتيتيوان متيتين أولى عتبتيتيات التيتينص التيتي  لا كنتيتين ت ا،يفيتيتيا أو تجاهافيتيتيا  تتيتيإبا النظإيتيتي  الستيتي   ا    . ب
ولسد   ا ت ار  لسض   ايعن ن النص السإ،ي من اين ذ القب عط عاتيب و تيد التحديتيد طظإا هلى عتيد  
الاطتبتيتياش هلى هتيتيذا اين تيتيذ ن الإهتيتيار النستيتيدي  ولعتيتي  متيتين أ تيتيإي النستيتيا، الغتيتيإ  ين التيتيذين أولتيتيوا العتبتيتيات عنايتيتي  

"حللٍ  َو للوع ال للعرية في مستيتيتوبا التنظتيتيير " تيتيإار،   نتيتيات" ن كتا تيتيد "هتيتيإو؟" وعتبتيتيات ا تيتين عاتيتيب 
 (2التعالق النصي .")

وهنتيتياك أيضتيتيا عاتيتيب صتيتيع د "العتيتيإا عبتيتيد ااتيتيق  اعا تيتيد"ن كتا تيتيد التنظتيتييري لاعتبتيتيات وعبتيتيد ال تتيتياح  . م
ن بح د النظإي لعتبات  اا  إي ن مؤل د التقب سط "عتبات النص البن   والدلال  " وا د اا  دا 

التيتيتينص ا ،ا  و بتيتيتي  أن ط تيتيتيتح ا تيتيتيار لادرا تيتيتي  لتحس تيتيتيق فإضتيتيتي تفيا الإ  ستيتيتي   التيتيتي  م ا،هتيتيتيا عتبتيتيتي  العنتيتيتيوان 

                                                             

.20  ب3201محمد العبد:الاغ  والإ داع ا ،ا  ،ار ال نإ لادرا ات والنشإ والتوييع الساهإة  -(1)  
.233 ب3295 ر ب 50 ع32النسد  النا،ي ا ،ا بجدة  مجمحمد  وع ة :من النص هلى العنوان   مجا  علمات ن -(2)  
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 شتيتيتين   تيتيتياب ن روايتيتيتي  حار تيتيتي  الظتيتيتيلر لوا تيتيتي ن ا عتيتيتيإ  وت  تيتيتي  أ ا تيتيتي   ن كويتيتيتي  التيتيتينص الستيتيتيإ،ي 
    .الإ  سط وتحديد مساصدش الدلال   ك ا عب توض ح  عض ايسا   ذات عل

يعد السور أن العنوان يحد،  اطبتيا أ ا تي ا متين ايساصتيد الدلال تي  لاتينص التيإ    لا يختيإ  ن ااس ستي  ،. 
وهتيتيذا يتيتيدر ان العنتيتيوان لا يستيتيور (1)"الخاحللية للعتبللة والللتي تمثللل في الدللوة التكاَليللة لرسللالتها "عتيتين 

ففيتيتيم  اوصتيتي   التيتينص فستيتيط شتيتي  ا متيتيا  ولننتيتيد ينتيتيتج شتيتي  ا متيتيا عتيتيبر  ولتيتيد أيضتيتيا وهتيتيو اتيتيذا يستيتياعد عاتيتيب 
 السإ،ي  وتحديد أهدافد الدلال   والتداول   .

لا طساتيتيد عنتيتيدما طستيتيور ان العنتيتيوان يحتيتيد،  اطبتيتيا أ ا تيتي ا متيتين ايساصتيتيد الدلال تيتي  لاتيتينص الستيتيإ،ي ان  . ه
هتيتيتيذش الدرا تيتيتي  تهتيتيتيدف اي حتيتيتيار متيتيتين ا حتيتيتيوار ا تيتيتيتبعا، التيتيتينص عتيتيتين مستيتيتي ل     ا تيتيتي  لا عتيتيتين والا تيتيتيتعاط  

 هلى اعتبار السإ،  ين ايعن ولل   هطتا د ن لن واحد .  ناوب العتبات   سدر ما تهدف

 لا تعقط الدرا   عتب  العنوان أهم    اوبا ن مسار تفيا يس ل  ايعن ن النص السإ،ي .و. 

 أسباب ا تيار ااٍونة :

أما ا  تيبام التي  ،فعتيع  لا ت تيار روايتي  حار تي  الظتيلر ...،ون ك شتيوت ن الج ا تيإ لاإوا تيط   
 وا  ن ا عإ  بالذات  لذا الع   التقب سط تد اع عدة أ بام لع  أ إيها : الج ا إي

  هيحالىا.وا  ن ا عإ  الإوا ط يتاإف ن طاوصد السإ،ي  الإ  س   ف  عافيا أك إ 
  هن النص السإ،ي ن الدرا   يح   الن ير من ايعا   عضفيا مباشإ وأيابفيا ض ن   عب وا  ن

طاوصتيد هلى تستيد  من تيذ عبتيور ايعتين التيذي يتساتيدش ن طاوصتيد الإ داع تي   اهدا من  تيلر عتبتيات 
 هجمالا لت تين عل تد بايتاسط .

  ي أطد ولد من رحم عنوان الإواي يح   ايعن ايقإوح ن النص السإ،. 

 الٍراسة : 

                                                             

(1)-Pigallet Philipe :Méthodes et stratégies de lecture *pour un art de lire *page91. 
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 :الدرا   ن التحا   عاب تعإي ين تإك   

في حالللة  سللويق ينللتل علل  التدللاء َلفللوم روائللي بمل للوم  "رسللالة سللننيةا ور يتيتيإبا التيتيا   
وفيلللد أساسلللا  تدللاطو الأ بيلللة والاجتماعيلللة  نلللد يللتكلم بحكلللي الأالللر الأ بي في عبلللارات ، شللهارة 
 (1)روائية "

 ال تيتيا  يتيتيإبا  ن تإك تيتيب ،لالتيتي  العنتيتيوان ن روايتيتي  حار تيتي  الظتيتيلر اعتيتي ر تا  عتيتين التعاتيتيق الناتيتيط  
 لامعن لد.

  تي النب : َ  عتبة العنوان

 :ن من ثلث  أ  الى معنوط  كالتاليال ا  ا ور منو   وي رواي  حار   الظلر  ت  فاورتح  

اياستيب   ،ايتييرا : تحع عنتيوان )عا اتي  ا ضتيإ (  اتي  وصتيور ل ا تين   ،ي  تييرفاطت  الفصل الأول
  دون ك شوت هلى الج ا إ.

حتيدثع لاستيار، ) تيإام ا مننتي ( الو تيا ع العاتيب   التي  ايو و   عبارة أي  مؤل  من  : الفصل الثاني
 .ن م إي  وا، الس ار

:ايو تيتيو  م :) ؟ متيتين تتيتير( عتيتين رحاتيتي  الضتيتي اع وايعتيتيا ة التيتي  تعتيتيإض لتيتيا الستيتيار، وهتيتيو  الفصللل الثالللو
 .ه إا  رف سد ،ون ك شوت من الس ن يحاور

 ضا عا.عو،ة البق  حس سين يسإ ع اد منفينا  ا با  تناورالفصل الرابو:

 تناور ت اص   الإحا  ا قيرة ال  مإ اا ،ون ك شوت  هلى مدين  الج ا إ. لفصل الخاَس: ا

                                                             

(1)-Christian  Achour et Simon Rezzouge:Convergence critique (Introduction  à la 

littéraire) ed/o/p/u/ Alger –janvier1990-p28. 
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:وا  تيتيير فعنواطتيتيد )را حتيتي  ا تيتيوف( التيتيذي تحتيتيد  ف تيتيد التيتيإاوي عتيتين الو تيتيا ع ايإيبتيتي  التيتي   الفصللل السللا  
 .ييإ ال ساف  وصديسد ر    الجامع حدثع اس سين مع و 

 :بط استويين متباينين هما كا ا،ي الذي  ين يدينا يإتكنن السور أن النص السإ   

  الإهار ( ح تيث وصتي  التيإاوي رحاتي  فا تين   ،ي  تييرفاطت   تد مع )اننطعل :ااستو  الأول
،ايتيتيتيتييرا )،ون ك شتيتيتيتيتيوت ( هلى الج ا تيتيتيتيإ اتيتيتيتيتيدف الوصتيتيتيتيور هلى ايغتيتيتيتيتيارة التيتيتيتي  ح تيتيتيتيتي  ف فيتيتيتيتيا  تيتيتيتيتيدش الناتتيتيتيتيتيب 

 .فاطت   وهو ن مفي   ا اي مشإوعد ير 

عنتيد وصتيور ك شتيوت لا  ا تيإ تواصتي  بحس ستيين وهتيو موتتي  ن ويارة ال سافتي  يع تي    ااستو  الثاني:
،يستي  ط( ل ستيتياعدش  ك ستشتيار مناتي  بالعل تيتيات ا ار  تي  الإ تيتيباط   ح تيث أوصتيتياش  اتيديسد )  تيتيدرو

"اان للللٍر َلللل  عائلللللة الكا للللب َيلللللال  ة عاتيتيتيتيب تحس تيتيتيتيق مشتيتيتيتيإوعد التيتيتيتيذي  تيتيتيتيالى متيتيتيتين أ اتيتيتيتيد لا  ا تيتيتيتيإ 
حللٍيدكم في َهمللة  زللاز َ للروع حيللاز َهللم  في َهمللة  زللاز َ للروعد وأنا هنللاسلليرفانتيس وهللو 

 ( 1)بيٍرو  ة سيفي نص س بُرورة الا صال بكم َ  أجل َساعٍز في ازاز ه ا اا روع ."

ايتيتيؤهإ(  تيإ، لتيتيدون ك شتيتيوت ومتيا  تيتيإبا لتيتيد ن الستيتي ن   أمتيا ايستيتيتوبا الستيتيإ،ي ال تيا  )اننتيتيط    
وتحد  عن الو ا ع ال  تتعاق بحالتد الن ستي   وأحلمتيد  ك تيا ذكتيإ متيا ك ا روبا ك شوت عن يوم اتد 

حد  مع  تيدش ن  تي  ن  الشتي   وحنتياات الجتيدة حنتيا عتين حار تي  الظتيلر  وبايسارطتي  متيع الإحاتي  
 الا تنشاف   ال  ين إ اانط ل  ي  الغقالى عن الا   ا من ن الج ا إ ن فتّة العشإي  السو،الى.

 وت :َسار سلطة  ون كي 

التعتيتيتيارض اااصتيتيتي  عاتيتيتيب مستيتيتيتيار الستيتيتياق  لتيتيتيدون ك شتيتيتيوت متيتيتيتين أ تيتيتيإي التتيتيتيوتإات السا  تيتيتي    نفي تيتيتيتيا   
كيل  أكلون َنلاو  لبللٍ  ملس  :" عتيإض ط ستيد عاتيب محستيق  تيا لعناإين متعارضين فتيدون ك شتيوت 

كثيرا عافيتد ،اقل شيء بيس وبيند تاريخ عائلي َ ي  فَست يل ...أكره السياسة وكل بها كلٍا 
                                                             

.95وا  ن ا عإ  :حار   الظلر  ب-(1)  
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و تيتيد ط ستيد أمتيتيا  وا تيتيع متخاتيتي  كشتيتيط وفتيتيق منقتيتيق أكتيتيبر متيتين ها تتيتيد العسا تيتي   لستيتيط ط ستيتيد (1)الأسللنان."
"ااسلألة ل ارتد هلا عند وصولد هلى اي إي   ح ث وص  الوضتيع بايعستيد اأما   اق    تعقط اهت ام

أكثللللر  عديللللٍ...هنا  و للللعية ساَُللللة وجللللو   في أَللللاك  َ للللبوهة لا يسللللهل فهللللم و للللعيت  
،ون ك شوت ن با،ئ ا مإ ش  ا عا،ا ومسبور  دل   أن الستياق    تعتيتّض ح ث كاطع يارة (2)."

عا د ن ا ور ففيو  الى من اي نالى وأما  الج ارك وبجواي   إ أيضتيا  هاتيا  تيدأ الاعتيتّاض عنتيدما ذهتيب 
لا  إي  ويا رأبا الاوح  التذكاري  لجدش ن الج ا إ  ح نفيا ت قنع الدول  ألتيا يارة تا تي  حسا تي تفيا 

 د، أمن الدول  تحديدا لنوطد أ ن  .وته

 َسار سلطة حسيس  :

لسد أ،با التعارض اااص  ن مسار  اق  حس سين هلى ا تلف مو  في ا من ،ون    
ك شوت ح ث ع ع أفإا، الساق  )الشإه   وييإ ال ساف   ويارة الدا ا   ( عاب أن ،ون ك شوت 
 ا و؟  الى هلى الج ا إ  قإيس  يير  اطوط   لتفيديد أمنفيا وا تسإارها  ومن  في  أ إبا حس سين 

" فوق كل ه ا فهو رجل مبريا عاب أطد صح ط كبيرا يحب مفينتد يحب مفينتد ينذم هذش التفي   
طيب وثب ه ا الوط  كثيرا و لا اا زاره في وقت يخلي فيد الجميو أَكنتهم بسبب 

 (3)الإرهاب."

وك تيا كتيان ماتيير التعتيارض اااصتيتي   تيين "حار تي  الظتيلر " والستيوبا ايعارضتيتي  لتيا والتي   اتيا ن عتيتيا    
  والضتي اع  كتيان اياتيير ط ستيد متيتيع ،ون ك شتيوت وياستيب حس ستيين اياتيير اي  تياوي ط ستيتيد ا تيوف والعدم تي

ح تيتيث أ تيتيذت منتيتيد مستيتيؤول   تحإيتيتيإ ماتيتي  مشتيتيارك  الج ا تيتيإ ن ماتستيتيب يإ هتيتي    و  تنا تيتي  ر تيتي   الجامعتيتي  
الج ا إي   د عاب الإيم من ضع  شخا   حس سين وتنويند وتوريقد ن ته   ه، ار شتيخص أ نتي  هلى 

ا تيتيد  تيتي عإض أمتيتيا  الستيتياقات لاتحس تيتيق ن أمتيإش  ح تيتيث يقتيتيإ، متيتين مناتيتيب ع اتيتيد ن  ويارة ال سافتيتي  التيوهن وع
                                                             

.311ب  وا  ن ا عإ : حار   الظلر-(1)  
.353ايادر ط سد :ب -(2)  
.931ب وا  ن ا عإ  :حار   الظلر -(3)  
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"الفلرار لتجللاه و تيتّ عضتيواش ال ا تيدين وهتيد، بالستتي  هذا ذكتيإ متيا حتيتيد  معتيد أو أفشتيب اويتي  ال اعتي  وأ تييرا  
 .هذا ما يعن الض اع وا وف(1)الفرا  كالسهم "

 السينمائية في الرواية :الوعي ا ٍااي و ولي  الآليات 

تنوعتيتيتيع  ضتيتيتياا التيتيتيوعط ااتيتيتيداثط ن الإوايتيتيتي  الج ا إيتيتيتي  با تيتيتيتلف ايإ ع تيتيتيات ايعإف تيتيتي  وال ن تيتيتي   تيتيتيا أتاح   
لاستيتيتيار،ين الج ا تيتيتيإيين متيتيتين تغتيتيتيير أ تيتيتيال بفيم الستيتيتيإ،ي   ويتيتيتيا تقاعنتيتيتيا هلى أع تيتيتيار وا تيتيتي ن ا عتيتيتيإ  الإوا  تيتيتي  وصتيتيتيانا 

:التيإ ص والتشتين   والستي ن ا هذا تستي  عاتيب    وفن   م تي  وشا ج  وي  تا  أع الد السإ،ي  مع أ نا؟ أ، 
أفال تجإيب   أص  ل فيم الوا ع واا اة ال وم    تنا ضاتها وا عإ  ت  مفيوو ا اذا الا    وتحديد عل   
الإواي  بال نون الس ع   الباإي   وأصبح يست  د من التقور السإيع ن لغتي  الستي ن ا ومتين هنتيا طتستيالىر عتين 

الستيتي ن ا ط الإوا تيتيط وففيتيتي  العبتيتيور متيتين الإوايتيتي  هلى الستيتي ن ا أو العنتيتي  و تيتيا،ر عاتيتيب صتيتي اي   ناتيتيص كتيتي  متيتين
 .   ديدة تح   هلى رواي    ن ا   مساف

 :)َوازاة وحوار(علاقة الرواية للسينما

تعد،ت الدرا ات الشارح  لت ن ك عل   الإواي  بالس ن ا هما تنظيرا أو تقب سا وذلك لات ثير  ين   
النص الباإي /الس ن ا ط و ين مبدعط النص السإ،ي الإوا ط وكذلك ضتيبا    العل تي   تيين ايتيإوي مبدعط 

التيتيإاوي وايإ تيتيتيط الستيتيتي ن ا ط  وطظتيتيإا لاتتيتيتيدا   اااصتيتيتي    نفي تيتيا عاتيتيتيب مستيتيتيتوبا الشتيتين  والوت  تيتيتي  وع تيتيتي  هتيتيتيذش 
  تيتي  والبن ويتيتي  ال نا  تيتي  عاتيتيب تستيتيد  هويتيتي   تيتيإ،ي  أو فن تيتي   امعتيتي  هإحتيتيع هتيتيذش العل تيتي  جماتيتي  متيتين ا  تيتي ا  اينفي

حور هب ع  هتيذش العل تي  وحتيدو،ها  ك تيا ألتيا هشتينال   أفتيإيت حتيوارا مستيتدكا  تيين الو تي قين متين الجاطتيب 
أحلللب ت التسلللاالات  طلللرح حلللول الكلملللة ااكتوبلللة والكلللاَيرا ال تيتين والتستيتيتين وحستيتيتيب لتيتيتيو،ي  تيتيتياط   "

                                                             

.931ب: وا  ن الاعإ   حار   الظلر-(1)  
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سلللير اا لللٍ   وحلللول الأ ب ااعلللا ل السلللينمائي دلللا أ    تي لهلللور َصلللطل ات جٍيلللٍة كالإعلللٍا 
 (1)."عٍا  ا رفيوالأَ  والإ

"نن فنلللا سلللينمائيا روائيلللا في   بتيتيتي  حتيتيتيوالي ثتيتيتيل  أرباع الستيتيتيإن  Alperaisألللل يسو تيتيتيد تنفيتيتيتين   
طريدللد  تي الت دللق ،وهلل ا الللتكه  كللان َبللس علللد أسللا  سللينمائي يسللتنٍ  تي نظللاا الصللور ااتنللاهي 

 (2)" ا بكة التدليٍيةنطديا علد أسا  وليس  لا نظاا الصور ااتسلسلة َ

 سينمائية الرواية :طرائق الاستثمار و دنيا د في رواية "حارسة الظلال" :

وا تيتي ن ا عتيتيإ  ن اشتيتيتغالد الستيتيإ،ي ااتيتيداثط   ضتيتي  ه امتيتي  الجستيتيور  تيتيين ال نتيتيون والو تيتيا ط الجديتيتيدة   
لإصتيتيد ا فتيتيال ايإوعتيتي  الإطستيتيان العاتيتيإي وهتيتيو يستيتيعب هلى تسويتيتي  أواصتيتيإ الاشتيتيتّاك والت اثتيتي    نفي تيتيا م ستيتيحا 

 التو تيد التتياريخط ا ار لتبا،لات  ديدة  ين فن الإواي  ويالب   ال نتيون وراتيا تظفيتيإ عاتيب و تيد ا اتيوب ن
لاستيتي ن ا التيتيتيذي يستيتيو  عاتيتيتيب ا تيتيتيت  ار معق تيتيات تاريخ تيتيتي  فإيبتيتي  أو  ع تيتيتيدة ن هضتيتيتيالىة اظتيتيات أو  ضتيتيتياا مفي تيتيتي  
اااضإ و،فعفيا هلى  ؤرة الع   الإوا ط وت ع   النتيبرة التوث س تي  ن الستيإ، وفتيق رابا فن تي   تي   متيا هتيو فتين اتيا 

كلللونات ،لسلللينما اانلللل  ية"ركيلللمة أساسلللهتيتيو  تيتيتي ن ا ط ففيتيتيتيو يؤكتيتيتيد أن التيتينص الإوا تيتيتيط  عملللارا وَ  بنلللاءا وَ
سر ية تجعل الفيلم اارشٍ للسينما َرئيا حلن قبلل عمليلة الت ويلل و ت لٍ َل   للال الكتلاب أيُلا 

للا اكلل  عمليللات ااعالجللة الٍراسللية  والبللي اامكلل  ، الللمَ  وااكللان اكلل  اسللهما بكللل  لوينا للا وَ
 ورا اهيليا لكل العناحلر السلينمائية  ا لل الروايلة اللتي   افتد عليهما قراءة النب سينمائيا  لعب 

رعهلللا الكا لللب َهملللة وبللل  عليهلللا َعملللار الروايلللة ،أة أن السلللينمائي ي لللتلل عللللد علللالم أحلللبٍ يلللراه 
 (3)."عليد فر يا د الفنية ويلمسد في كل تجليا د َ   لال النب الروائي ويبس

                                                             

.203  ب3203 3 ففيم الس ن ا :الس ن ا وا ،م   ع إ عاط ايتّجمون   غدا، ،ار الإش د  ط  اط   ،ياوي-(1)  
.11  ب9332  3  3حدا،  طب   ول إون  لغ  الس ناريو عا  النتب ااديث  ع ان  ط-(2)  
    من الإا ط 9332   ن 9393مار؟33وا  ن ا عإ  :الإواي  وأ  ا    ن ا ايؤل   السد؟ العإا  تاريخ الا تيرا،-(3)

.9399ماي 33تاريخ الاهلع  http//ahquds .co.uk  
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 أفق النب و واعي التمثيل السينمائي :

تن ن  عض  اوص ات رواي  "حار   الظلر" ألا تتادبا هلى تشتيخ ص اينتيان يدينتي  الج ا تيإ   
ومعايفيا ااضاري  و عاها موضوعا لاتخ    الإوا ط ك سعب لجع  ال ضالى الإوا تيط  بعديتيد ال متيا  واينتيا  

التستيع نات وبالتتيالي      مسانا لاوصور هلى لغ  ،ال  عاب الت تيد والضتي اع والإعتيب التيذي عاشتيتد الج ا تيإ ن
 تيتيتيؤار لا ين اتيتيتي  عتيتيتين  ضتيتيتي   التيتيتيذات ن تشتيتيتيخ ص التيتيتيدالى التيتيتيذي كتيتيتيان ينختيتيتيإ  ستيتيتيد ا ت تيتيتيع الج ا تيتيتيإي وهتيتيتيو 

ل تفيتيتيا اإااهتيتيا ون عل تفيتيتيا بالتتيتياريخ واينتيتيان و تيتيد كاطتيتيع الإوايتيتي  و تيتي ا  يساومتيتي  ايستيتيخ والتحتيتيولات يتيتيير ع
ل ستيتيع منتيتياتإ وأمتيتياكن فحستيتيب  تيتي  تت اتيتيب ن  اي فيومتيتي  التيتي  عإفتفيتيتيا الج ا تيتيإ والعبتيتيث ن معايفيتيتيا   فايدينتيتي 

موا فيتيتي  ذاكتيتيإة الإطستيتيان واينتيتيان بانتيتياذ مبتيتيدأ الإحاتيتي  عتيتيبر ا مننتيتي  وا يمنتيتي   قتيتيا لاشتيتيإوع ن صتيتينع ايغتيتيايإة 
و عتيتي  عناتيتيإ البحتيتيث متيتيد ل يساومتيتي  النستيتي ان وتتيتيإم م ا تيتيإام وتتيتيدوين يع تيتيد كتا تيتي  التتيتياريخ اينستيتيط يدينتيتي  

"اَللت ٍَينلة الجمائلر بواجهتهلا الب ريلة ،اَلرأة طستيإأ ن  ا تي  الإوايتي   أفناها السدر أو  وة التتياريخ  كتي ن
ا  حارت كتلة َ  الر اوة والد ارة والصمت  تٍفدة بل ة ثم فجأة اسو ت َلااها َثل الرَ عارية وَ

 (1)."ةوالخٍيع

وهذا ما  ع  الإاوي من  لر هذا النص يسعب هلى     و ا ع اننتي  لإصتيد حالتي  ا تيوف والاتيع   
ال  يع شفيا ا ت ع الج ا إي من  لر النش  عن وا ع مإيإ يقاش العبتيث والتشتيظط كتي ن طستيإأ ن مقاتيع 

وا تيتيإام التيتي  حاتيتيع بالج ا تيتيإ  عتيتيد ا حتيتيدا  الدام تيتي  ن  وهنتيتيا تتيتينعن  صتيتيورة التيتيدمار(2" )رئللالجماالتيتينص :"
 تسع نات السإن اياضط .

راا كان يتو ب عاب الناتب توت   تسن    ديدة تنا ب اا تي  ال نتيإي وا ،ا الجديتيدين عتين   
الستيتي ن ا    ،ا تيتي  ال ضتيتيالى الستيتيإ،ي  وعاتيتيب متيتيا يبتيتيدو حضتيتيور تتيتيداع ات التيتيذاكإة التيتي  هإيتيتيق تبتيتين التسن تيتيات 

                                                             

.931وا  ن ا عإ  :حار   الظلر  ب-(1)  
.30ب  ايادر ط سد -(2)  
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 اع تتيتيإوي  اتيتيص الإعتيتيل  وا متيتياكن عاتيتيب هب عتيتي  تج بتيتيك ا حتيتيدا  ايإويتيتي  وا تيتيتدعب لل تيتيات تت اتيتيب ا تيتيتّ 
 .ي يعت د عاب ال لش باك الإرتدا،  ن ا     عاع البنالى السإ،

أهتيتيم متيتيا ك تيتي  هتيتيذش الإوايتيتي  ألتيتيا تؤ تيتي  لإهتيتيار  ديتيتيد لاتسن تيتي  الستيتي ن ا    التيتي  أ تيتيذت تن تيتيو وتتقتيتيور ن ايتيتيتن 
اتيتيتيب مستيتيتيتوبا النتيتيتياميرا ايتحإكتيتيتي  والإيستيتيتياع وهتيتيتيا   النتيتيتيولا  وياويتيتيتي  النظتيتيتيإ عتيتيتيبر وايبتيتيتين الإوا تيتيتيط لا  تيتيتي  ا ع

 الا تّام والا تعا، لوص  ايإ  ات والشخوب .

  ولي  سيناريو الدب :-

طساد  د البنالى الإوا تيط ايشتيفيد التيذي يع تي  عاتيب الارت تياع متين طظتيا   تيارئ / تيامع هلى طظتيا   تيارئ   
لية التي تحويها الصور السينمائية وكا رو   اءة ولل وسير "الثروة الٍلامشاهد وذلك من  لر     

ذللل  َلل  لللوازا البنيللة البصللرية وشللٍ تيللو عناحللر التكللوي  هلل ه بمونتللاج واع يتعهللٍ بنتيجللة اا للهٍ 
و "فل  َو لوعات َو العللم أن فل  السليناريو هل(1)".اتلدي  تي نظاا الدراءة اا اهٍوهي الوحول ل

 (2)."وأفكار لا حصر لها

ون روايتيتي  حار تيتي  الظتيتيلر يستيتي  الستيتيارئ عاتيتيب جماتيتي  متيتين ايشتيتياهد الستيتي ن ا    ح تيتيث افتتيتيتح ا عتيتيإ    
اانايتيتي  بالج اتيتي  الستيتي ناريوي   ف نتيتيذ البدايتيتي  يحتيتيإك النتيتياميرا عاتيتيب مستيتياح  محتيتيد،ة متيتين اينتيتيان طت  تيتي  مشتيتيفيد 

ذات :"كللل شلليء بللٍا يشتيتين  سمتيتيات اينتيتيان وال متيتيان وكه تيتي  ايتاستيتيط يتيتيا  تيتي حد  ف  تيتيا  عتيتيد ح تيتيث طستيتيإأ
حلباح تيلل حللباح عاحلمي بنسللما د الخفيفلة اامتلئللة برائ لة الب للر والأع لاب ال يللة اللتي از َلل  
ن للٍرات قصللر الثدافللة الصللعبة قبللل أن  تكللون في َنتصلل  النهللار   اللابللة ا للاورة َتسلللدة َصللاعٍ وَ

وتجعللل َلل  كتلللة الرطوبللة الثديلللة الللتي  ر للي الأجسللا  َثللل سللفنل لب الللوا  اللل ابل كوجللد العجللائم 

                                                             

.21  ب9332  3الدو ط اد مح و، :ايوطتا  الشعإي ن السا دة العإ    ايعاصإة  اتحا، النتام العإم  ،مشق  ط-(1)  
.52  ب3220 تإ  امط محمد  ،ار ااإي  لاقباع   الساهإة   ف اد  د :الس ناريو-(2)  
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التللنفس أَللرا شللاقا وادللل ااٍينللة الرحاحللي حللعب الت مللل كنللت َنهمكللا في  يللا ور ز الصللباحية 
 (1)علد َكتبي ." 

 تمثيل  دنيتي ااونتاج والكولاج:

تعت د رواي  حار   الظلر لبنالى عوايفيا النا   عاب ايوطتا  الس ن ا ط وتت سد فاعا تتيد ن جماتي    
"فل  من التسن ات ال ن   ال  نت ر ا ثإ الس ن ا ط /ال  ا ط عاب النص الإوا ط ويعتيإف ايوطتتيا  عاتيب أطتيد 

رة وحللوتا في  للماَ  وحللل اللدطللات السللينمائية ببعُللها في تيللو َللٍا لها حللن يكتمللل الفلليلم حللو 
 (2) قيق وشكل فس  لاق يعتمٍ عليد الفيلم في واقعد واست واذه علد ااتفرج ."

:"العنصللر ااميللم لللللة وايوطتتيتيا  ن أصتيتياد تسن تيتي  تشتيتين ا   و تيتي ن اتويإاف   احتنإتهتيتيا الستيتي ن ا كوطتيتيد   
الفلل  السللابو َدارنللة بوسللائل  السللينمائية حيللو  كملل  أ يتللد في طاقا للد التعبيريللة ااتنوعللة علل تاريخ

 (3)التعبير الأ ر  "

وتت اتيتيب تسن تيتي  النتيتيولا  وايوطتتيتيا  ن روايتيتي  حار تيتي  الظتيتيلر ن صتيتيور مختا تيتي  منفيتيتيا ر تيتيط اي ار تيتيات   
ال من   ال  تنفيض عا فيا ااناات الج     اا ن ذلك الإ ط والج ع  ين ايشاهد السإ،ي  ايستناة من ح اة 

:"َسك  أنا اب  الأرياح واللاشيء ،ال ة أقسم بلٍون حلرا    يسور السار،  الشخا ات والسار،ين
أند لو يستعيٍ ثانية اللسان ال ة فدٍه وذكره اللل ة واللعنلة اانلموع ذات َسلاء َلللق سليدٍا بفلرح 
لم كلل فراسلات الرسبلة ا نونلة  الساَوراة عللد أر كلات نفلس ا ماقلات ،الصلرا  نقصلد حلوت وَ

 (4)." ء ا سالت الأ لاقية ااهمةباالتي  اعت بل

                                                             

30   ب3201م لر  افين :فن ايوطتا   أاد ااضإي ايتّجمون  ال    العا   اياإي  لانتام  الساهإة  -(1)  
-(2) boussinnot .r 1995 .page 1454. 

(3)-chevrel.c.(n.d)le lit –montage .collage au théâtreet dans les autre art.p191 

.35وا  ن ا عإ  :حار   الظلر  ب-(4)  
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اطقل تيتيا متيتين هتيتيذا ايسقتيتيع طتيتيدرك أن وا تيتي ن  تيتيدأ اانايتيتي  متيتين النفيايتيتي  متيتين  تيتيلر هشتيتيارتد هلى فستيتيدان   
الاسان والذكإ ولنند لا ياإح بخ اا تاك النفياي  ل بسب عاب امتدا، الإواي  يذكإ  السار، بالاعتدالى التيذي 

يوطتا  الس ن ا ط وما يدفع عن     تسن   ايوطتا   ن هذا التينص هتيو تعإض لد وهنا يا ح الإوا ط  تسن   ا
أن الإوا ط يتع د  قع ا حدا  التي  كتيان يستيإ،ها  شتين  ف تيا ط لتي سحم النفيايتي  ع يعتيو، لتن اتي  ااتيد  

:"فدللٍ  الستيتيا ق فالستيتيار،  عتيتيد أن كتيتيان يتحتيتيد  عتيتين أ تيتيوالى وصتيتيولد هلى ويارة الدا ا تيتي  وع ا تيتي  ه التتيتيد  سولتيتيد 
رسالة جافة َثلل هل ه الظهليرة :نحليطكم علملا أنلد ط طلر كم بسلبب علٍا الكفلاءة في  سليير كانت ال

 (1)."شنون الا تصالم وااس نَ  الٍولة ، وقيو رئيس َصل ة العمال 

و عد  إو د ي ا  نا بااديث عن ع ا تي  ا تقافتيد ن هإيتيق ت بتياية وعتين ت اصتي   اعتتيدالى ايا  تيين   
 فنإ ن البوح اا حا  لد .عا د وتوعدهم لد بالست  هن 

 البعٍ التصورة :ع  الرائي /الكاَيرا وزوايا التصوير :  

"علللل  علللللد ن ،را تيتيتيتد لعل تيتيتيتي  ا ،م الإوا تيتيتيتيط بالستيتيتي ن ا يتحتيتيتيتيد  لتيتيتيتيوي ،ي  تيتيتياط   ع تيتيتيتيا يستيتيتيتي  د   
لتيتيذلك يإتنتيتي  (2)اادابللل السللينمائي لصللوت الروايللة في الأ ب ." -فيمللا يلل هب  ليللد-:وهتيتيط "التصللوير

باعتبارهتيتيا ماتستيتي اد للتيتي  التاتيتيويإ  ع ا تيتي  م تيتيإ،ة وتتحتيتيد، الاسقتيتي  عاتيتيب أ تيتيا؟ ايستيتياف   اللدطللةايوطتتيتيا  عاتيتيب 
"تخلللب برحلللٍ حركلللات ال خصلللية  الإوايتيتيتي وايستيتيتياح  وايوضتيتيتيوع اعتيتيتين أن  تيتيتي  الاسقتيتيتيات التيتيتي  تجستيتيتيدها 

ن اامثل هو الجمء الأهلم الب رية والتي  دابلها شخصية اامثل في الفيلم السينمائي ولعل َر  ذل  أ
ة الت كيلية اات ركة والثابتة في بيئة فُاء اللدطة السينمائية "  (3)في اانظوَ

                                                             

.939ب وا  ن الاعإ   حار   الظلر -(1)  

.21ب     اط   ،ي لوي :ففيم الس ن  ا :الس ن ا وا ،م -(2)  
ا ،ام  غدا،  مجا  كا    ا   نوالس نويإاف الجبوري  هارل عبد الإاان محمد :البنالى الإ إا ط لاسق   ين اي  ان-(3)

.213ب  3220  
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هتيتيذا اينقاتيتيق تحت تيتيط روايتيتي  حار تيتي  الظتيتيلر  تسن تيتيات  تيتي ن ا    لا تستيتي  أهم تيتي  عتيتين ايوطتتيتيا  ولعتيتي   متيتين  
أهمفيا عين الناميرا ويواا التاويإ ح ث يع   السار، عاب تاويإ ايشاهد ويعإضفيا من يواا مختا   مإك ا 

 بالدلالات.عاب مظاهإ وأش الى أو ص ات مع ن  توحط 

 سة الظلال : ولي  الأساني في رواية حار 

ن هذش الإواي  ا يا  تعن  حال  وهن تإ ط الناتتيب  وهنتيد الج ا تيإ ورفتيض الإ تيتع ار والتيدعوة   
 :نار تد وتحس ق ا إي  ويبري ذلك ن  ور حس سين 

"اقيبت َ   ون كي وت وهي اَرني /حنا/ في الوقت نفسد َثل سليٍة قصلر نن أسمعلد أسنيلة عبلٍ 
 ا يٍ َسكو  .

 يا حسيس  وليٍة الهوا يطيب الخاطر  يالله

 في حٍر حنا واا الصمت َثل نافورة َاء قوية ثم فجأة انبعو حوت  شق كل الار باكات 

 الجماير العاحمة 

 أنت قلبي  اا 

  تي يوا الٍي  ...

 َ  كل جهة جا  ساشي 

 قولولي يا ساه  

 (1")رثة البهجة وي  

                                                             

.21وا  ن ا عإ :حار   الظلر  ب-(1)  
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ٍ الجبال والمبلٍ الم طلرفي /"بصوت عال   ي ا  حس سينع ف  ة  دأينشد /حار؟ ايد   أم  
 :شفتيد

 َ  جبالنا طلو حوت الأحرار ينا ينا للاستدلال 

 استدلال وطننا 

  ُ يتنا للوط  

 (1) ير َ  ا ياة "

أفتيتيتفي ن ا فتيال ايغاستيتي  عتيتين ون  تيور ،ون ك شتيتيوت :" أطتظتيإ   تيتيار  الاتيتيبر وهمتيا جمتيتي ل اسمتيد متيتياا    
 والاطتظارو حام  الش   يتناوم مع حنا أين   ايقإ  وا ا

 يالنو يا النويوة

ان ،  يا حب الرَ

 حبي ،حبي 

 َا صبيش علي 

 حن طي حمو 

 (2 ويا ويلطيس للمربية") 

                                                             

.393وا  ن ا عإ  :حار   الظلر  ب-(1)  
.321ايادر ط سد :ب -(2)  



 

 خاتمة



 خاتمة
 

85 
 

بعد التطرق لكل الدراسات والبحوث حول التجريب في النص الروائي الجزائري والغوص فيها 
توصلنا في نهايتها إلى أنه ليس كما يعتقد البعض مجرد ****أو هوس لكسر التقاليد المتعارف عليها 

جديدة وتجاوز للمألوف لتطور المجتمع  سالفا والتمرد على جنس الرواية إنما هو إبداع واكتشاف عوالم
 والساحة الأدبية ومن أهم النتائج التي توصلنا إليها :

 مصطلح التجريب من المجال العلمي إلى المجال الأدبي ويعتبر مما أفرزته الحداثة الباحثة  انتقال
 .والتمرد على التجديد 

 بت ،إنما عند العرب هو يعد التجريب عند الغرب مقاطعة الكلاسيكي وكسر السائد والثا
 تطوير ومغامرة تجديد ومزج بين الماضي والحاضر .

  تشابك مصطلح التجريب مع مصطلحات عدة، ما زاد في صعوبة التفريق بينها مثل مصطلح
  .التجربة

  عناوين فرعية هي بمثابة هوية استعمال الروائي واسيني الأعرج عنوانا رئيسيا بسيط تندرج تحته
ذو حمولة دلالية للنص ،تعطي القارئ لمحة وانطباعا لما يحتويه النص كما كان العنوان معبرا 

،حيث يعد العنوان  يحمل العنوان بعدا تراثيا وتاريخيا متمثل في أسطورة حارسةعميقة 
  استراتيجية اصطياد للقارئ .

 لكثير من التأويلات وفي محاولة ربط المتن مع الغلاف يحمل الغلاف العديد من الرموز تحوي ا
تحارب قباحة  تلك الذاكرة الموريسكية التي ف هي الجدة حنافإن المرأة التي تظهر في الغلا

 الماضي .الواقع بأمجاد 
  يعتبر واسيني الأعرج من الأوائل الذين أحدثوا في كتاباتهم بحيث أعطى اللغة مساحة كبيرة

 غراء بامتياز كبير .واعتبرها أداة إ
 مظاهر منها التناص ،التعدد اللغوي ،تعدد الأصوات... وكل  تجلى التجريب في الرواية بعدة

 هذا من أجل تفجير اللغة.
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  يعد التراث من أبرز تمظهرات التجريب في رواية حارسة الظلال حيث تهدف إلى إعادة إحياءه
 وبعثه من جديد بصورة جديدة عصرية .

  الجزائرية التي لا تبقى على شكل واحد ،بل يجتهد يعد واسيني أحد ركائز الرواية التجريبية
 . ويبحث للدخول في غمار التجريب وسلك طرق تعبيرية مختلفة في البحث الجاد عن اللغة 

 حرر الروائي من القيود تربطه بالتقنيات القديمة. إن التجريب 
 على صعيد عدة مستويات حيث تمثلت في الموضوع  تمظهر التجريب في الرواية المدروسة

 ،المكان وعلى مستوى الشخصيات الروائية .
 . توظيف تقنية الكولاج والمونتاج ساهمت كثيرا في بناء الرواية 

وأخيرا يمكننا القول أن هدف الروائي واسيني الأعرج من هذه الرواية هو فضح الواقع  
    الاجتماعي المعاش في الجزائر .

   

   



قائمة 

المصادر 

المراجعو  
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 قائمة المصادر والمراجع:

 القرآن الكريم برواية ورش عن الإمام نافع.-

  قائمة المصادر:-1

 ،بوشوشة بوجمعة: التجريب وارتحالات السرد الروائي المغاربي 
  ،سعيد يقطين :القراءة والتجريب حول التجريب في الخطاب الروائي الجديد في المغرب،دار الثقافة

  م1891، 1الدار  البيضاء،ط
 د،ط( عبد المالك مرتاض:في نظرية الرواية،بحث في تقنية السرد،سلسلة عالم المعرفة( ،

 .م1881الكويت،
 1كمال الرياحي :الكتابة الروائية عند واسيني الأعرج ،منشورات كارم الشريف، ط . 
 دمشق، سوريا ،عة والنشر والتوزيعواسيني الأعرج :حارسة الظلال ،دون كيشوت في الجزائر،ورد للطبا
 .1002، 1ط
 والجمالية للرواية الجزائرية  واسيني الأعرج: اتجاهات الرواية العربية في الجزائر ،بحث في الأصول التاريخية

 م .1892،المؤسسة الوطنية للكتاب ،الجزائر ،

قائمة المراجع:-2  
المراجع العربية:-أ  

 ،م 1009أحمد المدني:حريق وقصص أخرى ،منشورات أحمد المدني،الرباط 
 م.1881 ،، مصرأحمد مختار عمر :اللغة واللون 
 المدارس،الدار ة المغربية،شركة النشر والتوزيع أحمد منصور:إستراتيجيات التجريب في الرواي

 م.1002البيضاء،
 ،م.1002بوحجام محمد ناصر :السخرية في الأدب الجزائري الحديث ،مطبعة العربية 
 منشورات تمثلات : الأدب الجزائري الجديد ،التجربة والتاريخ ،دراسة في الأنماط والجعفر بابوش

 م.1002البحث التاريخي مصادر وتراجم )د.ط( ،
 م.1891جمال الغيطاني:الرواية العربية وآفاق المغرب،دار ابن رشد للطباعة والنشر 
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 ، 3المركز الثقافي العربي ،بيروت لبنان ،طحميد الحميداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي 
 م. 1000،
   خالد الغريبي :الشعرٍ التونسي المعاصر بين التجريب والتشكيل،دار نهى للطباعة والنشر ولتوزيع ،تونس

 م.1001د.ط،
 .خليفة غيلوفي :التجريب في الرواية العربية بين رفض الحدود وحدود الرفض 
  واية التونسية )منجزه وحدوده( ،منشورات المجمع اللأطرش للكتاب رضا بن صالح:التجريب في الر

 م.1013المختص،تونس،)دط(،
 سعيد شوقي ،محمد سليمان :توظيف التراث في روايات نجيب محفوظ ،إبتراك للنشر والتوزيع ط 
 م. 1،1000

  1طيا للنشر و التوزيع سعيد يقطين : قضايا الرواية العربية الجديدة ، الوجود و الحدود ، رؤ  ،
 م.1010

 ، م،.1898سعيد يقطين :انفتاح النص الروائي ،السياق ،المركز الثقافي العربي ،بيروت 
  ،م.1003سلمان عاصد: عالم النص، دراسة بنيوية في الأساليب السردية، دار الكندي، الأردن 
 م.1019، 1صلاح فضل:لذة التجريب الروائي،مكتبة ابن سينا،القاهرة،ط 
  ،علي محمد: الحداثة والتجريب في القصة الأردنية، دار البارودي، العلمية للنشر والتوزيع،عمان، الأردن

 م.1008)د.ط(،
  عمري بن هاشم:التجريب في الرواية المغاربية)الرهان على منجزات الرواية العالمية(،دار

 م.1011 ،الأمان،الرباط،)د.ط(
  وتمايز العلاقات،ورد،في فرحان بلبل:المسرح التجريبي الحديث عالميا فوزي فهمي أحمد: التجريب

 م .1898، 1وعربيا،مطابع المجلس الأعلى لآثار مصر،ط
 م.100، 1، دار الحوار للنشر والتوزيع ،سوريا ،ط  1محمد الباردي :الرواية العربية والحداثة ،ج 
  1002الحديثة ، مركز النشر الجامعي ، تونس محمد الباردي :إنشائية الخطاب في الرواية العربية. 
  1010محمد بوعزة :تحليل النص السردي ، تقنيات ومفاهيم ، منشورات الاختلاف ،الجزائر ،سنة. 
  محمد رياض وتار:توظيف التراث في الرواية العربية المعاصرة،منشورات إتحاد الكتاب العرب،دمشق سنة

 م.1001
 م.1010،  1مالية للنص الروائي، عالم الكتب الحديث،الأردن، طمحمد صابر عبيد:المغامرة الج 



90 
 

  ، محمد نجيب التلاوي :وجهة النظر في روايات الأصوات العربية منشورات الإتحاد ، دمشق سوريا
 م.1000

 رؤية   ح فضل هويدا صالح: صورة المثقف في الرواية الحديثة ، الطرق السردية  المقدمة بقلم صلا
 م .1013،سنة   1زيع   القاهرة ،  مصر ، طللنشرو التو 

المراجع المترجمة : -ب   
  م.1889آلان روب غرييه :نحو رواية جديدة ،ترجمة مصطفى إبراهيم ،دار المعارف ،مصر 
  ،م.1889فيلد سد :السيناريو، ترجمة سامي محمد ،دار الحرية للطباعة، القاهرة 
 م1891مة المصرية للكتاب ،القاهرة الهيئة العل المترجمون، ميلار جافين: فن المونتاج،احمد الحصري 
 1طلي المترجمون ،بغداد دار الرشيد جانيتي ديلوي ،فهم السينما :السينما والأدب ،جعفر ع ،

 م1891
 ميخائيل باختين:الخطاب الروائي ،تر،محمد برادة،دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيع،القاهرة 

: الأجنبيةالمراجع  -ج   
 Boussinnot .r 1995 . 

 Chevrel.c.(n.d)le lit –montage .collage au théâtreet dans les autre art. 
 Christian  Achour et Simon Rezzouge:Convergence critique (Introduction  à la 

littéraire) ed/o/p/u/ Alger –janvier1990 

 Pigallet Philipe :Méthodes et stratégies de lecture *pour un art de lire 
 

المجلات :        -3  

  وألياته اللسانية في الرواية الجزائرية ، روايات أحلام بن عيسى خليدة ،بن يمينة خوذة:ملامح التجريب

 03،العدد 01مستغانمي وربيعة جلطي ، نموذجا، مجلة الرسالة للدراسات و البحوث الإنسانية ، المجلد 

 .م1010أكتوبر

  الجبوري ،طارق عبد الرحمان محمد :البناء الإخراجي للقطة بين الميزانسينوالسينوغرافيا،مجلة كلية الآداب
 1889بغداد، 
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 تجريبا روائيا،قراءة في أعمال الروائي المصري "يوسف القعيد"،"الحرب في بر  سمية شويكر:الميتقاص
،العدد 11مصر"،وثلاثية شكاوي مصري فصيح"،مجلة جامعة النجاح للأبحاث )العلوم الإنسانية(، المجلد 

 10،سنة 3

  الطاهر الهمامي :التجربة والتجريب في الشعر تونسي،أفكار ورؤوس أفكار،مجلة الحياة الثقافية،،وزارة
 م1001أفريل122،1الثقافة التونسية،تونس،عدد

 م.1898،  1محمد الكغاط:التجريب والنصوص المسرح،مجلة الآفاق،العدد 
 :1ق،الهيئة المصرية،مجلة فصول،مجأصول التجريب في المسرح المعاصر النظرية والتطبي هناء عبد الفتاح 

 م.1881، 1العدد

قائمة المعاجم:-4    
 م.1813، 3، دار الفكر للنشر والطباعة والتوزيع، مج أبادي الفيروز :قاموس المحيط 
 دار  3موعة لمخزومي وإبراهيم السامرائي مجمهدي ا-أحمد الخليل الفراهيدي :كتاب العين ،تح :د،

 م.1،1892 المكتبة الهلال بغداد،ط
  دار صادر للطباعة 3بن منظور أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور :لسان العرب ،مج،

 م.1823، 1والنشر بيروت لبنان،ط 
  مكتبة لبنان،  فنون العرضالإلياس،حنان قصاب،المعجم المسرحي،مفاهيم ومصطلحات المسرح و ماري

 م.1881، 1ط 

 م.1009، 1 سمر رومي الفيصل:معجم الروائيين العرب،جروس براس،طرابلس،لبنان ،ط 
 

إلكترونية : روابط -5  

،الفعاليات،النادي الأدبي موقع 9:مبادئ في نظرية الشعر والجمال،القسم  أبو عبد الرحمن بن عقيل
www.adabihali.com 

 : الرواية وأسئلة سينما المؤلف ،القدس العربي ،تاريخ  واسيني الأعرج
 http//ahquds .co.uk م ،من الرابط1018م،سنة1010مارس10الاستيراد

http://www.adabihali.com/
http://www.adabihali.com/


 

 الملاحق



 الملحق :

 التعريف بالمؤلف واسيني الأعرج :

وروائي يشتغل اليوم منصب الجزائرية المركزية  مأستاذ جامعي بتلمسان4591الأعرج من مواليد  واسيني

والسوريون بباريس يعتبر أحد أهم الأصوات الروائية في الوطن العربي على خلاف الجيل التأسيسي الذي 

سبقه ،تنتمي أعماله التي يكتب باللغتين العربية والفرنسية إلى المدرسة الجديدة التي لا تستقر على شكل 

التعبيرية بالعمل الجاد على اللغة ،فاللغة ليست معطى جاهز لكنها سبلها  واحد بل تبحث دائما عن

 بحث دائم .

ولعل من أبرز رواياته المبرمجة في العديد من الجامعات العالمية تجلت قوته في كتابته الجديدة التجريبية 

 "الليلة السابعة بعد الألف"بجزئيها :

،المخطوطة الشرقية ( التي حاور فيها ألف ليلة وليلة لا من موقع ترديد التاريخ ولكن من  )رمل الماية

رواية "حارسة الظلال لدون   صنفتم 4551هاجس الرغبة في استيراد السردية الضائعة وفي سنة 

م على جائزة 1004تحصل في سنة  كتبت بفرنسا  ضمن أفضل خمس روايات جزائريةكيشوت في الجزائر 

اية الجزائرية .الرو   

ترجمت أعماله إلى العديد من اللغات الأجنبية من بينها الفرنسية ، الألمانية ، الإيطالية، السويدية 

  الإنجليزية والإسبانية.

 ملخص الرواية :

 رواية حارسة الظلال لواسيني الاغراج هي رواية سياسية اجتماعية ، تجسيد الواقع الجزائري من الداخل 



تحكى قصة صحفي اسباني  ة بالدرجة الأولى ومن ثم العاهات الثقافية ، إذيوتعري الأمراض الحكوم

 يسمى"فاسكيس دي سرفانتيس  دالميريا" يدعى "دون كيشوت" وهو من عائلة الكاتب سرفانتس.

نت وجاء إلى الجزائر من اجل انجاز مشروع حياته وهو كتابه مؤلف عن مسار جده ميغل سرفانتيس، وكا

في خوض نفس المغامرة التي عاشها جده في تلك الفترة وبدأت رحلته مع صديقه حسن أو كما رغبته 

طنا صالحا اسمته جدته حسيسن ،الموظف في العلاقات الثقافية الجزائرية،وتم بتر لسانه وذكره ليصير مو 

مر بطرده اجباريا من هذا وبدأت مغامرته بمعركة واد السمار التي ضمنت لوحة استذكارية،ثم انتهى به الأ

معيقة ومعارضة تمثلت في صاحب النظارتين السوداوين والشرطي البلد وتكاتفت فيها شخصيات عدة 

خر شخصيات مساندة ويأتي حسن في مقدمتها إلى جانب يبرد سيفي وكريم آ..الخ وتقف في جانب 

 لودون ..الخ 

ة الخوف والقلق والتوتر التي يعيشها الواقع نستخلص بأن هذه الرواية تسعى الى رصد حال وفي الأخير

                الاجتماعي الجزائري ينقلها السارد ودون كيشوت محاولين في ذلك فضح الواقع الجزائري.
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