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 :مقدمة 

تعتبر الشعرية أحد الدناىج الحداثية التي حاولت أن تجابو عالم الشعر لسَبــرِ أغواره وإدراك الإنفعال 
الذي يـــبـــثــو الشاعر بين أسطره الشعرية، وبحثا عن ىذه الشعرية راح الشعراء العرب الدعاصرون يتلقفون 
أشكالا شعرية متنوعة وجديدة على ذائقة القارئ العربــي بدءاً من شعر التفعيلة فقصيدة النثر فالومضة 

وصولا إلى شعر الذايكو والذي شاع في اليابان وشرق آسيا منذ القرن السابع عشر تقريبا ووصل إلى أمريكا 
وكندا وبعض الدول الأوربية الناطقة بالإنجليزية، فراح شعرائهم يتلقونو بتأمل بالغ كما نظرّوا لو في حين لم 

يعرف الشعراء العرب ىذا اللون الشعري إلاّ من خلال الترجمات الغربية بخاصة الإنجليزية منها لتتوالى بعدىا 
ترجمات مباشرة عن اللغة اليابانية الأم على يد لرموعة من الشعراء والباحثين، ليشهد بعدىا الذايكو تداولا 

كبيرا على الدواقع الإلكترونية وكذا منصات التواصل الاجتماعية فاتّسعت دائرة تلقيو وتذوقو عربيا وكذا 
 .الإبداع فيو

 وقضية الإبداع في ىذا اللون الجديد كانت دافعا لنا لاختيار ىذا الدوضوع بحيث اســتــــقــرّ عنوان 
ومن ناحية أخــرى دفعتنا أيضا " آليات الإبداع في شعر الذايكو، شعر معاشو قرور نموذجا : " بحثنا على

رغبة البحث عن سر الشعرية الكامنة في قصائد الذايكو، لزاولين إبرازىا ولو قليلا للقارئ العربي ثمَّ إنّ 
ىناك دافعا آخر ىو حاجة البحوث الجامعية وكذا الساحة النقدية إلى الدزيد من البحوث التي تدرس 

الذايكو من كل جوانبو وتُسلطَ الضوء على زوايا الإبداع فيو، وىذا الاختيار ليس اعتباطيا بل يجدُ 
ىل استطاع الذايكو الياباني أن يجد لو أرضية : مسوغاتــو في الأسئلة التي كنّا نتطلع إلى الإجابة عنها وأهمها

خصبة في الشعرية العربية؟ ما مدى التوافق بين الذايكو الياباني ونظيره العربي؟ فيما تتمثل الآليات التي 
يتّبــعها الشاعر  ليخلق نصو الذايكوي؟ فيما تكمن الشعرية في قصائد الشاعر معاشو قرور؟ ىل ىي في 

اللغة أم الدشهد أم الإيقاع؟ أم تمازج وتداخل كل ىذه العناصر فيما بينها؟ ما الدلالات الدختلفة التي 
 .تتيحها نصوص الذايكو عند الدتــلــقي؟ وغــيـــرىـا من الأســئلــة الــتي فتحت لنا آفاقا للبحث
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 كنّا قد حاولنا الإجابة عن ىذه الأسئلة في فصول ىذا البحث الذي تشعب بنا وانقسم إلى 
جانب نظري وآخر تطبيقي وعليو بنيت الدراسة على مقدمة ومدخل وأربعة فصول، جاء الددخل نظريا 
 .تطرقــنا فيو لإضاءات حول تاريخ الذايكو ومفهومو ورواده وكذا الذايكو الأمريكي والعربي ورواد كل منهما

 في حين تعرض الفصل الأول لشعرية العنوان وشمل مبحثين تناول أولذما مفهوم العنوان ووظائفو وخصص 
 . الثاني لدراسة عنوان الديوان الأخير لدعاشو قرور

أما الفصل الثاني خصص لشعرية اللغة فتناول ثلاثة مباحث تناول أولذا شعرية الإنزياح والثاني جاء حول 
 . التكثيف والإيجاز وأما الثالث فكان للفضاء النصي

في حين تضمن الفصل الثالث شعرية الدشهد في مبحثين الأول حول مفهوم الدشهد وتقنياتو الدختلفة 
 .والثاني حول تقنيات بناء الدشهد في نصوص الذايكيست قــرور

 وأما الفصل الرابع خصص لشعرية الإيقاع وتضمن مبحثا نظريا حول مفهوم الإيقاع وتقنياتو الدختلفة 
والثاني دراسة أنواع الإيقاع في قصائد معاشو قرور، وأنهينا بحثنا بخـــاتمــة أجملنا فيها أىم الدلحوظات والنتائج 

 .الدتوصل إليها حول شعر الذايكو وآليات الإبداع فيو

أما فيما يتعلق بالدنهج الدتبع فقد اعتمدنا على توليفة من الدناىج التي أخذنا من كل واحد منها 
الدنهج التاريخي في رصدنا لدراحل تطور الذايكو والبيئة التي : بطرف لكي ننهض بالبحث لعل من أبرزىا

أفرزتو ولستلف البيئات التي تلقفتو، بالإضافة إلى الدنهج الأسلوبي متداخلا مع علم البلاغة من حيث 
الاعتماد مثلا على أداتو الإجرائية وىي الإنزياح، بالإضافة إلى الدنهج التحليلي الذي كان وسماً لذذا 

البحث بغرض التعامل مع النصوص الشعرية قراءة وتحليلا سابرين أغوار بنياتها، لزاولين الكشف عن أبرز 
 .السمات الفنية والإبداعية التي تميز النصوص الذايكوية الدختارة
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ولخوض غمــار ىذا البحث اعتمدنا على دراسات نظرية وتطبيقية تطرقت للموضوع نذكر منها على سبيل 
 :الدثال لا الحصر

 .صــوت الدــاء، لســتــارات لأبـــرز شــعـــراء الذايــكو اليــابــاني، لـــحــسن الصلــهــبـــــــي- 

 .شعر الذايكو الياباني وإمكانياتو في اللغات الأخرى، لـحمدي حميد الدوري- 

 .ترجمة لستارات من شعراء الذايكو الياباني، لــــــعبد القادر الجموســي- 

 .وجهة نظر في قصيدة الذايكو العربية، لـــــــمحمـــود الـــرجـــبـــي- 

 .سعيد بوكــرامي: تاريخ الذايكو الياباني، ريـــو تـــوســيــــا، ترجمة- 

 .أنطولوجيا قصائد الذايكو العربية، لـــعـــبـــــاس لزمد عمـــارة-

 . الذايكو بين البـنـــية والـــرؤى، لـــــبــشــرى البســتــاني-

وعلــى الرغم من أنّ ىذه الأعمال تناولت قصيدة الذايكو بشكل من الأشكال إلاّ أنّها لم تتناول 
قضية الإبداع فيها من حيث اللغة والدشهد والإيقاع جملة واحدة ومدى تضافر ىذه العناصر فيما بينها 

 .وخدمة كل عنصر للآخر في صنع شعرية الذايكو

ىذا ولا يمكننا القول بأن البحث قد خلا من الصعوبات والعراقيل فهي طبيعة كل بحث ولعلّ أبرزىا، 
قلّة الدراسات النقدية الجادة حول شعر الذايكو، يضاف إلى ذلك صعوبة الوصول إلى الكثير من 

الدراسات والدصادر التي تناولت قصيدة الذايكو في بيئتها الأم وكذا صعوبة الإتصال ببعض رواده عربيا 
وإحجام بعضهم عن الدساعدة في الكثير من الأحيان، لكن على الرغم من كل ىذا وجب علينا الإقرار 

بــإحساس الدتعة الذي اعترانا أثناء البحث في موضوع لا يزال يعُـــدُ بكرا في حقل الدراسات النقدية، وقد 
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حرصنا كل الحرص على الإلدـــام بعناصر بحثنا ىذا وأن نكون من الذين حاولوا إضاءة جانب آخر حول 
 .شعر الذايكو والإعتـــراف بقيمة ىذه النصوص الجديدة وآليات الإبداع فيها

شــــريـــفـــــي .د"وفي الأخيــــر لا يسعنا إلاّ أن نتقدم بخالص الشكر والعرفان للؤســـتــــاذة الدـــشـــرفــة 
والتي تحملت الكثير من عثراتنا وكانت نعِمَ الدوجو والدرشد لنا والتي لولا ملاحظاتها الدقيقة لدا كان " فـــاطمة

مزيلط لزمد، رئيسا، : البحث بهذه الصورة، كما نتوجو بالشكر الخالص لأعضاء لجنة الدناقشة، الأستاذ
 .ذبيح لزمد، مناقشا: والأستاذ

                                                                                 إعـــــداد الطــــالبـــان    
 .شـــويـــشـــي عـــيـســــى
 .شـــــيـــــبـــوط فــــتــحــــي

 -تـــيــــارت-جامـــعة ابـــن خـــلــــدون
‌.27/06/2021تاريخ 
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: نظرة تاريخية-1

تػثبت لنا اللغة العربية كل مرة أنها لغة عملاقة وولادّة للمعاني كالبحر دفاّقة لا ساحل تقف 
عنده وذلك حين تلقفت عدة أشكاؿ شعرية جديدة لم يألفها الدتلقي العربي، كشعر التفعيلة 

وقصيدة النثر كما لم يكتف الشعراء الدعاصروف بهذا التنوع الشعري فكلّما ىلَّ وافد شعري جديد 
إلاّ وتلقتو طائفة منهم لزاولين منحػػو شػػرعية عػػػػػربيػػػة فظهرت قصيدة الومضة والتوقيعة فشػػػعػػر 

الذايكو، ىذا الػػػػوافػػػد الشػػػػرقػػػي اليػػابػػاني الجػػػديػػػػد الذي اقتحػػم العالم شرقا وغربا فتػػػػأثػػػػر بو الكثير من 
الكتػػػػاب آخذين في تػػأملػػو و كتػػػابتػػو بدرجػػػة متمػػػاىيػػػة مع مفهػػػومو، فبػػرز شعػػراء من أمريكا وأوروبا 

 .وأستًاليا وبعض دوؿ آسػػيػػا الأخرى ليصبح بذلك ظاىرة شعرية عالدية

الذػػػايػػكػػو ىذه القصيدة القصيرة والتي بزتزؿ العالم كلو في ثلاثة أسطر، ىي في واقػػع الأمػػر 
وىي سلسلة من القصائد الطويلة الدتصل " الــرنـــغــا"تػػطػػور لشػػكل أدبػػي آخر سبقػػها زمنػػيػػا ىو 

 وقد 1بعضها ببعض يقوـ عػػادة بتأليفها لرموعة من الشػػعراء بدأت في القرف الثاني عشر ميلادي
اكتسبت شعبية في الأوسػػاط العامػػة، ومع بداية القرف الثامن عشر ميلادي أصبح البيت الافتتاحي 

شكلا شعريا مستقلا بذاتو بحيث حصل ىذا بتػػػأثػػيػػػػر من الـــهوكو أو البيت الدطلعي أو ما يسػػمػػػى بػػػ
 إلى أسػػػمػػى درجػػػاتػػو حتػػى اتسعت رقعػػتػػو فػػي الهــوكـــوالذي رفع " ماتسػػو بػػاشػػو"الشػػػاعر الياباني

ـ على يػػد 1901فقد اسُتُحدِثَ بالتحديد سنة " الهايكـــو"الأوسػػاط الشعبية، وأما مصطلح 
خلاؿ القرف العشرين بالهايكـــو لتػػػعػػرؼ بعدىا ىذه القصائػػد القػػػصػػيػػػرة " مــاســوكــا شــيــكــي"

 .2فقط

 
                                                             

، 2015، 1القادر الجموسي، ترجمة لستارات من شعراء الذايكو الياباني، دار كتابات جديدة للنشر الالكتًوني، طعبد :  ينظر-1
  .14ص

  . 17-16، ص2017، 1، دار الفيصل الثقافية، السعودية، ط(لستارات لأبرز شعراء الذايكو الياباني) الداءحسن الصلهبي، صوت: ينظر- 2
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 :مفــهـــوم الهـــايـــكـــو-2

الذايكو " معجم الدصطلحات والنظرية الأدبية"في كتػػابػػو" كودوف"يعرؼ الكاتب الالصليزي 
بأنو شكل شعري ياباني يتكوف من سبعة عشر مقطػػعػػا صوتػػيػػا موزعػػة عػػلػػى ثلاثة أسطر أو أبيػػات 

 .1بواقع خمسة مقاطع فػػسػػبعػػة فخمسػػػة علػػى التوالػػي

وعليو فإف الذايكو الياباني ليس شعرا عاديػػا وذلك لتميػػػّزه بالإيػػػجػػػػاز والتػػكػػثػيػػف وبػُعْػػػػدِ  
إيحػػػاءاتػػو لأنو يجمع بين صورتين متضادتين بسػػامػػا فالصػػػورة الأولى توحي بالزمػػاف أو الدػػكػػػػاف وبرمػػل 
الأخرى شحػػنػػة من الخػػػيػػػاؿ مفعػػمة بالحػػيػػػويػػة بذعل القارئ يبحث عن الرابط الواصل بينهما، كما 

وىي إشػػػارة إلػػى فصل من فصوؿ " الكــيــغــو"يحتػػوي الذايكو التقػػليػػدي على كلمة فصػػليػػة تدعى 
السػػنة، ولكػػن مػػع انػػفكاؾ الذايكػػو الحػػديػػث عن الطبيعة وذلك بحكم بعد الشعػػػراء الدعاصػػػروف عن 

 .2الطبيعة تغير أسلػػػوب وضع الكلمة الفصلية بدا يتناسػػب مع أجواء الشاعر الدعاصر

 :رواد الــهــايــكــو اليــابـــانــي-2.2

 :(م1694-م1644)مــاتـــســـو بـــاشـــو -

 أستػػػاذ شػػعػػر الػػهػػػايػػكػػو فقد كرّسَ حيػػاتو لكتػػابػػة الشػػعػػر، بحيث تعكس أشػػعػػاره "باشو"يعػػػد 
لشا جعل أشعاره تتميز بنزعة " الزف البوذية"بسػػػاطػػة حياتػػو التأمػػلػػيػػة النابعة من تأملات طائفة 

صػػوفػػية تأمليػة، لزاولا التعبػيػػػر عن مواضػػيػػع كػػونيػػة من خػػلاؿ صػػور بسيػػطػػة مستمػػدة من الطبيػػعػػة 
 :1وقد اشتهػػر ببلورة شعر الذػػايػػكػػو بصيغػػتو الدتكاملة ولو قصيدتو الدشهورة في الذايكو

                                                             
1-Voir : Cuddon, J.A, Dictionary of  literary terms and literary theory, Penguin 
books, London, 3rd edit, 1998, p372. 

 .18-17 سابق، صصوت الداء، مرجعي، ػػبػػحسن الصلو: ينظر- 2
، 1حمدي حميد الدوري، شعر الذايكو وإمكانياتو في اللغات الأخرى، دار الإبداع للطباعة والنشر، بغداد، ط: ينظر- 1

  .24، ص2018
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 في البركة القديمة
 تقفز ضفدعة
 .صوت الماء

 :(م1784-م1716)يـــوســا بـــوســـــون -
      شاعر ىايكو وفناف تشكيلي ياباني، ولد في ضواحي أوساكا في الياباف فقد والديو وىو صغير 

ـ إلى طوكيو ليتعلم الرسم وشعر الذايكو على نهج باشو وقاـ بجولة في 1737السن، انتقل عاـ 
الدناطق الشمالية للياباف، كاف لو نشاط في الرسم بشكل خاص كما قاد حركة للعودة إلى نقاوة 

وأسلوب باشو وتهذيب الذايكو من الصنعة وتأتي قصائده في الدرتبة الثانية أهمية بعد قصائد الدعلم 
 :2باشو ولكنها أكثر موضوعية وأسلوبها تصويري أكثر، منها

 بعد سقوطها لا تزال
 صورتها واقفة
 زهرة الفاوانيا

 (م1837-م1763): الشـــاعر إيــــــســـــــا -
لشعر الذايكو كاتسوشيا بددرسة  ـ1787التحق سنة كوباياشي ياتارو، اسمو الحقيقي 

ـ لزل أستاذه وبعد مدة استقاؿ من التدريس ليقوـ بجولة غرب الياباف، اشتهر 1791ليحل سنة 
والتي توثق وفاة ابنتو، كما اشتهر بلغتو غير الدنمقة ونبرتو العاطفية ومن " سنة حياتي"بقصيدتو
 :قصائده

 قمر الخريف
 وطــفــل

 .يبكيان للحصول عليها
                                                             

  .35الدرجع نفسو، ص: ينظر- 2
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 :الهايكو الأمريكي-3
       لقد جذب شعر الذايكو الياباني اىتماـ عدد كبير من الشعراء الناطقين بالإلصليزية في أمريكا 

متجليا في قصائد "والبلداف الأوربية، فكاف لو تأثير كبير على الشعر العالدي وبخاصة الشعر الأمريكي
شعراء الحركة التصويرية ومبادئها التي حددت شكل الشعر التصويري أسوة بالذايكو، كاستخداـ 

اللغة البسيطة، حرية اختيار الدوضوع، استخداـ صور من الحياة اليومية والتأكيد على التًكيز باعتباره 
 1".جوىر الشعر

أىم فتًة في تاريخ الذايكو الأمريكي تبدأ منذ الخمسينات حتى نهاية السبعينات من "        كما أنا 
الذايكو الياباني، طبيعتو الجوىرية )كينيث ياسوداالقرف الداضي بحيث شهدت ىذه الفتًة نشر كتاب 

كما صدرت لرلات ىايكو باللغة الإلصليزية كمجلة الذايكو  (وإمكانياتو في اللغة الأمريكية
ـ، ليصبح الذايكو شكلا شعريا راسخا في اللغة 1957ـ، لرلة أضواء الذايكو1965الأمريكي

 .2"الإلصليزية مع الإشارة إلى وجود إختلاؼ بين الذايكو الياباني والأمريكي في الشكل والدضموف
 :رواد الهايكو الأمريكي-1.3

 (م1969-م1922): جـــــاك كــــيـــرواك -

التي ظهرت في " جيل البيت الأدبية"شاعر وروائي أمريكي وأحد أبرز وجوه حركة 
الخمسينات، جرّب ومارس أعدادا من الأشكاؿ الشعرية كالسونيت والقصيدة الغنائية والذايكو 

الذي جدّد فيو على طريقتو وكيػّفَو مع اللغة الإلصليزية، كما اختار لو تسمية جديدة من وحي الثقافة 
 :، من قصائده1"البوب"الغربية ىي
 

                                                             
   .24حمدي حميد الدوري، شعر الذايكو وإمكانياتو في اللغات الأخرى، مصدر سابق، ص- 1
  .56الدرجع نفسو، ص- 2

1 -Voir: Michael J Dittman, Jack Kerouac a biography, Greenwood biographies, 
USA, 1st published, 2004, p7-p17.  
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   طوال اليوم أرتدي
                                      قبعة لم تكن،

 2.         عــلــى رأسـي
 (م1997-م1926): آلن غينســبــيـــرغ -

   شاعر أمريكي ومن الشخصيات الدركزية في جيل البيت وناقد جاد للثقافة الأمريكية، كما تأثر 
بالديانة البوذية وانعكس ذلك في الكثير من قصائده كما تعكس أعمالو عالم الإنساف الدتألم 

 :3وأحزانو وتطلعات الإنساف الشاب في عالم التقلبات الثقافية، من نصوصو نذكر
 أنــظـــر من الــــــوراء

 كل ما خلفــــي مغطى،
 .بأزهار الكرز

 
 (م2015-م1929):جيمس وليم هاكيت-

شاعر أمريكي عُرؼَ بتأليفو لشعر الذايكو باللغة الإلصليزية لزاولا عدـ لزاكات قصائد الذايكو 
 :4اليابانية، بحيث تعكس قصائده بذربتو في التأمل واستكشاؼ جماؿ الطبيعة، من نصوصػػػو نذكر

 في مسكن فوق الغيوم
 هناك تعيش

 العزلة القديمة
 

                                                             
  .217، ص2012، عماف، الأردف، 69لينا حشود، لرلة نزوى، العدد: جاؾ كيرواؾ، كتاب الذايكو، تج- 2
 .132ـ، ص1992يناير01، فلسطين،43سركوف بولص، لرلة الكرمل، العدد: ألن غينسبيرغ، عػػواء، تج- 3
  .2020أكتوبر28، 7098، جريدة إيلاؼ الالكتًونية، العدد(ىايكو)عادؿ صالح الزبيدي، جيمز وليم ىاكيت:  ينظر–4



 لـــدخـــــــــــم

 

11 
 

 :الهـــايـــكــــو الــعـــربـــــي- 4

أصبح الذايكو مكونا شعريا وفنيا عالديا، ولا يليق بلغة الضاد التحليق خارج ىذا السرب فقد 
أضحى شعر الذايكو ظاىرة شعرية لذا حضورىا الدتنامي في الوطن العربي بإعتػػػباره إضافة جمالية 

وصلت رياحو إلى الشعراء العرب "للتًاكم الشعري العربي وليس بديلا لأي شكل شعري آخر، وقد 
عن طريق التًجمات الأوربية خاصة الإلصليزية والفرنسية ثم بدأت ترجمات مباشرة عن اللغة اليابانية 

وقد شهد شعر الذايكو زخما عبر الوسائط الإلكتًونية فصارت برفل بو الكثير من الصفحات 
شعراء الذايكو العربي، نادي الذايكو العربي ونبض )والمجموعات الإلكتًونية الدتخصصة منها

وغيرىا الكثير، لشا أسهم في توسع دائرة التلقي للهايكو عربا وإكسابو جمهورا كبيرا ليصبح (الذايكو
بعدىا التفاعل مع ىذا النمط الجديد من الشعر على الذائقة العربية قراءة وترجمة وإبداعا كالتي قاـ 

لزمد عضيمة، لزمد أسعد، عبد القادر الجموسي، سعيد بوكرامي : بها الدارسوف العرب من أمثاؿ
ولزمود الرجبي، عبد الكريم كاصد، أسامة أسعد، جماؿ الجزيري وغيرىم الكثير، ولكن بالرغم من 

أهمية ىذه الدراسات ولزتواىا الرائد الذي يؤسس لدبادئ وتقنيات ىايكو عربي مستقل بذاتو لم 
    1".تتأطر مشروعا مؤسسا على غرار حركة الذايكو العالدي

وإذا ما فتشنا في تقاليدنا الشعرية العربية قد يكوف لشعر الذايكو ما يقابلو من الناحية الشكلية 
كالدقطعات والبيت اليتيم والومضة والتوقيعة وغيرىا من الأنماط الأخرى، بحيث يرى البعض أف من 

خلاؿ ىذه الأنماط يحضر الذايكو روحا وفكرة وليس نسقا كاملا منقولا بحذافيره من الأنساؽ 
 .الأخرى الوافدة لكن بالرغم من من ىذا لم تتبلور بعد نظرية شعرية للهايكو العربي

 

 
                                                             

ـ، 2019، حزيراف10و9، العدداف 5 قصيدة الذايكو الجزائرية بين التجريب والتلقي، لرلة تسليم، المجلد ، آماؿ بولحماـ–1
 .518-517ص
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 : رواد الــهــايـكــو الـــعـــربـــي-1.4

ىناؾ العديد من رواد الذايكو العربي لكن آثرنا أف نذكر من كاف لذم الفضل في تعريف الذائقة 
 :العربية على شعر الذايكو ومنهم

 (م1944):محمد الأسعد -
ـ، 1974عاـ" الغناء في أقبية عميقة"شاعر وناقد ومتًجم فلسطيني، أصدر أوؿ دواوينو

ـ، كما قد ترجم كتاب كينيث 1990عاـ"لساحلك الآف"ـ، و1978عاـ "حاولت رسمك"أعقبتو
 :1، من بين قصائده نذكر"واحدة بعد أخرى تتفتح أزىار البرقوؽ"ياسودا

 وحدها في الظهيرة
 سدرة البيت تلقي الظلال

 على الباحة الخاوية

 (م2021-م1946):عـــز الدين مناصرة -
الخروج من البحر "و" ـ1968يا عنب الخليل"شاعر وأكاديمي فلسطيني، صدر لو

 :2ـ، من بين قصائده1964تانكا عاـ -، كما نشر أوؿ قصيدة ىايكو"ـ1969الديت
 أنت أمير
 أنا أمير

 .فمن يا ترى يقود هذا الفيلق الكبير
 :عبد الكريم كاصد -

 :3من بين قصائده"ـ1981الشاىدة"و" ـ1975الحقائب "شاعر ومتًجم عراقي، صدر لو

                                                             
 .102حمدي حميد الدوري، شعر الذايكو وإمكانياتو في اللغات الأخرى، ص- 1
  .99، صنفسو جعرالم- 2
  .100ص،نفسو الدرجع- 3
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 من نافذتي
 أتطلع في الساحة

 .ما أشبه أيامي بك أيتها الوراق
 (م1958):محمد عضيمة -

متوف "شاعر ومتًجم من سوريا، يدرس اللغة العربية بجامعة طوكيو كما صدر لو
سفينة "وغيرىا، ألصز حوارات مع أبرز شعراء الحداثة في الياباف نشرىا في كتاب"  ـ1995القوؿ

لزاضارات في التقاليد "ونقل إلى العربية " ـ1994حوارات وقصائد-الدوت، ديواف الشعر الياباني
 : 1ـ من بين قصائده نذكر1996الشعرية اليابانية

 مثل خيوط الحرير في معمل

 النسيج

 .صفوف التلاميذ أمام المدرسة

 (م1969):عبد القادر الجموسي -

لستارات من شعر الذايككو "كاتب وشاعر ومتًجم مغربي، مقيم بطوكيو صدر  لو في الشعر
 :2من قصائده" ـ2016أنطولوجيا الذايكو العربي، الحقل والددار"و" ـ2015الياباني

 زهـــرة أقــــحـــــون
 تتشبث

 .بجـــدار قـــديــــم
 

                                                             
 .101حمدي حميد الدوري، شعر الذايكو وإمكانياتو في اللغات الأخرى، ص-  1
 .81، صنفسو الدرجع-  2
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 (م1957): سامح درويش -
دبيب  "و"  ىباء خاص"شاعر وككاتب من الدغرب،،  رئيس جمعية الدوكب  الأدبين صدر  لو

 :1ومن بين قصائده نذكر" ـ2015فضي، قصائد ىايكو
 الجدول الصغير

 جف الماء
 ولم يجف الخرير

 (م1952):عاشــــور الطويــبــي -

" البرقوؽ لا ينتظر طويلا"و" ـ1993قصائد الشرفة"شاعر وكاتب ومتًجم ليبي، صدر لو
كما ترجم قصائد من الشعر اليوناني والصيني والياباني، وكتب " ـ2012عن العزلة وأشياء أخرى"و

 :2في قصيدة النثر والذايكو، من قصائده
 صاحت العصافير

 معـــا
 .اهتز غبار المدافع

 (م1957): عاشور فني -
" ـ2003رجل من غبار"و" ـ1994زىرة الدنيا"شاعر ومتًجم من الجزائر، صدرت لو

 :3، من قصائده"ـ2003ىناؾ بين غيابين يحدث أف نلتقي، نصوص ىايكو"و
 تنام العيون

 فأغمض عيني،
                                                             

  .90ص حمدي حميد الدوري، شعر الذايكو وإمكانياتو في اللغات الأخرى، -1
  .96الدرجع نفسو، ص- 2
 .97، صنفسو الدرجع- 3
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 .وأفتح أفق السؤال
 (م1950): بشرى البستاني -

، نشرت دراسة بعنواف "ـ1993ما بعد الحزف"شاعرة وناقدة أكاديمية عراقية، صدر لذا 
وتعد من أشهر شاعرات العراؽ الدعاصرات، ولذا إىتماـ " الذايكو العراقي والعربي بين البنية والرؤى"

 : 1بشعر الذايكو، من بين قصائدىا
 فــي قـــلـــب بــغـــداد

 غـــابـــة نــخـيــل
 .تــنـــزف

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

                                                             
 .86، ص الدرجع السابق– 1
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 .ووظـائفه أنواعه مفهومه،:   العـهوان -1

 أولت الدراسات الأدبية الحديثة والدعاصرة ألعية بالغة لعناصر العمل الأدبــي وعلى رأسها 
العــنــوان، فصــار البحث عن مفهومو يندرج ضمن سياق نظري وتطبيقي يهدفُ إلى مقاربة النصوص 

من أجل فهم خصوصياتها وبرديد جوانب أساسية من مقاصدىا الدلالية، من ىنا جاء الإىتمام 
بدفهوم العنوان باعتباره عنصرا ومكونا أساسيا للأعمال الأدبية وأيضا عتبة لذا علاقات جمالية 

ووظيفية بالـــنــــص تلمحُ لنا كثنًا ببعض الدلالات الدتنوعة حول العمل الأدبي فـــتـُــــغــــويــنــا على قراءة 
ىذا العمل الأدبي مهما اختلف جنسو، وتبعا لذذه الألعية التي حَظيَ بها العنوان وجب علينا 

 . الوقوف عنده لتحديد مفهومو الدعجمي والاصطلاحي

 :مــفــهــــوم الــعـــهــوان-1.1

 :الفضاء المعجمي - أ

بضَمِ العنٌ وكسرىا، وحدتنٌ معجميتنٌ " العنوان"يقُدمُ المجال الدعجمي لكلمة ومفردة 
عَنَّ الشيء : "ما جاء في لسان العرب لابن منظور (عـــنـَــــنَ )، يُستــفادُ من مادة(عـــناَ )و (عَــَــنـنََ )لعا

 .1"ظهر واعترض: ظهر أمامم، وعَنَّ يعَـِـــننُّ عَــنااًّ وعَنـُــوناً، وأعْتـَـــنَّ : ويـَـعُــــننُّ عَنــــَـــناً وعنواناً 

عرضتو لو :وعننت الكتاب وأعننتو لكذا أي:"ويعرف ابن منظور العنوان في موضع آخر بــ
وصرفتو إليو، وعنّ الكتاب يعنّوُ عناًّا وعننتو كعنونة مشتق من الدعنى، ويقال للرجل الذي يعرض ولا 

 . 2"قد جعل كذا وكذا عنوانا لحاجتو: يصرح

 
                                                             

م، 2000 ،1، ط13 ابن منظور أبي الفضل جمال الدين لزمد بن مكرم، لسان العرب، دار صادر، بنًوت، مج– 1
 .290ص
 .294 الدرجع نفسو، ص– 2
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  1 :وفي جبهتو عنوان من كثرة السجود، أي أثر وأنشد: "ويقول ابن سيدة

 .وأشعع عهواننٌ  ه مم  جوو                ر كة عهنزٍ مم عهوو  هي نصررِ 

الظهور : وعليو لؽكن أن لطلص بعد ىذا العرض الدعجمي لدفهوم العنوان أنو يتراوح بنٌ
 . والاعتراض، الأثر والوسم، التعريض، الدعنى والقصد والإرادة

 :الفـضــاء الإصــطــلاحــي - ب
يعـــد العنوان من بنٌ أىم عناصر عــتــبات النص بحيث أولت الدراسات الدعاصرة ولا سيّما 
منها السيميائية ألعية بالغة في دراسة العنوان باعتباره نصـاً قائما بذاتو وحلقة مهمة من حلقات 

جنًار "، ولعلّ من بنٌ الرواد الأوائل الذين اىتموا بدبحث العنونة نذكر2البناء الاستراتيجي للنص

حاول فيو دراسة كافة العناصر " العتبات"م مصنفا كاملا بعنوان 1987فقد أفرد عام" جينيت

النصية بدا في ذلم العنوان باعتباره أىم علامة سيميائية لؽكن أن لػملها أي إبداع أدبي متموقعا في 
بنية لغوية مشحونة الدلالة والدمثلة لفكرة النص بقصدية من قبل : "واجهة النص، وىو اصطلاحا

الـمُــرسِل، لػكمها سياق قادر على إحداث التواصل مع الـمُـــرسَــل إليو بحيث يكون الفضاء الطباعي 

، فالعنوان سمة وميزة تواصلية تربط الدبدع بالدتلقي 3"ىو القناة التي تقوم بعملية الإتصال فيما بينهما

 .والدتلقي بالنص

                                                             
 .311ابن منظور، لسان العرب، ص- 1
، 3الشعر الدعاصر، دار توبقال للنشر والتوزيع، الدغرب، ط-3-بنياتو وإبدالاتولزمد بنيس، الشعر العربي الحديث، :  ينظر–2

 .66، صم2001
، 1عامر جميل شامي الراشدي، العنوان والاستهلال في مواقف النفري، دار حامد للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط- 3

 .31م، ص2012
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نظام سيميائي ذو أبعادة دلالية وأخرى رمزية "ومن جانب آخر لصد أن العنوان عبارة عن 
وىو أول عتبة لؽكن أن ...تغوي الباحث بتتبّع دلالاتو ولزاولة فم شيفراتو الرامزة في النص الأدبي
إظهارٌ لـخَــفِيٍ "وىو أيضا 1"يطأىا الباحث السيميائي قصد استقرائها بصريا، لسانيا، أفقيا وعمـوديا

ووسم للمادة الدكتوبة، فالكتاب لؼفي لزتواه ليأتي العنوان كاشفا لأسراره وعناصره الدخفية بشكل 
    ."2لستزل وموجز

لرموعة العلامات اللسانية التي لؽكن أن تدرج على : "العنوان بأنـّـو" ليوىـــوك"في حنٌ يـُـعرف 
مصطلحا إجرائيا "، كما اعتبره بعض الدنظرين 3"رأس نص، بردد لزتواه العام وتعُرف الجمهور بقراءتو

ناجحا في مقاربة النص الأدبي ومفتاحا أساسيا يتسلح بو المحلل للولوج إلى أغوار النص العميقة 
 .4"قصد استنطاقها وتأويلها

 ومن خلال ىذه التعريفات الدتنوعة تتضح لنا الدكانة العالية التي حظي بها العنوان في 
 .الدراسات الحديثة، كونو لؽثل طريقا يسلكو الدتلقي لفهم جغرافية النص

 :أنــواع العــهــاويـــم-2.1

 تعددت أنــواع العــنــاوين واختلفت باختلاف النصوص ووظائفها ومن أىم أنواع العناوين  
 :نذكــر" جنًار جينيت"حسب 

                                                             
 .34م، ص2008، 1 بسام قطوس، سيمياء العنوان، وزارة الثقافة، عمان، الأردن، ط–1
م، 2012، 1، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط(التشكيل ومسالم التأويل)لزمد بازي، العنوان في الثقافة العربية:  ينظر–2

 .11ص
 أحمد مداس، العنونة في الخطاب الشعري، لرلة الخبر، منشورات قسم الأدب العربي، كلية  الأدب والعلوم الإجتماعية، –3

    .176م، ص2006، 03جامعة لزمد خيضر،بسكرة، الجزائر، العدد
، 1، ع28 جميل الحمداوي، سيموطيقا العنونة، لرلة عالم الفكر، المجلس الوطني للثقافة والفنون والأدب، الكويت، مج–4

 .106، ص1997مارس
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 :الــعــهوان الرئيسي-

ويسمى بالعنوان الحقيقي أو "وىو ما لػتل واجهة الكتاب ويبرزه صاحبو لدواجهة الدتلقي 
الأساسي أو الأصلي، إذ يعتبر بطاقة تعريف بسنح النص ىويتو فتميزه عن غنًه ونضرب مثالا على 

 .1"ذلم بعنواني الدقدمة لابن خلدون وأحاديث لطو حسنٌ فكلالعا عنوان حقيقي لذذين الكتابنٌ

 :الــعهوان الــفــــرعـــي-

إضافة أو تتمة تلحق بالعنوان الرئيس في الكثنً من الأعمال الأدبية "يكون العنوان الفرعي  
حيث يؤدي العنوان الفرعي وظيفة تأويلية للعنوان الرئيس، فضلا عن أدائو لوظيفة إعلامية بزص 

مضمون النص أيضا ويكتسب شرعيتو في كونو يسدُ الفجوة التي تتخلل العنوان الرئيس من حيث 
 . 2"عدم استقائو لدضمون النص

 :المــؤشــر الـجــهـــســي-

لذذا العنــوان أو لذذه العـلامة قــدرة كبــنًة بــوصفو صـنـفا أو فئة من الإنتاج الفني لػدد طبيعة  
ونــوع العمل الأدبي بوصــفو قصة أو رواية أو قصيدة أو ما إلى ذلم من الأجــنــاس الأدبــية الأخرى، 

ولذلم فهو يظهر في فضاء غلاف العنوان ليؤسس بخفاء بروتوكولا للقراءة وتوجيها للقارئ في عملية 
أي أن ...النص إذ يتجنّس فإنوّ يغدو مؤىلا للدخول في عقدٍ للقراءة مع الدتلقي"، لأن 3القراءة ذاتها

                                                             
م، 2007 خالد حسنٌ حسنٌ، في نظرية العنوان مغامرة تأويلية في شؤون العتبة النصية، دار التكوين، دمشق، دط، –1

 .79ص
 .50م، ص2010، 1رحيم عبد القادر، علم العنونة، دار التكوين، بسكرة، الجزائر، ط –2
م، 2002، 12، مج46، لرلة علامات في النقد، جدة، العدد (بحث تطبيقي)حميد الحمداني، عتبات النص الأدبي:  ينظر-3

 .40ص
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العلامة التجنيسية بحضورىا بزتلق أصول لعبة القراءة عبر موضعتها للنص في شبكة أعراف النوع 
 .1"وتقاليده

 :وظـائــف الـعــهـــوان-3.1

معظم وظائف العنوان تُدرك من خلال النص فهو الذي لػدد طبيعة ىذه الوظائف لأن  "
فمن 2"الباحث قد لا يدرك دور العنوان ووظيفتو في الشعر خاصة إلاّ بعد إبسام قراءة القصيدة كاملة

 .(العنوان)خلال النص لؽكن فهم لزتوى الرسالة 

أربع وظائف للعنوان بسيّزه عن باقي أشكال الخطاب " العتبات"في كتابو " جينيت"وقد حدد  
 :، وىذه الوظائف ىي"جينيت"الأخرى وقد تضاف لذا بعض الوظائف الأخرى التي لم يذكرىا 

 :الوظيفة التعييهية-

وتسمى ىذه الوظيفة بوظيفة "عُــدت الوظيفة التعيينية أول وظائف العنوان وأشهرىا،  
، وىي تهدف إلى التعرف على العمل 3"التسميـة وىذا لأنّّا تبارك العمل الأدبي بإعطائو اسماً معيّنا

 .الأدبي بكل دقّة وبأقل ما لؽكن من احتمالات اللبس

 

 

 
                                                             

 .82 الدرجع السابق، ص-1
، 1 عبد الله الغذامي، تشريح النص، مقاربة تشرلػية للنصوص الشعرية الدعاصرة، دار الطليعة للنشر والتوزيع، بنًوت، ط–2

 . 110م، ص1987
، دار السبيل، بن عكنون، الجزائر، دط، (السرديات والسيميائيات)عبد الحميد بورايو، الكشف عن الدعنى في النص السردي-  3

 .249م، ص2008
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 :الوظيفة الوصــفــيـة-

لرموعة من العلامات :"في تعريفو للعنوان بأنـّـو" ليوىوك"وىي الوظيفة التي عناىا   
 .1"اللسانية ترد طالع النص لتعينوُ وتعلن عن فحواه

فموجب ىذه الوظيفة يصف العنوان النص ويقول شيئا عن موضوعو ونوعو أو كلالعا معا ولذلم ، 
 .فهي دائمة الحضور ولا غنى عنها

 :الوظيــفـة الإيــحـــائــيـة-

ترتبط ىذه الوظيفة بالوظيفة الوصفية بقصد من الكاتب أو بغنً قصد وىي أيضا ضرورية  
لأن كل عنوان مثل أي ملفوظ لو طريقتو في الوجود وأسلوبو الخاص، وىي تعتمد على مدى قدرة 
الدبدع على الإلػاء والتلميح من خلال تراكيب لغة العنوان والعنوان الذي يقوم بالوظيفة الإلػائية 

كشافا للمعنى وإلّظا ىو لو كــثـّــاف، إذ يقوم على توليده في ذىن القارئ أكثر من قيامو على "ليس
 . 2"توضيحو فليست غايتو البيان والتبينٌ، وإلّظا توليد الدعنى من رحم النص

 :الوظيفة الإغـــرائــيــة-

ظيفة الإشهارية وىي الوظيفة التي تغري القارئ وبردث لو تشويقا وتثنً .وتسمى أيضا بالو 
لو فضـولا ولكن حضورىا أو غيابها عادة ما يرتبط بدستقبليها، فالدبدع عندما يضعُ عنوانا لعملو إلّظا 

لؼاطب من القارئ ثقافة وملكات ويستعمل من اللغة طاقتها في الترميز، وليس لعوُّ التوصل إلى "
 .3"الدضمون أو الشكل بقدر ما تعنيو مفاجأة القارئ

                                                             
 . 176 أحمد مداس، العنونة في الخطاب الشعري، مرجع سابق، ص–1
 .120م، ص1997، دمشق، 313لزمود الذميسي، براعة الاستهلال في صناعة العنوان، لرلة الدوقف الأدبي، العدد -2
 .44 الدرجع نفسو، ص–3
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 ووظائف العنوان لا تقف عند ىذا الحد، فهي لا حصر لذا وذلم نظرا لتشابكها وكذا 
 .بسازجها مع وظائف النص الدتعددة

 .أيـــــقــــــونــات الـــكــــتــــــاب- 2

لؽثل العنـــوان علامة دالــة ومؤشرا تعريفيا يساىم في تلقي النصوص وفهمها وكذا تــأويلها 
ضمن عملية قرائية شمولية تفعل العلاقات الكائنة والدمكنة بينها، فهو برديد لذوية النص وإشارة إلى 

مضمونو يغُري القـــراء بالاطّلاع عليو وىو عند جنًار جينيت لرموعة من العلامات اللسانية التي 
لؽكن أن توضع على رأس النص لتحــدده وتــدل علــى مــحــتــواه لإغـــراء الدتــلــقــي، كما يــحصـر 

جينيت أىم وظائف العنــوان في وظيفة التحديد والوظيفة الوصفية والوظيفة الإيـحــائية فالــوظــيــفــة 
، ولربدا قد تتحقق ىذه الوظــائف كلها في عــنــوان واحد فهو يصف المحتوى ويوحي 1الإغـــرائــــيـــة

بأشياء أخــرى ويغــري جمهـــور الدتــلقــنٌ، ومن ىنــا تكــمـــن الدشقة التــي تــرمي بثقلهــا على الــمُعــنــون 
أو الدسمــي فهو يــقــف إزاء النـص فيســتـــبــدل العنوان تلو الآخـــر كما لو أن العنــاوين مفـــاتـــيح لبـــاب 

 .النص الدــوصــد إلــى أن يــرتــضــي النص عنــوانو ولػـــوز ىويـــتـــو

 :2السيرة الشـــخــصيــة والعــلــميـــة للـــهـــايكــيــــــســــت- 1.2

 .معــــاشـــو قــرور: الا م واللقب-

 .الجزائر- بعنٌ البرد12/03/1968: تاريخ الميلاو ومكـــانه-

 .1994سنة -جامعة سيدي بلعباس–ليسانس آداب : الشـــهــــاوات-

                                                             
 .77، صمرجع سابق، (مغامرة تأويلية في شؤون العتبة النصية)خالد حسن حسن، في نظرية العنوان: ينظر - 1
 . تواصل عبر صفحة الفايسبوك– 2
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جمالية الفنــــون البصــريـــة في :  عن أطــروحة2006جامعة وىــران سنة –شهادة ماجيستنً - 
 .السرد الجزائـــري الدعـــاصـــر

: كلية الآداب واللغات والفنـــون في موضـــوع- جامعة وىـــران–مسجل بقسم الدكتـــوراه - 
 "الشعريــــات البصـــريـة"

 .الجزائر-  تيـــارت–أســـتـــاذ مســـاعد بجامعة ابن خلدون - 

كتابات معاصرة :لو كتـــابـــات في الشــعــر والقصــة والدقـــالة النقــديـــة في الصحــف الجزائريــة وفي- 
 .البنًوتية، الفينيق الأردنية، الخليج الإمــــاراتــيــة والاختـــلاف والثـــقــــافــة الجزائـــريــة

، كمــا أفــرد لــو 1992يواصل نشـــر رســـومـــاتو الكــاليغرافية بدجلة كتابات معاصــرة منذ سنة - 
 .فـــنــــون الخــــط الـــعــــربــــــي/ ذاكـــرة الفنـــون/ علي بن بسيم حيزا في موقع الذاكرة الثقافيــة: الدكتور

بذليات الحداثة والسيميائيات لجامعة وىـــران : شكل العديد من الـكتــب والــدوريــات مثل- 
وحوليات الجامعة، وتعامل مع كتاب مثل الشاعر إليــاس لحـــود، لزمد بنيس، الأخضـــر بــركة، عياش 

 .لػياوي، يوسف وغليسي، عبد القادر فيدوح وأبو بكـــر زمـــال

 . بالجزائـــر1990عضو مؤسس برابطة الإبداع الثقافية الوطنية سنة - 

 . بسيدي بلعباس1997سنة " الرواق للفنون التشكيلية"عضو مؤسس بجماعة - 

 .1997منذ سنة " ابراد الكتـــاب الجــزائــرينٌ"عضو - 

 :صدر له       

 .2013الأمية البصرية، وزارة الثقافة ودار ميم الجــزائـــر، سنة - 
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 .2015الأردن، سنة -ىـــايكــو اللقلق، دار فضاءات، عمان- 

 .2016الأردن، سنة -ىايكو القيقب، دار فضاءات، عمان- 

 .2017الأردن، سنة -الوصية، قصة قصنًة جدا، دار فضاءات، عمان-

 .2019أسطرلاب لقياس الكيغو، دار الأوطــان، الجزائـــر، سنة -

 . طــاقـــة فهــيـــة للديــــوان- 2.2

 .مــعـــاشــو قــرور: المؤلف

 .أســطــرلاب لــقــيـــاس الكــيــغـو: العـــهـــوان

  .دار الأوطــان: وار الــهــشـــر

  .صفحة112: عدو الصفحات

 .الأولى: الطكعة

 .2019: السهة

 .الجزائر: مكان الهشر

 .سم21/سم13: حجم الكتاب

 .بيضاء خشنة نوعا ما: نوع الأوراق
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 .شـــكــــل الــكــتـــــاب- 3.2

كتاب متوسط الحجم يتضمن في طيـــاتـــو قصـــائــــد من " أسطــرلاب لقيـــاس الكــيـــغـــو"كتـــاب  
شعر الذايكــو اليــابـــانـــي وأربع قصـــائد تانكا، بحيث تناول الشــــاعـــر فيو عدّة مــواضيع من الحياة كما 

تتوزع كل قصيدة فيو على ثلاثة أسطر وىي خاصية ملازمة لشعر الذايكو لرسدا لنا من خلالذا 
علاقتو بكل ما لػيط بو من طبيعة وبيئة اجتماعية وما يتخللها من مظاىر سواء سلبية كانت أم 
إلغابية، مستوحيا منها الصور والألفاظ وذلم من خلال ذكره لمجموعة من العناصر الدوجودة فيها 

 .الثلج، الأشجار، الذلال، الحافلة، الزىور، الضباب وغنًىا: مثل

 .لــــــون الكتـــاب- 4.2

الأرجواني الفاتح، الأصفر، الأسود، :  تتداخل عدة ألـــوان في الغلاف الخارجي للكتاب منها
- ىايكو–الزىري الفاتح، الأزرق والأبيض، فمثلا كل من اسم الدؤلِف وعنــوان الكــتــــاب وكذا كلمة 

الدالة على جنس العمل الأدبي الذي تنتمي إليو نصوص الكتاب، كتبت كلها باللون الأصفر  
وبخـــط غلــيــظ نوعا مـــا، كما تتوسط الغلاف رسمة كاليغرافية للخطوط العربية من إبداع الكاتب على 

شكل آلة الإسطرلاب باللوننٌ الأسود والزىري الفاتح يتــوزع حــولــها اللون الأرجواني الفاتح، في 
حنٌ أن واجهة الكتـــاب الخـــلـــفــيـة ذات لون أزرق يعلوىــا اسم الشاعر باللغة الفرنسية باللون 
الأصـفــر وبرتو على جهة اليمنٌ رسمة كاليغرافية أخرى للمبدع نفسو باللوننٌ الأسود والأبيض 
 .بدحاذاتها قصيدة ىايكو من الديوان ذاتو باللون الأبيض، تتوزع برتها بعض إصدارت الشاعر

 :   موضع العهوان-5.2

يقع عــنـــوان الديـــوان في أسفل غلاف الكاتب، برت الرسمة الكـــاليــغــرافيــة بالحــروف ذات  
الذندسة البصرية القريبة من آلة الإسطرلاب والبـــارزة كأيقونة بزطف القـــارئ وتشد من انتباىو في أول 

 .نظرة لو للكتاب
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 .ورا ــــة عـــهـــوان الديـوان-3

يعتبر العنوان علامة فارقة في مقـــاربــة النــص واستقرائو وتأويـــلــو فلا لؽكننا على مســـتـــوى  
التحليل دراسة النص بالتغاضي عن العـــنـــوان، لأن العـــنــــوان عادة ما يدخل في علاقـــة مــع النـــص 
فهو ىـــويــــة لـــو وإشــــارة إلـــى مضــــمــونـــو، وبحكم التركيبة البــنـــائية للعنوان فهو لؽثل نصــا مضــغـــوطا 

لػمــل الكثـــنً من التكثـيـــف والإيـــحاء والدلالة بحيث يـــؤسس لتموقع إغـــرائـــــي قادر على إثـــارة 
الدتلقي وشدّ انتباىو ومن ىنا كان لزاما علينا البحث في الوظيفة الدلاليــة لعـــنـــوان كــتــابــنــا 

وتتبع حمــولاتها الدلالية لكن قبل تناول الدستوى الدلالي ارتأينا التطرق " أسطـــرلاب لـقــيــاس الكــيـــغـــو"
 .إلى كل من الدستوى الدعجمي والتركيبي والصوتي على التوالي

 .  المستـــوى المــعـجـــمــي- 1.3

أسطرلاب، قيــاس والكيــغــو، وللبحث عن : يتــركــب العــنــوان من ثلاث وحدات معجمية 
 :الدلالة الدعجمـيــة لذذه الألفاظ اعتمدنا على الدعجم الوسيط الذي ورد فيو

جهاز استــعــمــلــو الدتقدمـــون في تعينٌ ارتفاعات الأجرام الســمـــاويــة ومعرفة الوقـــت : أ طرلاب-
 .1والجهـــات الأصــلــيــة

: في اللغة ىو رد الشيء إلى نظنًه ولو معنيان أولذما التقدير وثانيهما الدساواة كأن يقال: القــيـــاس-
 .2قاس التاجر الثوب بالأذرع أي قدّرهُ بــو

                                                             
 .17، ص2004، مصــر، 4جمال مراد حلمي وآخرون، الدعجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، ط- 1
 .770 الدرجع نفسو، ص–2
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ىي كلمة يابــانيــة يقصد بها الكلمــة الفصــلــيــة، بحيث يشترط في الذايكو الياباني : الكـــيــغـــو-
التقليدي احتواؤه على ىذه الكلمة الفصلية وىي إشارة مباشرة لفصل من فصول السنــة وقد ترتبط 

 . 1أحيانا أخرى ببعض الدناســبات الثقافية والاجتماعية اليابانية

 .المستـــوى الـتــر ــيــكــــي- 2.3

ألفيناه جملة اسمية ذات " أسطرلاب لقياس الكيغو"إذا جئنا لدعرفة دلالة البنية التركيبية لعنوان  
كخبر مدعــوم  (لقياس)ومسند في شبو الجملة  (أسطرلاب)بنية إخبارية متكونة من مسند إليو

، بحيث يبدأ العنوان باسم نكرة ومثل ىذه الظاىرة كثنًة (الكيغو)بدضــاف إليــو لشنوع من الصرف 
الوقوع في لغة العرب وذلم أن الاسم إذا كان سمة لشيء فإنو إلى التنكـيـــر أقرب، إذ يدلنا الاسم 

النكرة على شيء يكتنفو نوع من الإبهام، يكون الكشف والتعريف بعد ذلم بذكر الخصائص 
نكرة كمبتدأ يكتنفو بعض الغموض ليضيف لو " أسطرلاب"، فالشاعر قد أورد لفظة 2والسمات

كاشفا بذلم عن خاصية ودور الأسطرلاب، مستعينا أيضا بدضاف إليو لشنوع " لقياس"شبو الجملة 
والذي يرى النحاة أن وظيفتو الأســاســيــة ىي تعــريف الدضــاف وأنو ما جيء " الكيغو"من الصرف 

 .3التعريف التي حذفت من الاسم الذي أضيف إليو" ال"بو إلا ليــَنـُـوبَ 

عنوانا  (أسطرلاب الكيغو)من العنوان لأصبح عنوان  (لقياس) وإذا ما حذفنا شبو الجملة 
مبهما بالنسبة للمتلقــي، فهو يدرك مسبقا أن الإسطرلاب آلة قدلؽة استعملها الناس لقياس الأبعاد 

مبهمة لديو، لذلم استعان الشــاعـــر بالجـــار  (الكيغــو)والوقت والجهات الأصلية في حنٌ لفظة 
وذلم كمحاولة للحد من زيادة الإبهــام في نفس الدتلقي بحيث عمل كل منهما  (لقياس)والمجــرور 

                                                             
 .18حسن الصلـهــبــي، صوت الداء، مرجع سابق، ص : ينظر -1
 .26-25، ص1981، 1، مكتبة الألصيلو الدصرية، مصر، ط(النشأة والتطور)لزمد عويس، العنوان في الأدب العربي- 2
، 1لزمد أسعد النادري، الدكتبة العصرية للطباعة والنشر، بنًوت، ج: مصطفى الغلاييني، جامع الدروس العربية، مر: ينظر -3

 .119، ص2000، 37ط
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         .كاشفا الصلة الدعنوية بينهما (الكيغو)إلى ما بعده  (أسطرلاب)على توصيل معنى ما قبلو
 .المـســتــوى الصـــوتــــي- 3.3

من العسر تفسنً كافة الإمكانات التي تتيحها الدادة اللغوية وتفضي إليها أثناء عملية البناء  
ولا الكشف عن الأسباب التي أدّت إلى ىذا الاخــتـــيــار دون ســواه، ولربدا ىي تلم الحمولة 

الفلسفية التي برملها الحروف الدكونة للملفوظ حيث تظهر تلم الأصوات متفاعلة مع بعضها 
البعض في علاقات دلالية، بحيث قد أشار العلماء القدامى إلى طبيعة الأصوات التي تتشكل منها 

اللغة مركزين على البعد العلمي لذا حنٌ وزعوىا حسب لسارجها واصفينها بنٌ الشدة واللنٌ والرخاوة 
، وىي لزاولات تعنٌ على 1والاعتدال والإطباق والانفتاح والاستعلاء والصفنً والغنة والاستطالة

  .  فهم خصائص الحرف وصفاتو

في تركيبة صوتية " أسطرلاب لقياس الكيغو" وفي خضم عالم الأصوات ودلالتها يظهر عنوان 
خاصة مالضة كل صوت تأويلو الخاص بو من خلال ما لػملو من صفات وفي إبّراد ىذه الأصــوات 

" لألفا"بعضها ببعض تعطي وصفا تقريــبـــيــا لدا تعــنــيــو ىذه الكلمة الدركبة، حيث يهيمن صوت 
مكررا " اللام"ويظهر بشكل جلي بصفاتو ومعــانــيــو فقد تكرر أربع مرات في العنوان، ليــلــيـو صوت 

 .مكررا بدرتنٌ" السيم"بثلاث مرات وصوت 

من الحروف الجوفية الليّنة التي يقتصر معناىا على إضــفاء خاصية " الألف"ويعتبر صـــــوت 
، وىذا ما نلمحو في كتابنا ىذا وذلم من خلال الدشاىد التي 2الامتداد عليها في الزمان والدكان

نقلها لنا الشاعر حنٌ تأملو لفصل الشــتــاء الطــويــل وكأنو بدل بقائو مدة ثلاثة أشهر قد امتـــد دىــرا 
 .من الزمان ليزيد بذلم من معــانــاة النــاس الطويلــة في ىذا الفصل

                                                             
  .14، ص1983، 1تامر سلوم، نظرية اللغة والجمال في النقد العربي، دار الحوار، سوريا، ط :ينظر- 1
 .38، ص2009،  (دط)حبيب مونسي، توترات الإبداع الشعري، مطبعة إبراد الكتاب العرب، سوريا، - 2
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فهو حســـي ذوقــي، لرهور متــوسط الشــدة يوحي بدزيج من الليــونة " اللام" وأما صوت 
، وىذا ما وجدنــا لو أثـــرا في بعض 1والدــرونـــة والاتـــسّــــاق ومعــانيو متعــلقة بعــمــلــيــات الأكل والتـــذوق

قصــائـــــد الشـــاعـــر التي نقل لنا فيها مشاىدا وصورا تتضـــمــن عمليات للتذوق والأكل وكذا صورا 
 .لبعض الفواكو والثــمـــار الدـــوسمــيــة الدـــرتــبــطــة بفصــل ما

، كمــا 2مهموس رخو يوحي بإحســـاس لدسي بنٌ النعـــومة والدــلامــســة" الســيـــم"في حنٌ أن صوت 
يــوحـــي بالضعــف والانكـــســـار، وإذا ما ربــطــنــا ىــذه الدــعـــاني والإلػــاءات لصوت السنٌ بقصائد 

 .الديــوان الذي بنٌ أيدينا لصدىا تعكس مشــاىــد لبعــض مشـــاكل وصــعـــوبــات الحيـــاة

 .المـــســــتـــوى الــدلالــي- 4.3

 إن الكلام عن دلائــلــيــة بنية العــنـــوان قد تأخذ بعدا أعمق من الدلالة الدعــجــميــة، فلفظ 
يوحي بشكــل مبــاشــر إلى آلة قدلؽة استعملت في وقت مضى لقياس الوقــت وبرــديـــد " أ طرلاب"

الجــهــات الأصـــليــة لكن في عصرنا الحالـــي والدوسوم بالسرعة قد برمل دلالة ذات حمولة تــراثيــة، كما 
لو أن الشــاعر أراد استعـــمــال الإسطرلاب للرجـــوع بالزمن لفتـــرة من فتــرات حياتو ألا وىي فترة 

شبابو بالتحديد سن الواحد والعشرون منها وىذا ما لصده لرسدا في الصور والدشاىد التي نقلها لنا 
الشاعر في قصائد ديوانو مصورا لنا بعض الدـــظـــاىــــر الاجتــمــــاعــيــة التي عايشها الشاعر آنذاك 

وبدأت بالاندثـــار في وقتنا الحالي، كحكــايات الجدة، ظــاىــرة الاحتطاب من الغابة، حلقة الددّاح في 
 .الأسواق وغنًىا الكثنً تاركة في نفسيتو نوعا من الحننٌ والاشتياق لذا

فقد بقيت لزافظة على دلالتها الدعجمية التي مفـــادىــا التقـــديــــر " قيـــاس"وأما لفظة 
والدســـاواة، ولربـــما أراد الشـــاعــر من خلالــها عقـــد مقـــارنـــة بنٌ زمن شبــــابـــو وما عايشــو من قـــصص    

                                                             
 .36صحبيب مونسي، توترات الإبداع الشعري،  -1

 . 38 ص،  الدرجع نفسو- 2
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ومظاىر التصـــقـــت بدخيلتو وفكــره مؤثرة في نفسيــتـو والزمن الذي يعيـــشــو حالــــيـــا ومظاىره الغريبة 
 .والجديدة التي غيـّــرت من المجتمع والعقليات التي لػتم بها الشاعـــر

بقيت ىي الأخرى لزافظة على دلالتها ومعناىا الدقصود بو " الكــيـــغـــو" في حــيــن أن لفظة 
الكلمة الفصلية أي الكلمة الدالة على فصل ما من فصــول السنة والتي ىي شرط أســـاسي في شعر 

الذايكــو اليابــانـــي التــقـــلــيــدي، فقد تنوع استخدام الشاعر للكيغو في قصائده بنٌ ذكره الدباشر 
لفصل ما باســمو وبنٌ ذكــــره لبعض السمـــات الدوسمية الدميزة لفصل ما من خلال إيراده لصور 

 .ومشاىد راقية تدل على ذلم الفصل
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 .الإنـــــزيــــــــاح في إطـــــاره النــــظـــري- 1

 تعتبر اللغة وسيلة للتواصل وأداء الدعاني ولكنّها في الشعر ليست وسيلة بقدر ما ىي غاية في 

حد ذاتها، والقصيدة موضوع لغوي من نوع خاص تُوظَفُ اللغة فيها على لضو متميز يصنعو 

التشكيل اللغوي فيها من تركيب ولراز وتصوير وتكثيف وإنزياح وىذا الأختَ يعتبر ملاذ الشاعر 

لصنع أسلوبو الخاص ولدا لو من أبعاد جمالية أيضا وأخرى دلالية، كما قد ابّزذه بعض النُقاد معيارا 

لتمييز اللغة الشعرية عن اللغة التواصلية اليومية بخاصة حينما تراجع معيار الوزف والقافية في الشعر 

العربي الدعاصر، فشعرية الخطاب تقوـ على جملة من الإنزياحات يصنعها الدبدع بوعي أو بغتَ وعي 

منو من خلاؿ استعمالو الخاص للغة ولزاولة استغلالو لكل طاقاتها الدعجمية والصوتية والتًكيبية وكذا 

 .الدلالية بحيث أف التداخل بتُ ىذه العناصر ىو ما يبعث لنا الوظيفة الجمالية

 :   الإنزياح لغة-أ

مصدر الفعل نػَػزحََ من الفعل زاَحَ، :"يظهر لنا مفهوـ الإنزياح من خلاؿ القاموس المحيط بأنو
باعده، وأزاح الأمر بدعتٌ : يزيحُ، زيوحاً،زيحاً أي بدعتٌ بعد ذىب، بػَػػػعُػػػدَ كزاَحَ وأزاحتو، زحزحو عنو

 .1"قضاه
نزح، نزَحَتِ البئر وبػػػئػػػػرٌ نػػػػػزوح أي قليلة الداء، :"و لصده في أساس البلاغة للزلسشري على أنو

 .2"بػَػػعُػػػػدَ :وبلد نازح وقد نزح نزوحا وإنػػتػػزاح نزوحا
                                                             

ـ، 2002، 8، ط1لزمد نعيم العرقسوسي، مؤسسة الرسالة، مج:، تح(زاحت)الفتَوز آبادي، القاموس المحيط، مادة-1
 .224ص

2
، 2باسل لزمد عيوف السود، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبناف، مج:أبو القاسم جار الله الزلسشري، أساس البلاغة، تح- 
  .261ـ، ص2010، 2ط
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وعليو من خلاؿ ىذه الدفاىيم نفهم أنو مصدر لفعل نػَػزحَ، وقد جاء في لساف العرب لابن 
مػػنػػػظػػػػور أنػّػػػػو يػػػػدؿ على البػػػعػػػػػد والتػػػػبػػػاعد وىذا ما أكّدناه سابقا من خلاؿ القامػػػػوس المحيط 

 . وأسػػػػاس البػػػػػلاغػػػة، وىػػي دلالة الػػػػبعد عػػند العػػػػػرض للفػػعل نػَػػػػػػػزحََ 

 :الإنـــزيـــــاح اصـــطـــلاحــــا- ب

يعدُ الانزياح خرقا لقواعد اللغة والخروج عن الدألوؼ ومن خلالو يتلاعب الكاتب أو الدبدع 
بالدفردات لتغيتَ وظيفتها وإكسابها دلالات جديدة وذلك باستعماؿ تقنيات عديدة من بينها 

الحذؼ، الاستعارة، التشبيو وغتَىا، وىي من عناصر مستوياتو، ويعُد الدكتور عبد السلاـ الدسدي 
الأسلوب "من الأوائل الذين قاموا بتحديد مفهوـ الانزياح من خلاؿ الدفهوـ الأجنبي وذلك في كتابو

، عستَ التًجمة لأنو غتَ مستقر في متصوره لذلك لم يرض l’écartمصطلح : "بقولو" والأسلوبية
على أف الدفهوـ ذاتو يدكن أف نصطلح عليو بعبارة ...بو الكثتَ من رواد اللسانيات والأسلوبية

، 1"التجاوز، أو أف لُضػػيػػػِػػي لو لفظة عربية استعملها البلاغيوف في سياؽ لزدد وىي عبارة العدوؿ
وعليو يكاد الإجماع ينعقد على أف الإنزياح ىو خروج عن الدألوؼ أو ما يقتضيو الظاىر أو ىو 

 وقد يكوف دوف قصد منو غتَ أنو في كلتا الحالتتُ 2"الخروج عن الدعيار لغرض يقصدُ إليو الدتكلم"
 .يخدـ النص بشكل أو بآخر وبدرجات متفاوتة

الضرافا " الذي يعتبر الأسلوبليو سبيتزركما ورد نفس الدفهوـ عند علماء الأسلوب أمثاؿ 
 بحيث لا يدكن الخروج أو الالضراؼ عن الكلاـ العادي إلا بوجود الأصل 3"فرديا بالقياس إلى قاعدة

انزياحا عن قاعدة " الأسلوبيوسف أبو العدّوسالذي يعدؿ عنو أو معيارا ينُزاحُ عنو، كما يعتبر 

                                                             
 .164-163، دت، ص ص3 عبد السلاـ الدسدي، الأسلوب والأسلوبية، الدار العربية للكتاب، طرابلس، ليبيا، ط– 1
 . 07ـ، ص2007، 1الرؤية والتطبيق، دار الدستَة، الأردف، ط- يوسف أبو العدّوس، الأسلوبية– 2
 .16ـ، ص1986، 1لزمد الولي ولزمد العمري، دار توبقاؿ، الدغرب،ط:  جوف كوىن، بنية اللغة الشعرية، تج– 3
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 منذر عياشوىو بهذا يجعل الأسلوب ظاىرة مقرونة بالإنػػزيػػػاح، ويوضح 1"الاستعماؿ اللغوي
من خلاؿ العلاقة بتُ اللغة الدعيار والأسلوب الدنػػػزاح وبناءً على ىذا يظهر  مفهومو للانزياح 

إنو عدوؿ عن الاستعماؿ الدألوؼ للغة، وإما خروج عن النظاـ اللغوي :"الانػػػػػزيػػػػػػػاح على نوعتُ
 .فيكوف الإنػػػػػزياح في كلتا الحالتتُ كسػػػرا لدعيػػػػار معتُّ ينتج عنو قيمة لغوية وجمالية" 2نفسو

 :الإنـــــزيــاح في الفــكـــر العـــربــي والغــربـــي- 2.1

لقد شاع مصطلح الانزياح في الدراسات الأدبية والنقدية على لستلف أنواعها الحديثة 
والدعاصرة منها بغية بسكينو، بحيث حظي ىذا الأختَ باىتماـ كبتَ من طرؼ الدارستُ والباحثتُ لدا 

لو من قيم جمالية ودلالية تُسػػهم في عملية الإبػػػداع الفتٍ في الخروج عن الدألوؼ والإتياف بالجديد من 
 .ألفاظ وتراكيب وصيغ وصور وتأثتَىا على الدتلقي

 :الإنــــــزيـــــاح عند العرب-أ

عرؼ العرب وجوىا لستلفة للإنػػزيػػاح جاءت كػػػثمرة لاجتهاداتهم وأبحاثهم بحيث ظلّت حبيسة 
في كتب الدوروث البلاغي والنقدي واللغوي على حد سواء، فما يدؿ على الإنزياح ليس بجديد في 
الفكر العربي بل لو إمتداد قديم بدسميات لستلفة إعتاد الكُتػّػػاب آنذاؾ توظيفها في دراساتهم منها 

مطلح العدوؿ، الضرورة الشعرية، التوسع وغتَىا من الدصطلحات الدرادفة للإنػػػزيػػػػػػاح، وىذا 
الاختلاؼ في التسمية جاء كنتيجة لإختلاؼ في الرؤية لذذا الدصطلح وتطبيقاتو، ومن بتُ الكُػػتػّػاب 

 : العرب الذين اىتموا بو في كتاباتهم نػػػذكر

 

                                                             
 .188يوسف أبو العدّوس، الأسلوبية، الرؤية والتطبيق، ص:  ينظر– 1
 .180 الدرجع نفسو، ص– 2
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 :(م765-ه180)"ســـيـــــبــويـــو"عمر عثمان أبو بشـــر -
التوسع والمجاز في الكلاـ وذلك لعدـ بذسيده الذيئة الحقيقية "أراد سيبويو بالانػػػػػزيػػػػػاح

، ويتجلى إىتػػماـ سيبويو 1"للدلالات،  فالانزياح يبتعد بالدعتٌ عبر تػػركيب خاص إلى معتٌ ساـ
ثنائية التقديم والتأختَ بتُ عنصري الفاعل والدفعوؿ أو بتُ عنصري "بالإنزياح اللغوي من خلاؿ

وقد كاف اىتماـ سيبويو بالإنػػزيػػاح اللغوي أو العدوؿ كما 2"الدفعولتُ، أو بتُ عنصري الدبتدأ والخبر
 .وظّفوُ ففسّره بدعناه لا بلفظػػو

 :(ه471)عبد القاىــر الجـــرجــاني -
أي التحوؿ من أسلوب لآخر بغية : في صيغة الداضي عػػػدَؿَ "وظػّػػف الجرجاني لفظة العدوؿ 

الكلاـ :"والانزيػػػاح عنده يحدث على مستوى نظرية النظم وىذا جلي في قولو3"زيادة الدعتٌ وبرسينو
وضرب آخر لا تصل منو إلى ...على ضربتُ، ضرب أنت تصل منو إلى الغرض بدلالة اللفظ وحده

الغرض بدلالة اللفظ وحده ولكن بذلك اللفظ على معناه الذي يقتضي موضعو في اللغة، ثم بذد 
الدعتٌ : لذلك الدعتٌ دلالة ثانية تصل بها إلى الغرض إذ قد عرفت ىذه الجملة فها ىنا عبارة لستصرة

 .4"ومعتٌ الدعتٌ
 :عبد السلام المسدي -

يعد عبد السلاـ الدسدي من أوائل المحدثتُ الذين تطرقوا إلى مفهوـ الإنزيػػػاح فقد درسو من 
ترجمة :"حيث جهة تعدد الدصطلح وماىيتو عند بعض الدارستُ العرب والغرب، والإنزيػػػاح لديو ىو

                                                             
 .395ـ، ص2007، 1لخوش جار الله حستُ، البحث الدلالي في كتاب سيبويو، دار دجلة، العراؽ، ط:  ينظر– 1
 .300الدرجع نفسو، ص:  ينظر– 2
 .12 مصطفى سعدي، العدوؿ أسلوب تراثي في نقد الشعر، منشأة الدعارؼ، الإسكندرية، دط، دت، ص– 3
 .88ـ، ص1992، 3لزمود شكري، دار مدين بجدة، القاىرة، ط:  عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تح– 4
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 على أف الدفهوـ ذاتو يدكن أف نصطلح عليو عبارة التجاوز أو أف نػُػحيػِػػػػػي لو  l’écartحرفية للفظة 
 .1"لفظة عربية اعتمدىا البلاغيوف وىي عبارة العدوؿ

ولعل قيمة مفهوـ الإنزيػػاح في نظرية برديد الأسلوب :"ولإبراز قيمة الإنزياح يضيف قائلا
إعتمادا على مادة الخطاب تكمن في أنو يرمز إلى صراع قار بتُ اللغة والإنساف، ىو عاجز أف يلُمَ 

وىي كذلك عاجزة من أف تستجيب لكل حاجاتو في نقل ما ...بكل طرائقها ولرموع نواميسها
يريد، وما الإنزيػػاح عندئذ سوى إحتياؿ الإنساف على اللغة وعلى نفسو لسَدِّ قصوره وقصورىا 

 .2"معا
 : صـــلاح فـــضـــــل -

في أغلبها، " الالضراؼ"بردث صلاح فضل عن الإنزيػػػاح في العديد من مؤلفاتو موظفا لفظة 
 كما أنوُّ إلضراؼ عن الاستخداـ الػػعادي للغة سواء كاف ذلك 3"الانتقاؿ الدفاجئ للمعتٌ"وىو عنده

عن طريق استعماؿ الكلمة في غتَ ما وُضعَت لو، أو إسنادىا إلى مالا ينبغي تسند إليو في النظاـ 
 .4"الدألوؼ للغة

 :الإنزيـــاح عند الغرب- ب

ارتبط مفهوـ الإنزياح عند الغرب بالدراسات البلاغية وكذا الأسلوبية بحيث لصد من أبرز 
 :الغربيتُ الذين تطرّقوا لذذا الدفهػػوـ

 

                                                             
 .163-162 عبد السلاـ الدسدي، الأسلوب والأسلوبية، ص– 1
 .106 الدرجع نفسو، ص– 2
 .180الرؤية والتطبيق، ص- يوسف أبو العدّوس، الأسلوبية– 3
 .248ـ، ص1998، 1 صلاح فضل، النظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروؽ، القاىرة، ط– 4
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 :م1896رومان جاكبسون - 
فكرة الإنزياح من خلاؿ برديده لدفهوـ الأسلوب  جاكبسون     يعرض الشكلاني الروسي

 خيبة الإنتظار من باب تسمية الشيء بدا يتولد عنو، وعبارة جاكبسوف الالصليزية"فيسميو
deceived expectationوترجمت العبارة إلى  (تلهف قد خاب) وىو ما يعتٍ حرفيا

 l’attente)وكذلك بػ (الانتظار الذي خاب)-(l’attente déçue)الفرنسية بػػ
frustrée)(-الانتظار الدكبوت")1. 

وىو يصنف من الأوائل الذين حاولوا التحديد في الدوضوع، فكاف لمحاولاتو فضل في برديد 
إف الحدث اللساني ىو تركيب :"الأسلوب أو الوظيفة الشعرية للكلاـ حسب مصطلحاتو، يقوؿ

اختيار الدتكلم لأدواتو التعبتَية من الرصيد : عمليتتُ متواليتتُ في الزمن ومتطابقتتُ في الوظيفة هما
الدعجمي للغة ثم تركيبو لذا تركيبا تقتضي بعضو بعض قوانتُ النحو وتسمح ببعضو الآخر سبل 

التصرؼ في الإستعماؿ فإذ بالأسلوب يتحدد بأنو توافق بتُ العمليتتُ أي تطابق لجدوؿ الاختيار 
وىنا يحدث الانزياح، كما أف جاكبسوف عػػػدَّ الانزيػػػاح الدعامة الرئيسية 2"على جدوؿ التوزيع
 .للدراسات الأدبية

 :(م1994-م1919)جــــون كـــــوىـــــن -
تطرؽ جوف كوىن إلى قضية الانزيػػاح في الشعر وىو من الأوائل الذين أسهبوا الحديث عنو 
والذي يتجلى عنده في اللغة الشعرية الشيء الذي يضفي على النص صفة الشاعرية ويبرز ىذا في 

إف الانزياح ىو وحده الذي فرد الشعرية بدوضوعها الحقيقي، واللغة الشعرية إلضراؼ عن :"قولو
، كما انطلق في تعيينو 3"وىذا الالضراؼ خطأ متعمد لشكن التصحيح عن طريق التأويل...الدعيار

                                                             
 .164 عبد السلاـ الدسدي، الأسلوب والأسلوبية، ص– 1
 .96الدرجع نفسو، ص-  2
 .15لزمد الولي ولزمد العمري، مرجع سابق، ص: جوف كوىن، بنية اللغة الشعرية، تج– 3
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الشعر لراز وبالتحديد استعارة والتي ىي مظهر مهم من "لدظاىر الإنزيػػاح من الدسلمة القائلة بأف
 .1"مظاىر الإنزياح

ولشا توصل إليو جوف كوىن أف الانزيػػاح ذو صلة بحقل الأسلوبية وأنو يسهم في برقيق الشعرية 
وىي القاعدة التي بتٌ عليها نظريتو والتي مثلّت لزور  (إنزيػػػاح/معيار)باعتماده على ثنائية ىامة 

فيمكن أف نشخص الأسلوب بخط مستقيم "دراستو للغة الشعرية عن طريق تفرقتو بتُ الشعر والنثر، 
يدثّلُ  طرفاه قطبتُ، القطب النثري الخالي من الانزياح والقطب الشعري الذي يصل فيو الإنزيػػاح إلى 

 .2"أقصى درجة
 :بـــول فــــالـــيــري -

يطفو موضوع الإنزياح في مؤلفات فالتَي النقدية بكثرة، ويػُػػعدّه البعض بأنو القائل الحقيقي 
فعندما ينحرؼ الكلاـ الضرافا معينا عن التعبتَ الدباشر أي عن أقل :"...لدقولة الانزياح والتي فحواىا

طرؽ التعبتَ، حساسية وعندما يؤدي بنا ىذا الالضراؼ إلى الانتباه بشكل ما فإنػّػنا نرى إمكانية 
توسيع ىذه الرقعة الفذّة ونشعر أننا وضعنا يدنا على معدف كريم نابض بالحياة قد يكوف قادرا على 

  .3"النمو والتطور، وىو إذا ما تطور ينشأ منو الشعر من حيث تأثتَه الفتٍ

وعليو يتّضػػحُ لنػػا أف الانزياح لدى الغرب لزصوؿ حاصل ونتاج حضاري ثقافي لديهم في 
 .الحاضر والداضي وىو ليس حديث عهد بالنسبة لذم

 

 

                                                             
، 1دراسات مقارنة بتُ الأصوؿ والدنهج والدفاىيم، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، ط- حسن ناظم، مفاىيم الشعرية– 1

 .117ـ، ص1994
 .23 جوف كوىن، بنية اللغة الشعرية، ص– 2
 .11ـ، ص2013، 1 عبد الله خضر حمد، أسلوبية الإنزياح في شعر الدعلقات، عالم الكتب الحديث، الأردف، ط– 3
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 :مستـــويـــات الإنــــــزيــــــــاح- 3.1

تقوـ معظم مباحث البلاغة على أساس الإنػػػزيػػاح بدعناه العاـ والذي يشمل مستويات لستلفة 
 :ويدكن القوؿ بأفّ ىناؾ نوعاف أساسياف للإنػػػػزيػػػػاح

 .يطلق عليو الإنػػزيػػاح الإستبدالي، يتعلق بجوىر الدادة اللغوية: النوع الأول

 . يسمى بالإنزيػػػاح التًكيبي، يدرس تركيب الكلمات مع بعضها البعض:النوع الثاني

 :الإنـــزيـــــاح على مستوى الإستــــبـــدال- أ

يرتكز ىذا النوع أساسا على المجاز وكل ما يشملو من إستعارة وكناية ولراز إضافة إلى التشبيو، 
إعطاء دلالة لرازية للفظة وبسثل الإستػػعارة :"على أنو (الاستبدالي)ويدكن تعريف الإنزياح الدلالي

عماد ىذا النوع من الإنزياح حيث يتم فيها استبداؿ الدعتٌ الحرفي الدعجمي للكلمة بالدعتٌ المجازي 
 .1"الإيػػػحائػػػي

أف ىذا الدستوى :"كما أف ىذا النوع من الإنزياح ىو الأشهر والأكثر تأثتَا في الدتلقي حيث
 2"ليس بأقل أهمية من الدستويات الأخرى، إذ يحاوؿ الدبدع من خلالو تشفتَ النص عن طريق البلاغة

التشبيو، الإستػػػعػػػارة، الكناية، والمجاز العقلي : وتتمثل عناصر ىذا الإنزيػػاح الدلالي الأساسية في
 .والمجاز الدرسل

 :الإنــــزيـــاح على مستوى التــــراكـيــــب- ب

ىذا النوع من الإنزياح يقوـ من خلاؿ الخروج على قواعد النظم والتًاكيب فكل تركيب خرج 
عػػػػػن القػػػػػواعػػد النحػػػػػوية وعن أصوؿ الجملة سمَّاه كػػوىن بالإنػػػزيػػػػػاح النحوي، كما يػُػقرُ صلاح فضل  

                                                             
 .50 عبد الله خضر حمد، أسلوبية الإنزياح في شعر الدعلقات، ص– 1
 .212ـ، ص1998مبادئو وإجراءاتو، دار الشروؽ، القاىرة، - صلاح فضل، علم الأسلوب– 2



  الــثــــانـــي                                                              شـــــعـــريــــة الـــــلـــــغـــــــةلالفـــصـــ

 

42 
 

والالضرافات التًكيبية تتصل بالسلسلة السياقية :"بعلاقة الإلضراؼ التًكيبي بالسياؽ اللغوي فيقوؿ
الخطية للإشارات اللغوية عندما بزرج على قواعد النظم والتًكيب مثل الاختلاؼ في ترتيب 

   .1"الكلمات

الخروج عن القاعدة أو النظاـ الدألوؼ للجملة من خلاؿ بعض الإنزيػػاحػػات التي "وىو بذلك 
بسسُ التًتيب الدعتاد للجملة كالتقديم والتأختَ لصده مثلا في تقديم الخبر على الدبتدأ، كما أنوُّ يصل إلى 

التقديم : ومنو فإفّ للإنزيػػاح التًكيبي صورا نذكر منها2"حذؼ بعض  الكلمات والإستغناء عنها
 :والتأختَ، والحذؼ، وعليو ولشا سبق نميػّزُ نوعتُ من الإنزيػػاح

 وىو ما يهتم باللفظ ويعطي جمالية فنية للنص، ويتمثل في :(دلالي)إنزيــاح إستــبـدالي-1
 .الصور البيانية من إستعارة ولراز وتشبيو وكناية

 أو ما يسمى بالانزياح النحوي وىو الخروج عن النظاـ الدألوؼ وخرؽ :إنـــزيــاح تـــركيــــبــي-2
 .   قوانتُ بناء الجملة متمثلا في التقديػػم والتأخيػػر وأيضا الحذؼ
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 .شعرية الانزياح في شعر معاشو قــرور- 2

بالرغم من أف الجملة واللغة لا تكوف صحيحة إلاَّ إذا نظّمها الدتكلم على التًكيب القائم عند 
النحويتُ، لكن الأديب والدبدع والشاعر بخاصة يستطيع التصرؼ في ىذه القواعد بنوع من الحرية 
ُـ ويػػُؤخرُ ويغتَ صيغ الخطاب بدا يخدـ  نابعة من أسلوبو في التعامل مع اللغة وألفاظها فنجده يقُد

مقتضى حالتو الشعورية، ولعلَّ نصوص الذايكو في لرملها بستاز ببعض الإنزياحات التي يستنجد بها 
الذايكيست في نقل الدشاىد واللقطات التي تركت أثرا في نفسيتو وتبقى ىذه الإنزياحات في نظرنا 
سببها الرئيس ىو خاصية الدونتاج التي يعتمد عليها شاعر الذايكو في دمج وتركيب ىذه مشاىد 

نصو ببعضها البعض ليػَػػخرجَ في الأختَ بدشهد خاص يلخص فيو لرمل حالتو الشعورية، لشا يجعلو 
يركنُ إلى التقديم والتأختَ والحذؼ والاستعارة والتشبيو في العديد من الحالات ومن بتُ ىذه 

 :الإنزياحات التي برتضنها نصوص معاشو قرور نذكر

 .(الدلالي)الإنزياح على مستوى محور الاستـــبـــدال-1.2

التشبيو والاستعارة والكناية والمجاز : يشتمل الإنزياح الدلالي على عدّة مظاىر بلاغية منها
 .وغتَىا من ىذه الصور التي ينزاح بها الشاعر في خطابو الشعري

 :الاســـتـــــعـــارة-

وىي تعُػػػدُ مظهرا بارزا في الإنػػػػزيػػػاح الدلالي كما أنّّا تشبيو بليغ حذؼ أحد طرفيو، وتكمن 
 :بلاغتها في توضيػػح الدعتٌ وتأكيده وتقويتو وقد وظفها معاشو قرور في نصوصو، نذكر منها

 -  ذبـــابة الصيف

 أيــضــا تــفــرك يــديــهــا،
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 1 !من بقايا العجين

ذكر الشػػػاعػػر الذبػػابػػة وىي الدشبو، وتػػػػم حذؼ الدشبو بو وىو الدرأة التي تفرؾ يديها من 
 .العجتُ، مع ذكر خاصية فرؾ اليدين كػػقػػريػػػنة لفػػظػػيػػػة تدؿ عليو، على سبػػيػػل الإسػػتػػعارة الدكنػػيػػة

 :     وفي نص آخر يقوؿ
 -بـــلــــوطـات مــشــويـــة

 كــيــف أبـــادلـــها التـــــحـــيـــة،
 2 !بعدمــا انُــتـُزَعَت قبُعَاتها

     لصػػد الشػػػاعر قرور قد ذكر الدشبػػو وىػػو البػػلػػػوطػػات الدشويػػة وقػػػاـ بحذؼ الدشبو بو وىو الإنساف 
وجػػػاء بقرينة لفظية تدؿ عليو ىي تبادؿ التحية، سبيل الإستػػػعػػػارة الدكػػػنيػػة وىي من بديع 

 .الإستعارت وأبلغها جمالا

 :التشبــيـــو-
الدلالة على مشاركة أمر لآمر آخر في الدعتٌ، لا على وجو الإستعارة : "وىو عند أىل البياف

وتكمن بلاغة التشبيو في أف يأتي تشبيو بعيد عن الأذىاف غتَ معتػػاد " التحقيقية والاستعارة بالكناية
بالظاىر الدعتاد وىذا ما يؤدي إلى إيضاح الدعتٌ وبياف الدراد فيزداد الدعتٌ وضوحا ويؤثر في نفس 

 .الدتلقي ويحركها

 :ومن نصػػوص معاشو قرور التي برتوي على التشبيو نذكر

 - في حِــنـّـــاء يديها

  شــبــيــو بـتــربــة الأصـــيص،
                                                             

  .71 معاشو قرور، أسطرلاب لقيػػاس الكيغو، ص– 1
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  !1ملمـــس التــشــقــقات

كأداة  (شبيو)  قاـ الشاعر بتشبيو تشققات يد الأـ في ملمسها بتًبة الأصيص، ووظف لفظة 
تشبيو، وفي ىذا التشبيو يجسد لنا الشاعر دور الأـ والتًبة معا فكل منهما يشتًؾ في الحضن، الأولى 

 .برضن أولادىا وبناتها وأحفادىا أيضا في حتُ برضن الثانية البذور إلى أف تصتَ أشجارا

 : وفي نص آخر يقوؿ
 -  يــــرقــــانـــة

 مــــن خيـــط الحــــريــر تـَـنسَـــل،
 2 !  قـُـفــلة قميصي

قاـ الشاعر بتشبيو قػػفلة قميصو في انسػػلالذا وانفلاتػػػها بالػػػيػػػرقػػػانة، في حتُ حػػذؼ أداة التػػػشػػػبػػيػػو 
 .فجاء التشبيو بليػػػغا أي بدوف استخداـ أداة التشبيو

 .الإنزياح على مـسـتــوى مـحــور الـتــراكـيـب- 2.2

 :الحـــذف- أ

يعتبر الحذؼ من أىم مظاىر وأنواع الإنزياح التًكيبػػػي، وىو سمة لشيزة نظرا لدوره الفعّػػػاؿ في 
الربط بتُ الدبدع والدتلقي لنصوصو بتفتيش ىذا الأختَ عن أسباب ىذا الحذؼ، ومن بتُ مظاىر 

 :ىذا الحذؼ في نصوص قػػػػػرور نذكر
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 :  حذف الفاعل -

 :لضو قوؿ الذايكيست
 تـَــشُــــدُّ الـنـّـقَــابَ،

 -عــلـــى خـــديــــن متــــورّديــــن
 1!من صفعات البــــارحــة 

ىذه الأبيات تعكس لنا الدشهد الدؤلم الذي إلتقطو الشاعر، بحيث نلحظ حذفو للمسند إليو        
وفي ىذا إخلاؿ بدجريات الخطاب والقاعدة النحوية التي تػػنصُ  (ىي)والدتمثل في الضمتَ  (الفاعل)

وذلك  (ىي)ولكن الشاعر عمد إلى حذؼ الفاعل (فعل+فاعل)على وجود الدسند إليو قبل الدسند 
" ىي تشد النقاب"ليجعل الدشهد مفتوح المجاؿ في لسيلة الدتلقي، بحيث لو صرحّ بالدسند إليو وقاؿ 

لدؿّ ذلك على شخصية معينة ماثلة في ذىن الشاعر فالفاعل ىنا يَحدُّ من دلالات تصور ىذه 
الشخصية عند الدتلقي ولذذا حذفو الشاعر لتتعدد بذلك صور ىذه الشخصية من صورة أٍـُ فأختٍ 
فمحبوبة أو لررد امرأة لا علاقة لذا بالشاعر، وفي ىذا النص يعالج الشاعر ظاىرة اجتماعية راسخة 
منذ القدـ في لرتمعنا ولا زالت قائمة وىي العنف ضد الدرأة فعبػّػػرَ عنها بطريقة لشيزة من خلاؿ فتح 

 .المجاؿ لتصور صفة ىذه الدرأة التي وصفها من خلاؿ حذفو للفاعل
 :وفي نص آخر يقػػػػوؿ

 -  أمـــام المرآة
 عــــن تــــــــفــــــاحـــة آدم،
 2 !    يـنــتـفُ المــشيـب 
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في السطر الأختَ،  (ىو)نلاحظ في ىذا النص وجود حذؼ للمسند إليو والدتمثل في الضمتَ
وىذا الحذؼ جاء ليخدـ الدشهد ويسهم في تشكيلو بشكل أكبر فالشاعر عمد إلى حذفو للفاعل 

صورة السطر الأختَ ذات لراؿ مفتوح ومتعددة التأويل في ذىن الدتلقي وخيالو وثانيا لدا : ليجعل أولا
يشيعو ىذا الحذؼ عند من غموض وإبهاـ يحيط بصورة وصفة ىذا الشخص التي ذكرىا الشاعر 

 .حتى لا ينحصر بذلك تصور الدتلقي في شخصية واحدة

 :  التقــديــم والتــأخــيـــــر- ب

لتًتيب الجملة في اللغة العربية نظاـ مثالي معروؼ ومسلمٌ بو وىو ليس مقدسا أيضا حتى لا 
ُـ عنصر ويؤخر آخر وىذا التقديم والتأختَ من  يجوز خرقو، بل  تطرأ الكثتَ من التغتَات بحيث يػُػقدّ

هما في الدنظور النحوي يخرقاف عُرؼَ "الدباحث الذامة التي حظيت باىتماـ النحويتُ والبلاغيتُ، و
 .  1"الجملة العربية ويثتَ انتباه المحلل والدتلقي على حد سواء

ونصوص الذايكػػو بصفة عامة تزخر بهذا التقديػػم والتػػأختَ بدختلف مظاىره، ونصوص الشاعر 
 :معاشو قرور أبرز مثاؿ على ذلك نذكر منها

 عــــنـــــد أطـــــول ظــــلالـــهــا،
 -يحــفـــر بــئـــرا

 2 !ميــــثـــــاقــــو مـــع الأشــــجــــــار

أحدث الشاعر في نصو ىذا خلخلة في نظاـ القاعدة من خلاؿ تقديدو لظرؼ الدكاف على الجملة 
وىذا التقديم الذي عَمدَ إليو الشاعر  (يحفر بئرا عند أطوؿ ظلالذا)الفعلية، فالأصل في الكلاـ ىو 

جاء من أجل أف يبرز للمتلقي قيمة ىذا الدكاف عند ىذا الشخص الذي ىمَّ بحفر بئر في نفس ىذا 
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الدكاف، كما يدؿ ىذا التقديػم على عمق ىذه العلاقة التي تربط ىذا الشخص وىذه الأشجار التي 
 .غطّت الدكاف بظلالذا فعمد لحفر بئر كػنوع من التوثيق لذذه العلاقة

 :في نص آخر يقوؿ
 في جيبها،

 -ورقــة يــــابـــــســــة
 1  !   مفكرة الجيب

على الدبتدأ  (في جيبها)يتّضح لنا في ىذا النص تقديم شبو الجملة الدتمثلة في الجار والمجرور 
وذلك كمحاولة من الشاعر لإلقاء بعض الغموض في ذىن الدتلقي ولسيلتو، فلو  (ورقة يابسة)والخبر

لاتػّػضحت الصورة عنده ولجاءت بسيطة  (ورقة يابسة في جيبها)جاء ترتيب نصو على الشكل الآتي 
جدا ما يجعل الغموض يندثر عنها، لكن تقديدو للجار والمجرور فتػػح لرالا واسعا للتأويل عند القارئ 

ما يسهم في تعدد وتداخل صور ىذا الشيء الذي يحتويو الجيب وجيب من يا ترى؟ لتكتمل 
 .الصورة أمامو من خلاؿ السطر الثالث

 :وفي ىايكو آخر يقوؿ أيضا
 -لصُّ الحــــصــــالة

 بسكيــــن الــخـــــبــــز،
 2 !يطـعــن رنــــين النــــقــــــود

 (يطعن رنتُ النقود)على الجملة الفعلية  (بسكتُ الخبز)قاـ الشاعر في ىذا النص بتقديم شبو الجملة 
فالشاعر ىنا الِتقط مشهدا ماثلا  (لص الحصّالة يطعن رنتُ النقود بسكتُ الخبز):والأصح أف نقوؿ
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أماـ عينيو وعبّر عنوُ بطريقة مباشرة لكن غامضة في نفس الوقت وىذا الغموض أو ما نراه خلخلة 
للتصور عند القارئ في تأويل النص والقبض على صورتو النهائية راجع إلى ىذا التقديم والتأختَ بتُ 

شبو الجملة والجملة الفعلية على التوالي، ومن خلاؿ ىذا الانزياح بالنص من تقديم عنصر وتأختَ 
آخر يتميز الدبدع بأسلوبو ويُخضعُ اللغة لتصوراتو وبذاربو الشعورية ليبُػػػلغَ بها القارئ بذربتو الخاصة التي 

 .عاشها في أوضح صورة وأتػَػمِ معتٌ فيتفاعل معها القارئ وكأنوُّ عاشها ىو بذاتو

  .شعرية التكثيف والإيـجــاز- 3
يعتبر التكثيف في وجو من وجوىو إيػػجػػػاز وىو يقوـ على الإقتػػصػػاد الػػلػػغوي والتخلػػص من 

الزوائد في الجمل والكلمات والحروؼ وغتَىا، بحيث يػَعمدُ الدبػػػدع إلأى توظيفو لفتح المجاؿ أمػػاـ 
القارئ في تأويل النص وملء فراغاتو لزاولا التنقيب عن مقاصد الدبدع من وراء ىذا التكثيف 

 . والإيجاز
 :مفهوم الإيــــجــــــاز-1.3

 :لــغــة-أ
أوجػػز فلاف إيجازا في كل أمر، وأمرٌ وجيز وكلاـ وجيز أي : ورد في لساف العرب لابن منظور

لولا عطاء من كريم وَجِز، وأوجزت الكلاـ قصرتو، ورجلٌ وجيز سريع : خفيف مقتصر، قاؿ رؤبة
 . الحركة فيما أخذ فيو

وأوجزه ...وجز الكلاـ وجازة، ووجزا وأوجز قلَّ في بلاغتو: كمػػا جػػاء في لزكم لابن سيدة
اختصره، وكلاـ وجز خفيف، وأمر وَجِػػز ووَاجػػز ووجػػيز وموجز، ورجلٌ ميجاز يوجز في الكلاـ 

 . 1والجواب
 
 

                                                             

  
 .427، ص6ـ، مج1،2000، دار صادر، بتَوت، ط(وجز) ابن منظور، لساف العرب، مادة –1



  الــثــــانـــي                                                              شـــــعـــريــــة الـــــلـــــغـــــــةلالفـــصـــ

 

50 
 

 :اصـــطــلاحــا-ب

الإيػػجػػاز تقلػػيػػل الكلاـ بغتَ إخػػلاؿ بالدعػػتٌ، وإذا كاف الدعتٌ يدكن أف يػُػػعبػػر : "يقوؿ الرمػػػاني
عػػنػػو بألفػػاظ كثيػػرة ويدكن أف يػُػػػعبػػر عنو بألػػفػػاظ قلػػيلػػة فالألفاظ القليلة إيجازٌ، والإيجاز على 

حذؼٌ وقػِػصَر، فالحذؼ إسقاط كلمة للإجػػتػػراء عنها بدلالة غتَىا من الحاؿ أو فحوى : وجػػهػػػيػػػن
 .     1"الكلاـ، والػػقِػػصَر بػِػنػيَةُ الكلاـ على تقليل اللفظ وتكثتَ الدعتٌ من غتَ حذؼ

ىو أداء الدقصود من :"في حتُ يضع السكاكي الإيػػجػػػاز في مقابل الإطناب ويعُػػرفػُػو بأنػّػو
 .2"الكلاـ بأقل من عبارات متعارؼ الناس

إيجاز القِػػصَر وىو ما ليس بحذؼ فإنػّػػو لا : "كما قد أظهرت البلاغة أف الإيجاز إيجازاف
 .3"حذؼ فيو مع أف معناه كثتَ يزيد عن ألفاظو، وإيجػػاز الحذؼ وىو ما يكوف بحذؼ
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 ".معاشو قرور"تقنيات التكثيف والإيجاز في شعر - 4

  ونصوص الذايكو في لرملها تقوـ على التكثيف الواعي الذي لا يسرؼ النص معو في الطوؿ 
ولا يسرؼ في القصر الدخل، وقد عمدَ الذايكيست معاشو قرور إلى استخداـ التكثيف في نصوصو 

 :وإيجازىا بػػتػػقػػنػػػيات لستلفة، نذكر منها

 :الحـــــــذف-1.4

، ولا يتم الحذؼ إلاَّ إذا كاف باقي الجملة 1حذؼ كلمة أو حذؼ جملة:   الحذؼ قسماف
مغنيا في الدلالة، والذايكو يحفل بالحذؼ تاركا دور ملء الفراغات للمتلقي، والشاعر يراىن من 

خلاؿ ىذا الحذؼ على قدرة الدتلقي التخييلية في سد الثغرات التي تركها بدا يدكن يكوف مناسبا قبل 
 :عملية الحذؼ، ويدكن التمثيل لذذا الحذؼ في نصوص قػػرور بالنص الآتي

 -امرأة آرق

 في الشـــرفــة يحجــبــها،

 2  !نبــات شوكي 

  في ىذا النص حذؼ بالقصر على مستوى السطر الأوؿ، بحيث عمد الشاعر إلى حذؼ 
فعبر " امرأة آرؽ"أوصاؼ وأحداث كثتَة ومشاعر بذيش في نفس ىذه الدرأة الآرؽ، فجاء بلفظتي 

من خلالذما عن قلة نومها وتذبذبو بلفظة آرؽ وحذؼ كل أسبػػاب ىذا الأرؽ وصور بسدد وبسلمل 
الناتج عن ىذا الأرؽ، وفي ىذا ملمح من ملامح الحذؼ الذي يستغتٍ بو الشاعر عن التفاصيل 

 .غتَ الضرورية خدمة للنص
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 :الاستعـــانــة بالضـــمــائــر-2.4

إف الضمتَ في وظيفتو يدارس تكثيفا واختصارا لظهور الكثتَ من الأسماء التي يكفي وجود   
 :الضمتَ بديلا عنها، وقد استعاف شاعرنا معاشو قػػرور بالضمائر في الكثتَ من نصوصو، نذكر منها

 -يا لــضـــحكتـــها

 على خــــدىا الــمـــوشـــــوم،

 1  !   تفلق قمحــة

وذلك بديلا عن إفصاحو التاـ  (ىػػا) لصد أف الشاعر قد استػػعاف في ىذا النص بالضمتَ الدتصل 
واسمو، بحيث يظهر الأثر التكثيفي لاستعمػػالػو ىذا الضمتَ الدتصل من خلاؿ شيوع الغموض على 

مستوى صور النص لشا يفتح لرالا واسعا لتعددىا في ذىن القػػارئ بحثا عن الشخصية التي يعنيها في 
 .نصو

 :الاستــغــنــاء عن الــروابــط-3.4

تؤدي الروابط وظائف عدّة منها وصل الجمل، في حتُ تتخلى قصيدة الذايكو في الكثتَ من   
الأحياف عن الروابط باعتػػبػػار قصيدة مكػػػثَّػػفة تؤدي فيها ىذه الروابط معانيها ضمنيا دوف الحاجة إلى 

وجودىا، فالذايكيست يتًؾ ربط الأسطر الثلاث في نصو للقارئ سواء وظّف ىذه الروابط كالواو 
والفاء وغتَىا من الروابط أو لم يوظّفها البتة، ولصد قػػرور قد استغتٌ عن ىذه الروابط في بعض 

 :نصوصو، والتي نذكر منها
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 -أسلــمة الفــنــون

 بدل الموديـــل العـــاري،

 1 !الطاووس أنموذجا

استغتٌ الشاعر في ىذا النص عن الروابط التي تصل الكلمات والجمل ببعضها كالواو والفاء وثمَّ 
وغتَىا من الروابط، وفي ىذا الاستغناء ملمح من ملامح التكثيف فبدؿ أف يػُػثػػقلَ الشاعر نصو 

 .بالروابط التي تزيد في حمولة النص اللغوية بلا طائل ولا فائدة ترجى

 : الجمل القصيرة والفعلية-4.4

تعتبر قصائد الذايكو قصائد حواس ومشاعر لذلك فهي تكتب غالبا في الزمن الدضارع،   "
 فيعمد الذايكيست إلى 2"لتوصيل اللحظة الدباشرة حتى ولو كانت القصيدة من آثػػػػار بذربة سابقة

الجمل الفعلية القصتَة أو الجمل "توظيف الجمل الفعلية لتكثيف قصيدة الذايكو فهو إما يوُظف 
الاسمية ذات الطاقة الفعلية وذلك لأف الحدث الذي يقدموُ لا يتيح المجاؿ لتقديدو عبر وسائل غتَ 
مباشرة كالحوار الػمُػطوّؿ الذي يكشف الشخصية ومقاصد النص كلها، ومن ىنا تنشأ الحاجة إلى 

 . 3"الجمل الفعلية القصتَة أو ما يعُػػػوض ما فيها من حركية وفعل

  ونصوص الذايكيست معاشو قػػرور تنضح باستخدامو للجمل الفعلية القصتَة وذلك باعتبار 
 :الذايكو قصيدة إقتناص اللحظة واللقطة الدباشرة والآنية، نذكر منها
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 -حجــر الشّــحــذ

 قـــرب مــنــجـــل صــــدئ،

  !1يـَـزحفُ ظِــلُّــوُ 

يتحقق التكثيف في نصنا ىذا من خلاؿ توظيف الشاعر لجملة فعلية في السطر الأختَ، فالفعل 
مارس دورا تكثيفيا واضحا من خلاؿ الغموض الذي أشاعو في الأسطر السابقة بخاصة في  (يزحف)

ذىن القػػارئ فهو لم يعرؼ بعد ظلُّ من الذي يزحف أظلُّ الدنجل أـ ظلُّ حجرِ الشّحذ، وأيضا 
اختزؿ الشاعر الكثتَ من الأحداث من خلاؿ ىذه الجملة الفعلية القصتَة كوقت ىذا الحدث 
ومكانو وأوصاؼ كثتَة فجاء النص مكثفا من خلاؿ ىذا التوظيف للجملة الفعلية في السطر 

 .الثالث

 .شعــــرية الفــضــــاء النــصي- 5
لا يدكػػنػػنا إنكػػار دلالات و إيحاءات مكونات الفضاء النصي فهي لم تستعمل بشكل 

فالنبر وحركة الأسطر الشعرية التي تعتبر "اعتباطي وإنػّػػما لحاجة في نفس الشاعر وذاتيتو الشاعرة،
عادة ضابطة لحركة عتُ الدتلقي، ثمَّ علامات التًقيم وما برملو من شحنات تلعب دورا فعّالاً في 

الغياب، /توجيو عملية التلقي، ويأتي البياض والسواد الذي يعتبر مؤشرا على الحضور
 .2"الفراغ، وكل ذلك مرتبط بالسػػياؽ ومقصدية الباث أو الدبدع/الصمت، الامتلاء/الكلاـ

وقد أصبح الفضاء النصي في القصيدة الحديثة يدتزج بالتشكيل على بياض الورقة ويحدد توزع 
ما جعل القصيدة "الأسطر الشعرية بشكلها التًاكبػػي التي تتعاقب في السطر تلو الآخر وىذا 

الشعرية قصيدة مرئية، فحدث التمازج بتُ اللغة والصورة واختلطت العلامات اللغوية بالرسوـ 

                                                             
 .77معاشو قرور، أسطرلاب لقياس الكيغو، ص – 1
 .203ـ، ص2010، 1 شادية شقروش، سيميائية الخطاب الشعري، عالم الكتب الحديث،الأردف، ط– 2
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ليصبح كل ما ىو موجود ومكتوب في القصيدة الشعرية الدعاصرة حاملا في طيػّػػاتػػو  1"والأشكاؿ
 .عدّة معػػػاف

 :مــفـهــوم الفــــضــــاء-1.5

 :مــن الجــانــب اللـــغـــوي- أ

الفضاء، ذلك الدكاف الواسع من الأرض والفعل فَضَػػػا، "يرى ابن منظػػػور في لسػػاف العرب أف 
 :يػػػفضػػػو، فضواً، ىو فاضٍ، قاؿ رؤبة

 أَفـْــــرَخَ قيضُ بيضها المُنقــاض                     عنكم كـــرامــا بالمكـــان الفاضـــي
 .2"وفضا الدكاف وأفضى، إذ اتَّػػػػسػػػعَ، وأفضى الرجل دخل على أىلو

فضػػا الدكػػاف وفضواً اتػّػػسػػػع، وفضػا الدكاف بالدد، الساحة وما : "كما جاء في قاموس المحيط
 .اتػّػػسع من الأرض

الفاء والضاد والحرؼ الدعتل أصل صحيح يدؿ على : فضى:"أما في معجم الدقاييس في اللغة 
أفضى الرجل إلى امرأتو أي : الدكاف الواسع، ويقولوف: إنفساح في الشيء واتػّػػسػػػاع، من ذلك الفضاء

 .3"باشرىا، وأفضى فلاف بسرهّ إفضاء، وأفضى بيده إلى الأرض إذ مسّها بباطن راحتو في سجوده

لشا سبق يتضح لنا أف الفضاء يتّسمُ بػػػمػػػعػػػاف عديػػػػػدة ولو من الصفػػػػػات السعة والاسػػػػػتػػػػػػواء 
 .  وصفة الفػػػػػػراغ

 

                                                             
 خرفي لزمد صالح، التلقي البصري للشعر، لرلة السيمياء والنص الأدبي، الدلتقى الدولي الخامس، جامعة بسكرة، الجزائر، – 1
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 :من الجانب الاصــــطـــــلاحـــي-ب

كانت بواكتَ معرفة ىذا الدصطلح عند أفلاطوف، إذ عدّهُ الحاوي للأشياء وأخذ بػُػعداً أكبػػر في 
 .1"ما يحوي ذلك الشيء ويُديَّػػزهُ ويحػػػدُّه ويفصلوُ عن باقي الأشياء"جعلو 

في حتُ برز الإىتماـ بهذا الدصطلح في الدراسات النقدية والأدبية الغربية بعد الحرب العالدية 
الثانية، فنشأ عن ىذا الاىتماـ بروز دراسات كثتَة جعلت من دراسة ىذا الدفهوـ شغلا أساسا لذا 

وبأمػػر حػػاسم ىنري متران حيث أسهمت كتابات "بعد أف كانت بدايػػتػػو كمصطلح غتَ واضحة، 
في تقريب الأسس الجمالية لدصطلح الفضاء بػػػػإعػػػتػػػبػػاره مصطلحا نقديا حديثا يدكنو أف يغتٍ 

الدراسات الحديثة وخاصة البحوث النقدية التي تػػتّخذُ الأعماؿ السردية لرالا لذا للدراسة 
 .2"والتطبيق

مفهوـ الفضاء أكػثػر انفلاتا وشسػاعة من أف يحدد برديدات ضيقة كأنو ىو الدكاف أو "ولعل 
الوسط أو الديكور، وعليو فالفضاء ىو نوع من الوسط غتَ المحدد، حيث تتسكع الأمكنة بنفس 

  .3"الطريقة المحسوبة بحيث أف الفضاء لا يػػػؤطرىا ولا يخصص لذا وصفا غتَ قابل للتغيتَ
 :أنــــــواع الفــــضــــاء- 2.5

 :الفــضــــاء الجغرافي-أ

في العمل الأدبي من أحد العناصر الفنية التي يقوـ عليها ىذا العمل  (الدكاف)الفضاء الجغرافي
أسبق الأولويات ىو بسييز الحدود "ولا يدكننا تفادي قيمتو ودوره الفػػعّػػاؿ، حيث يرى بعض النقاد أف 

بتُ مصطلحتُ متدوالتُ بتسامح عفوي هما الفضاء والدكاف وإف كاف الدكاف منفصلا عن الفضاء 

                                                             
1

، 1السبيهػػائي لزمد عبيد صالح، الدكاف في الشعر الأندلسي من الفتح حتى سقوط الخلافة، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، ط  –
 .18ـ، ص2007

2
، بتَوت، ط: ينظر –  .123ـ، ص2010، 1فيصل الأحمر، معجم السيميائية، الدار العربية للعلوـ

 .45ـ، ص2000، 1 حسن النجمي، شعرية الفضاء الدتخيل والذوية في الرواية العربية، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، ط-3
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 ، كما قد خصّت1"وأنو سببٌ في وضع الفضاء أي أف الفضاء بحاجة على الدواـ للمكاف
اكتفى النقاد الكلاسيكيوف في اللغات "الدراسات الغربية الفضاء الجغرافي بػػػإيػضػاحات بحيث 

للدلالة على كل أنػػواع  (Place/Lieu/الدكاف)الثلاث، العربية والإلصليزية والفرنسية باستخداـ 
 . 2"بدفهومو الجديد قد نشأ بعد (الفضاء)الدكاف ، حيث لم يكن معتٌ الفراغ

الدكاف في العمل الروائي يحيل على موقع جغرافي بعينو "في حتُ يرى عبد الدالك مرتاض أف 
وعليو يتضح لنا أفّ ، 3"من الأرض، أي كل ما دؿَّ على وجود أمكنة جغرافية حقيقية في النص

فلم يعد  4"جزءا أساسيا من ىندستو ومعماريتو وليس مظهرا تزويقيا"الدكاف يُشكل في العمل الأدبي 
لررّد خلفية مشهدية أو ديكورا يدلأ الفراغ بحيث أصبح يتّسمُ ببعد رمزي وفلسفي داخل ىذا العمل 

فالحدث لا يقدـ سوى مصحوباً بجميع إحداثياتو الزمانية والدكانية ومن دوف "الإبداعي الأدبي، 
وجود ىذه الدعطيات يستحيل على السرد أف يؤدي رسالتو الدػػػنوطة بو والحاؿ نفسو مع النص 
الشعري الذي يستجيب لدثتَات الواقع في كل أبعاده فيختزؿ التفاصيل الوصفية والتي غالبا ما 

     .5"تعُوّضُها النصوص الغائبة والطبيعة الرامزة للمسميات الدكانية فػػتػُػػستَمَدُ طبيعة الدكاف من الأشياء

 :الفضـــاء الــدلالــي-ب
يرتبط الفضاء الدلالي بقضية الصورة والمجاز، ويتأسس بتُ الددلوؿ المجازي والددلوؿ الحقيقي 

فليس للتعبتَ الأدبي معتٌ واحد، إنػّػو "حيث الكلمة ليت معتٌ ثابت وإنػّػما يتغتَ معناىا على الدواـ 
                                                             

 .42 الدرجع السابق، ص– 1
 .101 ص،ـ1985 ،1 ط، بتَوت، دار التنوير، بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلاثية لصيب لزفوظسيزا قاسم، – 2
ـ، 2005عبد الدالك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، دار الغرب، وىراف، الجزائر، دط،  :ينظر–  3

 .185ص
ـ، 2001، 1أسماء شاىتُ، جمالية الدكاف في روايات جبرا إبراىيم جبرا، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، ط – 4

 .17ص
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 .29ص
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لا ينقطع أف يتضاعف ويتعدد إذ يدكن لكلمة واحدة مثلا أف برمل معنيتُ، تقوؿ البلاغة عن 
لطبيعة اللغة العربية ذات الطبيعة التًكيبية "وذلك راجع  1"أحدهما أنوُّ حقيقي وعن الآخر أنوّ لرازي

وليست التحليلية، فالألفاظ فيها كالأوعية وربّدا جعلت العرب كثتَا من الأوعية في وعاء واحد نظػػرا 
 .2"للتكثيف الدتواجد من خلاؿ صيغها

ثنائية الدلالة والتخاطب من خلاؿ مستويتُ لستلفتُ "ويعتمد ىذا الفضاء الدلالي على 
نسبيتُ، مستوى ما قبل التحقق السياقي في مقاـ التخاطب وىو مستوى الدعتٌ قبل برققو سياقيا 

في مقاـ التخاطب، ومستوى ما بعد التحقق السياقي وىو الدعتٌ بعد أف يصتَ قصدا فعليا تبعا 
 .3"للقرائن التي ينصبها الدتكلم

 :الــفــضـــاء النــــصــــــي-ج

أيضا فضاء مكاني لأنوّ لا يتشكلُ إلاَّ عبر الدساحة، مساحة الكتػػػاب "يعتبر الفضاء النصي 
وأبعاده غتَ أنػّػو مكاف لزدود ولا علاقة لو بالدكاف الذي يتحرؾ فيو الأبطاؿ، فهو مكاف تتحرؾ فيو 

التشكيل وما يولّدهُ من رموز بصرية ينوب عن حضور السمات الشفهية " مُتػػتبعةً 4"عتُ القارئ
يدثل النص التشكيلي نص القارئ الدتلقي الذي " وعليو ،5"للذّات الشاعرة والتي غػػيَّػػػبػَػػتْػػها الكتابة

يػُػفتًضُ أف يدتلك وعياً بقصدية الكلمات الدوظفة في الفضاء النصي وثقافة بصرية فهو في النص 
التشكيلي يكتسب ميزة إنتاج الدلالة من خلاؿ سمات الأداء الشفهي التي يجسّدىا لو التشكيل 

                                                             
، 1حميد لحمداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب،ط: ينظر -1

 .60ـ،ص1991
عز الدين إسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي،عرض وتفستَ ومقارنة، دار الفكر العربي، القاىرة، دط، :ينظر- 2

  . 353ـ، ص1992
 .08ـ، ص2007، 2لزمد يونس علي، الدعتٌ وظلاؿ الدعتٌ،أنظمة الدلالة العربية، دار الددار الإسلامي، بتَوت، ط:نظر ي-3
 .56 حميد الحمداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص-4
ـ، 2008، 1 لزمد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط–5
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، ومن بتُ الدكونات التي تساىم في 1"البصري حيث لا يوجد في مقاـ التلقي سوى النص والدتلقي
 :تشكيل ىذا الفضاء النصي نذكر

 :الـــخــــــــــط-

يُدثل الدلالة البصرية "يعُدُ الخط من خواص الإنساف الدميز لو عن باقي الكائنات الأخرى و
وسمات الأداء الشفهي للنص الدخطوط وىو الفن الأوحد الذي نستطيع دوف مغالاة أف نقوؿ إف لو 

لصده متنوعا "، كما أف الخط العربي 2"روحا، فهو كصوت الإنساف يعُبػِّرُ عمّا في النفس من أفكار
وبالتالي يدنح ...وذلك يعود إلى أغراض جمالية أو لتقاليد قافية معينة مرتبطة بعصر من العصور

القارئ لذّةً خاصة ونكهة لزددة فإذا قرأنا نصاً واحدا كُتبَ بخطوط عربية لستلفة فإنػّػوُ بدوف شك 
سيمنحنا لذَّات لستلفة ومتعة استثنائية وباختلاؼ الخطوط يصبح تلقي النص متعة جديدة ويدنح 

 .3"القارئ جمػػػاليػػات متعددة

 :حركة الأسطــــر الشعرية-

كمية "يتحدد السطر الشعري في الخطاب الشعري الدعاصر من نػػػاحيػػة الأداء الكتػػػػػابػػػي بأنػّػػػو 
القوؿ الشعري الدكتوية في سطر واحد سواء أكاف القوؿ تاما من الناحية التًكيبية أو الدلالية أـ غتَ 

، وحركة ىذه الأسطر بدورىا تلعب دورا ىاما في توجيو حركة عيتٍ الدتلقي أثناء قراءتو للنص "تاـ
الدسافة السطرية والدتمثلة في حركة يد الشاعر أو : "الشعري بحيث تتجلى ىذه الحركة في مظهرين هما

الخطػّػاط والدتقدمة في إبذاه حركة الكتابة الذي قد يكوف أفقيا أو عموديا أو مائلا والدسجلة لخط 
متصل من الوحدات، تنتجُ لزورا أفقيا تلاحقيا وكل بنية من ىذا النوع تكتسح الفضاء الدتمثل في 
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بياض الورقة بحيث يكوف لذذه الحركة نقطة إنطلاؽ ونقطة توقف حسب الدفقة الشعورية التي 
حركة الأطواؿ "والتي بزتلف من شاعر لآخر، وأما الدظهر الثاني فيتمثل في  1"يفُجرىا الشاعر

السطرية والتي ىي تفاوت طوؿ سطرين شعريتُ متواليتُ أو أكثر، تفاوتا كميا من حيث عدد 
الكلمات أو الوحدات الدعجمية التي لا تنهي الدعتٌ في السطر الشعري وإنػّػما تنهي الدفقة الشعورية 

 .2"التي بسلّكت نفس الشاعر

 :لعــبــة البياض والســــواد-

صراع البياض والسواد على رقعة الصفحة في لزاولة إحتلاؿ كل واحد منهما "تتجلى لعبة أو 
فوظفوا "وقد إستػعػػاف الشعراء الدعاصروف بهما ، 3"مواقع على حساب الآخر نظرا لأهمية كل منهما

من خلالذما جملة من التػػنويعات الطباعية وتقنيات تسمح لذم بإيػػػجاد علامات غتَ لغوية في 
نصوصهم لا يضعونّا بصورة اعتباطية أو كحُليةٍ للنص، بل بدراية بذعلهم يوظفونّا للإيػػػحاء 

 . 4"بدلالات تدعم الدلالة اللغوية وتستَ في اتػّػجاىها ولا تناقضها أو بزتلف عنها

ولعلّ من بتُ تقنيات البياض والسواد أيضا تساوي الأسطر الشعرية أو إختلافهما، الفراغ بتُ 
ونقاط الحذؼ  (على اليمتُ، في الوسط أو على اليسار)الجمل الشعرية، جهة كتابة الأسطر الشعرية

 .أيضا تسهم في ىذه اللعبة بتُ البياض والسواد

 

                                                             
، 1لزمد الداكري، الشكل والخطاب،مدخل لتحليل ظاىراتي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط:ينظر- 1
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تراثية الحداثة،قراءة في السرد والتػّػناص والفضاء الطباعي، دار الفائز للطباعة والنشر، / يحي الشيخ صالح، حداثة التًاث،–3
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 :عــلامــات الـتــــرقــيــم-

اِىتػػػم الباحثػػوف والنقاد في الدراسات الغربية والعربية بعلامات التًقيم ودورىا الذاـ الذي تلعبو 
وأيضا  1"ولإرتباطها بضبط نبرة الصوت في الكتابة وبالتالي تعويض الصوت كلية بالعيػػػن"في النص 

 2"كمستوى يدكن أف يدمج بتُ مستوى الخط ومستوى توزيع البياض والسواد"إغػػنػػػاء دلالة النص 
وعليو فعلامات التًقيم قوامها لرموعة علاقات لا أثر لذا أصلا في سلسلة الكلاـ أثناء القراءة 

بصوت مرتفع، أي أنّّا لا تبرزُ كأدلة صوتية ولكن أثرىا يبرز كأدلة ضابطة للنبر فقط بحيث يدكن 
من جهة فعلها في إنتاج الدعتٌ والإيقاعات، ومن جهة خضوعها لدقتضيات : تناولذا من جهتتُ

الدلالة وإلضصارىا في فضائها الدستوي فهي دالة بإعػػتػػبار الوجو الأوؿ ومُػػوجِػػهَػةً في القراءة بإعػػتبػػار 
 .   3الوجو الثاني حتى لا تكوف لرردةً من الوظيفة الدنوطة بها

 

 

 

 

 

 

                                                             
ـ، 2001، 3الشعر الدعاصر، دار توبقاؿ للنشر والتوزيع، الدغرب، ط-3-لزمد بنيّس، الشعر العربي الحديث بنياتو وإبدالاتو –1
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    .شعريــة الفضــــاء النصــــي في شعر معاشو قــرور- 6

 يعتبر الشاعر الدعاصر الػػػمُػػػػػؤَوِؿ الأوؿ لنصوصو قبل أي قػػارئ، وعليو فمن البديهي أف يهتم  
حركة الأسطر الشعرية، لعبة البياض والسواد وعلامات التػػػػرقػػيم : بكل الأيقػػونات الدالة ومن أبرزىا

والتي أصبحت مفرا يلوذ بها الشاعر في مغامراتو لبناء قصيدتو لستًقا حدود اللغة بهذه التقنيات غتَ 
اللغوية ليضاعف قدرتها على الإيحػػاء، وقد عَػػػمِػػػدَ شاعرنا معػػػاشو قرور كغتَه من الشعراء الدعاصرين 

 .إلى ىذه التقنيات بكميات متفاوتة لتزيد من إيحػػاء نصوصو

 :حركة الأسطر الشعرية-1.6

وىي من العلامات الػمُػػتحكمة في تزجيو حركة عتُ الػمتػػلقػػي وتغيتَ مسارىا أثػػنػػاء تعرفها على 
العلامات الخطية الػمُػػكونػػة للنػػص الشعػػري، فنجد قرور يوظف ىذه التقنية في نصوصو وإف كاف 

الذايكو في لرملو يعتمد على ىذه التقنية فمن خصائصو أف يوجد تفاوتا في أسطره 
 :يقوؿ الشاعر قرور (قصتَ/طويل/قصتَ)الثلاث

 -شتـــــاءً 
 كما لو أنها حجر شحذ،

 1 !حكـــايــا الـــــــزّن
يظهر لنا جليػػاً من خلاؿ النص عدـ تػػػوازف الأسطر الشعرية من حيث الطوؿ أي من حيث عػػدد 

الكلمات في كل سطر، فقد جاء كل من السطر الأوؿ والأختَ لزتويػػا على كلمة فكلمتتُ على 
التوالي في حتُ جاء السطر الثاني طويلا من حيث عدد الكلمػػات فيو ويعود السبب الرئيس في ىذا 

التفاوت بتُ الأسطر الثلاث إلى الدوجة الشعورية الدتدفقة من حالة الشاعر النفسية التي عاشها 
خلاؿ فصل الشػػتػػاء بخػػاصة ليػػػاليػػو التي تتميز بالطػػػوؿ، فجػػػػاء السطر الأوؿ يحمل لفظة ىذا الفصل 

                                                             
 .14 مػػعػػػاشػػو قرور، أسطرلاب لقيػػاس الكيػػغػػو، مصدر سابق، ص– 1



  الــثــــانـــي                                                              شـــــعـــريــــة الـــــلـــــغـــــــةلالفـــصـــ

 

63 
 

وما تُشيعو ىذه اللفظة في ذواتػػنا من برودة وتعيدنا إلى مظاىره من ثلوج وأمطار ومعاناة في  (شػػػتػػػػاءً )
حتُ جاء السطر الثاني طويلا لزتويا على خمس كلمات فيها نوع من التصريح من الشاعر نفسو 

عػػلػػى أنػّػوُ استعاف بشيء ما ليػَػػقضِػػػػػي على ذلك الػػمَلػَػل الناجم من طػػػوؿ ليالي الشتاء، ليػػأتػػي بعدىا 
السطر الثالث بكلمتتُ تدلنا على ماىية ىذا الشيء الػمُسػػتػػعػػػاف بو فنفهم من خلالو بأف الشاعر 
قد استعاف بهذه الحكايا للقػػضاء على طوؿ ليالي الشتاء ومللها وأيضا ليزيد من معرفتو بهذا النوع 

 . من الفنوف الشرقية

 :وفي نص آخر لصد ترتػيػػػب الأسطر متفاوت الطوؿ والقِصَر، يقوؿ

 واضحة،

 -تـــجــاعيد الطـَـيـّــات

 1 !حـــيـثُ يـُـــرَفــــرِفُ مِــنديــلُ الــعَــــرَق

وكأنػػػنػػػا أمػػػاـ شكػػل ىػػرمػػػي اتُػّػخِػػػػذَ لذذا النص، بحيث احتوى السطر الأوؿ على كلمة واحدة والثاني 
على كلمتتُ في حتُ جاء الثالث لزتويا على أربع كلمات وىذا راجع في الدقاـ الأوؿ إلى حالة 

الشاعر النفسية، فهو يصف لنا مشهدا ماثلا أماـ عينيو بنوع من الحسرة التي نستشعرىا في السطر 
الأوؿ والثاني وشُػػػحُّ الكلمات فيها وىذه الحسرة لم تنتو بعد بحيث احتاج الشاعر إلى ألفاظ أخرى 
ليػُػػػنػػفّػػسَ  عنها ويختم بها دفقتو الشعورية والدشهد أيضا، لذلك جاء السطر الثالث بعدد كبتَ من 

 . الكلمات عن سابقيو

  لكن في نص آخر جاء توزيع الأسطر غتَ متساوي بالرغم من تساوي عدد الكلمات في 
 :كل سطر، يقػػوؿ
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 -عـلــى غـــبــار الحـــافــلــة

 الكاريكاتور الذي رسمتو،

 1  !   يَصلُ مُدنَ الثلج 

الدلاحظ في ىذا النص أف كل سطر منو يحتوي على ثلاث كلمات ولكن على الرغم من ىذا 
التساوي في عدد الكلمات، جاء كل من السطر الأوؿ والثاني بنفس الطوؿ في حتُ جاء السطر 
الثالث قصتَا عن سابقيو وىذا ناجم أولاً عن الدوجة الشعورية الدتدفقة والتي انتابت الشاعر أثناء 

رسمو لذذا الكاريكاتور على غبار الحافلة، وثانيا يرجع إلأى عدـ اليقتُ الذي تػمػلػّػكوُ بأف ىذا 
الكاريكاتور سيصل مدف الثلج بحيث ىو يعلم بأنػّػوُ سيتم تنظيف ىذه الرسمة الكاريكاتورية عن 

 .الحافلة سواء بتدخل بشري أو بتدخل الأمطار والثلوج

 :لعبة البياض والسواد-2.6

لا شك أفّ تباين مساحة البياض والسواد على الصفحة برتاج إلى وقفة تأويلية تتباين من 
قارئ إلى آخر، فقد سعى الشاعر الدعاصر من خلالذما إلى تطويع اللغة وتفجتَ لزدوديتها الدعجمية 
ما أكسبها دلالات جديدة، وقد قاـ معاشو قرور بتوظيف تقنية البياض والسواد في نصوصو ونذكر 

 : منها
 -عــنــد قــبــر أبي

 بيدين تحفن الرحــمـــات،
 2 !أجــتَثُ البـابــونــج
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  بدأت لعبة البياض والسواد تتجلى من خلاؿ عدـ توازف الأسطر الشعرية والفراغ بينهما 
ومكاف توزع ىذه الأسطر على الورقة، وقد بذسد البياض في نصف الورقة الأفقي فقد عَمِدَ بالفصل 

بتُ نصفي الورقة بعدد يدثل رقم القصيدة في الديواف لتتوزع ىذه الأختَة بأسطرىا الثلاث على 
النصف السفلي من الورقة بتباين واضح في عدد الكلمات في كل سطر، والدلاحظ أفّ البياض يتوزع 
أكثر من السواد وىذا راجع لحالة الشاعر النفسية فهو أولا عند قبر والده لشا يجعلو يدعو لو بالرحمة 
ويستًجع ذكرياتو معو أيضا فجاء البياض مرادفا للصمت الذي بسلّك الشاعر عند قبر والده وأيضا 

من حالة التأمل الذي اجتاحتو حوؿ قِصَر الحياة وقيمتها الدعدومة وكل ىذه الأفعاؿ قاـ بها وىو في 
 .حالة من الصمت

  وفي نص آخر لو من نوع التػػانكا وىو إرث ياباني لا يتعدى خمسة أسطر، ثلاثة أسطر 
الأولى قصتَة يليهما سطرين طويلتُ والسطر الثالث يربط الصورة في السطرين السابقتُ بالصورة في 

 :، يقوؿ1السطرين اللاحقتُ
 -أَزيِـــزٌ أَزيِــز

 في مراوح الحاصدات،
 يمضي النسيم قيلولتو

 رغم اشتعال الســـنــابــل،
 2 !في درب الـتــبّانـــة

جاء ىذا النص بأسطره الخمسة موزعا على وسط الصفحة بدساحة كافية منها مرفوقا باسم ىذا 
النوع الأدبي الياباني وعدده في ىذا الديواف ذي التًقيم اللاتيتٍ، والدلاحظ أف الشاعر في دواوينو 

الذايكوية يجمع دائما بتُ الذايكو والتانكا وذلك ليُعرؼَ قارئو على ىذا الجنس الأدبي الذي انِسل 
منو الذايكو، والسواد في ىذه القصيدة يتوزع أكثر ىذه الدرة نظرا لتوزع الأسطر في وسط الصفحة 
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ولطوؿ ىذه القصائد عن قصيدة الذايكو ويرجع إحتلاؿ السواد لبياض الصفحة إلى ىذه التوليفة 
الرائعة للمشاىد التي جمعها الشاعر لنا فتًاوحت من الأزيز إلى مراوح الحاصدات إلى حركة النسيم 
فاشتعاؿ السنابل وأختَا درب التػػبػّػػانة الذي يحتوي كل ىذه الدشاىد والأشياء، وىذا التجميع قد 

 .أخذ من الشاعر جهدا ذىنيا ونفسا طويلا لشا جعل السواد يطغى على البياض ىذه الدرة

 : عــلامات الـتـــرقــيـم-3.6

  تػُػػعَػػدُ علامات التًقيم التقنية الثالثة من تقنيات الفضاء النصي والتي اشتغل عليها الشاعر 
معاشو قرور ووظّفػػها في قصائده لدا لذا من أهمية ودور في توجيو أولا عتُ القارئ وثانيا استيعاب 
ىذا الأختَ لكل سطر على حدى ومساعدتها لو في الربط بتُ فلقتي الذايكو، وعلامات التًقيم 
شائعة الاستعماؿ في الذايكو الياباني ولذا مدلولاتها ودروىا مهم في ربط مشاىد النص ببعضها 

 فتقطع القصيدة لقسمتُ لتدعو القارئ kirejiـــالكاريجي البعض وتسمى باليابانية بػػػػػػ
لاستكشاؼ العلاقة فيما بينها أي بتُ فلقتي الذايكو، وللحق يجنحُ جل الذايكيست العرب لإهمػػاؿ 

ىذا العنصر الذاـ في الكتابة الذايكوية، رسم علامة ترقيم وىي في الغالب مطة، بُسكنُ من معرفة 
الكاريجي أو كما يدكن تسميتو عربيا بالخرجة من مشهد لآخر ومفهوـ : وعي الكاتب بدفهومتُ

 .  1(صوتية-بصرية)الكتابة الدشهدية

  وقد لجأ قرور إلى استخداـ علامات التًقيم الدختلفة تراوحت بتُ الفاصلة، علامة التعجب، 
 :  ومن أمثلة ذلك في نصوصو، نذكر (العارضة أو الشَرطة)النقطة والدطة

 -حــزن كظـيــم

 في زحـــمة العـــزاء،

                                                             
 .64ـ، ص2016نسيم السعداوي، أداماس، الإحتفاء بجواىر الذايكو، لرلة الذايكو العربي، الأردف، العدد الرابع، :  ينظر– 1
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 1  !يتصــاعد بـخــار زفراتــهم

الدلاحظ في ىذا النص أف الشاعر استعمل في السطر الأوؿ علامة ترقيم بسثلت في العارضة أو 
الشرطة والتي تقطع القصيدة إلى قسمتُ لتدعو القارئ للبحث عن العلاقة بتُ السطر الأوؿ 

والأسطر الدتبقية كما توحي أيضا بالصمت الذي يجعل القارئ يتصور بروية مشهد ىذا الحزف 
الكظيم، في حتُ خُػػتِمَ السطر الثاني بفاصلة والتي بدورىا توحي بأخذ نفس قصتَ قبل إكماؿ 

الشاعر لكلامو ما يهيئ القارئ للسطر الثالث أو الدشهد الثاني فابرة بذلك المجاؿ أمامو لتصور أولا 
تلك الزحمة النابذة من تعاقب الناس على العزاء لأىل الديت وثانيا بذعلو ينصت جيدا لتلك 

الضوضاء والتي ىي غائبة عنو في الحاضر لكنها بتصوره تبدو وكأنّّا ماثلة أمامو، في حتُ ختم 
 وىو لاحقة تأتي في آخر الكلاـ كتعبتَ عن التًكيز في Ranaالشاعر سطره الأختَ بالكاريجي 

متمثلة في علامة التعجب والتي تصنع الدشهد النهائي والأختَ برمتو فيذىب 2كلمات السطر الأختَ
تركيز القارئ بأكملو إلى ذلك البخار الدتصاعد من زفرات أىل الديت وكأنو ىو الػمُػػتنفَسُ الوحيد 

 .لذلك الحزف الكظيم الذي اجتاحهم من موت قريػػبهم

 :وفي نص آخر لو نراه قد استغتٌ عن العارضة، يقوؿ

 بحلول الربيع 

 تـــنــــهـــي عــدّتـــها، المتوفاة

 3  !بحلول الربيع

                                                             

 .31معػاشػو قرور، أسطرلاب لقياس الكيغو، ص 1-
  . 64 نسيم السعداوي، أداماس، الإحتفاء بجواىر الذايكو، مرجع سابق، ص: ينظر– 2
  .54 الدػصػدر السابق، ص– 3
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وذلك لأنَّػػو  (متوفاة)وظّف الشاعر في ىذا الذايكو الفاصلة في السطر الثاني قبل كلمة 
بصدد إخػػبػػار القارئ بشيء ما لذلك إحتاج للفاصلة ليأخذ من خلالذا بعض النفس أولا قبل أف 
يلقي ما بقي في جعبتو من كلاـ، وثانيا استعملها لدا لذا من تأثتَ على ذىن القارئ فهي جاءت 
كنوع من الاستًاحة التي يتشكل فيها الدشهد الأوؿ في ذىنو وثانيا زادت نوعا ما من تساؤلاتو 

حوؿ ىوية ىذه الدرأة التي تػُػنْهِي عُدّتها بحلوؿ الربيع وصفة ىذه الدرأة أىي أرملة أـ مطلّقةٌ، ليكشف 
الشاعر بعد الفاصلة بساما صفتها بأنػّػها امرأة متوفاة مع حجب ىويتها عن القارئ في حتُ استعمل 
كعادتو في السطر الثالث علامة التعجب وذلك ليُحوّؿَ بها تركيز القارئ من صورة القبر وصورة ىذا 

 .الدتوفاة إلى صور الربيع ما يجعلو يتأمل بتأف الدشاىد البهية لذذا الربيع

 :وفي نص آخر، يقوؿ
 شـفــتــان

 إلـى درجــة الجفـــاف،

 1 !يطــول على المصل، إطباقهما

نلاحظ توظيف الشاعر للفاصلة مرتتُ في كل من السطر الثاني والثالث ويرجع ذلك إلى طوؿ 
صورة الشفاه، : الدشهد الذي يُصورهُ وينقلو إلى القارئ، بحيث جاء النص مركبا من أربعة صور ىي

فصورة الجفاؼ الذي يعتًيهما، فصورة أخذ الدصل عن طريق الفم، وأختَا صورة إطباؽ ىذه الشفاه 
لشا جعل الشاعر يأخذ نفساً بتُ الصورة الثانية والثالثة فاستعاف بالفاصلة، في حتُ ختم سطره 

الثالث بعلامة تعجب بعد الكلمة الأختَة ليشد بذلك انتباه وتركيز القارئ بها على عملية إطباؽ 
الشفاه والتي تلخصُ لنا فلسلفة الحياة فالبرغم من فتح ىذا الفم وأخذ الدصل تمَّ في الأختَ إغلاقو 

                                                             
 .85معػاشػو قرور، أسطرلاب لقياس الكيغو ، ص– 1
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وكأف شيئا لم يحدث بالرغم من حدوث الكثتَ وىو نفس فلسفة الحياة فالبرغم من حدوث عدّة 
 .أشياء فيها إلاّ وكأنو عند الدمات لم يحدث شيء

 :في حتُ وظّف علامات ترقيم أخرى في نصتُ لستلفتُ، يقوؿ في أحدهما

 ((-أزىـــار الـــشّـــر))

 مـاذا تـــبـــغــي الــفــراشـــة،

 1  !فــوقَ كـــتــــبٍ مُــســـتـــعمــلـة

استعمل الشاعر قرور قوستُ مزدوجتُ متتابعتُ تليهما عارضة أو شرطة، بحيث تستعمل 
الأقواس الدزدوجة عند ذكرنا عنواف شخص ما أو عنواف كتاب ما وىنا قد استعاف بهما الشاعر 

والتي تدور قصائده " بودلتَ"وىو ديواف شعري للشاعر الفرنسي ((أزىار الشر))ليذكر عنوانا ىو 
حوؿ موضوعات تتعلق بالإلضلاؿ السائد في فرنسا آنذاؾ بحيث أحدث ضجة فيها ومُنعَ من 
النشر،كما عَمدَ الشاعر إلى استخداـ العارضة أو الشرطة بعد الأقواس مباشرة ليجعل القارئ 

يتصور كيف تبدو أزىار الشر ىذه ويتساءؿ عن مقصدية الشاعر، وإذا ما كاف القارئ ىنا لزدود 
الثقافة الأدبية أو لا دراية لو بعناوين الكتب أعطاه الشاعر من خلاؿ ىذه الشرطة مدة للتساؤؿ 

والبحث، في حتُ استعمل في السطر الثاني الذي جاءت كلماتو على صيغة سؤاؿ لم يكتمل بعد 
فاستعاف الشاعر بالفاصلة ليأخذ نفسا قصتَا يكمل بعده نص سؤالو والدتطلب للمزيد من التوضيح 
في السطر الثالث والذي ختمو بعلامة استفهاـ معبرا بها عن حتَتو من مبتغى الفراشة فوؽ الكتب 
الدستعملة، مشركا القارئ في حتَتو ىذه والذي يتأمل من خلالذا مبتغى الفراشة التي وكأفّ الأمر قد 

اِختلطَ عليها ولم بسيز بتُ الأزىار الحقيقية الدرسومة على أغلفة الكتب أو أف الشاعر يشتَ إلى أف 
 .   الرحيق الخالص يتمثل في الدعرفة

                                                             
 .42الدصدر السابق، ص – 1
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 .مــفـــهـــــوم المشهد وعناصر بنائو-1

حرصت القصيدة العربية الدعاصرة على مد جسور التواصل مع فنوف لستلفة كذلك للإفادة  
من تقنياتها الدختلفة بغية تطوير أبنيتها ك تغذيتها بوسائل فنية جديدة بذعلها قادرة على بلورة ما 

يستجد من دلالات كرؤل معاصرة، فاستعارت من الفن السابع الكثتَ من التقنيات الفنية منها ما 
يعرؼ بالدشهد، ليصبح ىذا الأختَ من أبرز الظواىر الفنية في القصيدة العربية حيث يتم التحوؿ 
بالنص الشعرم من عمل مقركء إلى عرض منظور مسموع ماثل أماـ عيتٍ الدتلقي، كتعود جذكر 

إلى تراجيديا العهد الإغريقي بحيث كاف يراد بها ذلك الحوار الدسرحي الذم يدكـ كقتا " مشهد"كلمة
معينا كيجرم في فتًة زمنية فاصلة بتُ نشيدين تقوـ بهما الجوقة، كىو أيضا مقطع جزئي من فصل 

الدشاىد تشكل فصلا كىناؾ من جعلو مرادفا للفصل لأنو قد يشكل بدفرده /كلرموع الدقاطع
 .1فصلا

 :مــفــهــوم المـشــهـــد-1.1

 : لغة-أ

لزػػضػػر الناس، كامرأة مشهد إذ حضر زكجها، كم يقاؿ للػػغػػائػػػػب :"عػػرّفػػو الجػػػػوىػػرم على أنػّػػو 
، كعليو فالدشهد كثػػيػػق الصلة بالدكػػػػاف كبالدػػػوازاة مػع الأشػػخػػػاص، فالدػػجػػمػػع 2"زكجها مغيب

 .كالدػػػحضػػػر كالدػػشػػهػػد كػلػها أسػػمػػاء مكاف تدؿ عػلى الوقػػوع الدػػتػػكرر لأحػػػداث ما

 : اصــطــلاحــا-ب

الدشهد ىو تلك النظرة الشمولية التي لا تغفل فيو العناصر الدتجػػاكرة " يرل حبيب مونسي أف 
 في الحػػػركػػة الػػػواحدة، فالدشهد كحدة يػػحػػكمػػها إطػػػار عػػػاـ تنتظم فيػػو العنػػػاصػػػر انػػػتػػظػػػاـ العػػنػػػاصػػر 

                                                             
  .251ـ، ص1984، 2 جبور عبد النور، الدعجم الأدبي، دار العلم للملايتُ، بتَكت، ط:ينظر-1
 .484، ص2ـ، ج1984، 4دار العلم للملايتُ، بتَكت، طأبضد عبد الغفار عطار، : الجوىرم، الصحاح، تح–2
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، فالدشهد ىنا حسبػػو ىو ذلك الفن الذم يعبر عن ما في داخلنا بأبصل 1"التػػػصػػػويػػريػػة في اللػػػوحػػػة
فعندما نقف أماـ مشهد لضاكؿ إحصاء شخصياتو كبرديد درجات ظهورىا كقياس "صورة، 
 .2"أفعالذا

 كإذا ما ربطنا ىذا الدفهوـ للمشهد بقصيدة الذايكو لصد أفّ أىم عنصر من عناصرىا ىو 
الدشهد، بحيث يركّز الذايكيست على التصوير الػمشهػػدم الآنػػي ككأنػّػو يلػتػقػط صورة فوتوغرافية 

لتَبطها بعد ذلك ببعد تأملػي عن طريق دمج مشهدين أك أكثر لإنتاج مشهد ثالث عاـ ذك بعد 
 .تأملي عمػيػػق يخفي الكثتَ بتُ طيػّػاتػػو، كىو ما يعرؼ بلحظة الذايكو أك الحالة الذايكوية

 :عــنــاصــر بـــنــاء المشهد- 2.1

 :ىناؾ ثػػػلاثػػة عػػنػػاصػػر مػػهػمػػة يػػجػػب تػػوافػػػرىػػا فػػي كػػػل مػػشػػػهػػػد كىػػي 

 :الـحــدث-أ

الشيء أك الظاىرة من حيث ىي موجودة تقبل تنظيم العقل لدعطياتها، "كىذا الدصطلح يعتٍ  
فلفظ الحدث يتضمن حكما تقػريػريػا على الواقع الخارجي كعلى ىذا الدعتٌ يػػردُ اللػفػظ عػادة منسػػوبا 

 .3"الحدث الاجتماعي: كلُزػَػددا بخػػاصػػية، كأف نقوؿ

يػػمػػثػػل البنية الدرامية كىو كل ما يجرم أماـ آلة التصوير كيتم تسجيلو " أما في السينما فهو 
 .  4"كيظهر على الشاشة في أثػػنػػاء العػػرض من حركات كأحداث كمناظر

                                                             
حبيب مونسي، الدشهد السردم في القرآف، قراءة في قصة يوسف، لسبر الدراسات الأدبية كالنقدية كاللسانية، سيدم بلعباس، –1

 .15ـ، ص2009، 1الجزائر، ط
 .49 الدرجع نفسو، ص–2

.149 -148عبد السلاـ الدسدم، الأسلوب كالأسلوبية، مرجع سابق، ص-   3  
  ،2019 فبراير 01، 361 العدد  أميمة الركاشدة، الدشهد السينمائي في الشعر العربي الدعاصر، لرلة أفكار، الأردف،–4

 .15ص
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 :الــزمــان-ب

تلك الدادة الدعنوية المجػػػرّدة التي يتػػشػػكػػل منػػها إطار كػػل حػػيػػاة كحيػػػز كػػل فػػعػػل "كيقصػػد بػو  
، كما يػُعػػد الػػزمػػن من أىم مكػػونػػػات الأعػػمػػاؿ الأدبػػيػػة كالػػركايػة كالقػصة كعنػصػػرا قػػويػػا 1"ككل حػػركػػػة

 .في تأسػيػػسػػها بحيث بزتلف طريقة تػوظػػيػفػػو من ركايػة لأخرل كمن قصة لأخرل

الإحداثيات الأسػػاسيػػة التػػي تػػحػػدد الأشػػيػػػاء "يدػػثػػل الػمػػكػػاف إلػى جػػانب الػػزماف : الــمـــكــان-ج
الفيػػزيػػػقػيػػة، فنستطيع أف نمػػيػّػػز فيما بتُ الأشيػػاء من خلاؿ كصفػػهػػا في الدػكػػاف كما نستطيع أف لضدد 

 .2"الحوادث من خلاؿ تػػأريػػخ كقػػوعها

 .تقنيات بناء المشهد في الهايكو- 2

 :(أيــن_مــتــى_مــاذا)تقنية -أ

كىي تقنية شائعة عند معظم شعراء الذايكو، طاغية كثتَا في الذايكو الياباني التقليدم 
كالنصوص الدتًبصة، كمدل لصاح ىذه التقنية يتوقف على كيفية تأثيث الذايكيست لقصيدتو معتمدا 

 : كالتي تضمر في دلالتها نوعا من السببية، مثل (أين_متى_ماذا)على ىذه الأسئلة الثلاث 

 (أيـــن)-           غصن أجرد

 (ماذا)غـــراب،               

 3 (متـــى)    !عــتـــمــــة الــخــــريـــــف 

                                                             
 .07ـ، ص1988 عبد الصمد زايد، مفهوـ الزمن كدلالػتػو، الدار العربية للكتاب، بتَكت، دط، – 1
2
 .99ـ، ص2010، 1لزمد بوعزة، برليل النص السردم، تقنيات كمفاىيم، منشورات الاختػلاؼ، الجزائر، ط-  

 .2021-01-19بشرل البستاني، الذايكو العربي بتُ البتٌ كالرؤل، جريدة الدثقف الإلكتًكنية، تم الإطّلاع عليو بػػ-  3
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 : يقوؿطالب داخلكفي مثاؿ آخر للهايكيست   

 (متى)-            خــــســـــوف القـــمـــر

 (أين)مـــا لــــضـــفــــتـــــــي النهـــــر،            

 (ماذا)                1 !   تــــتـــــبــــــاعدان

في الدثاؿ  (أين_متى_ماذا)يتضح جليا للمتلقي عناصر ىذه التقنية الدبنية على الأسئلة الثلاث
أما الثاني  (متى)السابق بحيث يضعنا الشاعر أماـ مشهدين الأكؿ بارز للمتلقي كىو خسوؼ القمر

فيشوبو بعض الغموض بحيث يبقى الدتلقى متسائلا عن موضع الشاعر ىل كاف عند ضفة 
أـ بعيدا عنها كىو يرقب خسوؼ القمر لتأتي الدىشة في ىذا الذايكو في السطر الثالث  (أين)النهر

ككأف الجو الذم يشيعو خسوؼ القمر  (ماذا)متمثلة في تساؤؿ الشاعر عن سر تباعد ضفتي النهر
 .يجعل ضفتي النهر تبتعداف عن بعضهما البعض كليس سرياف الداء في النهر الذم يزيد من تباعدهما

 :  يقوؿعبد الرحيم حامد اللهكفي مثاؿ آخر للهايكيست 

 (أين)  محل العطارة                    

 (متى)الـــزىــــور اليــــابـــســــة                

 (ماذا)                 2.           مازالت تفوح

ينقلنا الذايكيست في ىذا الدثاؿ إلى لزل العطارة لنجد أف صورة ىذا المحل كما برتويو من 
أعشاب كعطور كأزىار قد تتسلل إلى أنفسنا لتلقط حاسة شمنا كل ىذه الركائح الدختلفة، ثم ينبهنا 

الشاعر كلضن في خضم تصورنا لدقتنيات ىذا المحل إلى مشهد الزىور اليابسة كىنا تظهر براعة الشاعر 
في استخداـ الكيغو بطريقة غتَ مباشرة مشتَا إلى فصل الخريف الذم تعلن فيو الأشجار كالزىور 
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عن ذبولذا، ليأتي السطر الثالث مليئا بالدىشة بحيث يخبرنا الشاعر بأف رغم يباس ىذه الزىور إلاّ أفّ 
 .رائحتها لازالت تفوح ليجعل متلقيو يتعاطوف رائحتها بخيالاتهم ككأنها ماثلة أماـ أعينهم

 :تقــنــيــة المــجـــاورة أو المــقــاربـــة- ب

كىذه تػػقنػػية معػػركفػػػة أيػػضا، بحػػيػػث يػػػلجػػأ فيها الذايكيست إلى إختػػػيار فلػػقػػػتػػي الذػػايػػكػػو 
الدختلفتتُ ظاىريا الدتناغمتتُ باطػػنػػػػػيا، كلا بد ىنا من كجود رابط دلالي يجمع بتُ الطرفتُ بخفاء، 

 :لضو

 ضــبــاب تـشـــرين

 عــمـتـــي العجــوز،

 تــســأل مــن أنـــا؟

 .1ضباب تشرين كالعمػػة العجػػوز:   إذ بذمع ضبابية الرؤيا بتُ سطرم الذايكو
 :أمل محمودكفي مثاؿ آخر تقوؿ الشاعرة 

 زبُـــــــــــــدٌ،

 بيضــــاء بيــضـــــاء

 2.وعـــــــــودك

إذ بذمع الذايكيست ىنا بتُ فلقتي الذايكػػو بتُ بياض زبُد البحر ككثافػػػتػػػها كبتُ كثرة كعود 
لزبوبها كبياضها أم عدـ جدكاىا كنفعها، فهو يعدىا مرارا كلا يفي بتلك الوعود لتتحوؿ عندىا إلى 

 .لررد بياض كورقة بيضاء لا قيمة لذا إلا حتُ الكتابة عليها
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 : بقولوطالب داخلكفي مثاؿ آخر يدىشنا الشاعر 

 -كتـــابة مسـمـــاريــة

 على رمال الشاطئ،

 1 .خطى النوارس

ىذا الذايكو تتجلى فيو ىذه التقنية بأتػػػػػػػػػػػػمّ معانيها، بحيث نرل براعة الذايكيست في مقاربتو 
كما زاد من عمق الفجوة  (خطى النوارس/الكتابة الدسمارية)لشيئتُ لستلفتُ ظاىريا في ذىن الدتلقي

التي صنعها الشاعر عند الدتلقي ىو طريقتو في تأثيث قصيدتو بحيث جعلو يستحضر في ذىنو صورة 
الكتابة الدسمارية كما برملو من نقوش مبهمة عنده ليقطع عليو الشاعر حبل أفكاره بدشهد رماؿ 

الشاطئ لشا يدخل الدتلقي في متاىة التأكيلات الدتعددة، ما علاقة الكتابة الدسمارية برماؿ الشاطئ؟ 
ىل تم العثور على بعض الآثار برمل كتابة مسمارية؟ كغتَىا من التأكيلات، ليفاجئنا ىذا الشاعر 

الدبدع بصورة ثالثة تضعنا في دىشة من أمرنا ضاربة عرض الحائط كل التأكيلات كالدقاربات التي 
كضعناىا سالفا فػػػخػػػطى النوارس صورة غتَ متوقعة على الإطلاؽ كلن بزطر على باؿ الدتلقي ككأف 

النوارس بخطاىا التي تتًكها على شاطئ البحر تكتب بالكتابة الدسمارية، كىنا تكمن بصالية ىذا 
الذايكو في إثارة دىشتنا مشهدا فمشهدا صورة فصورة كسطرا فسطرا فابرا ذىننا حوؿ العديد من 

 . التأكيلات مفاجئا إيانا في الأختَ بتأكيل كصورة لم بزطر على الباؿ

 :تقنية التفتح التدريجي- ج

لأنها تعطي  (أم السطر الثالث)     تكوف في ىذه التقنية الضربة الأختَة ىي بساـ الفكرة كذركتها 
 :لدا قبلها قيمة في بنية الذايكو، لضو

 على جرس المعبد
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 تـــنـــام،
 !فـــــــراشــــــــــة 

بحيث عمد الذايكسيت في ىذا الدثاؿ إلى إيضاح قيمة الذدكء كالسكوف من خلاؿ نوـ الفراشة على 
 1.جرس الدعبد

 :خالدة أبو خليفكفي مثاؿ آخر تقوؿ الذايكيست 

 على الجدار
 صـــــــورة جــــــــدي،
 2. تراقب الجميع

 فقد عمدت الذايكيست إلى توضيح قيمة كدكر الجد في الأسرة، فمراقبتو لأفراد أسرتو تكوف 
بتفقد أحوالذم كمعرفة أخبارىم كالاطمئناف عليهم فردا فردا كأيضا الذيبة كالوقار الذم يتسم بهما الجد 

داخل أسرتو فحتى بعد لشاتو لازالت ىيبتو تشع من صورتو الدعلقة على الجدار، فالدشهد ىنا قد 
تفتح في ذىن الدتلقي تدريجيا من خلاؿ انتقاؿ الذايكيست من صورة الجدار إلى صورة الجد فمراقبتو 

 .للجميع

 : في نص لذا ىالا الشعار  كتقوؿ

 مقعد الشاطئ،

 وحــيــدة تـتـمــدد عليو

 3 .شــمــس الظهيرة
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 توضح لنا الشاعرة في ىذا الذايكو قيمة الفراغ كالوحدة، فقد صورت لنا مقعد الشاطئ بحيث 
نكرة لتدؿ على فراغ الدقعد الدوجود بالشاطئ لتعبث بخبث إبداعي بذىن  (مقعد)جاءت لفظة 

الدتلقي من خلاؿ الصورة الثانية فالتمدد عند أم متلق صفة من صفات الإنساف أك الحيواف لتفاجئو 
بالصورة الثالثة كىي شمس الظهتَة، فتملأ فراغ الدقعد شبرا شبرا بدركر الوقت كىو بدكره يكسر 

كحدتها، كالتفتح التدريجي في ىذا الذايكو يكمن في تدرج الدتلقي من صورة لصورة حتى يكتمل     
 .الدشهد النهائي كيظهر جليا في ذىنو كماثلا أيضا أماـ عينيو

 :تقنية الانتقال من العام إلى الخاص أو العكس- د

كيقصد بها انتقاؿ الذايكيست من الحالة العامة إلى الحالة الخاصة، أك من مشهد عاـ إلى مشهد      
 :خاص أك العكس لضو

 -السماء كلــهــا

 في حقل الزىور الفسيح،

  !زىرة خــزامـــى 

  فزىرة الخزامى زرقاء اللوف في العادة بسيل إلى البنفسجي قليلا، كمن ينظر إلى ىذه الحقوؿ       
 1.يظنها لزرقتها قطعة من السماء

 :غصون نمر الطرشةكلصد ىذه التقنية أيضا في قوؿ الذايكيست 

 -مهرجان الفاكهة
 من ورقة المانجو الهشة

 2.تزحف حشرة
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 تنقلنا الذايكيست ضمن مشهد بسيط عايشتو بكل عفوية عن طريق استخدامها لتقنية 
الانتقاؿ من العاـ إلى الخاص، بحيث يتكوف ىذا الذايكو من مشهدين، مشهد خلفي كىو مشهد 
مهرجاف الفاكهة ليزخر ذىننا بصور لدختلف الفواكو التي نعرفها كالتي لا نعرفها كأيضا الأجواء التي 
يصنعها أم مهرجاف فحتى لفظة مهرجاف تبعث البهجة في نفس الدتلقي كقبل أف تنقلنا للمشهد 

الأمامي أشاحت بنظرنا في السطر الثاني إلى كرقة الدالصو التي كصفتها بالذشاشة ككأنها قد اكتسبت 
ىشاشتها من الصخب الذم تصنعو أجواء الدهرجاف لتبرز لنا خاصية بسيز شاعر الذايكو كىي 

لتفاجئنا بعدىا   Shioriتعاطفو مع كل ما يحيط بو في ىذا العالم من كائنات ما يسمى بالشيورم
بالدشهد الأمامي، مشهد الحشرة الزاحفة لنركز بصرنا على حركة زحف ىذه الحشرة ككأنها تشبو 

زحف ىذه الحشرة على الورقة الذشة بحياة الإنساف العربي الذشة كسط صخب الحياة ىذا الصخب 
الذم صنعتو كثرة الحركب كتشرد العربي في لستلف الأكطاف العربية كالغربية يزحف باحثا عن لقمة 

 .عيشو
 :يقوؿ جمال محمد        كفي نص آخر للهايجن

 -فـــــي الـــقـــطــــار
 مغمض العيـــنــــين يتحسس

 1.قبلة الوداع
يضعنا الذايجن من خلاؿ الصورة الأكلى في مشهد تتضح معالدو عند الدتلقي ليسافر بخيالو إلى قطار 

ما فيتأمل ما حولو من ناس كيتًدد في أذنيو صوت القطار لينتشلو الشاعر من ىذه الحالة بصورة 
كما تتيحو من  (يتحسس)أخرل لشخص مغمض العينتُ كيضعو في حتَة من أمره عن طريق لفظة 

تصورات عديدة في ذىنو لتكوف الصورة الثالثة ذركة بصالية ىذا النص كمكمن الدىشة كبساـ الفكرة 
فيو فقبلة الوداع لن بزطر على باؿ الدتلقي أبدا، كالدلاحظ أف الشاعر انتقل بنا من مشهد عاـ     
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برسس الشخص لقبلة )فمشهد أخص منو (شخص مغمض العينتُ)إلى مشهد خاص (في القطار)
 .         (الوداع

 :تقنية التـــلـــغـــيــــز- ىــ

الصورة )من التقنيػػػات التي يتػػم حل لغػػزىػػا في السطر الثػػالػػػث، كالأفضل أف تكوف الأختَة      
 :ىي الجواب أك حل اللغز، لضو (الثالثة

 الزبون يشتري لغيره

 البائع يطرد فكرة الاحتفاظ بواحدة،

  !محل بيع الشواىد

  يقدـ الذايكيست في ىذا الدثاؿ مشهدين لستلفتُ يتسماف بالغموض ليجعل الدتلقي مشوشا في 
لزاكلة الربط بتُ الدشهدين، ليندىش بالدشهد الثالث الذم أتى بو الذايكيست كحل لدا سبقو من 

  .1تلغيز كغموض اكػػتػػنف الدشهدين السابقتُ

 :يقوؿ الأخضر بركة       كفي نص آخر للهايجن

 داخل حانوت
 لبيع مبيد الحشرات،

 2يتسكع الصرصار
يقدـ الذايكيست في ىذا النص مشهدين لستلفتُ يتسماف بالغموض ليجعل الدتلقي مشوشا، الدشهد 

الأكؿ عبارة عن حانوت ما لم يشر إليو الشاعر بصفة خاصة إلا في السطر الثاني ليتضح للمتلقي 
أنو حانوت بيع مبيدات الحشرات لكن يبقى بعض الغموض ساريا في ذىن القارئ صنعتو لفظة 

ليتساءؿ عما يحدث داخل ىذا الحانوت، ليندىش بالدشهد الثاني الذم أتى بو الذايكيست  (داخل)
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كحل لدا سبقو من تلغيز كغموض اكػػتػػنف الدشهد السابق فمشهد تسكع الصرصار لم يكن متوقعا 
 .البتة بخاصة داخل لزل لبيع الدبيدات الحشرية كىو جواب لدا سبقو من صور غامضة

 :  يقوؿمعاشو قروركفي نص آخر الذايكيست 
 تحت بساط العتبة

 ينعم بالدفء مع الصرصار
 1 .مفتاح الباب

بالرغم من بساطة ىذا النص إلا أنو يتسم بالغموض كيجعل الدتلقي في حالة من التشويش الذىتٍ 
متسائلا عن ماىية الشيء الذم يقبع برت بساط العتبة، لتزيد الصورة الثانية بعض التلغيز إلى النص 

عن ماىية شيء آخر مع الصرصار ينعماف بالدؼء ما يجعل الدتلقي مشوشا من جديد في لزاكلة 
الربط بتُ الدشهدين، ليندىش بالدشهد الثالث الذم أتى بو الذايكيست كحل لدا سبقو من تلغيز 
كغموض اكػػتػػنف الدشهدين السابقتُ كىو مشهد غتَ متوقع مثتَ للدىشة كجاكب لكل ما سبقو 

 .    من تلغيز كإبهاـ
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 "مـعــاشــو قــرور"شعرية المشهد في شعر -3

       من الدعركؼ أف الذم يديز الشاعر عن الإنساف العادم، ىو فرط حساسيتو بالأشياء من 
حولو كإحساسو القوم بها كإدراكو الخاص لذا بحيث يثتَ في الدتلقي الشعور بالوسائل الفنية في 
صياغة شعره، فقوة الشعر عامة تتمثل في الإيحاء بالأفكار عن طريق الصور لا في التصريح بها 

فالشاعر يتأمل ذاتو ككل ما حولو كيعيد إنتاجو بطريقتو الخاصة كمن ىنا يكسر الدلالة العادية التي 
كانت تربط تصور الناس العاديتُ بالأشياء كيكسبها دلالة جديدة نابذة عن إرتباطو ىو بالشيء 

الدشار إليو، كىو بهذا لا يحلل مواقفو من الكوف كبذاربو كما يحيط بو كلا يشرحها كإنّما يوحي بها في 
من " معاشو قػػركر"صور أك مشاىد بعد أف يجمعها، كىذا ما لصده جليا في إبداعات الذايكيست 

ظواىر ككيفية  خلاؿ الدشاىد كالصور التي يلتقطها سواء من الطبيعة أك لشا يحيط بو من أشياء أك
توظيفو لذا في قصيدة الذايكو كدلرها مع بعضها البعض للوصوؿ بها إلى الحالة الذايكوية أك لحظة 

ألفيناه يعتمد على بعض " أسطرلاب لقياس الكيغو"الذايكو، كبعد تفحصنا لقصائد الدبدع في ديوانو 
 :التقنيات السابق ذكرىا كالتي ساهمت في تشكيل الدشهد ببراعة في قصائده، كمن بينها

 :تقنية التفتح التدريجي- 1.3

بخاصة في ىذا الديواف الذم " قػػػركر "      كتعتبر ىذه التقنية الأكثر استعمالا في قصائد الذايكيست 
 :بتُ أيدينا، كمن بتُ القصائد التي تبرز فيها ىذه التقنية قولو

 -بلا كدمات

 على الثلج تتدحرج،

 1 !قوارير الغاز المميع
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     إف براعة الذايكيست جلية في خلق مشهدية مركبة من صورتتُ تتوزع على السطر الأكؿ كالثاني، 
بحيث تػُػقرأ الأكلى بشكل عادم كتنفذ الصورة الثانية إلى خيالنا مباشرة كالتي تفتح الكثتَ من 

التصورات كالتأكيلات عند الدتلقي قبل إكتماؿ الدشهد بالصورة الثالثة، فيخطر على بالو تدحرج 
الأطفاؿ كالأشخاص بدختلف الأعمار على الثلج ككذا بعض الحيوانات كغتَىا من الصور ليدىشنا 

الشاعر بصورة ثالثة ذات دىشة عالية بذمع بتُ الصورتتُ لتصبح صورة كاحدة جديدة ليشتَ 
الشاعر إلى قاركرة الغاز الدميع ما يجعلنا نستًجع كل ذكريات الدعاناة من برد ككحدة كألم يصنعو 
فصل الشتاء بخاصة معاناة الكثتَ من الناس من سكاف الدناطق النائية كالجبلية مع قاركرات الغاز 

 .الدميع في ىذا الفصل

   كالذايكو في أساسو يتكوف من مشهدين مشهد خلفي كآخر أمامي يجمع بينهما الذايكيست 
تاركا الدتلقي يبحث عن رابط كسر العلاقة بينهما كفي ىذا النص يتمثل الدشهد الخلفي في صورة 

غتَ مباشر يدؿ على فصل الشتاء، أما الدشهد الأمامي فهو  (الكلمة الفصلية)الثلج كىو كيغو
تدحرج قوارير الغاز الدميع كالعلاقة التي بذمع بتُ الدشهدين ىي صورة كصفة ىذا التدحرج الذم 

 .اتسم بعدـ كجود كدمات

 :    كفي نص آخر يقوؿ الذايكيست

 العود الساقط،
 -من حزمة المحتطبين
 1.يـُــــطوّقـــو الضبـــاب

  اشتغل الذايكيست في نصو ىذا على مشهدية جزئية ركز فيها على عنصر كاحد ىو العود 
الساقط، بحيث يتًؾ للقارئ حرية تصور الدشهد بكليتو كالذم لن يجد صعوبة في تصور الأشجار 

كالغابات كالطرؽ الجبلية كقبل أف يطلق الشاعر سراح الصورة الثانية تتنامى الأسئلة داخل ذىن 
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الدتلقي عن مصدر سقوط ىذا العود كما الذم حدث باعتباره ظاىرة عادية جدا لا يلتفت لذا، في  
حتُ جاءت الصورة الثانية جوابا يخبرنا عن حالة ىذا العود الساقط فهو لم يسقط من شجرة يابسة 
أك كاف متًاميا على طرؼ الطريق كإنّما سقط من حزمة المحتطبتُ ككأنو بسقوطو ىذا قد أنقص من 

 التي 1"كلعل من بصاليات الذايكو معالجتو للمشهدية بتقنية الزكـ"بضولتهم كأذىب تعبهم سدل، 
يوظفها الذايكيست في نصو ىذا على أمثل كجو ليدخلنا في بضيمية الدشهد كيثتَ فينا عاطفة 

التعاطف مع ىذا العود كالطبيعة بصفة عامة، فمن الغابة الشاسعة كالأشجار العالية كالدسالك 
الجبلية ككعورتها إلى ذلك العود الساقط حتى لا يبقى في لراؿ رؤيتنا غتَ ذلك العود ليفاجئنا بصورة 
ثالثة تشد من انتباىنا ىي صورة تطويق الضباب لذذا العود فيمثل أماـ أعيننا مشهد ذلك الضباب 
كامتداده البطيء على طوؿ الطريق فيطوؽ كيحتضن ذلك العود الساقط حتى لا يبقى كحيدا، كىذه 
الصورة الأختَة ىي ذركة الذايكو كمكمن الدىشة فيو كبساـ الفكرة أم ككأف شيئا لم يحدث بالرغم 

 .من حدكث كل شيء
 : كيقوؿ في نص آخر

 -قفاز مثقـــوب
 يلهــو بين أصـــابــعو،

 2 !دينار الصدقة 
 في ىذا النص ينقلنا الشاعر إلى الدشهد الكامل كالنهائي بطريقة غتَ مباشرة من خلاؿ استعمالو 
لتقنية التفتح التدريجي من خلاؿ إيراده لصورتتُ لستلفتتُ عند الدتلقي كاضعا إياه في حالة من 

البحث عن رابط يجمع بينهما ليفاجػػػئو بصورة ثػػالػػػثة جامعة لدا قبلها من الصور فيكتمل من خلالذا 
الدشهد الدراد، فالشاعر صوّر لنا قفازا مثقوبا لكنو في الوقت نفسو لم يشر إلى حالة ىذا القفاز 

الدثقوب أكاف ملبوسا أـ مرميا أـ منزكعا كىي صورة غتَ مكتملة عند الدتلقي ليزيح بالصورة الثانية 
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سمحت للمتلقي من إلتقاط  (يلهو بتُ أصابعو)بعض الإبهاـ لديو فيتفتح الدشهد تدريجيا عنده فصورة
صورة كاضحة لذذا القفاز الدثقوب فيتأكد بذلك من أنو ملبوس كليس مرميا، لكنها في الوقت ذاتو 

تزيد من تساؤلاتو بحكم لزاكلتو تفكيك شفرات النص كمعرفة مقصد الشاعر لتتعدد في لسيلتو صور 
ىذا الشيء الذم بتُ الأصابع؟ كأصابع من يا ترل؟ لتأتي الصورة الثالثة متممة لدا سبقها من صور 

ساهمت في جلاء الإبهاـ كالضبابية التي خلّفتها الصور  (دينار الصدقة)صانعة الدشهد النهائي فصورة
التي سبقتها عند الدتلقي ليتضح لو مشهد شخص شحاذ يضع قفازا مثقوبا في يديو يلهو بدينار 

 .الصدقة
 :أين_ متى _ تقنية ماذا - 2.3
بالرغم من بساطة ىذه التقنية في الذايكو إلاّ أنها تتسم ببعض الصعوبة كذلك لأف مدل لصاحها       

كقد استخدـ  (أين-متى-ماذا)يتوقف على براعة الذايكيست في كيفية تأثيثو لقصيدتو معتمدا على
ىذه الخاصية بنسبة قليلة في نصوصو لكنو كظفها بإبداع كبتَ فكػػػػيػّػػػفَ قصيدتو على قــرور الشاعر 

ىذه التقنية لتخدـ الدشهد الذم يريد لدتلقيو أف يعيشو، كمن نصوصو التي برتوم على ىذه الخاصية 
 :نذكر

 -أكتب سيـــرتـــي
 من نـــافــذتــي يشــجـــيــنــــي،

 1 !ذوبان رجا الثلــج
يفعل الشاعر؟ فتجيبنا الصورة ماذا :  اعتمادا على التقنيىة التي بتُ أيدينا نطرح التساؤلات التالية

، كلكنها صورة ناقصة لدل الدتلقي فلا بد من توفر مكاف للكتابة ليُصَرحَ (أكتب سيػػػػرتػػػي)الأكلى 
الشاعر عن الدكاف الذم يكتب فيو ستَتو من خلاؿ الصورة الثانية صورة النافذة نافذة بيتو ىو 

إيراده للصورة  كتظهر براعة الذايكيست حتُ، (أين)كليس أم نافذة أخرل لريبا بذلك عن السؤاؿ
الثالثة التي تتسلل عبر لسيلة القارئ كبذعلو يعيش الدشهد الدوصوؼ بسهولة فالبرغم من الحميمية التي 
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دُىا الكتابة بخاصة في فصل الشتاء أك الخريف كأيضا الدؼء الدتوارم خلف النافذة إلاّ أفّ ىذه تػُػوؿّ 
الدشاىد قد اختفت أماـ مشهد ذكباف رجل الثلج لشا يجعل القارئ يستشعر برد الشتاء متمعنا بتًكيز 

عاؿ في ذكباف رجل الثلج كذلك لأفّ الصورة قد تسللت بداخلو بالكامل، لريبا بهذه الصورة عن 
أم عن كقت كتابة ستَتو كالذم تزامن مع كقت ذكباف رجل الثلج أم في فصل  (متى)السؤاؿ
 .الشتاء

 :كيقوؿ في نص آخر
 -في أوج الضباب

 أمـــر بــــــبــــــاب جــــارتي،
 1 !مستأذنا بالسعــال

 (أين-متى-ماذا)في ىذا النص يظهر بسيز الشاعر في كيفية تأثيثو لقصيدتو معتمدا على ىذه التقنية
كذلك لتداخل ىذه العناصر فيما بينها مشكلة بعض الغموض لدل القارئ، حيث يبدأ الشاعر 

، كاضعا القارئ في حلقة من التساؤلات عن متىبصورة الضباب الكثيف لريبا بذلك عن التساؤؿ 
ماذا يحدث في ىذا الضباب؟ كما علاقة الضباب بالشاعر؟ ليفصح الشاعر بصورة ثانية عن جوابتُ 

 يصنع الشاعر في ىذا الضباب، كعند باب ماذاجواب عن  (أمر بباب جارتي)لسؤالتُ لستلفتُ فػػػػ
، كالشاعر يفاجئنا من خلاؿ الصورة الثالثة غتَ الدتوقعة فالبرغم من أينجارتو جواب عن السؤاؿ 

كثافة الضباب الذم يحيط بو كاضمحلاؿ الرؤية فيو إلا أ،ق تعمّد الاستػػئذاف بسعػػاؿ مصطنع لدل 
مركره بباب جارتو، ما جعل ىذه الصورة الأختَة تكوف لحظة الذايكو كمكمن الدىشة فيو لأنها 

صورة غتَ متوقعة البتة فصنعت الدشهد النهائي كبرزت كمشهد أمامي في حتُ صنعت الصورتاف 
 .السابقتاف الدشهد الخلفي
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 :يقوؿ الشاعر في ىايكو آخر
 -رفَّ حمــــام

 في عيـــد الـــمــــرأة ، 
 1 !يتخـــلف رمــاة الفُتــات

ينقل لنا الشاعر مشها يبدك عاديا في الوىلة الأكلى لكنّو يتميز بنوع من البراعة في طيػػاّتو، بحيث 
يصور لنا رفرفة الحماـ كليس طتَانو عاليا ليبقي بذلك تركيز الدتلقي على ىذه الرفرفة التي يستعملها 

، كما ماذاالحماـ حتُ تغيتَ مكانو لدكاف آخر قريب منو دكنما برليق عاؿ كىي إجابة عن السؤاؿ 
كلكنها ( في عيد الدرأة)في الصورة الثانية (متى)يجيبنا الشاعر أيضا عن كقت حدكث ىذه الرفرفة

صورة مباغتة فهو ينقل بها الدتلقي إلى مظاىر ىذا العيد ليمثل أمامو دكر الدرأة في المجتمع كقيمتها 
ككأنو بهذا يدعوه لاستحضار صورة لامرأة عالقة بذىنو، كما يزيد من دىشة الدتلقي ىو بحثو عن 
الرابط بتُ رفرفة الحماـ كعيد الدرأة فالحماـ يرفرؼ كيطتَ كل يوـ كليس في عيد الدرأة فقط لتأتي 

الصورة الثالثة لريبة بطريقة غتَ مباشرة عن مكاف رفرفة الحماـ ىذه فغالبا ما لصد رماة الفتات في 
الساحات العامة كالحدائق، كالدىشة كالجمالية التي تكمن في ىذا النص ىو سر بزلف ىؤلاء الرماة 

كعليو لا يبقى في ذىن الدتلقي سول مشهد رفرفة الحماـ  (رمي الفتات)كنسيانهم لعادتهم اليومية
كبزلف رماة الفتات ككأف في تلك الرفرفة نوع من الانتظار كالوفاء كالدناجاة لذؤلاء الرماة، كما أف 

الشاعر قد عقد مقابلة جد بصيلة بتُ رفرفة الحماـ كعيد الدرأة كذلك لأف الناس ينتبهوف في الغالب 
لطتَاف الحماـ عاليا كليس رفرفتو كذلك ىو الأمر بالنسبة للمرأة فلا أحد يتذكرىا كيلتفت لمجهوداتها 

 .إلا في يومها العالدي
 :تـــقــنــيـــة الــتـــلــغـــيـــــز -3.3 

تكوف قصيدة الذايػػكػػو من خلاؿ ىذه التقنية عبارة عن لغػػػػز مبػػهػػم لا يتم حلػػػو إلاّ في          
 : نذكرقـــرورالسطر الثالث، من أمثلة ذلك في شعر 
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 مكتظة بجدول الضرب
 -تحطُ خفيفةةً 

 1!طــــائـــرة ورقـــــيــــــة 
يضعنا الشاعر أماـ صورة ملغزة كمبهمة مليئة بالكثتَ من الإيحاءات كالدلالات، حيث أكؿ ما 
يتبادر إلى أذىاننا صورة ذلك الشيء الدليء بجدكؿ الضرب متسائلتُ عن ماىيتها أىي كراسة 

التلاميذ أـ كتبهم العلمية أـ السبورة أـ شيء آخر كقبل أف يلتقط الدتلقي صورة ىذا الشيء الدليء 
بجدكؿ الضرب، يفاجئنا الشاعر بصورة ثانية غتَ متوقعة لا توضح للمتلقي دلالة الصورة الأكلى بل 

تدىشو كتزيد من غموض النص كتنقلو إلى مشهد ثاف منفصل عن الدشهد الأكؿ ليجعلو يبحث من 
جديد عن ماىية ىذا الشيء الجديد الذم حطَّ بخفة أىي بضامة، لضلة، فراشة، عصفور أـ كرقة 

شجرة، كلا بد أف الدتلقي في ىذه اللحظة قد التقط صورة من ىذه الصور استنادا إلى لسيلتو لكن 
يػػػخيب ظنو حتُ إطلاؽ الشاعر للصورة الثالثة مبعثرا بها كل توقعاتو كيكتمل بها الدشهد النهائي 
كتكوف بساـ الفكرة كجوابا لدا سبقها من صور كحلا للغز كالإبهاـ الذم اعتًل النص من الصورتتُ 
السابقتتُ بحيث صورة الطائرة الورقية لم بزطر على بالو لأنها تبدك لو شيئا عاديا لا قيمة لو كىذا 

سر الذايكو فهو يلفت نظرنا إلى الأشياء العادية التي لا قيمة لذا بالنسبة لنا فنعيد بدكرنا التأمل فيها 
كمعايشة ما عاشو الذايكيست لحظة التقاطو لذذه اللقطة العادية، كالشاعر ىنا قد أعطى قيمة 

للطائرة الورقية فرغم اكتظاظها بجدكؿ الضرب قد حطت بخفة كىو الأمر نفسو عند التلاميذ حتُ 
 .  حفظهم لجدكؿ الضرب يصبح خفيفا كمسلما بو في أذىانهم رغم كثرة الأعداد

 :      في نص آخػػر يقوؿ الشاعر
 من كثرة الـتجاعيد

 البـــريــــق أيـــضا يــنــطـــفـــئ،
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 1!على حبة الزبيب

في ىذا النص تظهر براعة الذايكيست من خلاؿ خلقو لدشهد مركب من صورتتُ لستلفتتُ مبهمتتُ 
عند الدتلقي معتمدا في ذلك على خاصية أخرل ىي خاصية الدونتاج كالتي تعمل على دمج الدقاطع 
كالدشاىد كالصور الدختلفة في بعضها البعض لتعطي مشهدا آخر جديد كىي شائعة في فن السينما 

كينبتٍ عليها الذايكو  أيضا بصورة كبتَة، ما يفتح الكثتَ من التأكيلات عند الدتلقي قبل قراءتو 
للسطر الثالث فمن خلاؿ الصورة الأكلى بسثل في لسيلتو صورة التجاعيد التي تكسو لستلفة مناطق 
جسم الإنساف من يدين ك كجو بخاصة كبار السن كقبل أف تستوم صورة كاحدة من صور ىذه 

التجاعيد عنده يفاجئنا الشاعر بصورة ثانية أكثر تلغيزا كتعقيدا كلا رابط بينها كبتُ الصورة الأكلى، 
فيتساءؿ عن ماىية ىذا الشيء الذم انطفئ بريقو سارحا بخيالو للقبض على صورة ىذا الشيء 

للتوالى خيباتو حتُ إيراد الشاعر للصورة الثالثة ذات الدىشة العالية كجواب مثالي على ما سبقها 
من صور ملغزة كغامضة فصورة حبة الزبيب لم بزطر على بالو كبها ىي استول كاكتمل الدشهد في 
ذىنو ككأف حبة الزبيب في شكلها تتسم ببعض التجاعيد كبريقها قد انطفئ حتُ برولذا من حبة 

 .   عنب إلى حبة زبيب
 :تقنية الانتقال من العام إلى الخاص أو العكس- 4.3

      أك ما يعرؼ بتقنية الانتقاؿ من الكل إلى الجزء أك العكس، بحيث ينقلنا الشاعر من مشهد 
خػػػػاص إلى آخر حتى يػػػتػػبلور الدشهد العاـ في السطر الثالث أك ينقلنا من مشهد عاـ إلى آخر 

 :   في إحدل نصوصوقـــرورخاص إلى آخر أخص منو في السطر الثالث، يقوؿ الشاعر 

 فـــي حــقـــل الـــرمــــان،

 -جندي صائــم
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 1 !بحزامو حبة رمان
 يلفت الشاعر نظرنا في نصو ىذا إلى مشهد عاـ تتضح معالدو في ذىن الػمػػتلقي ليجػػد نفسو 

في حقل من الػػرمػػاف بخػػضرة الأشجػػػار كبضػػرة الثمار كذلك لأف الصورة قد تسللت إلى لسػػػيلػػتو دكف 
جهػػد منو، ليضعنا الشاعر بعدىا في مشهد أخص منو ناقلتُ زاكية نظرنا إلى ذلك الجندم كزيو 
العسكرم كما يصنعو لوف زيو الأخضر من تناسق مع خضرة أشجار الحقل،  كقبل قراءة الدتلقي 

لكن الشاعر  (جندم صائم في حقل من أشجار الرماف)للسطر الثالث يظن أف الدشهد قد اكتمل
ببراعة تصويره مينقلو مرة أخرل إلى مشهد أخص بكثتَ مشيحا بنظره عن كل ما سبق من مشاىد 

إلى صورة خاصة صورة حبة الرماف على حزاـ ذلك الجندم الصائم الذم أغرتو بضرة الرماف فلم 
حقل )يستطع التخلي عنها، كعليو فقد انتقل بنا الشاعر من خلاؿ الصور الثلاث من مشهد عاـ 

حبة الرماف الدتدلية )فمشهد أخص بكثتَ من سابقيو( الجندم الصائم)إلى مشهد خاص  (الرماف
 .(على حزاـ الجندم

 :  كفي نص آخر ينتقل بنا الشاعر من مشهد خاص إلى آخر عاـ، يقوؿ

 -مصباح الإطفائي
 فــــي بـــيــــت مــحـــتـــــرق،
 2  !تدىسو فراشة الدىليز

 ينقل لنا الشاعر مشهد بيت لزػػػتػػرؽ كىو مشهد عاـ تبلور من خلاؿ الدشاىد الخاصة 
الأخرل بحيث يشوبو نوع من الغموض كذلك جاء كنتيجة لكيفية تأثيث كترتيب الشاعر للمشاىد 
في قصيدتو كاضعا الدتلقي في حتَة من أمره حتُ لزاكلة التقاطو لذذا الانتقاؿ من الدشهد الخاص إلى 

الدشهد العاـ، فالشاعر عمد بطريقة لسادعة إلى ػقديم مشهد كتأختَ آخر كإذا ما أعدنا ترتيب النص 
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يتضح لنا انتقاؿ الشاعر  (في بيت لزتًؽ-ممصباح الاطفائ-فراشة الدىليز تدىس)بطريقة أخرل 
 .من الدشهد الخاص إلى الدشهد العاـ، لكنو راكغ الدتلقي بطريقة ترتيبو للمشاىد ليثتَ الدىشة عنده

 :  تــقـنـيـة المجـــاورة والـمــقـــاربـــة- 5.3

       عن طريق ىذه التقنية يعمد الشاعر إلى صنع مشهد خاص يجمع بتُ فلقتي الذايكو الدختلفتتُ 
ظاىريا كالدتناغمتتُ باطنا، إذ لا بد من كجود رابط دلالي يجمع بينهما تصنعو براعة الذايكيست 
كطريقة لعبو على الكلمات كىي تقنية كثتَة الاستعماؿ في الذايكو العربي، فقد لجأ إليها شاعرنا 

 : في نصومعاشو قرور
 -قــشـــرتـــان

 .فــي الــقــمــامــة تـسـتــويــان
 1  !الـقِـمَاطُ وقـرن الفول

يقارب الشاعر في نصو ىذا بتُ صورتتُ لستلفتتُ بساما، بحيث يزيح من خلاؿ الصورة الثالثة عن 
الدتلقي كل الصور التي علقت بدخيلتو عن أم نوع من الفواكو أك الخضر تنتمي ىذه القشرتاف 

الدرميتاف كسط القمامة، فالدشهد النهائي لا يكتمل إلا من خلاؿ صورة القِػػػػمَػػػاط كقرف الفوؿ التي 
تضع الدتلقي أماـ مشهد مفاجئ يتسم بالدىشة كبعض الغموض فيبحث عن الرابط الذم يجمع 

كشكلو الخارجي  (حبات الفوؿ)بتُ ىذين الشيئتُ غتَ الدتجانستُ فقرف الفوؿ يحمل بشارا بداخلو
أم قشرتو الدتكونة من فلقتتُ تشبهاف نوعا ما شكل القِمَاط، كإذا ما شبهنا حبات الفوؿ بالإنساف 

كإخوتو لصد أف كل من قشرتا قرف الفوؿ كالقِمَاط قد حافظا على إجتماع كتػػػػػراص كل من حبات 
الفوؿ كأيضا الإخوة على التوالي كإذ أنو لا فائدة من القشرتاف الفوؿ لا فائدة أيضا للقماط بعد 

 .فراؽ الإخوة كتشػػتػػتػهم فيصبح حالو حاؿ القشرتاف نهايتهما الاستواء في القمامة
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 :  كفػػػي نص آخر لو يقوؿ
 -يا للقشعريرة

 باردة عــلــبــة الكــــبـــريــــت،
 ! 1تتوسد نهدىا الــوحــيـــد    

إف براعة الشاعر كاضحة في ىذا الذايكو في خلقو لدشهدية مركبة تقوـ على مقاربتو بتُ 
صورتتُ لستلفتتُ، فمن خلاؿ كلمتتُ تتوزعاف على السطر الأكؿ استطاع الشاعر أف يجعلنا لضس 

بتلك القػػشػػعػػػريػػػػرة تػػسػػػػرم في جسمنا بخاصة ما لعبو حرؼ النداء الذم أضاؼ مسحة من التحسر 
عليها، لتزيد الصورة الثانية من كمية الإحساس بهذه القشعريرة من خلاؿ البركد الذم يعلو علبة 

الكبريت كأنو يجعلنا نتحسسها بأيدينا ليزيد من عمق الإحساس بالقشعريرة كالبركد معا لتأتي الصورة 
الثالثة دكف مقدمات مفارقة لدا سبقها من صور لزدثة خلخلة في ذىننا كحواسنا، صورة لامرأة 

تتوسد نهدىا، نهد كحيد تتحسسو كلما اضطجعت على سريرىا كلتنسى معاناة بتً نهدىا ملأت 
فراغو بعلبة كبريت باردة فنعيش معها ألدها كمعاناتها من خلاؿ مشهدية فائقة الجماؿ كالإحساس 
صنعتها براعة الشاعر ليكوف البركد كما يشيعو من قشعريرة في البدف ىو الرابط بتُ علبة الكبريت 

 .   كنهد الدرأة الوحيد
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 :مـفــهــوم الإيقــــاع-1

أصبح الشعر العربي الدعاصر غتَ مهتم بالدــؤثــرات الصوتية أو الدوسيقى الخــارجــيـة فــقــارئ اليوم 
ا نــص مــكـــتــوب، بحيث لم يعد تذوق  لـيـس مطـالـبا بـحفظ القصيدة فهو يتعامـل معها على أنّه

النصوص يتم بناءً على موسيقاىا أو نثريتها وإنهــما على نــوع التــجــربة التي يتم تقديدها في النص، 
والقصيدة الدعاصرة أصبحت أقرب لوجدان الإنسان وعقلو وتأملو الخارجي لعناصر الحياة من حولـو 

وكذا تــأمــلو الداخلي لنفسو وصراعاتو وتقلباتو وحالات غرقو وسـط مـاديـات الحياة الدعاصـرة، وإذا ما 
ربطنـا كل ىذا بقصيدة الذايكـو لصد أن الغالب عليها ىو الابتعاد عن الدوسيقى الخارجية الرنهـانة 

والدتمثلة في الوزن والقافية والجناس وغتَىم دون أن ينفي ذلك إمكانية توظيف ىذه العناصر بذكاء 
 .في قصيدة الذايكو الدعاصرة

 :لــغــة-أ

، كما 1"الإيــقــاع من إيــقــاع اللحن والغــنـاء، وىو أن يوقع الألحـان ويبينها: "جاء في لسان العرب
فالإيـقـاع إيقاع ألحان الغنـاء وىو أن يوقع "يتف الفتَوز آبــادي في تعريفو للإيـقـاع مع ىذا الدفهوم 

الإيقاع مصدره أوقع، أي النقر على : "، ويعرهفـو صاحب الدرام في الدعاني والكلام2"الألحان ويبنيها
 .3"الطبلة بإتقان مع الأصوات والألحان

وقع على الشيء ومنو يقع وقعا أي سقط، : "لصد- وقـع–  وبالرجوع إلى مصدر الكلمة أي 
ومواقع الغيث ومساقطو، ويقال سمعت وَقـْـــعَ الدطر وىو شدة ضربـو للأرض والتوقيع إصـابة الدطر 

 .  ،وعليو فمصدر الكلمة يوحي بدعتٌ الأثـر الذي يتًكو النص في نفس الدتلقي4"بعض الأرض
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 :اصــطــلاحــا-ب

موسيقى "يعتبر تنظتَ الفارابي أقدم وأدق تنظتَ وصل إلينا بحيث يعرف الإيقاع في كتابو  
عبارة عن سلسلة أزمنة يوضحها النقر على آلة لرـــوهفة كالطبل أو الدف، وىو نقلة : "بأنهــو" الكبتَ

منتظمة على النظم ذوات فواصل والفاصلة ىي توقف يواجو إمتداد الصوت، والوزن الشعري نقلة 
ا بردث بوقفات تامة لا يكون ذلك بحرف  منتظمة على الحروف ذوات فواصل والفواصل إنّه

 .، وفي قولو ىذا ربط بتُ الإيقاع والدوسيقى فيما كان شائعا عند العرب من غناء للقصائد1"ساكن

لا تستلذ عبارة ولا تنتج أخرى إلاه بتأثتَ من تراكب : " في حتُ يرى حازم القرطاجتٍ أنهـو
جزيئات عناصرىا اللسانية، فيكون أخف على النفس وأوقع منها بدحل القبول ويقتدر ىذا بدعرفة 

وبسرعة التنبيو للموضوع الذي ...كيفيات تصريف العبارات وىيئات ترتيبها وترتيب ما دلهت عليو
تطابقو العبارة من الوزن في ترتيب الحركات والسكنات فيطبعها في ذلك الوضع ويصل بها بزيادة أو 

، وفي قول القرطاجتٍ ىذا فهم دقيق ميهزه عمن سبقوه بحيث استطاع 2"نقص أو إبدال أو غتَ ذلك
الربط بتُ الإيقاع والوزن والتخيل مع ضرورة انسجام عناصر اللغة حتى تتحقق الغاية وىي التأثتَ في 

 .الدتلقي وكل ىذا في إطار العلاقة الجيدة التي تربط الكلمة مع ما قبلها وما بعدىا

يقصد بو وحدة النغمة التي تتكرر على لضو ما في : "في حتُ يرى غنيمي ىلال أن الإيقاع
الكلام أو في البيت، أي توالي الحركات والسكنات على لضو منتظم في فقرتتُ أو أكثر من فقر 

الكلام أو في أبيات القصيدة، وقد يتوافر الإيقاع في النثر وقد يبلغ درجة يقرب بها كل القرب من 
 .   3"الشعر، أما الإيقاع في الشعر فتمثلو التفعيلة في البحر العربي

                                                             
 .89-86 الفارابي، الدوسيقى الكبتَ، دار الكاتب العربي للطباعة والنشر، مصر، القاىرة، دط، دت، ص–1
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الإيقاع في اللغة الشعرية لا يـنمو في الدظاىر الخارجية للنغم من : "كما يــرى أدونيس أن
قافية، جناس  وتزاوج الحروف وتـنـافـرىا، فهذه كلها مظاىر أو حالات خاصة من مبــادئ الإيقـــاع 

وأصولو العامة، إن الإيقاع يتجاوز ىذه الدظاىر إلى الأسرار التي تصل فيما بتُ النفس والكلمة 
 . 1"والإنسان والحياة

 :مـسـتــويــات الإيــــقــــاع-2.1

 :المستوى الخارجي-أ

وىو حركة صوتــيــة تــنــشــأ علــى نــســق معــيـن بتُ العناصــر الصــوتـيــة في القــصــيــدة، ويــدخــل  "
ضــمــن ىذا الدستــوى كل ما يــوفــره الجانب الصـــوتـــي من وزن وقــافــيــة وتــكــرار أو لزــســنـــات بديــعــيــة 

 .2"وما إلى ذلك

 :المســتــوى الداخلي-ب

حركة بنـاء القصيدة أو نسيجها وىي حركة لرــرهدة من عنصــر الصــوتي، وىي حركة لا " وىو 
ا من خلال نّو الحركة داخل البناء الكلي  يتم إدراكها من خلال حاسة السمع أو البصر وإنّه

 .3"للقصيدة، كما أن ىذا الدستــوى من الإيقاع غتَ قـابـل للتقعيد شأن الإيقاع الخارجي

 

 

 

                                                             
، 04 خالد سليمان، في الإيقاع الداخلي في القصيدة العربية الدعاصرة، لرلة المجمع العلمي العراقي، العراق، العدد–1

 .39م، ص1998أكتوبر01
 .39الدرجع نفسو، ص:  ينظر–2
 .44 الدرجع نفسو، ص–3
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 :أنــــواع الإيــقــــاع الــداخــــلـــي-2

 : ىناك عدة أنـــواع للإيقـــاع الداخلي لكننا تطرقنا إلى ثلاثة أنـــواع منها، وىي 

 :إيــقـــاع التـــكــرار-أ

 يعد إيقاع التكرار وسيلة مهمة في الشعر الحديث بحيث قد شاع بكثرة في قصائد الشعراء 
فمبدأ التكرار سلَّمَ بو معظم النقاد المحدثون وجعلوه جوىر الخطاب الشعري ويكون على مستوى 

الأصوات وعلى مستوى الوزن والقافية أيضا وعلى مستوى التًكيب النحوي وفي الدعتٌ، كما يوحي 
، والشاعر في بعض الأحيان يكرر 1بالتماثل الجمالي كخصوصية جوىرية في كتابة النص الشعري

لفظة أو جملة أو سطرا شعريا ليضفي لونا من الدوسيقى التي تثري شاعرية النص وبذذب انتباه 
القارئ، وأما حضوره في نصوص الذايكو فهو قليل وذلك راجع للشاعر في توظيفو للتكرار بحسب 

 : تقول فيوآنجيل عبد النورمتطلبات الدشهد الذي يلتقطو،  ومن أمثلة ذلك نص للهايكيست 

 خـــيــــوط

 تــــكــشـــف عــن خيــوط

 2.فـــجــر مـــاطـــر

في كل من  (خيــوط)لصد أن الذايكيست قد عمدت إلى إيــقاع التكرار من خلال تكرارىا للفظة 
السطر الأول والثاني وذلك من أجل إبراز إيقاع النص لدى الدتلقي فيبقى يتًدد صوت الكلمة 
الدرددة على مسمعو لشا يشد تركيزه على السطرين الأول والثاني فيبقى متًددا بتُ صورة الخيوط 

                                                             
م، 2007، 6لزمد بلقاسم، الأثر، لرلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، الجزائر، العدد:  ينظر–1

 .41ص
 .66م، ص2016، 02 ىالا الشعار، كتابات نقدية تأويلية في نّاذج من الذايكو العربي، لرلة الذايكو العربي، الأردن، العدد–2
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الأولى والثانية لزاولا الكشف عن ماىية ىذه الخيوط التي تكشف بعضها بعضا قبل أن بذيبو 
 .الشاعرة بأن الخيوط الأولى خيوط الفجر والخيوط الثانية ىي خيوط الأمطـار

 :يقول فيوعلي ديوب وفي نص آخر للشاعر 

 وراء الــفــراشــة

 طفلــي

 1.يـقــفــز كالـفـراشة

في  (الفراشة) عمد الـشـاعر في نصو ىذا إلى خلق إيقاع خاص بنصو من خلال تكراره للفظة 
كل من السطر الأول والأختَ، ليخلق في أذن الدتلقي نوعا من الإيقاع الخاص والقريب جدا من 

التًانيم التي تغتٌ للأطفال و ىي دعوة للشعور ببراءة الأطفال وعدم خنقها بداديات الحياة وىذا ىو 
 .  جوىر الذايكو رؤية الدألوف بطريقة غتَ مألوفة وعميقة وموحية

 :إيــقـــاع الــتــقــــابـل-ب

وفي ىذه الناحية يكمن " لم يعد يهتم الشاعر الدعاصر الدتضادات اللفظية والتقابلات الشكلية 
سر الاختلاف بتُ أسلوب التقابل والتضاد الذي استخدمو الشاعر الدعاصر وىو أحد عناصر 

الدفارقة وأسلوب الدفارقة والتضاد الذي استخدمو الشاعر العربي القديم، ففي الوقت الذي ركهز فيو 
الشاعر القديم على عنصر الجمع بتُ الأضداد حسيا في إطار البيت الواحد معتمدا على مضمون 

الدلالة اللغوية للألفاظ، يركز الشاعر الدعاصر على العناصر الشعورية والنفسية ليعبر عن الصراع 
، أما حضور ىذا الإيقاع فيحضر بكثرة في قصائد الذايكو 2"والاضطراب الذي يغزو المجتمع الدعاصر

                                                             
 .79م، ص2016، 03قصائد ىايكو، لرلة الذايكو العربي، الأردن، العدد:  علي ديوب–1
 مصطفى السعداني، البنيات الأسلوبية في لغة الشعر العربي الحديث، منشأة الدعارف، الإسكندرية، مصر، دط، –2

 .213م،ص1987
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نظرا لخاصيتو الدتمثلة في الربط بتُ مشهدين متضادين وحده الشاعر من يخلق العلاقة بينهما بحيث 
يهتم في الكثتَ من الأحيان بالدتضادات اللفظية والتقابلات الشكلية، من أمثلة ذلك قول الشاعر 

 : لزمود الرجبي

 مسرح العرائس، 

 -دمى تصفق للدمى في

 1. مـســرح الـحـياة

خلق إيقاع خاص يتًدد في لصد أن الشاعر قد بتٌ نصو على لرموعة من التقابلات وذلك من أجل 
بتُ مسرح العرائس ومسرح الحياة وىو بذلك يشتَ إلى أقدار أذن الدتلقي وذىنو، بحيث قابل الشاعر 

الإنسان وأننا في مسرحية دنيوية ستنتهي يوما ما، وليزيد من إيقاع نصو ىذا أكثر أدرج لفظة  
 .حتى يلفت انتباه القارئ بأنه نصو ذو إيقاع خفي كأقدار الإنسان الخفية (تصفق)

 :، يقولبـــاشـــو وفي نص آخر للمعلم 

 أول أيــام الــربــيــع

 لا أزال أفكــر

 2في نهاية الخــريــف

في ىذا النص تقابل لفظي واضح بتُ لفظتي الربيع والخريف ولفظتي نّاية وأول، وتقابل شكلي من 
حيث عدد الكلمات في السطرين الأول والأختَ، بحيث عمد الشاعر إلى ىذا التقابل ليخلق إيقاعا 

                                                             
 .79 ص عباس لزمد عمارة، أنطولوجيا قصائد الذايكو العربية،-1
 .44حسن الصلهبي، صوت الداء، ص- 2
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خاصا بنصو فرغم حلول الربيع إلاه أنهو يفكر بالخريف، والشاعر ىنا احتاج إلى إيقاع يخدم انتقالو من 
 .السطر الأول والثاني إلى السطر الأختَ فلجأ إلى التقابل بتُ الصورة الأولى والأختَة

 : الإيـــقـــاع الــمـــتـــخــــيـــل-ج

، وعليو فهو يتمثل  وىو ما تــبــــثــو دلالات النـــص وخلقها لنوع من الإيقــاع في ذىن القارئ 
 :   زياد رشيد حداد، من أمثلة ذلك قـــول الذايكيست 1في إيقاع الدعاني

 أذان الفــجـــر

 الصــوت

  2يــســبــق الضوء

بدجرد قراءة السطر الأول من ىذا النص يتًدد على مسمع القارئ صوت أذان الفجر لشا يشكل 
إيقــاعــا متخيلا في ذىنو بحيث يتصور من خلالو كل الدظاىر الدصاحبة لأذان الفجر من ذلك 

 .الدفء الذي نستشعره في صوت الدؤذن إلى ذلك الذدوء والصمت الذي يديز ساعة الفجر

 : روجين حسنفي نص آخر أيضا تـقول الذايكيست 

 عــصــافيــر

 في الســكــون تشتــد

 3الــزقــزقــة

                                                             
 .25م، ص2006خميس الورتاني، الإيقاع في الشعر الحديث، دار الحوار، تونس، دط، :ينظر- 1
 .183 ص عباس لزمد عمارة، أنطولوجيا قصائد الذايكو العربية،-2
 .90 الدرجع نفسو، ص–3
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في ىذا النص أجادت الشاعرة اللعب بالكلمات وترتيبها، بحيث عمدت في السطرين الأول 
ما أشاع  (الزقزقة)والثاني إلى الإشــارة إلـى سكون العصافتَ، لكنها في السطر الأختَ وظفت لفظة 

إيقاعا متخيلا في ذىن القارئ لتتًدد على مسامعو تلك الزقزقة والصخب الذي بردثو وقت 
 .السكون، وىنا إشارة من الشاعرة إلى ضجيج الأفكار والدشاعر المحتدمة التي تتملكنا لحظة السكون

 "معاشو قرور"أنــواع الإيــقـاع في شـعــر-2

من نوع من الإيقاع الداخلي الذي يختلف في تنوعو " معاشو قرور" لا بزلو نصوص الشاعر 
من نص لآخر، ويرجع ذلك لخصوصية اللقطة والدشهد الدلتقط وأيضا إلى عمق التجربة الدبثوثة فيو 

ألفيناه يعتمد على أربعة " أسطرلاب لقياس الكيغو" والتي يحاول توصيلها لقارئو، وفي ديوانو ىذا 
 :أنــواع من الإيقاع الداخلي وىي

 :إيــقـــاع التـــكــرار-أ

 لصد أن الشاعر في بعض الأحيان قد كرر لفظة أو جملة ليضفي لونا من الدوسيقى التي تثري 
 :شاعرية نصو وبذذب انتباه القارئ، كما فــي قـــولـــو

 -هــلال شــاحــب

 عــلــى الـشـــاهـــدة المــقــوســة،

 1 !هــلال شــاحــب

لصد في ىذا النص أنه الشاعر قد كرر كلمات السطر الأول في السطر الأختَ وذلك خدمة للمشهد 
 (ىلال شاحب)الدلتقط أولا، وثـانيـا خدمة لإيــقــاع النص والذي ينبتٍ على أساس تكرار الجملة 

بحيث عمد الشاعر إلى ىذا التكرار من أجل أن يضفي على إيقاع نصو نوعا من الحسرة التي انتابتو 
                                                             

 .111معاشو قرور، أسطرلاب لقياس الكيغو، ص -1
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أثناء وقوفو على ىذا القبر، وكأن ىلال السماء والذلال الدنحوت على شاىدة القبر الدقوسة قد 
 . اكتسبا شحوبهما من شحوب صاحب القبر الذي اعتًاه أثناء مفارقتو لأىلو وأحبابو

 :وفي نص آخــر، يقول

 -في كـامـل بـيـاضـها

 مذيعة الطقس تخفـي سـحـابـة،

 1 !  في كـامـل بـيـاضـها 

لجأ الشاعر إلى تـكــرار كلمات السطر الأول في السطر الثالث من أجل أن يضــفــي إيقاعا لنصو 
، وىذا الإيقاع يضفي أيضا بعض الغمــوض (في كامل بياضها)ينبتٍ على أساس تكرار شبو الجملة 

على النص لشا يعتم الصورة على القارئ فيبقى حائرا حول مقصدية الشاعر من ىذا التكرار، وىل 
 .   يؤكد على بياض االدذيعة أم بياض السحابة

 :الإيـــقـــاع الــمـــتـــخــــيـــل-ب

وىو كما أسلفنا سابقا متعلق بدا تبثهو دلالات النص وألفاظو، ومن أمثلة ذلك في نصص  
 : نذكر" معاشو قرور"

 -دلو منكففٌ 

 في غياب القمـر،

 2 !تطــبّلُ الــزّخات 

                                                             
 .95 معاشو قرور، أسطرلاب لقياس الكيغو، ص–1

 .21 الدصدر نفسو، ص– 2
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بدجرد قراءة ىذا النص يحس الدتلقي بصوت زهخــات الدطر والإيــقـــاع الذي برــدثــو من جرهاء تطبيلها 
على الدلو الدنكفئ، وقد استخدم الشاعر مفردات بسيطة انتقاىا بعناية فائقة فبــدل أن يقول 

يتساقط أو يهطل  الدطر قال تطبل الزهخــات فمن خلال ىذه الألفاظ استطاع الشاعر أن يجعل 
حواس القارئ تتفاعل كلها، فيتًدد على سمعو إيقاع تطبيل الزهخات وبسثل أمامو صورة الدلو الدنكفئ 

 .وصــورة ليلة شتوية غاب عنها القمر

 :  وفي نص آخـــر، يقول

 -حجـــر الــرحـــى

 بــرنــيـــن أســــاورهـــا،

 1 !تــعـدّلُ جعجـعــتـه 

عمد الشاعر في ىذا النص إلى خلق إيــقــاع متـخــيــل لدى القــارئ، فعند قـــراءتو للسـطــر الثــانــي يحس 
بصــوت الرنتُ الذي برــدثــو الأســـــاور في يــد الجدة أو الأم فــيــــبقــى صــداه يتًدد على مــسامع 

القارئ، وقبل أن ينتهي صدى ىذه الأســاور يضيف الشاعر إيـقـاعـا آخــر ىو تلك الجعجعة التي 
يحدثــها حجر الــرحــى فيتولد إيقــاع آخــر عند القارئ يدــتــزج بتُ رنيـــن الأســـاور وجــعــجــعـة حجـــر 
الـــرحـــى، لشا يسـهـم في وضوح الدشهد أكثر بحيث يبــقى تركيــز القارئ مشــدودا إلـى ىذا الإيــقـــاع 

 .الدتــنــاوب بتُ رنيــن الأســــاور و الجعجـعة

 : كما يوظف ىذا الإيـقـاع في نص آخـر أيضا، فيقول

 -بيــات شــتــــوي

 المــحكـــي على لســان الجـدّة،

                                                             
 .105 معاشو قرور، أسطرلاب لقياس الكيغو، ص– 1
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 1 !يتخلله سعال ديـكـي 

أحدث الشاعر في نصــو ىـذا ومن خــلال الألـفــاظ الدوظــفة نــوعــا من الإيـقــاع الدتخيل بخاصة في 
السطر الثــاني والثــالث، فالقارئ بدجرد قـراءتـو للسطر الثاني يحس بصوت الجدة الخافت فيبدأ في 
بزيهل الأحاديث والحكايات التي ترويها وبسثل صورتها أمــامـو، ليضيف الشاعر في السطر الأختَ 

إيقــاعا آخــر جديد ىو صــوت الســعــال الديــكــي الذي بسلهك الجدهة أثناء حكيها لشا يحدث ذلك 
تنوعا إيقــاعــيــا يتـــرواح بتُ الصوت الخافت للجدهة وصوت السعال الذي يتملكها من حتُ لآخر، 

وبهذا التنوع الإيقاعي شده الشاعر انتباه وتركيز القارئ من خلال حاسة سمعو ليوصل لو الدشهد 
 .  بأدقه تفاصلو

   :إيــقـــاع الــتــقــــابـل -ج

يعتبر إيــقاع التقابل نوعا من إيقــاع الجملـة، تتقابل فيو الجمل بأشكال لستلفة بعضها للتضاد  
 :   في نص من نصوصو" قرور"، يقول الشاعر 2وبعضها الآخر للمقارنة

 -بالشرائــط

 متظـاهـرات، تـركـن شجـرة الأمنيـات،

 3 !بلا شـرائـط 

نلاحظ أنه إيــقــاع التــقــابـل في ىذا الـنــص تـمَّ بتُ جملتتُ حملتــا نظاما لــفــظــيا شــبــو متساو، فالســطــر 
الأول يقابلــو السـطــر الأخيـــر بحيث يجمــع بينهما التــضــاد، ففي السطر الأول جاءت كــلــمة 

                                                             
 .15 معاشو قرور، أسطرلاب لقياس الكيغو، ص– 1
، 2014 أبريل 1 ،516 العدد  سوريا،،الأدبي الدوقف لرلة ،أنّوذجا الداغوط شعر النثر قصيدة في الإيقاع  رمضان حينوني،– 2

  .96ص
 .50 الدصدر السابق، ص– 3



  الــرابـــع                                                              شـــــعـــريــــة الإيــــــقــــــاعلالفـــصـــ

 

105 
 

الشـــرائـــط مثبتــة في حتُ جاءت في السطر الأخـيــر منفــيــة، وإيقاع التقابل لا يدركو القارئ إلا من 
خلال بسوقع الكلمات ونظام تواجدىا في السطر، بحيث أبرز لنا الشاعر من خلالو تلك الدفارقة التي 

 .حصلت بتُ قدوم الدتظاىرات بالشرائط وتركهن لشجرة الأمنيات بلا شرائط

 : وفي نــص آخر يقــول

 -تــزداد كــيــلاً 

 من حصّة النملة النافقة،

 1  !نــمـلة عـــامــلــة 

في ىذا النص يتضح لنا إيقاع التقابل من خلال التقابل الذي أحدثو الشاعر بتُ جملتتُ على 
مســتـــوى كل من السطر الثاني والثالث، بحيث جمع الشاعر بتُ متضادين اثنتُ بسثلا في النملة النافقة 

يجد نوعا من الإيقاع يتًدد على  (عاملة)ولفظة  (النافقة)والنملة العاملة، فالقارئ عند قراءتو للفظة 
مسمعو لشا يعطي بعدا تأمليا حول عدم مبالاة النملة العاملة بنفوق أختها وهمها الأكبر أن تزداد 

كيلا حتى ولو على حساب حصة أختها النافقة، وإذا ما ربطنا ىذا بواقعنا اليوم لصد ذلك واضحا 
 .في صور تقسيم متَاث الديت ليلة وفاتو دونّا اكتًاث الورثة بالديت

 

 

  

                                                             
  .70 معاشو قرور، أسطرلاب لقياس الكيغو، ص– 1
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 :خــــاتــــمــــة

" معاشو قرور" توصل البحث بعد رحلتو حول آليات الإبـــداع في شعـــر الـهــايـكــو، شعر 
 :نموذجا في نهاية ىذه الدراسة إلى نتائج ففي حدود ما استطعنا إلصازه، نكتفي بذكر أهمها

شهدت قصيدة الذايكو العربية تلقيا كبيرا وصارت تحتفي بها العديد من الصفحات والمجموعات - 
 .الإلكتًونية وصدرت لدراستو العديد من المجلات من أجل توسيع دائرة تلقيو

عند ترجمة قصيدة الذايكو اليابانية إلى لغات أخرى  (5-7-5)اختلت قاعدة النظام الدقطعي -
وذلك لخصوصية كل لغة، إضافة إلى تغير شكل كتابتها ففي اليابان تُكــتب عموديا وأما عند الغرب 

 .والعرب تُكتب على شكل أسطر ثلاث

تعتبر قصيدة الذايكو احتفاءً بالطبيعة، لذا يعمد شعراء الذايكو إلى التقاط اللحظة التي تتجسد - 
 . أمامو دون أن يغوص في الخيال مكتفيا بنقل الدشهد الداثل أمامو

ميزة الذايكو نقل مشهد من الطبيعة، بحيث  تتحول القصيدة إلى  لوحة مشهدية طبيعية وتعمل - 
الكلمة القاطعة على فصل الدشهد إلى صورتين متجاورتين تحدثان الدىشة في نفس الدتلقي ما 

 .يسمح لو بإعــادة قراءة الدشهد برؤيـا جديدة

 .تــتميز قصيدة الذايكو بالإيجاز وشدّة التكثيف وبـُعد إيحاءاتها وجمعها بين صورتين متضادتين تداما- 

يعتمد الذايكيست على التكـــثيف في نصوصو، كنوع من الإيحاء ناتج عن تداخل مشاعره مع - 
 .الطبيعة ومشاىدىا

يحمل الذايكو في طيـّـاتو فلسفة عميقة من خلال الرؤيا التي يعبر عنها الشاعر بمظاىر الطبيعة لشاّ - 
 .يجعلها متعددة الدلالات وتعبر عن الدألوف بشكل غير مألوف
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لحظة الذايكو أو الحالة الذايكوية أو لحظة الدىشة يصنعها الشاعر في قصيدة الذايكو من خلال -
 .السطر الثالث الذي يأتي لسالفا لأفق توقع الدتلقي

تقنية التلغيز، : يعمد شاعر الذايكو إلى تقنيات تساعده في التقاطو للمشاىد وتشكيل نصو منها- 
 .وغيرىا... المجاورة، التفتح التدريجي 

يمثل الإنزياح شريان العملية الشعرية وذلك لدا يحدثو من خروج عن الدألوف وخلقو للغة جديدة - 
 .تبرز إبداع الشاعر عن غيره

ىو استعمال التقنيات البلاغية من استعارة وتشبيو وكناية، ما يزيد  (الاستبدالي)الإنزياح الدلالي- 
 .من تعميق البنية الدلالية للنص

الإنزياح التًكيبي ىو كل خروج عن النمط اللغوي الدتعارف عليو من تقديم وتأخير وحذف بغية - 
 .خلق معان جديدة للنص

يقوم التكثيف على الاقتصاد اللغوي والتخلص من الزوائد في الجمل والكلمات، يساعد على - 
 .فتح لرال التأويل لدى القارئ لزاولا التفتيش عن مقاصد الشاعر من وراء ىذا التكثيف

بالتكثيف والإيحاء وذلك بغية إثارة دىشة الدتلقي فاتحا بذلك خيالو على " قــرور"تديزت قصائد - 
 .لستلف التأويلات لذذا التكثيف

بحيث تشكلت عنها دلالات و معاني جديدة " قــرور"ظاىرة الإنزياح تكاد لا تخلو منها قصائد - 
 .وعميقة ذات بعد تأملي

تحمل مكونات الفضاء النصي إيحاءات ودلالات لستلفة بحيث تعتبر أحيانا ضابطة لعيــن الدتلقي - 
 .وتوجيهو
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حركة الأسطر الشعرية ، النبر، البياض والسواد وعلامات التًقيم من مكونات الفضاء النصي - 
 . والتي جعلت القصيدة الدعاصرة بمختلف أشكالذا قصيدة مرئية تحمل في طيّاتها العديد من الدعاني

علامات التًقيم الدختلفة لشد انتباه الدتلقي، كما عمد إلى لعبة البياض والسواد " قــرور"استخدم - 
 .لخلق إيحاءات جديدة للنص بطريقة غير مباشرة

نظرا للتفاوت الكمي من حيث عدد الكلمات " قرور"تفاوت طول الأسطر الشعرية في نصوص - 
 .في كل سطر والتي تنهي الدفقة الشـعـورية التي تدلكــتو

 .الدستوى الخارجي والدستوى الداخلي: يتميز الإيــقــاع بمستويين هما- 

 . تتميز قصيدة الذايكو بإيقاعها الخاص، والذي يتنوع بين إيقاع التكرار والتقابل والإيقاع الدتخيل-  

 .على الإيقاع الدتخيل بكثرة وذلك ليشد من انتباه القارئ وتركيزه" معاشو قرور"اعتمد الشاعر- 

في الأخير تبقى ىذه الدراسة لبنة تحتاج إلى لبنات أخرى تستكمل ما نقص في دراستنا وتستحضر 
 (آليات الإبداع في شعر الذايكو)ما غاب عنها حتى يكتمل صرح الدوضوع الدعالج 

 .والله ولي التوفيق
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 :الملخص

 أضحى شعر الهايكو ظاىرة شعرية لها حضورىا المتنامي في الوطن العربي بـــإعــتـــباره إضافة 
 بحيث حاول شعراء كثر منحو ،جمالية للتراكم الشعري العربي وليس بديلا لأي شكل شعري آخر

صبغة شعرية عربية عن طريق التجريب مبرزين بذلك قدرة اللغة العربية على تلقفها لمختلف 
الأشكال الشعرية وتكيفها معها، فارتأينا الخوض في محاولة الكشف عن ماىية ىذا اللون الشعري 
الجديد وسر شعـريــتو من وجهة نقدية تعالج آليات الإبداع فيو وتقنيات بناءه المختلفة عند رواده 

والكشف عن شعرية ىذه النصوص القصيرة " معاشو قرور"اليابانيين والعرب، ثم بخاصة عند الشاعر 
. ومدى إلمامها بشروط الهايكو الأم الشكلية والجمالية

Abstract:  
The haiku has became a poetic phenomen with its growing 
presence in the Arab world as an aesthetic addition to the Arab 
poetic accumulation and not as a substitute for any other 
poetic form, as many poets tried to give it an Arab poetic color 
through experimentation highlighting the ability of the Arabic 
language to grasp and adapt to various poetic forms,so we 
decided to delve into an attempt to reveal what this new 
poetry color is and its poetry secret from a critical point of 
view deals with the mechanisms of creativity in it and its 
various construction techniques for the Japanese and Arab 
pioneers, and then especially with the poet Maachou Krour 
and the disclosure of the poetics of these short texts and the 
extent of their familiarity with the formal and aesthetic 
conditions of the mother haiku.      


