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 كلمة شكر
 

 بسم ا﵁ الربضن الرحيم

تػىرٍضىاهي  رىبِّ أىكٍزعًٍنًِ أىفٍ أىشٍكيرى نعًٍمىتىكى الَّتًِ أىنػٍعىمٍتى عىلىيَّ كىعىلىى كىالًدىمَّ كىأىفٍ أىعٍمىلى صىالِنًا
  كىأىدٍخًلٍنًِ بًرىبٍضىتًكى فِ عًبىادًؾى الصَّالًًِينى 

 .19سورة النمل، الآية 

أكلا ، فالشكر ﵁ الواحد القهار صاحب الفضل كالإكراـ أكرمنا بنعمة 
الإسلاـ ، كيسر لنا سبل العلم كالمعرفة فلو الشكر حتى يرضى كلو الشكر 

 بعد الرضى.

التِ لد تبخل علينا  العامي حفيظةالأستاذة: نتقدـ بالشكر الخالص إلذ 
نصحا كتوجيها كإرشادا فِ سبيل امذاز ىذه المذكرة أعانك ا﵁ أستاذتي 

 الكرمظة.

كأعضاء لجنة المناقشة الذين أتشرؼ  الادب العربي كما نشكر أساتذة قسم
 . بدناقشتهم مذكرتي

 
 



 
 

 إىداء  
 

 ناإلذ كل أفراد عائلت ناكتعليم ناكتكوين تنافضل فِ تربيتإلذ كل من كاف لو الدم ىذا العمل المتواض  نه

 نافِ بصي  مراحل دراست اإلذ كل من علمن

 إلذ كل من ساىم فِ إمذاح ىذا العمل من قريب أك بعيد

، الذ كل عزيز فِ القلب لد يذكره نانسى رفقاء دربنإلذ كل من زرعت معهم بذكر الصداقة لا 
 اللساف.

 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

  دمةمق 



 مقدمة

 ‌أ
 

لقد شهد العالد العربي عدة برولات عقب الِرب العالمية الثانية كىذه التحولات طرأت على  
عدة ميادين منها السياسية كالاجتماعية كالثقافية، كبدا أف الشاعر العربي ىو لساف قومو كالناطق لِاؿ 

ة كمن ىنا استعاف على أمتو كجد نفسو ملزما بأف يثرم أعمالو الفنية ببطاقات تعبيرية كأشكاؿ أدبي
اللغة كطورىا أحسن تطوير كأخرجها من مستواىا العادم إلذ مستول تأكيلي، لذا مذد الكثير من 
الشعراء لجؤكا إلذ الرمز كاستعانوا بو ككاف حاضرا فِ مدكناتهم الشعرية لما توفر عليو من خصائص 

بناء القصيدة الِديثة فِ الشعر العربي كمصادر متنوعة كالذم عدٌ من أىم العناصر الفنية المسامشة فِ 
الِديث كالمعاصر حيث يعد ظاىرة أدبية كنقدية معاصرة، يبرز فِ شحن الألفاظ بدلالات خاصة 
تفهم من سياؽ الكلاـ كىو سمة مشتركة بين الشعراء المعاصرين بدرجة متفاكتة من حيث الرمز 

لاء الشعراء مذد "محمد بنيس" الذم كانت البسيط إلذ الرمز العميق إلذ الرمز الأعمق كمن بين ىؤ 
أشعاره مرصعة برموز، ساىت فِ تكوين بذربتو الشعرية كإثرائها. فكاف عنواف بحثنا كالآتي: بصالية 

ا الضوء على مجموعة من أعمالو الرمز فِ الشعر العربي المعاصر" كابزذنا محمد بنيس أمسوذجا كسلطن
 طورم، التارمطي، الدينِ محاكلين معالجة الإشكالية الآتية: لاستخراج الرمز بأنواعو الثلاثة: الأس

  ؟ ما ملامح الرمز فِ كتابات محمد بنيس-

ارتأينا خطة مفادىا مقدمة كفصلاف، يضم  عليوثل جوىر البحث كلكي مذيب مظ لسؤاؿا اإف ىذ
 إضافة إلذ خابسة كملحق عن شاعرنا. ك الثاني مبحثين ثلاثة مباحث الاكؿ  الفصل

قنا فيو إلذ تعريف الرمز مباحث رئيسة تطر  الفصل الأكؿ جاء كتأطير نظرم إذ قسمناه إلذ ثلاثةأما 
بدفهومو  اللغوم كالاصطلاحي كأنواعو الثلاثة م  ذكر الشواىد لكل نوع كما تطرقنا إلذ نشأتو 

 محاكلة منا كمراحلو ثم جاء الفصل الثاني التطبيقي بعنواف رئيسي بصالية الرمز فِ شعر محمد بنيس، فِ
صادر ك المراج  فبداية استعنا استعنا بدجموعة من الم ك قد المعاصر الرمز ك بصاليتو فِ الادباستخراج 

من اعداد للطاىر كطار  "الولر الطاىر يعود الذ مقامو الزكي"بتربصة الرموز الدينية وسومة المسالة بالر 
جا ذامسو  "بلقيس"ز عند نزار قباني قصيدة بلاغة الرملك رسالة ذطالب بن ىدم زين العابدين ك كال



 مقدمة

‌ب  
 

لطالبتين بوعكة اية ك عابد كىيبة ، اما عن المصادر المعتمدة : كرقة البهاء ك كتاب الِب ﵀مد ل
 . بنيس 

ك ىدفنا المنوط من اختيارنا لهذا العمل البحثي ىو اظهار المدل الجمالر لظاىرة الرمز فِ الادب ك 
 ىذا السياؽ ك ركزنا على شخصية محمد بنيس لاستظهار الجانب الجمالر استقراء المدلولات الخفية فِ

القارئ الذم مضس بدتعة فنية ك رغبة على  ؼالذم كظفو كقراءة فِ السياؽ تستدعي التمعن من طر 
امشها عدـ كجود دراسات التطل  اثناء قراءة قصائد الشاعر ، ك قد كاجهتنا مجموعة من الصعوبات 

قراءة النقدية ، لذلك اجتهدنا بتقديم قراءة فنية شخصية ،بالاضافة الذ ضيق مستوفية من حيث ال
 فِ الالماـ بالمادة ،اما بالنسبة للمنهج فقد اتبعنا المنهج التارمطي ك المنهج التحليلي الاجرائي الوقت 

ثم أنهينا ىذه الدراسة بخابسة، عرضنا فيها حوصلة لأىم النتائج المتحصل عليها من ىذا  
  حث، كذيلنا ىذه الدراسة بدلحق لِياة الشاعر محمد بنيسالب

كختاما لا يسعنا سول أف مرمد ا﵁ كنشكره على توفيقو لنا فِ إمذاز ىذا البحث كما نتوجو  
بجزيل الشكر إلذ أستاذتنا الفاضلة العامي حفيظة التِ كانت خير معين كموجو لنا، كما نرف  شكرنا 

  ذا البحث.إلذ كل من ساعدنا فِ إمذاز ى

 مولاىم مريم                                                                    

 ميموني مناؿ                                                                    

                                                                 71/71/0707 
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 المبحث الأول: الرمز المفهوم والماىية

 التعريف اللغوي:-أ

اختلف علماء اللغة كالبلاغة العربية فِ برديد مفهوـ الرمز، نظرا لتعدد معانيو كأنواعو  
 كاختلافها، لأف معظم المعاجم العربية تشابهت تعريفاتها ككانت تصب فِ قالب كاحد.

في باللساف  مادة ) ر ـ ز( "الرمز " تصويت خ ق 177العرب لابن منظور  كرد فِ لساف 
كالهمس كيكوف بتحريك اللساف بكلاـ غير مفهوـ باللفظ من غير إبانة بصوت إمسا ىو إشارة 

 1بالشفتين كقيل الرمز إشارة كإمظاءه بالعينين كالِاجبين يرمز رمزان"

يس اللغة إلذ أفٌ ")الراء كالميم كالزاء( أصل كاحد يعرؼ الرمز فِ مقاي ( ق593) أما عن ابن فارس-
وج من نواحيها، كيقاؿ ضربو فما ارمأز، أم ما بررؾ ركة كاضطراب يقاؿ كتيبة رٌمازة بسيدؿ على ح

 2كاربٌسز"

ثىةى أىيَّاوـ إًلاَّ رىمٍ  ﴿كما كردت لفظة الرمز فِ قولو تعالذ:  زنا قىاؿى آىيػىتيكى أىلاَّ تيكىلِّمى النَّاسى ثىلاى
ارً  بٍكى ثًيرنا كىسىبِّحٍ باًلٍعىشًيِّ كىالٍإً أم علامتك عليو أف لا تقدر على كلاـ الناس " 3 ﴾كىاذكٍيرٍ رىبَّكى كى

إلا بالإشارة ثلاثة أياـ بلياليها م  أنك سوم صحيح كالغرض أنو يأتيو مان  سماكم مظنعو من الكلاـ 
 4بغير ذكر ا﵁"

قة أف الرمز فِ دلالتو اللغوية مضمل معنى الخفاء فنستخلص من خلاؿ التعريفات الساب 
 كالإشارة كالهمس، كيكوف الرمز طريقة للتعبير عن تلك الإشارات.

                                                             

.222، 223، دار صادر، بيركت، طبعة جديدة منقحة، ص: 5ابن منظور، لساف العرب، مج - 1 

.439، ص2، ـ1991، 1لجيل، بيركت، طبعة أبضد ابن فارس، مقاييس اللغة، تح: عبد السلاـ محمد ىاركف، دار ا- 2 

.41آؿ عمراف، الآية - 3  

.182، ص1، ـ2001محمد علي الصابوني، صفوة التفاسير تفسير القرآف الكريم، دار الفكر، بيركت، )د ط( - 4 
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 "كلقد جاء الرمز فِ دائرة المعارؼ الإمذليزية:

''Symbol :the term given to a visible object representing to the mind the 

senblance of something which is not shown but realizing by association with it 

 فِ معجم: اللغة الفرنسية: كجاء

Le symbole est un signe relatif à l’objet dont on veut réveiller l’idée »
1 

 التأطير الاصطلاحي:-ب

لقد اختلفت مفاىيم كتعريفات الرمز كتضاربت آراء الدارسين حولو، فمنهم من يعرفو على  
أنو "لِظة انتقالية من الواق  إلذ صورتو المجردة، كىو الإطار الفنِ الذم يتم فيو الخركج من الانفعاؿ 

 2المباشر إلذ محاكلة عقلنتو كىو بذسيم للانفعاؿ فِ قالب بصالر"

 الكلمة شير فيوالرمز اللغوم نفسو رمزا اصطلاحي تكمذد عز الدين اسماعيل يعرفو بدكره " ك  
 الكلمة إلذ الشيء الذم أشير إليو بهذه الكلمة كلكن دكف ة، كما تشير إشارة مباشر إلذ موضوع معين

كوف بين الرمز الشعرم كموضوعو بين ية "علاقة تداخل" كامتزاج التِ تأف تكوف ىناؾ علاقة حيو 
 3الرمز كالمرموز إليو"

ؿ"، كأف يعبر أما مصطفى ناصف فيعرفو أنو "إف كلمة الرمز قد تستعمل للدلالة على "المثا 
فرد عن طبقة ينتمي إليها، كقد يراد بها إنابة القليل عن الكثير أك الجزء عن الكل، فالكلمة بزتلط آنا 
بدعنى الإشارة التِ مضاؿ فيها كل شيء محدد، كمن ثم يتبادر إلذ الذىن أف الرمز ما ينوب كيوحي 

 4بشيء آخر لعلاقة بينهما من قرابة أك اقتراف أك مشابهة"

                                                             
1 ، الرمزية كالأدب العربي الِديث، دار الكشاؼ للنشر كالطباعة كالتوزي ، بيركت، لبناف، - .08، ص1949أنطوف عطاس كرـ  

.167ـ، ص1965، 1إبراىيم رماني، أكراؽ فِ النقد الأدبي، دار الشهاب، باتنة، ط- 2 

.191، ص3عز الدين اسماعيل، الشعر العربي المعاصر قضاياه كظواىره الفنية كالمعنوية، دار الفكر العربي، ط- 3 

.152، ص1983، 3ف، طمصطفى ناصف، الصورة الأدبية، دار الأندلس للطباعة كالنشر، بيركت، لبنا- 4 
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اء عند إبراىيم فتحي "شيء يعتبر مدثلا لشيء آخر، كبعبارة أكثر بزصيصا فإف الرمز كلمة كج 
أك عبارة أك تعبير آخر مظتلك مركبا من المعاني المترابطة، كبهذا المعنى ينظر إلذ الرمز باعتباره مظتلك قيما 

من القماش يرمز إلذ بزتلف عن قيم أم شيء يرمز إليو كائنا ما كاف. كبذلك يكوف العلم كىو قطعة 
 1الأمة كالصليب يرمز إلذ المسيحية كالصليب المعقوؼ يرمز إلذ النازية...الخ

كىناؾ مفاىيم ربطت الرمز بالذات كقصد بذلك الجانب النفسي الذم لا تستطي  اللغة أف  
اشر عن تعبر عنو كمذد ذلك عند غنيمي ىلاؿ "الذم يرل أف الرمز بدعنى الإمضاء أم التعبير غير المب

النواحي النفسية المستترة التِ تقول على أدائها اللغة فِ دلالتها الوضعية كالرمز ىو الصلة بين الذات 
  2كالأشياء بحيث تتولد المشاعر عن طريق الإشارة النفسية لا عن طريق التسمية كالتصريح"

و بغيره، فهو أفضل ( فيعرفو "أنو كسيلة إدراؾ ما لا يستطاع التعبير عنyoungأما عند يونج ) 
طريقة مدكنة للتعبير عن شيء لا يوجد لو أم معادؿ لفظي، كىو بديل من شيء يصعب أك يستحيل 

 3تناكلو فِ ذاتو"

كمنو نستنتج أف الرمز معناه الإمضاء، أم التعبير غير المباشر عن الجوانب النفسية المنتشرة كالتِ  
ية، كالرمز ىو نقطة الرابطة بين الذات كالأشياء بحيث لا تستطي  اللغة على أدائها فِ دلالتها الوضع

 .4''تتكوف الأحاسيس عن طريق إثارة النفسية لا عن طريق الوضوح كالمباشرة

 

 

 
                                                             

.171إبراىيم فتحي، معجم المصطلحات الأدبية، التعاضدية العمالية للطباعة كالنشر، صفاقس، تونس، ص- 1 

.315، ص2003محمد غنيمي ىلاؿ، الأدب المقارف، نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزي ، د ط، - 2 

.85، ص2ية، بن عكنوف، الجزائر، )د ط(، د ت(، جشايف عكاشة، مقدمة فِ نظرية الأدب، ديواف المطبوعات الجامع- 3 

315، ص2003ينظر: محمد غنيمي ىلاؿ، الأدب المقارف، نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزي ، د ط،  - 4 
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 المبحث الثاني: أنواع الرمز.

فِ عدة مجالات كميادين أمشها  بلورتالرموز كتنوعت مصادرىا بحيث ت لقد اختلفت أنواع 
 كىي كالآتي:الأسطورة كالتاريخ كالدين 

 الرمز التاريخي:-1

إف الأحداث التارمطية كالشخصيات التارمطية ليست مجرد ظواىر كونية عابرة تنتهي بانتهاء '' 
كجودىا الواقعي، بل أفٌ لها إلذ جانب ذلك دلالتها الشمولية الباقية كالقابلة للتجدٌد، على امتداد 

ة معينة ككسب معر   فِ قائد معين، أك دلالة النصرالتاريخ فِ صيغ كأشكاؿ أخرل، فدلالة البطولة فِ 
تظل بعد انتهاء الوجود الواقعي لذلك القائد أك تلك المعركة باقية كصالِة لتعمل تأكيلات كتفسيرات 

  1.''جديدة

شكل لافت، كلعلٌ أما عن توظيف الرموز التارمطية فِ شعرنا العربي عرؼ فِ المشرؽ العربي ب'' 
رات كخيبة الأمل التِ مينت بها الشعوب العالد العربي، كا﵀اكلات الفاشلة نكساذلك يعود إلذ الا

 2. ''للنهضة كاستعادة أمجاد العرب

ي جزء من ككمثاؿ عن الرمز التارمطي لد مصد الشاعر )علي الفزاني( من مضملو آلامو التِ ى 
مظكنو فِ أف يػىبيثى لواعجو علو رمزه الذم فجل الإنسانية، البطل )جيفارا(،اضآلاـ الإنسانية أقدر من

 3بالإتكاء على سيرتو النضالية من أجل الإنسانية، فيقوؿ فِ قصيدة أغنية لإمرأة ليست أرملة. 

 ! مات "جيفارا" حبيبي"

 ! كاف "جيفارا" حبيبي
                                                             

، ص 1978علي زايد عشرم، استدعاء الشخصيات التراثية فِ الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، القاىرة، )د،ط(،  - 1
120.  

.43السحمدم بركاتي، الرمز التارمطي كدلالتو فِ شعر عز الدين ميهوبي، ص  - 2  

ـ.1983، 4علي الفزاني الأعماؿ الكاملة،/ المجموعة الأكلذ، المنشأة العاـ للنشر كالتوزي  كالإعلاف، طرابلس، ليبيا، ط - 3  
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 كاف كلٌي

 كاف بعضي

 ست بثكلىكأنا ل

 ! إمسا أنثى تغنِ

 ! لفتى حرو مظوت

 ! أصدقائي...أنثى تغنِ

 ! وتلفتى حرو مظ

 نهر حزف فِ طريقي كاليتامى كالضحايا...

 كحشود الفقراء

 ! إف جوع الطفل محنة...

 إفٌ كل الكوف محنة

 )يا أبي أبغي رغيفان(

 1''أين "جيفارا" الصديق

يتضح من قراءة العنواف أف الأرملة الأنثى ليست إلٌا رمزان للإنسانية التِ فجعت فِ )جيفارا(  
اؿ حيان فِ مبادئو، حيث أنو غدا رمزان للحياة الإنسانية، كأيضا لكل صراع لكنها لد تفقده لأنو لا يز 

بين قول الخير كقول البغي، فهو الممثل للخير كالِريةٌ، كرف  المعاناة على كواىل المغبونين... بل أصبح 
 منجاىم من كل عوز ما مثلو الشاعر أبصل بسثيل بقولو.

                                                             

.09علي الفزاني( أ.سليماف زيداف، ص مقاؿ، أثر الصورة الشعرية فِ تشكيل ثقافة الِب كالكراىية )أمل دنقل،  - 1  
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 )يا أبي أبغي رغيفان(

 يق. أين "جيفارا" الصد

كمن الرموز التارمطية المتمثلة فِ الطغياف كالظلم شخصية الِجاج بن يوسف التِ استخدمها  
 أدكنيس فِ قصيدتو )مرآة الِجاج( يقوؿ:

 كصعد المنبر... فِ يده قوسو، كفوؽ كجهو لثاـ."

 كقاؿ بالسهاـ كالقناع، لا الصوت كالكلاـ.

 أنا بن جلا كطلاع الثنايا.

 أنا ىو الفراس

 ن يكوف من فرائسيكيل لم

 زلزؿ المكاف

 كاىتزت البلاد مثل شجرة 

 كسقط المسجد مثل بشرة

 1."كسقط الزماف

استخدـ أدكنيس فِ ىذه القصيدة شخصية الِجاج بن يوسف رمزان لكل قوة قاىرة كمستبدة  
 التِ تعمل على سلب الِقوؽ بالعنف كالبطش.

 "lorca" ف شخصية الشاعر الإسباني "لوركا"فة بنضالها ضد الظلم كالعنك إف من الشخصيات المعر -

                                                             

.62، ص 1968أدكنيس )أبضد علي سعيد(، المسرح كالمرايا، دار الآداب، بيركت،  - 1  
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كالشاعر التركي "ناظم حكمت" فعبد العالر زراقي، كأبضد بضدم كانا شديدم الإعجاب بهما يقوؿ 
 أبضد بضدم فِ قصيدتو "قمر الظهيرة".

 سكت المغنِ"

 كعششت المغنِ

 كعششت فِ مقلتيو

 طيوؼ أحلاـ ذليلة

 ما...

 تفجره البراكين

 1."التِ نامت طويلا

 فكلمة البراكين ترمز إلذ الثورة كرفض كل أنواع العنف كالفساد كضد الاستعمار كالواق  الأليم.

 الرمز الديني:-2

لقد استغل الشعراء القصص الدينِ ككظفوه فِ قصائدىم، كنعنِ ىنا القرآف الكريم الذم يعتبر  
هاـ من القرآف الكريم يتجلى مصدران زاخران كغنِ بالدلالات لما مضويو من قصص الأنبياء كالاستل

بآليات متعددة: " فهو حاضر على مستول الكلمة المفردة كعلى مستول الجملة كالآية كأحيانان أخرل 
يتجاكز ذلك إلذ إعادة جو القصص القرآني ضمن السياؽ الذم مطدـ البناء الشكلي كالدلالر التِ 

 2يرمي إليها كل توظيف "

                                                             

.26ـ، ص 1980أبضد بضدم، قائمة المغضوب عليهم، الشركة الوطنية للنشر كالتوزي ، الجزائر،  - 1  
ـ، ص 1944منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، )دط(،  عبد السلاـ المساكم، البنيات الدالة فِ شعر أمل دنقل، -2

144.  
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مذده عند بدر شاكر السياب حيث استخدـ شخصية النبي أيوب عليو  أما عن أمثلة الرمز الدينِ ما-
السلاـ كرمز للصبر على البلاء كالإمظاف بقضاء ا﵁ كقدره " كقد شاع النبي أيوب عليو السلاـ بهذه 
الدلالة منذ أف استخدمو بدر شاكر السياب للتعبير عن مرحلة من مراحل بذربتو، كىي المرحلة التِ 

، فقد كجد فِ شخصية النبي أيوب 1م للشاعر كقط  أمل العودة للحياة "ليشهدت المرض الأ
 أكثر... للتعبير عن حالتو، كقد تبين ىذا من خلاؿ قصيدتو "سفر أيوب " يقوؿ:

 لك الِمد مهما استطاؿ البلاء"

 كمهما استبد الألد

 لك الِمد إفٌ الرزايا عطاء.

 2 !"شفاءلك الِمد يا راميان لقدر كيا كاتبا بعد ذلك ال

بدر شاكر السياب رمز النبي أيوب ككأنو ىو المتكلم كالِاكي فقد ذكره بصفاتو  انىاستخدـ  
كىأىيُّوبى  ﴿التِ أشار إليها القرآف الكريم، بالِمد لو على بلاياه كقدره كبصبره كرضاه، يقوؿ عز كجل 

 3﴾ رَّابًضًينى إًذٍ نىادىل رىبَّوي أىنيِّ مىسَّنًِى الضُّرُّ كىأىنٍتى أىرٍحىمي ال

آذار "  57ككمثاؿ ثاني من أمثلة الرمز الدينِ ما مذده عند الشاعر سميح القاسم فِ قصيدتو " 
 موظف فيها شخصية المصطفى عليو الصلاة كالسلاـ بحيث يقوؿ:

 عاكد الفرس كالركـ كراتهم"

 لِمنا نهب أنيابهم

  ! فاخرجوا من شرا بينكم
                                                             

.249ينظر عمر الدقاؽ " تطور الشعر الِديث المعاصر "، ص  - 1  

.301، ص 2بدر شاكر السياب "ديواف بدر شاكر السياب "، مج  - 2  

.83سورة الأنبياء، الآية  - 3  



 طير النظريالتأ  الفصل الأول

10 

 آف يا إخواتي

 المصطفىآف أف تبعت الثائر 

 آف أف نشهر الثورة كالرمح كالمصحف

 آف أف يعلم اللص كالقاتل

 1 "أنو زائل زائل زائل

جسد الشاعر سميح القاسم فِ قصيدتو شخصية المصطفى عليو الصلاة كالسلاـ رمزان للثورة  
 ضد الظلم كالطغياف من أجل برقيق المساكاة كالعدالة بين الناس.

شخصية المسيح عليو السلاـ فنقرأ  رفِ الشعر المعاص كأكثر شخصيات الرسل استخداما 
 للشاعر بدر شاكر السياب فِ قصيدتو "غريب على الخليج " يقوؿ:

 بين القرل المتهيبات خطام كالمدف الغريبة"

 غنيت ترتبك الِبيبة

 2 "فنِ المنفى صليبوفأنا المسيح مصر 

بو لنا حالتو بحاؿ المسيح الذم فالشاعر ىنا يصور لنا بعده عن كطنو كمدل اشتياقو لو كيش 
 مصرٌ صليبو.

كنفس شخصية المسيح مذدىا عند الشاعر الجزائرم المعاصر "يوسف كغلبسي " لكنو أعطاىا معنان 
 آخر إذ يقوؿ.

 يسألونك عنِ"

                                                             

.538، ص ـ1987سميح القاسم، الديواف، دار العودة، بيركت، )دط(،  - 1  

.06، ص 2بدر شاكر السياب "ديواف بدر شاكر السياب "، مج  - 2  
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 قل إني ما قتلوني كما صلبوني كلكن

 سقطت من الموت سهوان...

 1 "رفعت إلذ حضرة الخلد

ح بدا كجد فيها من تعابير لما يعانيو كيكابده الإنساف من الألد، استدؿ الشاعر بقصة المسي 
لكن الشاعر استعمل "ما" "النافية"، فما قتل كما صلب كلكنو رف  إلذ السماء بقدرة ا﵁ كعنايتو 

وً لىفًي شىكٍّ مًنٍوي مىا لهىيمٍ بوًً كىمىا قػىتػىليوهي كىمىا صىلىبيوهي كىلىكًنٍ شيبِّوى لهىيمٍ كىإًفَّ الَّذًينى اخٍتػىلىفيوا فيً ﴿لقولو تعالذ: 
ا731مًنٍ عًلٍمو إًلاَّ اتػِّبىاعى الظَّنِّ كىمىا قػىتػىليوهي يىقًيننا ) كقد رمز  2﴾( بىلٍ رىفػىعىوي اللَّوي إلًىيٍوً كىكىافى اللَّوي عىزيًزنا حىكًيمن

كاقعو الأليم كىذا  من ىاربان الشاعر بصورة المسيح إلذ نفسو فقد مذى من الموت كاتب  طريق الصوفية 
 فِ قولو "سقطت من الموت سهوان... رفعت إلذ حضرة الخلد ".

 الرمز الأسطوري: -3

ليست الأسطورة مجرد حكاية خرافية بل ىي منهج فكرم استخدمو الإنساف القديم ليعبر فيو " 
كيطرح فيو ة، نظاـ الكوف، الصراع الأزلر بين الخير كالشر إلخ، قعن نظراتو فِ الكوف، بدء الخلي

 .3"تساؤلاتو عما يراه من تناقضات تشوب ىذا النظاـ الرائ  الذم ابتدعو الإلو الأعلى كسنو للحياة
يرات كدلالات متنوعة عبفِ الأدب العربي إذ يشير إلذ ت عد الرمز الأسطورم الأكثر شيوعان "ي 

ة أخرل من الِضارة البابلية اقتبسها الشاعر العربي عن مصادر كثيرة منها ما أخذ من الِضارة اليوناني
كأخرل من التراث العربي القديم كما أف الرمز الأسطورم ناب  من الِدس الذم يلوذ اللحظة الِاضرة 

                                                             

.40ـ، ص 2013ق، 1435، 2يوسف غليسي " تغرية جعفر الطيار "، جسور للنشر كالتوزي ، ط - 1  

.158-156سورة النساء، الآية  - 2  

.03، ص 1988يئة المصرية العامة للكتاب، الرمز الأسطورم فِ مصر القدمظة، تأليف رندؿ كلارؾ، تربصة أبضد صليحة، اله - 3  
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كمن الأمثلة التِ  1"نفعاؿربة المباشرة مقتنصان من خلالها انطباعان كليان مشوبان بالاكيستقر فِ التج
ز المصريوف أحيانان لظهور الركح العظيمة للحياة من ها فِ الرمز الأسطورم، "زىرة اللوتس" رمحنطر 
ثم تتفتح، مثلهم فِ ذلك مثل الهنود كتنحنِ البراعم إلذ الوراء  أشطته بزىرة اللوتس المائية التِ الميا

ليبرز من بينها إلو النور كالِركة ليرقى فِ السماء كنراىا فِ لوحة تنبثق كتولد من جديد من جوؼ 
صغير مظثل شمس  صبيبين براعم فِ مراحل مختلفة للنمو قد تتفتح الزىرة أحيانان عن الزىرة، كعلى الجان

الصباح، كاعتبر المصريوف الزىرة نفسها أحد أشكاؿ الإلو الأعلى، كىي تعد رمزان أسطوريان نظران لِتمية 
أسطورة كجود معتقد قديم أمكنو تفسير نشأة الِياة باستخداـ زىرة اللوتس كمهما كاف الأمر فثمة 

ها إلذ رب الشمس، ابق برت أشعة الشمس الصباح، فهي تتفتح لكي تبعث بأرمصنأكحى بها تفتح الز 
  :2ص المصاحب لتلك اللوحة نلذا تقرأ فِ ال

 3ع "ر البهجة الفريدة ل ح" أنا زىرة اللوتس التِ تنمو فِ الضياء المتألق لتصب

الشعراء مثل بدر شاكر السياب فِ أكثر الرموز التِ استهوت معظم  كيعد رمز السندباد 
 قصيدتو رحل النهار إذ يقوؿ:

 رحل النهار"

 ىا إف انطفأت ذبالتو على أفق توىج دكف نار

 من الشقار كجليت تنظرين عودة سندباد

 كالبحر يصرخ من كرائك بالعواصف كالرعود

                                                             

،  01عاطف جودة نصر، الرمز الشعرم عند الصوفية، دار الأندلس ، دار الكندم للطباعة ك النشر ك التوزي  ، بيركت ، ط  -
.27، ص  1978 1  

، ص 1988مة للكتاب، الرمز كالأسطورة فِ مصر القدمظة، تأليف رندؿ كلارؾ، تربصة أبضد صليحة، الهيئة المصرية العا -
234. 2  

فنصوص الأىداء. 250: مأخوذ من تعويذة 1كتاب الموتى، الفصل   - 3  
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 1"ىو لن يعود

يعود كذلك فِ قولو  فِ الأسطورة تنتهي بعودتو، كفِ القصيدة لا إف رحلات السندباد 
 )كجليت تنظرين...( )ىو لن يعود( كقد حل الظلاـ محل النهار كأدركو الضياع كالتيو، يقوؿ:

 ارك د فِكجلست تنتظرين ىائمة الخواطر 

 د" لأغرؽ السفين من ا﵀يطو "سيع

 إلذ القرار

 2، أما تعود ؟يا سندباد

كشهريار" من بين شخصيات ألف إلذ جانب توظيف الشخصية سندباد تأتي شخصيات "شهرزاد" "
 ليلة كليلة.

فقد شاع استخداـ شهرزاد فِ شعرنا المعاصر رمزان للمرأة العربية الأسيرة التِ تباع كتشترم  
 يقوؿ الشاعر "عبد الوىاب البياتي فِ قصيدتو الِريم"

 ! كيعود فارسها يغنِ: لد تعودم، شهرزاد"

 زاد المعاد

 جسدان بأسواؽ المدينة فِ المواد

 جسدان يباع

 3."يا أنت يا عصفورم يا شهرزاد

                                                             

.288، ص 2بدر شاكر السياب "ديواف بدر شاكر السياب"، مج  - 1  

.288المصدر نفسو، ص  - 2  

.185، ص 1، ج1995عبد الوىاب البياتي، "الأعماؿ الشعرية، دار الفارس للنشر كالتوزي ، طبعة منقحة كمزيدة،  - 3  
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إف الشاعر فِ ىذه القصيدة يرينا صورة مختلفة عن المرأة التِ ىي متحررة من أسوار كقيود  
 عاد.ولو: لد تعودم شهرزاد... زاد المالِريم التِ كانت مرتبطة بها كىذا كاضح فِ ق

شهريار، الشاعرة أحلاـ مستغامسي فِ كمن الشعراء الجزائريين المعاصرين الذين كظفوا شخصية  
 قصيدتها "بردم" إذ تقوؿ:

 لأني رفضت الدركب  القصية"

 كأعلنت رغم الجمي  التحدم

 كأني سأمضي

 لأعماؽ بذر بدكف قرار

 نِ يوماللع

 أحطم عاجية الشهريار

 أحرر من قبضتو الجوارم

 لعلي يا موطنِ رغم قهرؾ

 1."أعود بلؤلؤة من بحارم

أنو صاحب قوة كطغياف، فهو يرمز للحكم  علىدؿ لنا فِ نص الشاعرة شخصية شهريار ت 
كالملك كالظلم، فمن القصيدة نستنتج أف حياة شهرزاد مرعبة كمخيفة فهي تنتظر من مطلصها من ىذا 
الظالد المستبد، فالشاعرة صرحت بهذا من خلاؿ قصيدتها بقولها: "أحطم عاجية الشهريار... أحرر 

 .من قبضتو الجوارم "

                                                             

.03أحلاـ مستغامسي، "على مرفأ الأياـ "، ص  - 1  
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كمنو فقد شبهت الشاعرة صورة شهريار صاحب القوة كالنفوذ بصورة الاستعمار الفرنسي  
الطاغي على حقوؽ الشعب الجزائرم الذم سلط عليو كل أنواع العنف كالتعذيب كىي ترل أنو 

 سيأتي يوـ كيتخلص الشعب الجزائرم من ىذا الظلم كالبطش المستبد.
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 .ومراحلو ة الرمزالمبحث الثالث: نشأ

الرمز من أدكات التِ استخدمها الشعراء فِ بناء قصائدىم، يلجأ إليو الشاعر فِ التعبير عما  
مطتلجو من مشاعر كأحاسيس كىو "علامة تعتبر مدثلة لشيء آخر كدالة عليو، فتمثلو كبرل معو، الرمز 

و كل علامة محسوسة تذكر مظتلك قيما بزتلف عن قيم أم شيء آخر يرمز إليو كائنا ما كاف، كى
بشيء غير حاضر، فالعىلمي كىو قط  من القماش الملوف يرمز إلذ الوطن كالأمة، كالصليب يرمز إلذ 
الصليبية، كالهلاؿ يرمز إلذ الإسلاـ، كما استخدـ الشعراء ريحى الصِّبا رمزان للمحبوب الغائب، كالوردة 

 1الملكية ".رمزان للجماؿ كالتنين عند الصينيين رمزان للقوة 

 نشأة الرمزية عند الغرب:

: مدارسة تقديم الموضوعات كالأفكار بواسطة الرموز أك إعطاء الأشياء Symbolismالرمزية " 
كل ركايتو "رحلة الِاج"   john benian معنى كطابعان رمزيان )مترابط السمات( كقد بنى جوف بنياف

ة حركة الإنساف الصاعدة خلاؿ الِياة إلذ النعيم على الرمزية داخل الإطار المجازم الشامل، فهي قص
أك الهابطة إلذ الجحيم كما تركيها مغامرات مستر "مسيحي" كمستر "مؤمن" كمستر "حكمة أرضية" 

كذلك   Coleridgeكآخرين مظثلوف الإنساف فِ تنوع أكجهو، كتعبر قصيدة البحار القديم لكوليردج 
املة إلذ اليأس كالشر كالعودة إلذ التوبة كالقصاص كالطمأنينة عن نزعة رمزية خلاؿ رحلة الإنسانية الش

 2. "كعافية الركح

نسي، كقد بذلى فِ اإذ يرل النقاد أف الرمزية مذىب ظهر فِ بدايتو كرد فعل للمذىب، الركم" 
، كتأثر (  الأديب الفرنسي الذم اشتهر بقصتو )زىور الشرBoudelaire (7481)أعماؿ بودلير 
فشًعري بودلير كما يرل النقاد مليء بالملامح ، Edgar Allan Boeآف بو ريكي إدجار بالأديب الأم

الرمزية، الأمر الذم جعل منو رائدان لكثير من الإتباع فِ ىذه الطريق، كبعد كفاة بودلير تلقف مالا 
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زية ، فالرمPaul Valéry راية الرمزية ليستلمها من بعده تلميذه بوؿ فاليرل Mallarme 7494رميو 
. 1"إذف عرفت فِ فرنسا فِ النصف الأخير من القرف التاس  عشر، كسرعاف ما اكتسبت أرضان جديدة

كانت النظرية الرمزية فِ الشعر كالأدب بدثابة ثورة مضادة لنظريات سابقة أك معاصرة " 
كليتها لها،فكانت رافضة للركمانسية فِ امررافها م  الانسياب التلقائي للمشاعر، كالبرناسية فِ ش

الضيقة، كالواقعية فِ رصدىا التسجيلي كالفوتوغرافِ للواق ، كالطبيعية فِ جفافها العلمي المسيطر على 
 نطلاقات الإبداع الأدبي.ا

فقد كانت ركح الرمزية تهفو إلذ الغموض كالتجريد حتى تصل إلذ كينٍو العلاقات الإنسانية  
من مشاعر كأحاسيس، دكف تقرير مباشر كإمسا من  كجوىرىا، ككذلك الإمضاء بدا يدكر داخل الإنساف

خلاؿ الصور كالأساطير كالإيقاعات الموسيقية، فالرمزية حركة ركحية مثالية لدرجة التصوؼ، كالصلة 
 2."فِ إبداعاتها بين الداؿ كالمدلوؿ برتاج إلذ حس مرىف كنظرة ثاقبة لرصدىا كتفسيرىا

رىا، كمنطلقا لتعابيرىا فِ الشعر أكلا، ثم الدراما اعتمدت ىذه المدرسة الفلسفة أساسا لأفكا" 
كالنقد الأدبي، كأخيران فِ الموسيقى كالرسم... كم  أف الرمزية حديثة جدان فإف جذكرىا موغلة فِ 

 3. "القدـ؛ منذ أياـ أفلاطوف

عن  كاف المناخ فِ الربُّ  الأخير من القرف التاس  عشران مدهدان لظهور الرمزية حين كثر الكلاـ" 
 .الِداثة كالتجديد كالشعر الجديد، مقابل الشعر التقليدم كالأدب التقليدم

، حيث كانت الِركة فِ انتظار عىلىم 7448ككاف أكؿ استخداـ لمصطلح "الرمزية" فِ عاـ  
فيها من الركاد من ىم ترتبط بو كتستمد منو قوة الدف ، لكنو لد مظن عىلىم بدعنى الكلمة كي يقود حركة 

كم  ذلك كاف الوعي  ,verline Boudelaire, Mallarme  ودلير كمالارميو كفيرلينبتول على مس
                                                             

فايز علي، الرمزية كالركمانسية فِ الشعر العربي من امرئ القيس إلذ أبي قاسم الشابي )دراسة فِ علاقة الشعر بالأسطورة(،  - 1
  .12، ص2ط
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كاليقظة كالطموح ما أىلو إلذ رصد إرىاصات الِركة، كبص  شتات أبعادىا كفركعها كالتقنين لها، 
  1."بحيث احتل مركز الزعامة للنظرية الجديدة

سنة  jack Morias ىو جاؾ مورياس ككاف أكؿ من أطلق على ىذه الِركة اسم "الرمزية"" 
 7441سبتمبر  74( فِ le figaroكداف  عن الرمزيين دفاعان حسنا حين أعلن فِ جريدة ) 7441

عن بياف المدرسة الرمزية، فأكد ضركرة البناء إلذ جانب الهدـ، كأعلن أيضا رفضو للشعر التعليمي، 
يلبس الفكرة المطلقة شكلان محسوسان، كىذا  كالوصف الواقعي، مبينان أف الشعر الرمزم يتوقف إلذ أف

الشكل ليس غاية فِ ذاتو، كإمسا يهدؼ إلذ التعبير عن الفكرة كفِ كقت نفسو يظل خاضعان لها، 
كبالمثل فإف الفكرة بدكرىا لا مظكن أف تبدك فِ الفن مجردة خالية من الاستعارات كالتشبيهات 

م ليس إبراز الفكرة الواضحة فِ ذاتها، كعلى ذلك فإف  الخارجية، لأف السمة الجوىرية فِ الفن الرمز 
مشاىد الطبيعة كحركات الناس كأفعالهم، كالمظاىر المادية ا﵀سوسة  منكل ما يبدك فِ الأدب الرمزم 

 2."ليست مقصودة لذاتها كإمسا لكونها مظاىر بسيطة يقصد بها بسثيل صلتها الخفية بالأفكار الجوىرية

الرمزيين، كأفكارىم مجلات كجرائد تداف  عنو كتنشر نتاج الأدباء كاف للمذىب الرمزم " 
، ك )المجلة الرمزية( التِ أسسها جوستاؼ خاف كمورياس 7443ية( التِ تأسست نر منها: )الفاج

7441 Gustave Khan, Maurice  )يركيردم فرانسكم 7441)كما يكتب فِ سبيل الفن 
"Mirkirdi france" 7449 ِتتحدث باسم المدرسة الرمزية، ك )المجلة البيضاء( ، كىي المجلة الت 

، إلذ غير ذلك من المجلات التِ كانت تعد فِ ىذه الفترة بالمئات، كقد تعاكف فيها بصي  7497

                                                             

.299، ص 2003، 1لومذماف، ط -نبيل راغب، موسوعة النظريات الأدبية، الشركة المصرية العالمية للنشر - 1  
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الشعراء الرمزيين البارزين، فكانوا يقدموف فيها قصائد شعرية، كمقالات نقدية كتفسيرات حوؿ 
 1."هممذىب، كما كانوا يردكف فيها على خصوم

حيث عرؼ الرمزية "بأنها فن  7497سنة  StephenMallarmeقاؿ استفياف مالارميو " 
إثارة موضوع ما شيئان فشيئان حتى نكشف فِ النهاية عن حالة مزاجية معينة، أك ىي فن اختيار 

( كلكنو يضيف أف 419موضوع ما تم نستخرج منو مقابلان عاطفيان )الأعماؿ الكاملة لمالارميو ص 
العاطفة أك الِالة المزاجية مصب أف تستخلص عن طريق سلسلة من التكشفات كمن المهم ىنا أف  ىذه

نعود إلذ عبارتو الأكؿ "إثارة الموضوع شيئان فشيئان " كلكن ىذه التعبيرات مثل "المعادؿ الموضوعي" كما 
يؤكدىا مالارميو يقترف بو عواطف لا مصب أف يطرح عاريان كاضحان بل مصب أف يلمح لو، كتلك نقطة 

تقضى على أكبر قدر من المتعة  فِ موضوع آخر حيث يقوؿ " أف يسمى الشيء مباشرة معناه أنك
المستخلصة من قصيدة مثلا حيث أف ىذه المتعة تتضمن فِ عملية الكشف التدرمصي عن الشيء 

لة لهذه العملية المقصود "، كيشير إلذ أف ىذا الشيء يلمح إليو فقط، كمطتم قولو " الممارسة الكام
  2الغامضة ىو ما يصن  الرمزية ".

فالشعر الرمزم بالضركرة يكتنفو شيء من الغموض فِ تكوينو، كمن الأشياء المشهورة عن " 
مالارميو أنو كاف يستبعد كلمتِ "مثل كشبو" من مفرداتو التِ يستخدمها كمذد أنو يطرح صورة خيالية 

كلكنو فِ قصائده المتأخرة مذده يتجو أكثر فأكثر إلذ استبعاد،  ثم يتبعها بفترة قد تشرح ىذه الصورة،
 3."أك على الأقل إلذ تقليل الشركح كيترؾ الرمز عن " عمد" غير مشركح

تضاعف عدد تلاميذ المدرسة الرمزية كانقسموا إلذ مجموعتين إحدامشا تتب   7441كبعد عاـ " 
ين بدسحة من الِزف كالبساطة كالوضوح فِ استعماؿ فيرلين كأخرل مالارميو، كقد بسيز شعر تلاميذ فيرل
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جس العقل الباطن، أما اتباع مالارميو فقد رفعوا أعلاـ اعبير عن أفكار العقل الواعي كىو الرموز فِ الت
الشعر الِر كنادكا بتحطيم كل أشكاؿ التقليدية كإعادة بناء الشعر من خلاؿ الرمز كقيمة 

 1."تشكيلية

م كثيران فِ بدايتو بأنو أدب يتسم بالغموض كأنو أدب مغرؽ فِ كقد كصف الأدب الرمز " 
الذاتية كلعل السبب فِ صعوبة فهم شعر الركاد الأكائل للمذىب الرمزم، يرج  إلذ انعزالهم ف الِياة 

 كعكوفهم على الذات يستنبطوف أسرارىا، كتركهم للموضوعات الاجتماعية كالعامة.

للفن"، كيرج  أيضا لتشددىم فِ المبادئ التِ جاءكا بها، نظرية "الفن كمحاكلتهم النهوض ب" 
ككاف تشددىم ىذا نتيجة لأف ىذا المذىب لد يعرؼ بعد، فكانوا مصاىدكف فِ سبيل التعريف بو 

 2."كإرساء مبادئو، كقد بسسكوا بذلك بتعاليمو بسسكا حرفيا كصل بهم حد المغالاة

الأدب الإمذليزم الصوفِ... كعلى الرمزيين  أثرت علىك ن فرنسا انتشرت المدرسة الرمزية كم" 
.... كارتبطت الموسيقى بعد ذلك Stefan George كستيفاف جورج Rilkeفِ ألمانيا بزعامة ريلكو 

أنو  Paul Valéryالذم قاؿ عنو الشاعر بوؿ فاليرم  Wagner بالمدرسة الرمزية بزعامة فاجنر
 3. "الِقيقييسمعك ركحك كىي تهمس إليك، كىذا ىو طموح الشعر 

 كمن آثار امتداد المذىب الرمزم فِ الآداب الغربية الأخرل:

 الرمزية في الشعر الإنجليزي:

ـ أخذ 7417كفِ الشعر الإمذليزم كجدت الرمزية أكثر امتداداتها خصوبة، فمنذ سنة " 
كو الشعراء الإمذليزم يدركوف أف الطريقة إلذ إنعاش تراثهم الشعرم ىو الطريق نفسو الذم يسل

                                                             

.116-115، ص 1977نبيل راغب، المذاىب الأدبية من الكلاسيكية إلذ العبثية، الهيئة المصرية العامة للكتاب،  - 1  
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الفرنسيوف، كلكن تأثرىم بالشعر الفرنسي لد يبدأ بشكل جدم إلا فِ العقد الأخير من القرف التاس  
عشر فقرأكا بودلير، كتربصوا مالارميو كفرلين، كما عرفوا غيرىم من ركاد الشعر ارمزم، كسرعاف ما 

 Oscarر كايلد ظهرت نتائج ىذا التأثر فِ مؤلفات الكثير من أدبائهم كنقادىم، كبخاصة أكسكا

Wild  كآرثر سيموفArther Symons  الذم كاف لتربصاتو أكبر الأثر فِ تقديم الشعر الرمزم إلذ
 1."بصهور الأدب الإمذليزم

على أف أثر آرثر سيموف فِ ىذه المرحلة لد يقتصر على تربصتو لبعض الشعراء الفرنسيين " 
الشعر الرمزم من كجهة نظر نقدية،  نظريةز باحتذائو لهم بل تعدل ذلك إلذ تعريف الشعراء الإمذلي

أم أنو كاف بدثابة " الوسيط" الأدبي بين المذىب الرمزم كالشعر الإمذليزم، كلهذا بدا تأثيره كاضحا فِ  
مرطاطي فِ الأدب " فِ إمذلترا، ككتاباه " التيار الاكل من تلاه مدن تتلمذكا على التيار الرمزم 

يعتبراف فِ ىذا الباب كتابين رائدين كإليهما يرج  الفضل  7499دب ، كالتيار الرمزم فِ الأ7495
تس ييفِ توجيو طاقتين من أعظم طاقات الشعر الإمذليزم الِديث مرو المجرل الرمزم... كنعنِ بهما: 

 2"ليوت...إك 

فِ أنو لد يقبل النظرية الرمزية فِ صيغتها المطلقة، بل  Yates تسيكتتجلى أصالة ي" 
 Eliotلظركؼ العصر كاىتمامات البيئة... كفِ شعر إليوت  -صة فِ مرحلة نضوجوكبخا -أخضعها

 شذالآداب العالمية التِ لد يكجدت الرمزية لسانها الإمذليزم المعبر، كما أثرت عن طريقو فِ بعض 
 3."عنها شعرنا العربي المعاصر
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، كالشاعراف البارزاف فِ كالأدب الألماني أيضا مثل الأدب الإمذليزم تأثر بالرمزية الفرنسية" 
. مشا Rainer Maria Rilkeا ريلك كستيفاف جورج " النصف الأكؿ من القرف العشرين " رينيير ماري
 ."اللذاف مظكن ملاحظة ىذا التأثير فيهما بوضوح

كلقد اعترؼ ريلك بأنو مدين لبوؿ فاليرم الذم ترج  لو قصيدتو "المدفن البحرم" كالذم " 
ي ديونو" ث"مرا 7905عماؿ ريلك الذم نشر فِ كاضحة خاصة على آخر كأرؽ أترؾ تأثيره علامة 

 ةالبان بفضل بحثو الدائب عن حقيقك "سوناتا إلذ أكرفيوس" كلكن بشكل عاـ يعد ريلك رمزيان قلبان كق
أعظم برت سطح الشيء الذم مطبره فِ الواق  كأيضا بفضل استخدامو فِ مرائيو الشعر الِر الذم 

  ان التعبير عن التحركات العميقة المعقدة لنفس تتحاكر م  ذاتها " كما يقوؿ.ـ. بورا "يناسب بسام
Bora   كستيفاف جورج أيضا كرس نفسو للسعي كراء حياة ركحية ككاف متأثران تأثران عميقان بدالارميو

من الغريب الذم قابلو فِ الفترة التِ قضاىا فِ باريس فِ العقد الأخير من القرف التاس  عشر. كلكن 
مالارميو من حيث الشعور  ناثل بسامان لِياة فيرلاف أكثر مأف حياة سيفاف جورج بذرم على مرو مد

كىو )مكسمين( الذم يؤىلو كمصعلو مثلا أعلى باعتباره رمزان  -بأف شبحان شبيو بشبح رامبو يتلبسو
لساب " الذم نشر فِ لعصر بطولر كىو يعلن عن مقدمو بشعر ظاىر الركحانية مثل عملو "الخاتم ا

كليس شعر ريلكو ىو النموذج الوحيد " 1."بعد موت بطلو المبكر بحوالر ثلاث سنوات 7971
آمن كما آمن الرمزيوف بدبدأ الفن  ني فقد مس ىذا التيار شاعران آخران للتأثير الرمزم فِ الأدب الألما

كنعنِ ستيفاف لتأمل الذاتي... للفن، كىرب بنفسو من عالد الواق  إلذ دنيا من الجماؿ المصطن  كا
فِ شعر ريلكو  جورج الذم تبدك المفارقة كاضحة بين نزعتو الذىنية كتلك المسحة الصوفية التِ تترقرؽ

 2."فتهبو الكثير من الِرارة كالجيشاف

امتد تأثير الرمزية بعد ألمانيا إلذ ركسيا حيث مذد عدد من الكتاب فِ السنوات العشر " 
قد تبنى ىؤلاء بحماس أفكار الرمزيين  -التاس  عشر كبداية القرف العشرين الأخيرة من القرف
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 7498الذم كتب فِ سنة  Brisot بعضهم ماؿ إلذ الرمزية الإنسانية مثاؿ بريسوؼ -الفرنسيين
يقوؿ " الشعر الرمزم مضاكؿ أف يثير فِ القارئ حالة مزاجية خاصة كذلك عن طريق موسيقية شعره ". 

 7977الذم كتب فِ سنة  Foulonsky كف كانوا رمزيين متجاكزين مثل فولونسكيبينما كتاب آخر 
 يقوؿ " الرمزية ىي المزج بين العالد الِسي الظاىرم كعالد الأسرار المقدسة فِ شكل فنِ" كىناؾ بيللي

Billy    ِ1". " الرمز ىو غلاؼ تغلف بو فكرة أفلاطونية 7971الذم كتب ف 

شعراء كأكثرىم صدقان كصراحة م  ذاتو، كىو الية شاعران من أعمق قدـ إلذ النظرية الرمز "  
الذم اصطبغت الرمزية فِ نتاجو بنزعة إنسانية ىي مزيج  Alexander Blokالشاعر ألكسندر بلوؾ 

من النبوءة كالعطف العميق على مستقبل الجنس البشرم، مدا يبدك بوضوح فِ قصيدتو "الطيار 
Aviator ثة، متساؤلا عن البواعث ينظر آلات الدمار التِ أنتجتها المدنية الِد"حيث يرتاع الشاعر لم

التِ تصوغ ىذه المغامرة الِمقاء مهما كاف تعبيرىا عن التقدـ الآلر الذم ليست لو أمشية الوجود 
 2." الإنساني ذاتو

 نشأة الرمزية عند العرب:

 ذلك كجود إشارات رمزية قد انساؽ الأدباء العرب فِ تيار الرمزية الغربي، يساعدىم فِ" 
قدمظة فِ تراثهم، كمرن نعلم أف الأدب العربي القديم كاقعي كاضح من غير بسذىب، لكن الأديب ما  
كاف دائما كذلك، فقد يستحيل عليو الإفصاح أحيانان فنراه مظيل إلذ التورية المغلفة كالرمز ذم معزل، 

الغزالر رمزم، حتى المتنبي كبشار كغيرمشا مالا إلذ فأدب الِيواف فنُّ من فنوف الرمز، ككثير من إنتاج 
الرمز أحيانا لتوضيح مآربهما، إضافة إلذ كثير من الأساطير كالرموز التِ استخدما الشعراء للتعبير عما 

 3."ينوىوف بو
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 الرمزية في الشعر العربي القديم:-

نوا بعيدين عن جوىر يرل كثير من النقاد أف الشعراء العرب حتى فِ العصر الجاىلي لد يكو  
الرمزية كأفكارىا أك توظيف أدكاتها، حيث يلح البهيتِ على أف الشاعر الجاىلي كظف الرمز خير 
توظيف للإمضاء بدعانيو مستخدما الصور المركبة التِ تبدأ من "التشبيو كتنتهي بالقصة الرمزية التِ 

 1تستخلص شخصياتها من الواق  كالخياؿ مجتمعين ".

الشعر الجاىلي لد يعرؼ الرمز كغموضو/ "كأف الشعراء يعبركف عن  فلنقاد على أكينص بعض ا 
بذاربهم كانفعالاتهم تعبيران مباشران بسيطان لا تكلف فيو لا تصن  تنساب فيو الكلمات كالعبارات صافية 

 2رقراقة... "

الرمزية إلذ  أما الأدب العربي فلعلو لد يتبلور فيو، فِ مراحلو الأكلذ، ما يسمى بالمدرسة" 
جانب ألواف الأدب كالفن التِ لد يعرفها العرب أصلا كالتِ ىي مجالات حيوية للرمز كالرمزية. فالعرب 
مثلا لد يعرفوا المسرح كلا القصة القصيرة أك الركاية الطويلة كلعل الشعر ىو المجاؿ الوحيد الذم 

م الجاىلي رجل غليظ المشاعر ص كىنا نقوؿ أف الشاعر البدك و نستطي  أف نتحدث عنو بهذا الخص
بسيط الفكر، كلذا كاف شعره ىو شعر الليل كالبيداء كالفرس كالجمل، كأغراض شعره   -سهل الِياة

نذاؾ إلذ استخداـ الرمز. آح كالغزؿ، لد يكن ىؤلاء بحاجة كانت الفخر كالرثاء كالهجاء كالوصف المد 
 3. "إلا أنو لن يكوف أبدان رمزيان فيما أظن توغيستخدـ التشبيهات كا﵀سنات فِ لحتى ىذا كإف كاف 
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 الرمزية في العصر الحديث: 

كاف على الشعر العربي أف ينتظر حتى بدايات الرب  الثاني من القرف العشرين حتى يظفر " 
لمذىب كما كضعو ركاده، كما يبدك قصد أصحابها إلذ ابيواكير رمزية كاعية، يبدك فيها كاضحان أثر 

حتفالهم بو كسعيهم إلذ تنميتو، كيكاد يكوف مقرران أف أكؿ شرارة رمزية من ىذا القبيل  ذلك التأثر كا
كانت على يد الشاعر اللبناني أديب مظهر، إذ سقطت بين يديو مجموعة من الشعر الفرنسي للشاعر 

 فقرأىا قراءة إعجاب كاستيعاب، كظهر أثرىا جليان فِ قصيدتو " نشيد  Albert Saman ألبير ساماف
ما لبث أك قبلها بقليل، ثم  -كىي سنة كفاة الشاعر -ـ7904السكوف التِ نشرت فِ حدكد سنة 

 1."أتبعها بطائفة من القصائد المماثلة تعتبر باكورة ىذا الابذاه فِ الشعر اللبناني أف

علها فِ ناشئة الشعراء. قصائد "أديب مظهر" تفعل ف كبدأت ىذه القصيدة كأمثالها من" 
أك متربصان كانت قد تهيأت بعد  اذج المذىب الرمزم فِ لغتو الأـكسائل الإطلاع على مس فٌ كبخاصة أ

أف توطد نفوذ الثقافة الفرنسية فِ لبناف إباف الانتداب، غير أف تأثير ىذين العاملين لد يكن فوريان، بل  
فِ  يتحقق إلاٌ مزم عاـ، الأمر الذم لد كاف بحاجة إلذ بعض الوقت كي يستطي  خلق تيار أك ابذاه ر 

 2."7955كعلى كجو التخصيص منذ سنة  -بداية الثلاثينيات من ىذا القرف

أما الابذاه الرمزم فلم يبلغ مبلغو إلا خلاؿ عهد الانتداب الفرنسي فِ لبناف أم بعد عاـ " 
غدت أيسان من أسس الثقافة، كتوغل أدباؤنا فِ ك ، كذلك أف الآداب الفرنسية تعممت 7979

فاحرقوا منها فِ نفوسهم ما ليس باليسير، كلد ينحصر ىذا التأثير فِ لبناف، فكاف لمصر استقصائها، 
منو نصيب أيضا، فبعد أف زالت المصالح الفرنسية السياسية فِ مصر تبقت المصلحة الثقافية، على أف 

ان من فإف المجلات الأدبية فِ مصر كلبناف لد تدكف شيئ 7904بوادر ىذا الابذاه لد تظهر قبل عاـ 
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، دٌ شتشيء حتى ار شيئان بعد ملعهد، على أف الابذاه ما برح مطتىذا القبيل يرج  إلذ ما راء ىذا ا
 1."7951أكده بعد مرو من بشاني سنوات أم عاـ  كاستول

ـ تتابعت على صفحات المقتطف فِ مصر مساذج رمزية للشاعر 7958بداية سنة  منذف" 
( ثم 7953ثم " السم" )يناير سنة  (7958يناير سنة ) "ارس"، فظهرت لو قصائد " الذكرل"بشر ف

(، كما لبث 7951( ثم "فِ جباؿ بافاريو " )مارس سنة 7951" الخريف فِ برلين" )أكتوبر سنة 
نتاجو أف شق الطريق إلذ غير المقتطف من الصحف كالمجلات، فِ مصر كغيرىا من الأقطار العربية، 

 2. "و بوحتى عرؼ بو الابذاه الرمزم أك عرؼ ى

ان غائم الملامح ثم تتضح معالمو كتبرر قسمات كجهو بدركر ينكشأف كل ابذاه أدبي: يبدأ جن" 
ـ أخذت 7951، فمنذ سنة الزمن، ظل الابذاه الرمزم فِ لبناف يعاني آلاـ التكوف حتى نضج أك كاد

و عدد منها فِ ر السوؽ الأدبية، حتى لنلحظ أف جريدة المكشوؼ اللبنانية لد يكد مطلممساذجو تغ
ىذه الفترة من أحد تلك النماذج المشار إليها، ثم أصدر سادف الرمزية فِ لبناف " سعيد عقل" 

مقدمان لها بدراسة برليلية عن اللاكعي كدكره فِ الإبداع  7951قصيدتو المطولة "المجدلية" سنة 
لفنوف، كىي قضايا كانت الشعرم، كعن الأصوات كقيمتها الإمضائية، كعن جوىر الشعر كصلتو ببقية ا

جديدة لِينها بقدر ما كانت غريبة، كمن ثم اعتبرت ىذه المقدمة بدثابة إعلاف رسمي عن كجود 
ـ إعلانان عن كجوده فِ الشعر 7441بياف " مورياس" سنة كاف المذىب فِ الشعر العربي، مثلما  

 3."الفرنسي

رانو، كفِ مصر على يد بشر فارس، كإذا كانت الرمزية فِ لبناف على أقلاـ "سعيد عقل" كأق" 
قد نزعت منزعان أقرب إلذ المذىبية الواعية، فلقد اقترنت بها ككاكبتها محاكلات أخرل استمدت من 
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الرمزية بعض كسائلها الفنية، كقصرت جهدىا على الإفادة من تلك الوسائل فِ إغناء التعبير الشعرم، 
الفنِ الخالص، كمرن نقصد بذلك بعض شعراء كإف بقيت بعد ذلك خارج حدكد الرمزية بدعناىا 

"أبولو" كقليلا من شعراء "لبناف" ك"سوريا" مدن أتيحت لهم فرصة الإطلاع على مساذج من الشعرم 
تقدير. كمزص منو: )حسن كامل الصيرفِ( على أقل  عنو ، أك قرأكالرمزم فِ لغتو الفرنسية أك متربصا

 -( ك )علي محمود طو( ك )إبراىيم ناجي(مشر ملهى اك )محمود حسن إسماعيل(ك )محمد عبد المعط
 1."على تفاكت فِ درجات تأثرىم كنوعية ذلك التأثر كمداه

 مراحل الرمزية:

 مرت الرمزية فِ ظهورىا كبداياتها كتطورىا بثلاث مراحل كىي كالآتي:

 المرحلة الأولى:

ـ أدركت أف الشعر ينبغي ظلت تنمو حتى بلغت ذركتها يوـ حاكلت تطبيق نظرياتها بصيعان كيو " 
أف يكوف مثاليا كأف الفكرة " لا يعبر عنها بشكل مباشر بل من خلاؿ نقاب من الأساطير الرمزية 
بربوه قيمة عالمية خارجة عن حدكد المكاف كالزماف، كأف الشاعر لا ينبغي أف يبوح كيقوؿ بل أف يومئ 

الآداب القدمظة باعتبار أف الآداب القدمظة  مجرد إمظاء. فعمد الشعراء إلذ انتزاع الصور كالرموز من
كحدىا استطاعت أف بزلق رموزان... ككانوا يركف الأشياء بصيعها رموزان، فكل ما فِ الوجود الِسي 

وة  حظرموز تتكلم، كشاعت نظرية "العلاقات" كما فهمها بودلير كبلغت أقصى حدكدىا، كنالت 
 كبرل.

-Gustave Kahn (7939ور: "غوستاؼ خاف" كأشهر الأسماء التِ عرفت فِ ىذا الط" 
 Stuart Meill( ك"ستيوارت مريل " 7418-7951) Vièlé Griffin( "كقياؿ جريفاف " 7951

الذين مذحوا إلذ حد كبير فِ كتابو قصائد رمزية حقيقية: ربدا كاف الرمز فيها " 2."(7415-7973)
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كاف فِ الإيقاع الموحى أك فِ تركيب الأصوات أحيانا صورة شعرية، كربدا كاف نظامان من الصور،ـ كربدا  
كانسجامها، بل قد تغدك القصيدة كلها رمزان حيث تتآزر الأصوات كالصور كالإيقاعات لتوحا بجو 

 1."يقرب من جو الموسيقى

 المرحلة الثانية:

 فتدرج الشعراء مرو رمزية معتدلة كرجوعهم إلذ التقليد، إلذ البرناسية كالركمانتيكية أك قل" 
(، فإف "مورياس" الذم ساىم 7977-7931الكلاسيكية، كمظثلو شعراء على رأسهم "مورياس" )

 فِ الِركة الرمزية يوـ بلغت أكجها لا مظت شعره إلذ رمزية بصلة.

كقد ينسبو القارئ إلذ الآداب التِ سبقت الِركة أك عقبتها كلكنو يقرر دفعة أنو ليس من  
يوناني الولادة، الفرنسي الثقافة، الكلاسيكي النزعة، المياؿ إلذ الرمزية بشيء، فإف ىذا الشاعر ال

كىو ذكريات حب قديم مظيل فيو  7448" عاـ Syrtesالعواطف القوية البسيطة، نشر كتابو الأكؿ "
رم" لما فيو من حب صوفِ حزين ككره للحياة. أما صوره فبرناسية كاضحة، كشعره هق"التق إلذ الأدب

كىو أناشيد  7441" عاـ Cantilènesم  قوانين التِ سنها فرلين، ككتابو " فِ طريقة نظم تتراكح
أنو توخى فِ الشعر الإمضاء كالرمز، كأنو سعى  فن الأساطير القدمظة.. كمنو ييستشكأحاديث ع

لتحقيق الفكر المجرد فِ شعره، كلو فِ ىذه المجموعة قصائد عنوانها " التجريد الصافِ" فكأنها مستمدة 
بريق من الرمزية. على أف  -بالرغم من الوضوح صورىا-" ففيهاMélusineيو. أما قطعة "من ملارم

 2. " مورياس لد يبرر كثيران 
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ـ ارتداده عن الرمزية بدعناىا المذىبي، كأسس مدرسة سماىا 7497مورياس سنة  نأعل" 
دية كلد "يبق على ، كبذلك عاد إلذ الكلاسيكية الِقيقة كالأكزاف التقليRomaneالمدرسة الركمانية 

 1شيء تقريبان من الأحلاـ الرمزية لا فِ الجوىر كلا فِ الشكل".

فصرح بقولو " إننِ أنفصل عن الرمزية التِ يعود بعض الفضل فِ ابتداعها لر، لقد ماتت تلك  
ابل ا خليقا بأف يقصافيالمرحلة العابرة التِ سموىا الرمزية، كينبغي أف ننشئ شعران مطلقا قويان جديدان 

بالشعر القديم "، كىكذا نشأت المدرسة "البيزنطية" برجوعها إلذ الأدب اليوناني اللاتينِ كإلذ من 
" كىو فيها ينحو مرو Stancesأخذ أخذه كالتفت لفتو من الشعراء، تم كض  "مورياس" مجموعة اؿ "

 2من حيث الوضوح كالسهولة كموافقة المعنى مبناه.  Racine راسين

 ثة:المرحلة الثال

فهو من سنة الِياة: كلادة فنمو فتداع فموت كالمدارس الأدبية التِ ازدىرت فِ فرنسا خلاؿ " 
( لد تتجاكز الثلاثين عامان كالبرناسية 7417القرف التاس  عشر عديدة لد تعمر طويلان: فالركمانتيكية )

د أف مضى عليها ما ( كالرمزية أقل منهما بصيعان. كقد شيعت بشيء من الإبتهاج بع7497العشرين )
 دكف الخمس عشرة سنة، كذلك لأف الرمزية كانت متعرضة أكثر من سواىا للدمار لأمور شتى أمشها:

 البعد ما بين الأىداؼ التِ رمى إليها الرمزيوف كبرقيق ىذه الأىداؼ فِ منتجاتهم.-7

 لأنهم فِ نظرتهم إلذ الفن كاللوف توخوا المطلق فِ خلقهم لغة جديدة فِ اللغة.-0

 فكاف أف الذين سامشوا فِ برقيق المبادئ شعركا بعجزىم فاضمحل إمظانهم كانفصلوا عن الِركة.
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، الرمزية كالأدب العر  - .66، ص 1949بي الِديث، دار الكشاؼ للنشر الطباعة كالتوزي ، بيركت، لبناف، أنطوف عطاس كرـ 2  
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ريتِ و الأدبية، فيصرح أحد الرمزيين "لد برقق الرمزية فِ إنتاج إلا كاختلف الناس فِ قيمت-5
A.Retté كلو دراسة كافية عن الرمزية يعيبها شيء من التحيز( أف ملارميو المعلم لد يكن مفكران( "

 1. "عظيمان كلا شاعران عظيمان 

فِ رفضو لمنطق الواق ،  -منذ البداية -يلاحظ "باكرا" أف سر ضعف التيار الرمزم كاف مظكن" 
ىي الوصوؿ إلذ مثل صفاء  لشعركانسحاب ركاده من الِياة العامة، كإمظانهم القاط  بأف غاية ا

 "الموسيقى"، ساعين إلذ كض  ىذه العقيدة موض  التطبيق.

 Rommainلد يكن غريبان أف يلاحظ بعض النقاد من خارج المذىب )ركماف ركلاف 

Rollandقورستانيا الصوفية "على حين يعلنكانت "مرحلة رديئة من التعب كال  ( أف الفترة الرمزية 
لداء للشعر أـ و ـ أف غالبية الشعراء ملتزموف بالإيقاع التقليدم كأنهم خص7977 مؤبسر الشعراء سنة

 2."الِر

اعا يتسلل إلذ شعلد بست الرمزية كلد تبق فِ أكجها، فإف مبادئها لا تزاؿ، بعد أف لانت، " 
مضوؿ التصوؼ الرمزم إلذ تصوؼ مسيحي، كمضوؿ  Fclodil أدب المعاصرين فِ فرنسا، فكلوديل

"Péguy "الغيب الرمزم إلذ رمزية تارمطية، كينتسب "أبوليزAboliz  "ؽ كاقعية، كبستد و إلذ الرمزية ف
كإلذ أمريكا   Materlien كإلذ بلجيكا فتعطي ماترلنك D’ammunzioالِركة إلذ إيطاليا فتنجب 

 Stewart Merl" ".3 "فتخلق "ستورت مرٌؿ 

                                                             

.67المرج  نفسو، ص  - 1  

.86-85، ص1984، 3محمد فتوح أبضد، الرمز كالرمزية فِ الشعر المعاصر، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، ط - 2  

، الرمزية كالأدب العربي الِديث، دار الكشاؼ لل - .68، ص 1949نشر كالطباعة كالتوزي ، بيركت، لبناف، أنطوف عطاس كرـ 3  
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 المبحث الاول : الرمز وخصائصو الجمالية )إعطاء نظرة عامة (

احتل الرمز مكانة مديزة عند الشعراء المعاصرين لما كجدكا فيو ، من ملجأ للتعبير عن مشاعرىم  
سيسهم بطريقة غبر مباشرة بذنبهم الإعتراؼ بها ، كمظكنهم من تغليف ىذه الأفكار فِ قوالب اكأح

 مختلفة ، كما أنو مضرر م  قيود البوح بها .بصالية 

 الرمز كخصائصو الجمالية فِ الشعر العربي المعاصر : -

ز كملمح فنِ رغما أحيط بو من غموضو ، كتستركا ميث كالمعاصر لمعانقة الر د"ابذو الشعر العربي الِ
بها ملامسة المعنى كراءه لمعالجة قضايا راىنة كاستعانوا فِ ذلك بأدكات تصويرية كلغوية ، حاكلوا 

، ككانت الرموز على اختلاؼ أنواعها كجزئياتها مهمة للصور الفنية كالاساليب  يكالتأثير فِ الملتق
 .1التعبيرية الجديدة "

شت القصيدة المعاصرة بعدة ظواىر فنية ألبستها حلة مبهرة تركؽ لها النفس كتهيم بها الركح ، ك" تزر 
لظواىر "الرمز" الذم بتميز بقيمة بصالية تضفي على القصيدة بصالية كبررؾ أذكاؽ القراء من بين ىذه ا

 معنوية بدءا من اللغة الذ الصورة الذ الشكل الذ البناء الذ الميوؿ الذ الاىواء النفسية .

جأ الشاعر المعاصر الذ الابتعاد عن المباشرة مستخدما الابعاد الرمزية مستعينا باللغة الرامزة لتثير فِ يل
 2! معاني الِيرة كالدىشةالنفس 

 

 

 
                                                             

ـ(، أطركحة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه ، جامعة 2004-1962مجيد قرم ، مسار الرمز كتطوره فِ الشعر الجزائرم الِديث )  1
  .14ـ ، ص 2010ق/1431الِاج لخضر باتنة ، 

يث المعاصر ، مجلة الآداب كالعلوـ الانسانية ، العدد الرباع عشر ، قندسي عبد القادر ، توظيف الرمز فِ الشعر العربي الِد  2
  .147ص
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لقد كظف الشعراء المعاصرين الرمز بأنواعو المختلفة الأسطورم كالتارمطي كالدينِ ، ...إلخ ، كذلك 
ذكر منهم الشاعر العراقي بدر نرىم الشديد بو فأصبح مهيمنا على قصائدىم المتسمة بالغموض ك ثلتأ

كاد الشعر الِر فِ العصر الِديث إلا أنو لد شاكر السياب الذم ىو من أشهر الشعراء العرب كأحد ر 
 ستخدـ الرمز كيوظفو فِ أشعاره.ييكن أكؿ شاعر عربي 

 ة بالرمز نذكر منها : حفار لقبور ، المومس العمياء ، أنشودة المطر صعكمن أشهر قصائده المطولة كالمر 
درتو كموىبتو الفريدة قصيدة المسيح ، مدينة السندباد ، بركس فِ بابل ، حيث أظهر فيها السياب ق

 فِ استخداـ الرمز.

 فِ قصيدتو أنشودة المطر يقوؿ بدر شاكر السياب : 

 .."أتعلمين أم حزف يبعث المطر ؟ 

 ككيف تنسج المزاريب إذا انهمر ؟

 كيف يشعر الوحيد فيو بالضياع ؟ ك  

 كالدـ المراؽ ، كالجياع ،  –بلا انتهاء 

 1.."! رىو المط –كالِب ، كالأطفاؿ ، كالموتى 

إف مصطلح المطر فِ الِقيقة يرمز إلذ الخصب كالنساء كالفرح كبعث الأمل ، لكن فِ ىذه 
كالنفسية المظلمة  تالسياب عكس سياقو الأصلي ، بحيث لو دلالات الِزف كالمو  والقصيدة يستخدم

 كالتائهة.

  :كفِ قصيدتو " المسيح بعد الصلب " يقوؿ السياب

 مي دثار " حين فصلت جيبي قماطا كك 

                                                             

.476ـ ، ص1971بدر شاكر السياب ، الديواف ، دار العودة ، بيركت ،   1  
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 حين دفأت يوما بلحمي عظاـ الصغار  

 دت جرحا سواه مجرحى كض عريتحين 

 1حطم السور بينِ كبين الالو ..... 

ك يوظف الشاعر شخصية المسيح كيشبهو بنفسو كبالوض  المزرم الذم يعانيو  م  شعبو من فقر  
 أجل خطايا الناس .أنو يضحي بنفسو من اجلهم كما ضحى المسيح من ك كحرماف كتشرد،  ترابغا

بشاعر  ك الملقب ككشخصية ثانية معاصرة كظف الرمز فِ أعمالو، نذكر الشاعر السورم نزار قباني 
المرأة ، حيث أف جل كتاباتو كانت حوؿ المرأة كأما الدكاف  التِ جعلتو يكتب عنها، فيقوؿ فيها 

ر، بالاضافة الذ العناصر الثقافية القنطار " إف عامل البيئة الزمنية ك المكانية التِ احتضنت الشاع
الاصلية ك الوافدة التِ غذت خيالو كفكره كطبيعتو الخاصة ، كما تانطوم عليو من موىبة كحادثة 

بدعنى أنها تعود لاسباب نفسية نابذة عن فقداف عائلتو بدا فيهم  2و فِ سبيل من برب "تانتحار شقيق
 زكجتو بلقيس

 فيقوؿ فِ قصيدتو بلقيس :  

 كصار بوسعكم  يبتِ قتلت " فحب

 أف تشربوا كأسا على قبر الشهيدة                                

من الِقد كالكراىية ، بالألد بالبغض ابذاه قاتل زكجتو كحبيبتو من أفقده شيئا بشيء يبوح الشاعر 
 3مضبو ، بدأ قصيدتو بالشكر لمن تلطخت يداه بدماء بلقيس".

                                                             
.476ـ ، ص1971بدر شاكر السياب ، الديواف ، دار العودة ، بيركت ،  1  

.97-96، ص1999، آذار  1988، 46لة الثقافية ، ع القنطار سيف الدين ، نزار قباني ما يتبقى ، عماف ، المج- 2  
بوعكة أية ، عابد كىيبة ، بلاغة الرمز عند نزار قباني قصيدة بلقيس أمسوذجا ، مذكرة بزرج لنيل شهادة ليسانس فِ الأدب   3

40، 39ـ ، ص 2020-2019يدة ، عالعربي، جامعة مولام طاىر ، س  
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 شخصية المناضلة الجزائرية " بصيلة بوحيرد " فِ قصيدتو بصيلة بوحيرد فيقوؿ : ذكر الشاعر نزار القباني

 " الإسم بصيلة بوحيرد

 رقم الزنزانة تسعونا

  بوىرافبيفِ السجن الِر 

 كالعمر اثناف كعشركنا

 لي معبديعيناف كقند

 كالشعر العربي الاسود

 كالصيف..

 1لاؿ الأحزاف "شك

ها بدكاف الصلاة يلة بوحيرد كىي فِ سجنها بوىراف فيصف عينوظف الشاعر شخصيتو ا﵀اربة بصيي
كاف الأحزاف كالتعذيب كالمعاناة تتراكم عليها كالشلاؿ ، كىي رغم صغر سنها متحملة كصابرة لأجل 

 قضيتها كمن أجل استقلاؿ الجزائر . 

كمن الشخصيات المعاصرة مذد محمود دركيش الذم برز إسمو فِ الشعر المعاصر كترصعت قصائده 
 بالرمز بشتى أنواعو فقد كظف الرمز الأسطورم فِ قصيدتو  "أبي" فِ قولو:

 يسيوس  فارسان ...كاف أكد
 غرفوكاف فِ البيت أ
 كنبيذ، كأغطية
 كخيوؿ ، كأحذية

                                                             
 449، ص  1املة ، منشورات نزار القباني ، بيركت لبناف ، جلكنزار القباني ، الأعماؿ الشعرية ا  1
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 كأبي قاؿ مرة
 حين صلٌى على حجرٍ:
 غيضَّ طرفان عن القمر

 1كاحذر البحر ... كالسفر ....

( التِ بركي مغامرتو م  أصحابو الاكديبيةإستخدـ محمود دركيش أسطورة أكديسيوس اليونانية )
نو كتعرؼ أفراد أسرتو عليو بعد غياب داـ عشر سنوات إذ يكشف فِ البحر كعودتو إلذ كط

أكديسيوس عن شخصيتو لزكجتو المخلصة ك يعود إلذ عرش الِكم ... كيعمر طويلا ... ك مظوت فِ 
  2ىدكء... كىنا تنتهي مغامرات أكديسيوس من أجل العودة الذ الوطن

ك ينِ الذم عاف من الظلم الفلسط يشبو محمود دركيش من خلاؿ ىذه الأسطورة معاناة المواطن
الذ مواطن  أخرل ك تعرضو للمخاطر ك مغامرات أشبو بالمغامرات التِ كاجهت   ك النزكحالتهجير

 أكديسيوس فِ ظل العودة.

 ؿ : ككظف أيضا دركيش شخصية تارمطية ألا كىي نيركف كفرعوف فِ قصيدتو صلاة أخيرة إذ قا

 " متى نشرب الكأس مزبك

 كلو حتى فِ قصيدة

 ففرعوف مات

 كنيركف مات

 ككل السنابل فِ أرض بابل

                                                             
 .154، ديواف عاشق من فلسطين، ص 1محمود دركيش، الأعماؿ الأكلذ   1
ـ، ص 2010-1431، 1اث الانساني، دار العالد العربي، القاىرة، طأبضد سويلم، أشهر الأساطير كالملاحم الأدبية فِ التر   2

72 . 
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 1عادت إلذ الِياة "

نهم كسلبهم طغياىم ك بذبر يشبو ىنا دركيش شخصيتِ فرعوف كنيركف بالإستعمار الصهيوني فِ  
ة كما حدث لفرعوف كنيركف ،  لِقوؽ الفلسطنيين كالتعدم عليهم كيذكر الصهاينة بالهلاؾ فِ النهاي

 .كيبث ركح الأمل ك التفاؤؿ فِ الفلسطنينن بعودتهم إلذ أرض كطنهم  زرعكما ي

 الخصائص الجمالية للرمز:

ا الشاعر لتطوير لغتو مضتوم الرمز على أدكات متنوعة اكسبتو حلة بصالية ك فنية إستعاف به
 ىذه الخصائص : من أبرزالشعرية ك 

د كجود الرمز لابد من كجود الامضاء لكونو عنيعد الامضاء سمة مهمة كمقترنة بالرمز، فالايحاء:  -1
عبارات فنية ذات الاشعاع الدلالر التِ تعبر عن ما مطتلج أحاسيس ك أفكار الشاعر بحيث أف  مضمل

 ادة بناء لوف من الانطباع  الدلالر"الامضاء ما ىو الا اقتصاد فِ التعبير فهو يعتمد على الخياؿ فِ اع
ا المنطقي بل يتجلى فِ اثارة الصورة ك كلا يتمثل عبر التعبير ك الفصل بين الافكار كلا يشرح نظامه

على طاقتها الامضائية  كيذىب  كما أف مجد الرمزية قد قاـ "، 2الافكار فِ نفوسنا بامتزاج كلمتين
 .3"لرمز خطأ فادح فالأصح تسميتو بالإمضائيمحمد غنيمي ىلاؿ الذ أف تسمية المذىب با

ركيزة أساسية فِ الرمز فهو ما يضفي على الرمز طاب  الابهاـ ما مصعل  يعتبر الغموضالغموض:  -2
عر، يرل القارئ ينجذب اليو محاكلا فك شفراتو ك تذكؽ البعد الفنِ ك النفسي الذم يرمي اليو الشا

مباشرة يفقده بصاليتو ك متعتو حيث يقوؿ عبد  المعنى بطريقة يوف اف التصريح بز الادباء ك الشعراء الرم

                                                             
 170( ، ديواف عاشق لفلسطين ، قصيدة صلاة أخيرة ، ص 1محمود دركيش ، الأعماؿ الكاملة )  1
  .31، ص 1995، 1شفرات النص، الدراسات كالبحوث الانسانية كالاجتماعية، القاىرة، ط،صلاح فضل    2
 .101، ص 2002، الكويت، 279عبد الربضن القعود، الابهاـ فِ شعر الِداثة، عالد المعرفة، العدد   3
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كلها من تعبير ا ك تصوير الِالات النفسية الغامضة بدا يش الاحاسيسالربضاف محمد قعود " غموض 
 1"غامض.

كيقوؿ أيضا ياسين أيوبي "مصب أف يكوف صعبا ك غامضا حتى سترد إعتباره ك بضايتو من الاعجاب 
 2"السهل السطحي

 لحواس:  تراسل ا -3

ارتبطت ظاىرة تراسل الِواس  بالرمزية ارتباطا كثيقا حيث عملت على تغيير العلاقات المؤلوفة 
افكار كرؤل للكوف كالعالد كيعد بودلير مؤسس ىذا المذىب من دعاة ىذه  برملبعلاقات جديدة 

كصف مدركات كل حاسة من الِواس بصفات "ـ على و النظرية كالتِ برمل نفس الاسم كتق
صبح المرئيات عاطرة تألوانا كتعيد المشمومات أنغاما ك دركات الِاسة الاقرب فتعطي المسموعات كم

ىذا لأف اللغة فِ اصلها رموز اصطلح عليها لتثير فِ النفس معاني كعواطف خاصة ك الالواف 
داني كاحد فنقل صفات بعضها الذ بعض يساعد على نقل جالاصوات كالعطور تنبعث من مجاؿ ك ك 

س كما ىو كبذلك تكمل أداة التعبير بنفوذىا الذ نقل الاحاسيس الدقيقة كفِ ىذا النقل يالنف الاثر
 3"ليتجرد العالد الخارجي من بعض خواصو المعهودة ليصير فكرا كشعورا.

ابزذت الرمزية بطاقات الفنوف الاخرل خصوصا الموسيقى حيث استغلت السمات  الموسيقى: -4
جعل  ذلك للإمضاء ك التعبير عن المشاعر كالانفعالات كالاحاسيس كىذا ماالتِ برتوم عليها ك  غميةالن

 ويو من إمكانيات على خلق اجواء مؤثرة ة لما برترابطبينها كبين الامضاء علاقة م

                                                             
 .102ص ،  الابهاـ فِ شعر الِداثة ، عبد الربضن القعود  1
 .60، ص 1982ياسين الأيوبي، مذاىب الأدب المؤسسة الجامعية للدراسات كللنشر كالتوزي ، بيركت،   2
 .395، ص 1983محمد غنيمي ىلاؿ، الادب المقارف، دار العودة، بيركت، لبناف،   3
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كما تعد الموسيقى "أقرب الذ الدلالات اللغوية النفسية فِ سيولة أنغامها ، فالسيولة ىي 
لقد ارتكز الادباء الرمزيوف على الموسيقى لما فيها من شحنات ك  1"المنشودة لتوليد الامضاء النفسي

طاقات امضائية غامضة غير كاضحة ك غير محددة تعمل على اختراؽ الستار المبهم الذم يغطي ك يلف 
فظة الفكرة ذاتها ك ليست مجرد صورة لها فحسب، لال حوـ بنقل الأجواء بشكل مؤثر اذ تبالذات ك تق

رمزيين بكل ما امتلكوه من طاقات للتخلص من نثرية اللغة ك فوضى الألفاظ ك اضافة الذ سعي ال
بحيث تصبح الكلمات فِ ترابطها ك انسيابها ك تفاعلها   يةويات الموسيقاغتها فِ أرقى المستاعادة صي

كاللحن الموسيقي الذم ينجم عن اضطراب احدل نغماتو اضطراب الواق  النفسي للجمل الموسيقية  
 2كلها."

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .399، ص 1983محمد غنيمي ىلاؿ، الادب المقارف، دار العودة، بيركت، لبناف،   1
بن ىدم زين العابدين، تربصة الرمزك الدينية "الولر الطاىر يعود الذ مقامو الزكي" للطاىر كطار، مذكرة لنيل شهادة الماجيستير   2

 .41-40، ص 2016فِ التربصة، جامعة أبضد بن بلة، كىراف، 
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 المبحث الثاني: توظيف الشاعر للرمز

م بالغموض تتسمدا جعلها  ولقد كظف الشاعر محمد بنيس الرمز بأنواعو المختلفة فِ دكاكين
 كتكتسب حلة  مبهمة محاكلا فِ ذلك استقطاب القارئ للبحث ك الكشف عن دلالات ىذه الرموز.

 الدينية كالأسطورية ك التارمطية.كقد حاكلنا فِ دراستنا ىذه استخراج بعض الرموز منها :

 الرمز الديني:-

 يعد الموركث الدينِ من أىم الرموز التِ استعاف بها الشاعر محمد بنيس فِ قصائده نذكر منها:

تى اكهللجوؼ خليجي من بضأ مسنوف تسقط ف رافقة سأئ"لن ينتشي الموج بهتك صخور داف
ذبها مرو مصيدم مواقيت تتأىب ناسية من ي يغوينِ سم يتنضح فِ أحشائي بين حو بصأسلم للأرض 

من طين فاسي يا أيتها  حصلب مجازات تنحفر الساعة فِ ألوا سرير الماء ىي الألفاظ معتقة فِ ال
نفاس الصفصاؼ سأجعلها رض بأكن الأي سيكوف الوشم بصيلا أك منجذبا لالمسكوبة من أنفاؽ دم

  1ب طعم سمومي "عذتست

...."   قولو "... استخدـ بنيس الرمز الدينِ فِ كىو فِ ىذا يأخذ من القرآف الكريم  بضىىإو مَّسٍنيوفو
نسَانَ مِن صَلْصَالٍ مِّنْ حَمَإٍ مَّسْنُونٍ ": فِ سورة الِجر فِ قولو تعالذ    "وَلقََدْ خَلَقْنَا الْإِ

َسْجُدَ لبَِشَرٍ خَلَقْتَوُ  كفِ قولو تعالذ : " لٍ  ۥقَالَ لَمْ أَكُن لأِّ  2"ۢ  مَّسْنُونٍ  ۢ  نْ حَمَإٍ مِّ  ۢ  مِن صَلْصََٰ

"أم من الصلصاؿ  من بضأ ك ىو الطين ك المسنوف الأملس يذكر تعالذ تنويهو بذكر آدـ فِ 
ك يذكر بزلف إبليس عدكه عن السجود   ملائكتو قبل خلقو لو ك تشريفو إياه بأمر الملائكة بالسجود

 3تخارا بالباطل"لو من بين سائر الملائكة حسدا ك كفرا ك عنادا ك إستكبارا ك إف

                                                             
 .05، ص 1988، 1محمد بنيس، كرقة البهاء، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط  1
 .26سورة الِجر، الآية،   2
، ط  3  .1045، بيركت، لبناف، ص 1ابن الكثير، علم تفسير القرآف، دار ابن حزـ
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كظف الشاعر محمد بنيس لفظو بضأ مسنوف فِ قصيدتو ك ذلك للدلالة على التكبر كالغركر ك 
 العناد ك عدـ الخوؼ.

 ىذا  ك"يوسف                             أما فِ قولو: 

 إمرأة العزيزيا 

 ك صرختك

 صرخات كل إمرأة

 ن لكنصالا ح

 يوسفىيت لك يا 

 1ىيت لك"

 ف :ىنا إقتبس الشاعر من قولو تعالذ فِ سورة يوس

قَالَ مَعَاذَ اللَّوِ   ۢ  وَراَوَدَتْوُ الَّتِي ىُوَ فِي بَ يْتِهَا عَن ن َّفْسِوِ وَغَلَّقَتِ الْأبَْ وَابَ وَقاَلَتْ ىَيْتَ لَكَ "
   2إنَِّوُ لَا يُ فْلِحُ الظَّالِمُونَ" ۢ  إِنَّوُ ربَِّي أَحْسَنَ مَثْ وَايَ  ۢ  

بإكرامو  ك ر ك قد أكصاىا زكجها بوتها فِ مصمطبر تعالذ عن إمرأة  العزيز التِ كاف يوسف فِ بي 
فراكدتو عن نفسو أم حاكلتو على نفسو ك دعتو إليها ك ذلك أنها أحبتو حبا شديدا لجمالو ك حسنو 

وَقَالَتْ ىَيْتَ  ك بهائو فحملها ذلك على أف بذملت لو ك غلقت عليو الأبواب ك دعتو إلذ نفسو  " 
ىَ "  ككانوا إِنَّوُ ربَِّي أَحْسَنَ مَثْ وَاي ۢ  قَالَ مَعَاذَ اللَّوِ ع ك " فإمتن  من ذلك أشد الإمتنا    لَكَ "

                                                             
 .55، ص 2009، 2محمد بنيس، كتاب الِب، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط  1
 .23سورة يوسف، الآية   2
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يطلقوف الرب على السيد ك الكبير أم اف بعلك ربي أحسن مثوام أم منزلر ك أحسن إلر فلا أقابلو 
 1بالفاحشة فِ أىلو

 "كنساء المدينة على متكئهن

 لكل كاحدة منهن

 سكين

 فأظهر عليهن يا يوسف

 ل إليكحاشى أف نر 

 بغير الشهوة

 يا يوسف

 حاشى

 ك أنا أرل إليكن

 تقطعن أيديكن

 ك دبيب

 2الشهوة بسشي فِ كامل الجسد

 

 

                                                             
، طابن كثير، علم التفسير تفسير القرآف الكريم  1  .980، بيركت، لبناف، ص 1، دار ابن حزـ
 .55، ص 2009، 2محمد بنيس، كتاب الِب، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط  2
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 ا﵁ تعالذ :قوؿ   ك ىنا أيضا إستدؿ الشاعر على

حِدَ "  اً وَءَاتَتْ كُلَّ وََٰ هُنَّ سِكِّينًا  ۢ  ةٍ فَ لَمَّا سَمِعَتْ بِمَكْرىِِنَّ أَرْسَلَتْ إِليَْهِنَّ وَأَعْتَدَتْ لَهُنَّ مُتَّكَ   مِّن ْ
ذَا ۥأَكْبَ رْنوَُ  ۥٓوَقَالَتِ ٱخْرُجْ عَلَيْهِنَّ  فَ لَمَّا رأَيَْ نَوُ  ذَا بَشَرًا إِنْ ىََٰ شَ للَِّوِ مَا ىََٰ  ۢٓ وَقَطَّعْنَ أيَْدِيَ هُنَّ وَقُ لْنَ حََٰ

لِكُنَّ ٱلَّذِى لُمْتُ نَّنِى فِيوِ  وَلَقَ   13"  كَريِمٌ  مَلَكٌ  إِلاَّ  وَلئَِن  ۢ  فَٱسْتَ عْصَمَ  ۦعَن ن َّفْسِوِ  ۥدْ رََٰوَدتُّوُ قَالَتْ فَذََٰ
غِريِنَ" ۥلَّمْ يَ فْعَلْ مَا ءَامُرُهُ   1ليَُسْجَنَنَّ وَليََكُوناً مِّنَ ٱلصََّٰ

 أَرْسَلَتْ إِليَْهِنَّ" أم فلما سمعت بدكرىن، كسماه مكرا لأنو كاف فِ خفية، كما مطفي الماكر مكره "
ات ذك فسركف: دعت أربعين إمرأة من المنزلها لِضور كليمة قاؿ الم أم أرسلت إليهن تدعوىن إلذ

أم ىيأت لهن ما يتكئن عليو من الفرش ك  وَأَعْتَدَتْ لَهُنَّ مُتَّكَ  اً"  "منهن الخمس المذكورات  
حِدَةٍ  الوسائد " هُنَّ سِكِّينًا"  ۢ  وَءَاتَتْ كُلَّ وََٰ ع الكلاـ محذكؼ أم قدمت لهن الطعاـ كأنوا  فِمِّن ْ

أم كقالت ليوسف  وَقاَلَتِ ٱخْرُجْ عَلَيْهِنَّ" الفاكهة ثم أعطت كل كاحدة منهن سكينا لتقط  بو "
كىن مشغولات بتقشير الفاكهة ك السكاكين فِ أيديهن : لخرج عليهن فلم يشغلن الا ك يوسف مظر 

 " ۥأَكْبَ رْنوَُ  ۥٓفَ لَمَّا رأَيَْ نَوُ  "من بينهن 

جرحن  وَقَطَّعْنَ أيَْدِيَ هُنَّ"  ك أجللنو ك بهتن من بصالو ك دىشن "أم فلما رأين يوسف أعظمنو  
  .2أيديهن بالسكاكين لفرط الدىشة المفاجئة

يقصد الشاعر فِ قولو ىنا أف الشهوة تسيطر على الإنساف كل السيطرة سواءا رجل أك إمرأة،  
رأكه بهتن ك قطعن عندما ـ لكن لأف نساء المدينة لمن إمرأة العزيز لمراكدتها سيدنا يوسف عليو السلا

 أيديهن من شدة حسنو ك بصالو ك ىذا دليل على أف الشهوة بسلكتهن لدرجة تقطي  أيديهن.

 ك كرمز دينِ آخر إستخدمو الشاعر فِ قولو:
                                                             

 .31سورة يوسف، الآية   1
، ص 1ـ، ج1997-ىػ 1417، 1محمد علي الصابوني، صفوة التفاسير، دار الصابوني للطباعة كالنشر كلاتوزي ، القاىرة، ط  2

633-634. 
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 " يأجوج أك مأجوج

 قل للمحكمة

 أف تفقى عينيها

 قل للشاعر

 أف يتسك  فِ طقس الهذياف

 ليرل المعنى

 1"حوض المعنىخارج 

" قَالوُا ياَ ذَا الْقَرْنَ يْنِ إِنَّ يأَْجُوجَ وَمَأْجُوجَ مُفْسِدُونَ الذ فِ سورة الكهف: على قولو تع اإسقاط
ا نَ هُمْ سَدِّ نَ نَا وَبَ ي ْ  2" فِي الْأَرْضِ فَ هَلْ نَجْعَلُ لَكَ خَرْجًا عَلَىَٰ أَن تَجْعَلَ بَ ي ْ

خلقهم تشويو  قبيلتاف من بنِ آدـ فِ –م القرنين : إف يأجوج ك مأجوج لذأم قاؿ القوـ " 
النهب كسائر قوـ مفسدكف بالقتل ك السلب ك  –منهم مفرط فِ الطوؿ كمنهم مفرط فِ القصر 

البشر ، مطرجوف فِ الربي  فلا يتركوف الأخضر إلا كلة لِوـ ا كف : كانوا من ر كجوه الشر قاؿ المفس
ض لك جزءا من أموالنا كضريبة أم ىل نفر فَ هَلْ نَجْعَلُ لَكَ خَرْجًا"  "أكلوه، ك لا يابسا إلا إحتملوه 

ا "ك خراج   نَ هُمْ سَدِّ نَ نَا وَبَ ي ْ  3أم لتجعل سدا مضمينا من شر يأجوج ك مأجوج " " عَلَىَٰ أَن تَجْعَلَ بَ ي ْ

لقد كظف الشاعر لفظ يأجوج كمأجوج كذلك تعبيرا لشدة البطش كالفساد كالطغياف الذم كاف 
 مظارسو ىؤلاء القوـ الجبارين على الناس.

                                                             
 .12، ص 1988، 1محمد بنيس، كرقة البهاء، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط  1
 .94سورة الكهف، الآية   2
، ص 1ـ، ج1997-ىػ 1417، 1محمد علي الصابوني، صفوة التفاسير، دار الصابوني للطباعة كالنشر كلاتوزي ، القاىرة، ط  3

633-634. 
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 :مز التاريخيالر 

إف توظيف بنيس للرموز التارمطية فِ أعمالو أكسبها قيمة بصالية كما أف استدعاء الشخصيات 
تعبير عن ما مصوؿ فِ ذىنو من أفكار ككجهات نظر للداث التارمطية يعد ملجأ الشاعر كالاماكن كالأح

 مثلما استدؿ بو الشاعر فِ قصة قيس كليلى .

 فِ قولو:

 شو فصادؼمر المجنوف فِ توح"

 حي ليلى كلقيها فجأة

 فعرفها

 كعرفتو

 ر مغشيا علىفصعق كخ

 كجهو

 كاقبل فتياف من حي ليلى فأخذكه

 كمسحو التراب عن كجهو

 كأسندكه الذ صدكرىم

 سألوا ليلى أف تقف لو كقفة

 فرقت لما رأتو بو

 كقالت أما ىذا فل مصوز أف

 أفتضح بو



 جمالية الرمز في الشعر العربي المعاصر                                           الفصل الثاني :

46 

 ذىبي إلذ قيساقالت 

 قولر لو:

 ك السلاـ كتقوؿليلى تقرأ علي

 لك

 انت فيو ااعزز علي بد

 كلو كجدت سبيلا الذ شفاء

 دائك لو قيتك بنفسي منو

 أفاؽ قيس كجلس كقاؿ:

 أبلغيها السلاـ

 هياتىقولر لها 

 إف حياتي ككفائي لفي يديك

 قولر لها:

 ككلت بي شفاء لازما

 1كبلاء طويلا

فهي تعتبر من قصص  "هاتىي"كاف تأثر محمد بنيس بقصة قيس كليلى كاضحا فِ قصيدتو 
العشق الخالدة فِ التاريخ التِ ترمز الذ الِب البرمء كالعذرم كالفراؽ المرير الذم قاسو قيس بعدما 

                                                             
ص لِب، كتاب ا  ،محمد بنيس  1 104.105.106 
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تزكجت محبوبتو ليلى فكونها ابنة عمو عاشا الاثناف قصة غراـ بصعتهما منذ الطفولة كلكن من ا﵀زف 
تزكمصها بسبب العادات المتفق عليها ٱنذاؾ كالتِ أف ىذا الِب لد يتوج بالزكاج كذلك لرفض كالد ليلى 

تنص على عدـ الزكاج بين محبوبين شاع حبهما خاصة بعدما نظم قيس أشعارا فِ ليلى فاعتبرىا 
 كالدىا عارا فِ حقو كحق ابنتو فزكجها رغما عنها مدا أدل بقيس الذ الجنوف كالدخوؿ فِ صدمة.     

التارمطية فقد تطرؽ الذ الأمكنة ذات الدلالات لد يكتف محمد بنيس بتوظيف الشخصيات 
 :التارمطية فيما يلي

 يا ابن حزـ

 منا معا ضاعت الاندلس"

 تلك اللحظة التِ لد تفصح عن زماف أك مكاف

 بل كانت حالة

 علمتك ألفة

 زتهافاكتركت لر م

 غرناطة تسقط كل عشية

 كلا أحد مضتضنها

 غرناطة مترككة الثلج

 من ذاكرة مشوىة أماـ الزاىيين القادمين

 كقرطبة
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 1."فِ قلعة النسياف تردد ىذايانها

ىنا مطاطب بنيس الفيلسوؼ كالعالد العربي الاسلامي ابن حزـ فهو مطبره عن سقوط الاندلس 
ر كأسف على ضياع معاقل المسلمين الكبرل فِ إسبانيا صبراطة تليهما قرطبة كاصفا ذلك بكل كغرن

الِقبة الزمنية التِ كانت بداية الاستعمارات  كالأزمات على جراء ضعف كتشتت المسلمين فِ ىذه 
 العالد الاسلامي.

 كما تطرؽ محمد بنيس الذ مسقط رأسو فاس كاصفا لها فِ ديوانو كرقو البهاء فِ قولو:

 مظتصها النسياف أم سلالة كضعت علامتها خلاخل لابتهاؿ الكوف كل فراشة"

 اف العبارة فاس برجبها الاب تنحنِبنير  عليك كأم شهادة رأيت مياىك اغتسلت

 2"كافدكف من البوادم ىيئة أخرل يلاقو نهر يضاجعها بركج فِ النهاية

 

لقد تغنى محمد بنيس بددينتو فاس مهد طفولتو كمنشأه الأصلي فِ أغلب قصائده خاصة ديواف 
 كرقة البهاء كالتِ تعتبر من المدف التارمطية العريقة فِ المغرب العربي.

  ػى 172 ريس بن عبد ا﵁ فِ أكاخر القرف الثاني ىجرمأسسها اد

كاصفا حبو كتعلقو بها متغزلا بجماؿ معالمها الطبيعية فيما ذكره أعلاه من التلاؿ التِ بريط بها 
 .ار كالبركج القادمة من البوادم ا﵀ادية لها بسر عليها فتظفي عليها طاب  الزينة كالبهاءنهكتزينها الذ الأ

 

 

                                                             
 .127ص كتاب الِب،   ،محمد بنيس  1
 54ص، كرقة البهاء  محمد بنيس،  2
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 :سطوريالرمز الا

تعتبر الأسطورة حكاية خرافية أبطالها شخصيات خيالية بستلك قول خارقة اقتبسها الشعراء من 
كا الِضارات اليونانية كالبابلية لما برملو من دلالات كامضاءات خدمت الشعر كالأدب معا كمن ىنا يبد

بب بسيط يكمن فِ أف لس صرمشام اكاصفعلاقة ترابطية تكاد لا تن بالأدبسألة علاقة الاسطورة أف م
ىذا الانساف يعي الأشياء من حولو كيعبر عن مكوناتو فِ ضوء ما ألهمو ا﵁ من فطرة كبذلك كجد 
الادب ضالتو فِ الاسطورة كما كجدت فِ الوقت نفسو الاسطورة ضالتها فِ الادب فكلامشا خدـ 

 1الٱخر بطريقة عفوية

 قولو:على أسطورة رأس الغوؿ فِ بنيس محمد كقد استعاف 

 استيقظ يا صاحبي الملعوف لنا"

 ىااكأس أخرل شعشعناىا بخرافة رأس الغوؿ فراشات نقطن

 2"بشعاع منذىل من كزخستاف

ا عن ما لنليعبر تو تعد شخصية رأس الغوؿ قصة خرافية خيالية استخدمها الشاعر فِ قصيد
دؿ بهذه الأسطورة كرمز ايشناه فِ طفولتنا كىنا بنيس استبرملو من دلالات الخوؼ كالرعب الذم ع

 .على الفساد كالاستبداد

 استحضر الشاعر أسطورة ايزيس فِ قصيدتو يد الشاعر فِ قولو:

"يد الشاعر الصينِ بساثل جلالة يد الشاعر الفرعوني الشاعر الاكؿ فِ الِضارة البشرية على كرؽ 
د إيزيس كالموكب كالشمس البردم الألواف ك المعادف الذىب لأجل الكتابة ىي القصيدة كاىبة الخلو 

                                                             
أعمالو ملتقى  ،2007 جانفي24ك23، د ع  ،ير الادب العاـ كالمقارفمخمنشورات  ، الاسطورةك الادب ، راضية بوبكرم    1

 . 19ص  ،الجزائر ،عنابة ،باجي مختار جامعة ،الادب كالاسطورة كلية الادب كالعلوـ الانسانية كالاجتماعية
 .70محمد بنيس، كرقة البهاء، ص   2



 جمالية الرمز في الشعر العربي المعاصر                                           الفصل الثاني :

50 

الٱلهة ىي التِ انشأت كصورت ىي التِ دلت كأخبرت ىي التِ  ةالهكالنيل لكل ىذا كانت القصيدة 
وكب لا لمعونية كتبتها يد الشاعر ترديدا أمرت كملكت ىي النقطة كىي اللانهاية فِ القصيدة الفر 

 1يتوقف فِ طريق الخلود معجزة قصيدة بزش  لها النفوس"

ٱلهة أسطورية مصرية فرعونية كىي ٱلهة رئيسة بسثلت قواىا الخارقة فِ أنها استطاعت إحياء  إيزيس
شرت عبادتها فِ مصر انالهة الأمومة ك السحر كالخصوبة زكجها المذبوح "أكزكريس" تعتبر أيضا 

ا القصيدة فِ كاليوناف كظفها الشاعر كرمز على الخلود كالقول الخارقة كالوفاء كالسيطرة المطلقة كشبو به
 قولو:

 .ة الخلود" بىكا"ىي القصيدة 

كمن الرموز الاسطورية التِ استخدمها الشاعر محمد بنيس أسطورة الٱشور فِ كتابو كتاب الِب  
 اذا يقوؿ 

 "إليك      

لأعضائي ارتياب ىل ىذه أعضائي ؟ لأعضائي انفلات كنأم الذ أين بسضين يا صديقاتي؟ 
شور دينة البيوت المدينة الشواطىء المدينة السراديب باحثا أطوؼ عن مذمة ٱأطوؼ بالمدينة الاسوار الم

 2.بين كتب كعرافات كاثقات من خطوط كفك ؼأك أغنية غرناطة القريبة أطو 

كظف الشاعر بنيس  أسطورة ٱشور كالذم يعد الو مدينة ٱشور ثم أصبح إلو الإمبراطورية 
مدينتهم  حتا جامن شبح الوحوش الذم كاف مخلصهم  الأشورية كىو أعظم ٱلهة لدل الٱشوريين فقد

شكل لهم تهديدا كمسؤكلية الملوؾ على عرشهم بالتعامل م  تتل منهم الرجاؿ كالماشية كأصبحت فق
كمن  يةٱشور اللو ٱشور استطاع التغلب على ىذه الأسود كطردىا من المدينة الاىذا الخطر لكن بفضل 

                                                             
 .11، الدار البيضاء، المغرب، ص 2010، 1محمد بنيس، كلاـ الجسد، دار توبقاؿ للنشر، ط  1
 99 ص ،كتاب الِب  ،محمد بنيس  2
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عاة للتفاخر كالتباىي كقد استخدـ محمد بنيس ذلك أضحت مواكب الملوؾ التِ تذىب للصيد مد
 ٱشور رمزا للقول كالتحدم كبرمل المسؤكلية.
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 خاتمة: 

كفِ الأخير ما عسانا سول أف مرمد ا﵁ سبحانو كتعالذ الذم ىدانا ككفقنا الذ موضوع ىذا 
شعر العربي المعاصر عند محمد البحث كأعاننا على ابسامو، كالذم من خلاؿ تتبعنا لتجربة الرمز فِ ال

 بنيس خلصنا الذ حوصلة نتائج أمشها:

ختلاؼ الآراء ككجهات النظر حوؿ ماىية الرمز من خلاؿ الابذاىات العديدة التِ تناكلتو، كتعدد إ -
 أكجو الاختلاؼ بينهما كىي المستول اللغوم كالاصطلاحي.

متأثرين بفن الشاعر  رميوكملا وبكرام ليردو نشا فِ فرنسا على يد الفرنسي بالرمزية مذىب أدبي  -
 الأمريكي إدجار آلاف بو .

تأثر الشعر العربي بالرمزية نتيجة الاتصاؿ بالثقافة الأركبية عن طريق الاستعمار كالتربصة كالهجرة  -
 حيث كانت لبناف كمصر من أكائل الدكؿ العربية الرائدة لو.

 ها كازدىارىا الذ انهيارىا.مرت الرمزية بعدة مراحل كشفت رحلتها من بداية توىج -

كالشاعر محمد بنيس لد مطتلف عن  الخ ،الرمز أنواع: الدينِ كالتارمطي كالأسطورم كالطبيعي ... -
باقي الشعراء بل رأيناه ينتقي الرمز ببعده التارمطي كالتراثي كالدينِ كمضركو زمانيا، كمكانيا بلغة صعبة 

 الذ حد ما متسمة بالإمضاء كالغموض.

طاؼ لاندعي المامنا بكل جوانب ىذا الموضوع ، بل تبقى ىنالك جوانب عديدة برتاج فِ نهاية المك 
 اخرل  ، فالعلم كالبحر كلما غرفنا منو ازداد عطشنا لو .  ةلدراسات أكادمظي
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 الكريملقران ا
 :المصادر 
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 ، الدار البيضاء، المغرب2010، 1محمد بنيس، كلاـ الجسد، دار توبقاؿ للنشر، ط -
 1988، 1محمد بنيس، كرقة البهاء، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط -

 :  المعاجم
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 علي الفزاني( 
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 01  ملحق

 نبذة عن حياة الناقد ك الشاعر محمد بنيس :

الادبي الِديث فِ المغرب ك فِ  فِ النقد ك "يعتبر محمد بنيس من احد ركاد الِداثة فِ الشعر العربي
العالد العربي ،ك ىو من الشخصيات المهمة التِ تستقطب كل قارئ مهوكس بالابداع الادبي .كلد 

راني حتى سن فِ مدينة فاس بالمغرب ،دخل الكتاب الق ـ1948الشاعر ك الناقد بنيس فِ سنة 
ـ بثانوية ابن كيراف العربية رغبة منو فِ 1962العاشرة ثم تلقى تعليمو الابتدائي ك بعدىا التحق سنة 

داب بفاس ـ بكلية الا1968الانتماء الذ اللغة العربية ،ثم تاب  دراستو الجامعية حيث التحق سنة 
ـ فِ مجلة المواقف ،ك 1968ايضا ،راسل محمد بنيس الشاعر ادكنيس الذم نشر اكؿ قصائده سنة 

1ـ نشر ديوانو الاكؿ بعنواف ما قبل الكلاـ "1969فِ سنة   

 اعمالو :

 فِ الشعر:

،فاس ،المغرب 1969، 1ل الكلاـ ،طما قب"  

،فاس ،المغرب  1972، 1شيء عن الاضطهاد ك الفرح ،ط  

،فاس ،المغرب  1974، 1كجو متوىج عبر امتداد الزمن ،ط  

،سلسلة )الثقافة الجديدة( ،الدار البيضاء ،المغرب  1980، 1فِ ابذاه صوتك العمودم ،ط  

2"1986،دار توبقاؿ للنشر ،الدار البيضاء ، 1مواسم الشرؽ ،ط  

: فِ النصوص  

1996يضاء ،بيركت ،شطحات لمنتصف النهار ،المركز الثقافِ العربي ،الدار الب"  

                                                             

حليمة خلفي ،اشكالية المنهج فِ بذربة محمد بنيس النقدية )الشعر العربي الِديث بنياتو ك ابدالاتها امسوذجا ( مذكرة لنيل شهادة 
.170،ص  2012ماجستير ،جامعة فرجات عباس ،سطيف ، 1  

.02محمد بنيس ،كرقة البهاء ،ص 2  
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1998العبور الذ ضفاؼ زرقاء ،تبر الزماف ،تونس ،  

2010سبعة طيور ،منشورات الدار البيضاء ،القاىرة ،  

 دراسات :

1979،دار العودة ،بيركت ، 1ظاىرة الشعر المعاصر فِ المغرب ،ط  

1988،دار التنوير ،المركز الثقافِ العربي ،بيركت ،الدار البيضاء ، 1حداثة السؤاؿ ،ط  

( 1996-1989الشعر العربي الِديث بنياتها ك ابدالاتها ،دار توبقاؿ للنشر ،الدار البيضاء )  

1994كتاب ا﵀و ،دار توبقاؿ للنشر ،الدار البيضاء ،  

 تربصة :

1980الاسم العربي الجريح ،عبد الكبير الخطيبي ،دار العودة ،بيركت ،  

1996العامة لقصور الثقافة ،القاىرة ، الغرفة الفارغة )شعر( جاؾ انضي الهيئة  

1998ىسيس الهواء )اعماؿ شعرية( برنار نويل ،دار توبقاؿ للنشر ،الدار البيضاء ،  

1999قبر ابن عربي ،يليو اياء )شعر( عبد الوىاب المؤدب ،المجلس الاعلى للثقافة ،القاىرة ،  

2007،،باريس  ابلسيلوفرمية نرد )قصيدة( ،ستيفاف ملارميو ،طبعة مزدكجة اللغة ،دار   

  1"2010القدسي )شعر( جورج باطام ،دار توبقاؿ للنشر ،الدار البيضاء ،
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