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 شكر وعرف ان
 

رب لك ابغمد كما ينبغي بعلاؿ  ابغمد ﵁ بضدا يوافي نعمو ويكافئ مزيده، يا
أىل الثناء و آّد، بكمدؾ ربي حق بضدؾ لا  أنتوجهك وعظيم سلطانك، لك ابغمد 

 بكصي ثناء عليك أنت كما أثنيت على نفسك.

الإشراؼ على  على قبولو بوشيبة عبد السلاـ: توجو بالشكر ابػالص إلذ الدكتورن
.ىذا العمل، ومتابعتو منذ أف كاف فكرة إلذ أف   بذسد على ما ىو عليو اليوـ

ص وأخ اللغة والأدب العربيالأفاضل في  ةدـ بالشكر و العرفاف إلذ الأساتذتقنكما 
 .بالذكر أعضاء اللجنة ا﵀تًمة

كما لا ننسى أف نتقدـ بالشكر والعرفاف إلذ كل من ساىم من قريب أو بعيد في 
والعرفاف لكل أستاذ بضل مشعل إبقاز ىذا العمل ، كما لا ننسى أف نقدـ كل الشكر 

 العلم وأدى واجبو على أكمل وجو لإنارة درب الطلبة.

كما لا يفوتتٍ أف نشكر كل طلبة جامعة ابن خلدوف الذين ىم بضلة الأمانة في 
 الغد القريب ، فندعو ا﵁ أف يسدد خطاىم لإبساـ مستَة تلقي العلم والعمل بو.

 رفوؼ ابؼكتبات ... لينهل منو طلبة العلم وجل أمنياتنا أف نرى عملنا ىذا يزين

 زلي مصطفىغ     بوبكر صديق يمحمد



 

 

 الإهداء

َّقَضَىٰ سَتُّلَ أَلَّه ذَعْثُذُّٓاْ إِلَّهٓ إهٌِاٍُ َّتِٱلَْْٰلِذٌَْيِ ﴿ 
إِحْسًٌَٰا ۚ إِهها ٌَثْلُغَيه عٌِذَكَ ٱلْنِثَشَ أَحَذُُُوَآ أَّْ 

أُف ٍّۢ َّلَّ ذٌََِْشُُْوَا َّقُل لهُِوَا  مِلَُُوَا فَلَ ذَقُل لهُِوَآ 

 ﴾ قَْْلَّ مَشٌِوًا

 أُذي ثوش عولً ُزا إلى

سٌذي فً الحٍاج ... ّعًًْ فً دسّتِا  

 الشاقح .. ّالذي الغالً 

أهً الرً سِشخ علً  ... ٌاقشج عًٌٍ حفظل اللَّ 

 هي مل شش

إلى صٌٌح الحٍاج ّسفقائً فٍِا إخْذً 

 فوزية ( –ّأخْاذً ) هحوذ 

إلى تشمح العائلح جذي ّجذذً ... حفظِوا اللَّ 

 ّسعاُوا

إلى أسراري الوحرشم هقذم تي ٌعقْب الزي 

 ساعذًً فً إًجاص ُزا العول

دّى أى أًسى الأسرار الوششف تْشٍثح عثذ 

السلَم الزي لن ٌثخل علٌٍا تإسشاداذَ طٍلح 

 إًجاص ُزا العول.

 غضلً هصطفى  الشنش لضهٍلً ّسفٍقً فً الوزمشج

 

 صديق بوبكر محمدي
 

  هداءلإا

 

الصلَج ّالسلَم على الحثٍة الوصطفى ّألَ 

 ّصحثَ ّهي تآثاسُن اقرفى أها تعذ:



 

 

الحوذ لله  الزي ّفقٌا لإذوام ُزٍ الخطْج فً 

ُزٍ ثوشج الجِذ  توزمشذٌاهسٍشذٌا الذساسٍح 

 ّالٌجاح تفضلَ ذعالى هِذاج:

 إلٍل ٌا هي أفٌٍد عوشك فً سعاٌرٌا... أهً

 الغالٍح

إلٍل ٌا هي أفٌٍد شثاتل هي أجلٌا... أتً 

 العضٌض

إلٍنوا ٌا أخْي العضٌضٌي ّألٍل ٌا أخرً 

 الْحٍذج ّالغالٍح

إلٍنن ٌا هي مٌرن الشفٍق عٌذ الفشح ّالسٌذ 

 عٌذ الحضى

إلى مل هي غشط ملوح طٍثح فً قلثً ّإلى مل 

 هي ًْس عقلً تالعلن ّالوعشفح

ا العول ّ أخص إلى مل شخص ساُن فً إًجاص ُز

ّصذٌقً ّأخً هحوذي تْتنش  ًتالزمش صهٍل

 ّإلى جوٍع أصذقائً...  الصذٌق

 

 هصطفى غضلً
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 مقدمــــــــــة
ابغمد ﵁ الواحد القهار  العزيز ابعبار مكور الليل على النهار تبصره لذوي القلوب والأبصار 
بكمده تعالذ أبلغ بضد وأزكاه، والصلاة والسلاـ على نبينا بؿمد أمتَ الأنبياء وإماـ ابؼرسلتُ ابؼبعوث 

 ربضة للعابؼتُ وعلى آلو وصحبو ومن تبعهم بإحساف إلذ يوـ الدين أما بعد:
إف الرواية من الأجناس الأدبية ابغديثة نتيجة لامتلاكها مقومات التأثتَ في آّتمع والتغيتَ فيو، 
بؿاولة بذلك معابعة مشاكلو ، وبسيزىا عن غتَىا من الفنوف وقدرتها على احتواء بنوـ الإنساف ماضيا 

 وحاضرا ومستقبلا، إذ أنها سرد بشري طويل الأحداث .
الكثتَ من الشخصيات وبزتلف صفاتها أي أنها سرد بشري خيالر والقصص والرواية تضم 

طويل وقد ظهرت الرواية العربية كشكل أدبي متطور في بدايات القرف العشرين وىذا ما بينو لنا النقاد  
حيث قالوا أف رواية زينب ىي أوؿ رواية ، وقد ظهرت الرواية في ابؼغرب حيث أرجع بعض النقاد 

( ، وىو زمن ظهور رواية 20ابؼغرب تعود إلذ الثلث الأوؿ من القرف العشرين ) الدارستُ نشأتها في 
الرحلة ابؼراكشية ، وقد حاولنا في بحثنا ىذا أف نتحرى عن الرواية ابؼغربية وآليات الاشتغاؿ ابغكائي 

 فيها ، وقد قمنا بطرح الإشكالية التالية:
 ما ىو واقع ورىانات الرواية ابؼغربية ؟ -
 ت الاشتغاؿ ابغكائي في رواية شروؽ شمستُ للروائي مباركي؟ما ىي آليا -

وللإجابة على ىذه الإشكاليات اعتمدنا خطة بسثلت في مدخل وفصلتُ تتقدمهم مقدمة 
وتليهم خابسة تلخص أبرز نتائج البحث ، وقائمة للمصادر وابؼراجع ّٔا ملحق فيو نبذة عن حياة 

 فهرس ابعداوؿ.ابؼؤلف، وملخص الرواية وفهرس ابؼوضوعات و 
وبشيء من التفصيل والتوضيح فقد تضمنت ابؼقدمة تعريف وتقديم للموضوع والرواية، ويليها 

 ابؼدخل الذي ىو عبارة عن مفهوـ للرواية ابؼغربية ومراحل تطورىا.
أما الفصل الأوؿ " النظري " ابؼعنوف بدفهوـ القص وابغكي في ابؼنظومة النقدية، وقد تضمن 

 مبحثتُ:
 



 مقدمة
 

 ب 
 

 ث الأوؿ: مفهوـ القص و ابغكي في ابؼنظومة النقدية.ابؼبح
 ابؼبحث الثاني: القص وابغكي عند العرب وعند الغرب.

ليأتي بعده الفصل الثاني " التطبيقي " والذي عنوناه بآليات الاشتغاؿ ابغكائي في رواية شروؽ 
 شمستُ للروائي بؿمد مباركي ، وتضمن مبحثتُ :

 ؿ ابغكائي على مستوى الزماف و ابؼكاف.ابؼبحث الأوؿ: آليات الاشتغا
 ابؼبحث الثاني: آليات الاشتغاؿ ابغكائي على مستوى الشخصيات واللغة والتناص.

 ابؼبحث الثالث: آليات الاشتغاؿ ابغكائي على مستوى الرؤيا والرؤيا السردية.
لحق يضم نبذة عن ثم أنهينا بحثنا بخابسة سجلنا فيها أىم ما توصلنا إليو من نتائج ، ثم تلاىا م

 حياة ابؼؤلف )بؿمد مباركي( ، وملخص الرواية.
وكغتَنا من الباحثتُ لا ندعي الكماؿ ، فقد بدأت أولذ العوائق والصعوبات تتعرض سبيل  

ص ، وعدـ وجود نسخ  426اختيارنا للموضوع ، انطلاقا من طوؿ الرواية والتي بلغ عدد صفحاتها 
 –بسكنا وبدساعدة الأستاذ ابؼشرؼ من توفتَ نسخة وإحضارىا على مستوى مكتبة ابعامعة ، حتى 

 –حفظو ا﵁ ورعاه وأطاؿ في عمره 
    وقد اتبعنا ابؼنهج الوصفي التحليلي للبحث عن آليات الاشتغاؿ ابغكائي ، ومن الأسباب 

نو و الدواعي التي دفعتنا إلذ اختيار ىذا ابؼوضوع ىي برمسنا بػوض غمار ىذا ابؼوضوع ، خاصة أ
 موضوع جديد لد تتناولو دراسات كثتَة وكذلك للقيمة ابعمالية التي برتويها رواية شروؽ شمستُ.

وقد اعتمدنا على بؾموعة من ابؼصادر وابؼراجع ، أبنها ىي رواية شروؽ شمستُ ﵀مد مباركي 
 بالإضافة إلذ كتاب بضيد ابغمداني بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي.

قدـ بأبظى عبارات الشكر والتقدير للأستاذ ابؼشرؼ على ىذه ابؼذكرة بوشيبة عبد وختاما نت
السلاـ على ما أفادنا بو من نصائح وإرشادات وتوجيهات ، ونشكر ا﵁ قبل كل شيء الذي وفقنا 

 على ابساـ ىذا البحث العلمي.
 بو بكر الصديق يبؿمد

 غزلر مصطفى  
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تعد الرواية من أكثر الأجناس الأدبية استيعابا للواقع، وبؽذا بات ابغديث اليوـ عن ىذا ابعنس 
الأدبي مهما للغاية حتى قيل أف الرواية ديواف العرب ابغديث، فهي باتت بدثابة وعاء تصب فيو أفكار 

كلها وخطأّا ورغبات وأحاسيس الإنساف في صراعو مع واقعو وبؿيطو وىناؾ من اىتم بدوضوعها وبش
 .1ومرجعيتها الاجتماعية

كما أف الرواية قد ظهرت في بؾموعة من البلداف فتاريخ الرواية ابؼغربية قصتَ، فهو لا يتجاوز في 
أقصى تقدير سبعة عقود، لذا بىتلف النقاد في مواقفهم وآرائهم حوؿ نشأة وظهور الرواية في ابؼغرب 

الثلث الأوؿ من القرف العشرين وىو زمن ظهور رواية " لذ نشأتها إالأقصى، حيث أرجع بعض الدارستُ 
ـ والكتاب مطبوع 1924الرحلة ابؼراكشية " و " مرآة ابؼساوئ الوقتية " للأديب عبد ا﵁ ابؼؤقت عاـ 

 في القاىرة.
كما اعتبر بعض النقاد أف بداية الرواية ابؼغربية يتحدد في ابػمسينيات مع نص عبد آّيد بن 

، وىي ستَة ذاتية تشكل الانطلاقة ابغقيقية للرواية بابؼغرب، وىناؾ من 1957الطفولة " سنة جلوف "في 
ـ ، ورواية " 1965يرى أف بداية الرواية بابؼغرب كانت في الستينيات مع رواية " سبعة أبواب " سنة 

 ، لعبد الكريم غلاب. 1966دفنا ابؼاضي " سنة 
في ابؼغرب إلا أف الباحث وانغ جينغ بييل إلذ بداية الرواية  ورغم اختلاؼ الآراء حوؿ نشأة الرواية 

 .  2ـ1942كاف مع نص " الزاوية " عاـ 
 مراحل: 3ويتفق بعض النقاد على أف الرواية ابؼغربية في مسار تطورىا مرت ب

ىي مرحلة التأسيس ) أو مرحلة التقليد ( : وبسثلت فيها الرغبات في بسثيل  المرحلة الأولى: -1
ثوابت الكتابة الروائية عبر بؿاكاة وتقليد بماذج سابقة مثلتها الرواية ابؼغربية من جهة، والرواية 

ـ للتهامي الوزاني بموذجا بؽذه 1942ابؼشرقية من جهة أخرى، وتعتبر رواية " الزاوية " 
 لغ عدد الروايات في ىذه ابؼرحلة أربعة أعماؿ روائية.البداية، وب

                                                             

 .18، ص: 2000، مركز النشر ابعامعي، الرواية مقوماتها ونشأتها في الأدب العربي الحديث الصادؽ قسومة، -  1
، 1، شركة النشر و التوزيع ابؼدرسي، الدار البيضاء ، ط الرواية المغاربية " تحولات اللغة والخطاب "عبد ابغميد عقار ،  -  2

 .24، ص: 2000
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ىي مرحلة الانتشار ومرحلة التشبع، وىذه ابؼرحلة بستد من نهاية التأسيس  المرحلة الثانية: -2
إلذ منتصف السبعينات، وبسثلت فيها الرواية ابؼغربية أصوؿ الكتابة الروائية، وقد امتدت ىذه 

، حيث حاولت أف بزرج عن الأسلوب ابؼتداوؿ في ابؼرحلة من التجارب و النصوص الأولذ
الكتابة وبسثلت في بؾموعة من الروايات مثل رواية " في الطفولة " لعبد آّيد بن جلوف 

، وغتَىا من التجارب الروائية التي  1971و " ابؼعلم علي " لعبد الكريم غلاب  1957
العشرين، وىؤلاء الكتاب لعبوا امتدت على مدى عقدي الستينات والسبعينات وبداية القرف 

 دورا كبتَا في انتشار الفرد الروائي وتطوره في ابؼغرب.
ىي تشكل أىم مرحلة في تاريخ تطور الرواية ابؼغربية، بحيث بسيزت الرواية  المرحلة الثالثة: -3

ابؼغربية في ىذه ابؼرحلة بتقنيات جديدة في الكتابة الروائية، وبيكن أف نقتصر بعض النماذج 
ـ، و " الغريق " عبد 1982ذه ابؼرحلة ، ظهور رواية " ابػبز ابغافي" ﵀مد شكري سنة بؽ

، وبيثل ىذا الإنتاج  1988و" أحلاـ البقرة " ﵀مد ابؼرادي سنة   1987ا﵁ العروي سنة 
 .1الروائي الذي صدر في ىذه ابؼرحلة أكثر نصف الإنتاج الصادر في ابؼغرب

 الرواية المغربية راهن
.وبست وتتميز سياسيا بالعديد من  د ىذه ابؼرحلة زمنيا من تاريخ صدور أوؿ رواية بذريبية إلذ اليوـ

الأحداث ابؽامة، الداخلية وابػارجية. كاف بؽا الأثر الكبتَ في تغيتَ مسار الأدب والفكر ابؼغربيتُ، وبرويلو 
عدد من الاحداث   ذه ابؼرحلة وبعيدا عما كاف عليو في السابق. فعلى ابؼستوى الداخلي تزامنت بداية ى

 2السياسية  ابؽامة ، والتي ادت الذ تغيتَ الساحة السياسية ابؼغربية بشكل كبتَ.
على ابؼستوى ابػارجي، فقد شهدت بداية انهيار ابؼعسكر الشرقي، بكل ما بوملو ذلك من  أما

دلالات عميقة على فشل الإيديولوجية الاشتًاكية في برقيق الآماؿ العريضة ابؼعلقة عليها في معظم 
د أرجاء ابؼعمورة. كما شهدت تطورات معرفية كبتَة بنت بـتلف حقوؿ الدراسة الأدبية، خصوصا بع

                                                             

 .7 – 6 – 5، من التأصيل إلذ التجريب " ، ص:  الفن الروائي بالمغربينظر: وانغ جينغ ،  -  1
 160/161،  ص  1992، 3عدد:  ابؼغربية، آفاؽ (،بؾلة والديموقراطية التحديثحوار: ) : في العروي أنظر: عبدا﵁ -  2
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الثورة اللسانية، وما واكبها من اىتماـ، غتَ مسبوؽ، بابعوانب الفنية للنصوص الأدبية، بعيدا عن كل 
 1الاعتبارات ابػارجية الغريبة عن حقل أدبية الأدب.

وقد كاف للجامعة ابؼغربية دور كبتَ في إشاعة ابؼفاىيم النقدية ابغديثة، وتقريبها من عموـ 
ابؼباشرة للمصادر الغربية، دوف ما حاجة للوساطة ابؼشرقية، كما كاف الأمر  ابؼثقفتُ، عن طريق التًبصة

 سابقا.
في ظل ىذه الشروط السوسيو ثقافية وغتَىا، ظهرت على السطح تصورات أدبية جديدة تدعو  

لتحديث الكتابة الروائية ابؼغربية، والبحث عن آليات طرؽ جديدة تتلائم  وخصوصية ابؼرحلة. بفا 
شكل بظات، فنية وفكرية، شكلت، في بؾموعها، أبرز مقومات الأعماؿ الروائية ، ومن انعكس في 

 أبنها: 
 : الرواية والتأمل الذاتي .1 

فقد دخل ابغكي دائرة اىتماـ الروائي، وأصبحت الرواية تسائل نفسها ووسائلها، بعدما كانت، 
يات ابغكي وطرقو، معطيات جاىزة، إلذ وقت قريب، تهتم بدوضوعاتها فقط، معتبرة، ما سواىا، من آل

متعالية عن كل تفكتَ. وقد ابزذ ىذا التحوؿ الإبهابي، مظاىر عديدة وبـتلفة، تتوزع بحكم مواقعها 
 بؼستويتُ:

أ/ مظاىر داخل نصية: تتميز بصيعها بتواجدىا النصي، رغم انقسامها الداخلي، من الناحية 
 النوعية، ّٓموعتتُ:

تشمل كل خطاب مباشر يتخذ طريقة ابغكي موضوعا لو، كابؼقاطع * مظاىر صربوة صائتة: و 
ابؼيتا سردية، وحوارات السارد والشخصيات، أو السارد والكاتب. إلذ غتَ ذلك بفا بقد أمثلة عديدة لو 
في بؾموعة من النماذج الروائية ابؼغربية ابغديثة، نذكر منها على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر )امرأة النسياف/ 

 2لو عادت إليو(. وفاس.. أريانة/

                                                             

 135ص:  ،1985ابؼغربية،  النشر دار ، برليلية دراسات . سلسلةالمعاصر المغربي الأدب فيابؼديتٍ:  أنظر: أبضد -  1
 136 ص ،1990العرب،  الكتاب ابراد . منشوراتالمغربية الرواية في الروائي. دراسات العالم وعيعزاـ:  أنظر: بؿمد -  2
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* مظاىر ضمنية صامتة: بيكن ملامستها، بشكل غتَ مباشر، من خلاؿ توظيف بؾموعة من 
التقنيات السردية ابغديثة، الغريبة نسبيا عما ىو مألوؼ في الأعماؿ الروائية السابقة. بفا ينم عن اىتماـ 

، كما كاف الأمر سابقا. حقيقة غتَ مسبوؽ بطرؽ ابغكي أيضا. عوض الاقتصار على موضوعاتو فقط
بيكن الوقوؼ عليها من خلاؿ جوانب عديدة أبرزىا التطور ابؼلموس ابؼسجل في ىندسة بناء النصوص 

 .1الروائية ابعديدة، في ارتباطها العميق ببنية العناوين الداخلية
(، بدختلف paratextesب/ مظاىر خارج نصية: وتتمثل في بصلة من النصوص ابؼوازية )

نواعها )شهادات، حوارات، أو مقدمات شخصية..إلخ(، يضمنها أصحأّا أبرز انشغالاتهم الإبداعية، أ
 2وفي مقدمتها البحث عن أشكاؿ سردية جديدة..

 : الكتابة الروائية والتخييل .2 
ابػاصية الثانية ابؼميزة لأغلب الأعماؿ الروائية ابؼغربية ابغديثة، تتمثل في اعتمادىا ابؼخيلة مصدرا 
أساسيا للعملية الإبداعية، عوض الاكتفاء باستنساخ الواقع كما كاف الأمر سابقا، خصوصا بعد عجز 

 ىذا الصدد: )أرى شخصيا اللغة البتُ عن مواكبة دقة إبقازات الصورة في ىذا آّاؿ، يقوؿ العروي في
أف قصة الواقع، بعد ظهور السينما والتلفزة، وظهور البحث السوسيولوجي، لد يعد بؽا ما يبررىا، قصة 
الواقع لد يبق بؽا أي دور، فلا بيكن للكاتب أف يصور الواقع أكثر بفا تصوره السينما، إذف، لا بد أف 

 3يبحث القصاص عن موضوع خاص بو(.
، في تقدير أصحابو ىروبا من الواقع، بقدر ما ىو وسيلة جديدة للاقتًاب منو موقف لا يعتبر

أكثر. عن طريق برويل الفعل ابغكائي من بؾرد نقل حرفي بؿايد لقضايا خارجية، بؼمارسة داخلية تهتم 
اؿ ابغكي(، والانتق ؽا أيضا. فيما بيكن وصفو بػ )تذو أساسا بإبراز موقف الذات )أو الذوات( الناقلة بؽ

لكتابة )رواية الشعور( عوض رواية ابغواس. بكل ما يتًتب عن ذلك من برجيم بغقيقة ىذه ا﵀كيات، 
وبرويلها من بؿكيات مطلقة متعالية عن كل نقاش، ﵀كيات عادية نسبية تستوجب ابؼناقشة وابؼساءلة 

                                                             

 138 ابؼرجع السابق، ص -  1
 391 ص مرجع سبق ذكره، ، المغربية الرواية في الروائي. دراسات العالم وعيعزاـ:  بؿمد -  2
 78  ابؼرجع السابق، ص -  3
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يمنة واضحة للخطاب على ابؼستويتُ الفردي و)أو( ابعماعي، ابػاص و)أو( العاـ. وىو ما ابزذ شكل ى
الذاتي التأملي في أعماؿ ابؼديتٍ والتازي، وللحوار ابؼوضوعي الثنائي، أو ابؼتعدد الأطراؼ، في أعماؿ 
. فضلا عن انعكاساتو الواضحة على بؾموعة من ابعوانب السردية الأخرى،  العروي، برادة، وشغموـ

 يكفي أف نذكر منها بابؼناسبة:
 ف أنواعو )الفردي، ابؼتعدد، وابؼتنوع(.* ىيمنة السرد الذاتي بدختل
 * تنويع الرؤيات السردية.

 * التداعي السردي وتشغيل الذاكرة.
 * تكستَ خطية السرد.
 * تعدد ا﵀افل السردية.

 * تداخل الأزمنة ابغكائية وتشابكها.
 * توظيف الأحلاـ والكوابيس.

 * تقليص حضور السارد الكلي ابؼعرفة.
 ابػطابات، والأجناس الأدبية. * تداخل

 * توظيف التناص.
 * ىيمنة ابؽذياف. والاستغناء عن النقط.

 * تنويع ا﵀كيات وتداخلها.
 * تعدد الأصوات.

 * تعالق النصوص )شخصية كانت أو غتَية(.
 * شعرنة ابػطاب الروائي.

 * انفتاح النص الروائي.
 * تعليق النهايات ابغكائية.

 * استغلاؿ التًاث.
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 * توظيف الأساطتَ.
 * تراجع الاىتماـ بابغكاية.

 * توظيف العجائبي.
* وتنويع الصيغ السردية إلذ غتَ ذلك من الآليات ابغكائية الأخرى ابؽادفة لتكستَ القوالب 
القدبية، وتوسيع ىامش بررؾ القارئ للمسابنة بفعالية أكثر في إغناء ابؼمارسة الروائية والدفع ّٔا بكو 

 . 1آفاؽ أرحب
 : الاهتمام بالموضوعات الخاصة .3 

ونقصد بذلك التحوؿ ابؼلحوظ على مستوى ابؼوضوعات ابغكائية، وانتقابؽا من موضوعات ذات 
طبيعة )بصاىتَية( عامة )الاستقلاؿ، الاستعمار، الفقر، ابؼساواة، الدبيقراطية، العدالة، التخلف، ابغرية 

اصة، تتناوؿ ابؽموـ الشخصية اليومية للإنساف ابؼغربي، وما الصراع الطبقي.. إلخ(، بؼوضوعات )فردية( خ
ابغقيقية  يعانيو، إلذ غتَ ذلك بفا بيكن وصفو بدحاولة )أنسنة ابػطاب الروائي(، وتسختَه بؼعابعة القضايا

ابػاصة، بعيدا عن ّٔرجة ابؼوضوعات العامة، التي تظل، رغم طابعها ابعماىتَي، بعيدة كليا عن ملامسة 
 .2احنا ابغميميةجوىر جر 
وىكذا بدأنا نقرأ عن موضوعات جديدة، ظلت، إلذ يوـ قريب، خارج دائرة اىتماـ ابػطاب  

الروائي الواقعي،  الذي تهيمن عليو القضايا ابعماعية الكبرى، متأثرا في ذلك، ّٔيمنة السياسي على 
لفعل الثقافي بؼبادرتو، وحريتو في الثقافي. لذلك بيكن اعتبار ىذا التحوؿ مؤشرا قويا على بداية استعادة ا

تناوؿ موضوعات جديدة، تبدو ظاىريا بـتلفة، لكنها تظل، في العمق، متجانسة، توحدىا الرغبة في 
مصابغة الإنساف ابؼغربي مع نفسو وبؾتمعو. سواء عن طريق تعرية مظاىر ابػلل في العلاقات العامة 

لاطة/ الأناقة/ أريانة/ وغيلة(، أو من خلاؿ بؿاولة وابػاصة، )امرأة النسياف/ بطيل ابؼضاجع/ شجر ابػ
إنقاذ بعض اللحظات في الذاكرة، ابعماعية و)أو( الفردية، ابؼهددة زمنيا بالنسياف )مثل صيف لن 

                                                             

 42ص:  ،1985ابؼغربية،  النشر دار برليلية، دراسات . سلسلةالمعاصر المغربي الأدب فيابؼديتٍ:  أنظر: أبضد -  1
 . دارالواقع واستيحاء الذاتية السيرة بين المغربية كتاب: الرواية والكتابة(. ضمن الحكاية )الزاوية،الشاوي:  القادر عبد - 2

 12ص:  ،1985. ابؼغربية النشر
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يتكرر/ والقاىرة تبوح بأسرارىا(، ومكانيا بالتدمتَ )غيلة/ فاس لو عادت إليو/ خفق أجنحة/ وزىرة 
بة الروائية السجنية، في ولادتها الثانية، مع أعماؿ عبد القادر الشاوي. الآس(. بالإضافة طبعا للكتا

 1ابؽادفة، بحكم طبيعتها ومراميها، بػلق أجواء صحية جديدة.
 : إقامة علاقة تشاركية مع القارئ .4 

ثل في السمة الرابعة والأختَة ابؼميزة للكتابة الروائية ابؼغربية ابغديثة، مقارنة بنظتَاتها السابقة، تتم
علاقتها التشاركية ابعديدة مع القارئ، باعتباره طرفا أساسيا فاعلا في العملية الإبداعية، عكس ما كاف 
عليو ابغاؿ في ابؼرحلة السابقة، حيث كاف دوره يقتصر، في أحسن الأحواؿ، على استيعاب رسالة 

 الكاتب وبسثلها. بفا اعتبر استهتارا بالكتابة والقراءة، على حد سواء.
وبابؼناسبة بذدر الإشارة إلذ أف ابؼراىنة الزائدة على مشاركة القارئ الإبهابية في العملية الإبداعية، 
غالبا ما أفضت، في ظل الشروط السوسيو ثقافية السلبية ابؼعروفة، لنتائج سلبية، بسثلت أساسا في تفاقم 

في السابق بؿصورة في الأميتُ فقط.  أزمة القراءة، واستفحابؽا لتشمل الفئات ابؼثقفة أيضا، بعدما كانت
بفا يستوجب التفكتَ في إبهاد آلية )آليات( تعبتَية جديدة، من شأنها إعادة مد ابعسور شبو ابؼقطوعة 
بتُ الروائيتُ والقراء، دوف التفريط طبعا في رىانات التحديث. كي لا تتحوؿ الرواية بػطاب بلبوي 

 .2يتداولو ابؼتخصصوف وحدىم
بد من الاعتًاؼ بأف الرواية ابؼغربية شهدت في ىذه ابؼرحلة الأختَة برولات كمية ومع ذلك، فلا

وكيفية ىامة، بسثلت في ارتفاع رقم إصداراتها السنوية، وما رافقو من تلوينات فنية كبتَة، أضفت على 
 آّاؿ. ابؼشهد الروائي العربي ثراء لافتا يتجاوز حداثة سنو بكثتَ، بفا يبشر بدستقبل واعد في ىذا

 
 
 

                                                             

 .14،ص: 1984،سنة: 3/4عدد:  آفاؽ، بؾلة ،الروائي( الخطاب )تكوناليبوري:  أنظر: أبضد - 1
 .104 ص ،مرجع سبق ذكرهالشاوي:  القادر عبد -  2
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 ثانيا: رهانات الرواية المغربية:
من خلاؿ العرض السابق بيكن استخلاص بؾموعة من ابؼلاحظات ا﵀ددة بشكل أوب آخر 
لأغلب رىانات الرواية ابؼغربية في ابؼرحلة الراىنة. وىي ملاحظات تتوزع بحكم طبيعتها لثلاث بؾموعات 

 الرىانات وبرديد أبعادىا:تتفاعل فيما بينها لرسم معالد بـتلف ىذه 
: وتشمل كل ابػاصيات ابؼرتبطة بابؼعطيات ابػارجية الفاعلة من بعيد  ملاحظات خارجية – 1 

في تأطتَ توجهات الكتابة الروائية ابؼغربية ورسم رىاناتها الفكرية وابعمالية، بغض النظر عن تبايناتها 
 : ة...( من ذلك مثلاالنوعية الداخلية )تاربىية، سياسية، ثقافية، وحضاري

ػ أف الرواية ابؼغربية، بحكم انتمائها القومي، تشكل، بجانب مثيلاتها القطرية الأخرى، جزءا لا 
يتجزأ من الرواية العربية ككل. بفا بهعلها تتحمل، بالإضافة لأعبائها الإقليمية ابػاصة، أعباء جهوية 

القضايا )فلسطتُ، الصراع ابغضاري بتُ الشرؽ عامة بـتلفة، تتمثل جليا في التعبتَ ابؼشتًؾ عن نفس 
والغرب، والدفاع عن ابؽوية العربية..(، وما موضوعات روايات قنديل أـ ىامش، عصفور من الشرؽ، 

 .1ابغي اللاتيتٍ، في الطفولة، موسم ابؽجرة إلذ الشماؿ، وتغريبة ابغستُ، إلا بماذج لذلك
حديث دخل الساحة الإبداعية ابؼشرقية متأخرا مع ػ أف الرواية ابؼغربية كالعربية، جنس أدبي  

. وىو ما يعتٍ بعبارة أخرى أنو جنس دخيل، ذو أصوؿ غربية، 1798ابغملة النابوليونية على مصر سنة 
يفرض على الروائيتُ العرب عموما، وابؼغاربة خصوصا، جهودا مضنية مضاعفة لاستنباتو وتأصيلو في 

لذ على طريق طي مراحل التخلف، وبرقيق التميز ابؼنشود. الأمر الذي التًبة ا﵀لية، كخطوة أساسية أو 
 .2بيكن معو اعتبار الكتابة الروائية العربية، من ىذه الناحية، إحدى واجهات التحديات ابغضارية الراىنة

ػ أف انفتاح ابؼغرب على العالد ابػارجي، جعلو يتفاعل بشكل قوي جدا مع الأحداث الدولية 
ية كانت أـ فكرية، بفا كاف لو أبلغ الأثر في تطوير مسار ابغركة الثقافية، وبذديد ملابؿها الكبرى، سياس

العامة. وفي ىذا الإطار يكفي التذكتَ بابؼضاعفات ابػطتَة بغادثي، النكسة العربية وانهيار ابؼعسكر 
                                                             

 .105 – 104، ص:، مرجع سابقالقادر الشاوي عبد - 1
، 1981، دار ابن رشد للطباعة والنشر، والمحتمل، ضمن كتاب الرواية العربية واقع وآفاق الواقع والمتخيلسعيد علوش،  - 2

 .203ص
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حجم ىذا التأثتَ، الاشتًاكي، على الأوضاع الثقافية العربية، بدا فيها الوضع الداخلي، للوقوؼ على 
وتقدير انعكاساتو ابؼختلفة في برديد الرىانات ابؼعرفية، تكريسا، حذفا، أو تغيتَا، بدا يتلاءـ وخصوصية 

 .1الشروط السوسيو ثقافية ابعدية
: وتضم ابؼعطيات الداخلية ا﵀ددة بؼلامح الوضع الاستثنائي ابؼميز  ملاحظات داخلية – 2 

من أعماؿ باقي الأقطار العربية الأخرى، بؼا لذلك من تأثتَ كبتَ في ضبط للرواية ابؼغربية عن غتَىا 
 ابؼواصفات، الكمية والكيفية، ابػاصة برىانات كل قطر. منها:

ػ الظهور ابؼتأخر للرواية ابؼغربية، مقارنة بشقيقتها ابؼشرقية، ابؼتأخرة بدورىا عن الغربية، أفرز 
غاربة، تطلب جهودا استثنائية مضاعفة لتجاوزه، وبرقيق إحساسا مضاعفا بالنقص لدى الروائيتُ ابؼ

 .2الرىانات ابػاصة ابؼلائمة لذلك، كما ىو واضح من بـتلف مراحل تاريخ ىذه ابؼمارسة
ػ أف الرواية ابؼغربية، شأنها شأف كافة ابؼمارسات الفكرية، مشروع إبداعي طويل زمنيا، على 

اؿ، بؼا يناىز نصف قرف تقريبا. بكل ما عرفو العالد، ومعو حداثتو النسبية. فهو بيتد، في أضعف الأحو 
ابؼغرب، طواؿ ىذه ابؼدة، من أحداث، داخلية وخارجية، سياسية وثقافية، كاف بؽا، دوف شك، الأثر 
القوي، لا في تسطتَ بعض الرىانات فقط، بل في حذؼ وتعديل أخرى أيضا، بدا يواكب ىذه 

ربية، في الوقت ذاتو، طابعا حيويا خاصا، يستحيل معو ابغديث ابؼستجدات، ويضفي على الرواية ابؼغ
 عن رىانات بؿددة قارة.

ػ أف الرواية ابؼغربية، مغربية بكل ما في الكلمة من معتٌ، أي أنها تعكس ابػصوصية ا﵀لية 
بوتل  بدختلف بذلياتها، الثقافية، السياسية، والاجتماعية. لذلك فلا غرابة إذا ما وجدنا الرىاف الوطتٍ

صدارة ترتيب ىذه الرىانات، كما تعكس ذلك، بأشكاؿ ودرجات بـتلفة، كل النصوص الروائية 
 .3ابؼغربية

                                                             

 160/161، ص 1992، 3،بؾلة آفاؽ ابؼغربية، عدد: في حوار: )التحديث والديموقراطية(أنظر: عبدا﵁ العروي:  - 1
 155ص ،1970بتَوت،  ابغقيقة، دار العيتاني، بؿمد تربصة ،المعاصرة العربية الإيديولوجية ،العروي ا﵁ عبد -  2
 222 ص     1990العرب.  الكتاب ابراد . منشوراتالمغربية الرواية في الروائي. دراسات العالم وعيعزاـ:  أنظر: بؿمد -  3
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: أف الرواية ابؼغربية باعتبارىا مشروعا إبداعيا مشتًكا بتُ فاعلتُ  ملاحظات خاصة – 3 
تساعا متزايدا شمل بـتلفتُ، اجتماعيا، ثقافيا، جنسيا، عمريا، سياسيا ولغويا. شهدت قاعدة روادىا ا

بعض آّالات ابؼعرفية التي اعتبرت، إلذ وقت قريب، بعيدة نسبيا عن دائرة الأدب وبنومو اللامتناىية،  
كالتاريخ، الفلسفة والقانوف.. بفا أثر، بشكل كبتَ، في إثراء الساحة الروائية وإخصأّا. لذلك فنحن 

 .1بيةحتُ نركز، في معرض حديثنا عن رىانات الرواية ابؼغر 
من خلاؿ العرض السابق، وما تضمنو من ملاحظات بـتلفة، يتضح جليا، أف رىانات الرواية 

 بيكن إبصاؿ بـتلف ىذه الرىانات في النقط التالية: وابؼغربية، عديدة ومتشابكة. 
 ػ التعبتَ عن الواقع ابؼغربي بدختلف بذلياتو )اجتماعية/سياسية/حضارية/تاربىية..(.

انا القومية ابؼشتًكة، فكرية، السياسية، وابغضارية )فلسطتُ/ابؽوية ابغضارية/صراع التعبتَ عن قضاي
 الشرؽ والغرب..(.

 ػ ابؼسابنة في ترسيخ الكتابة الروائية، كجنس أدبي دخيل، في التًاث العربي.

 ػ إبهاد كتابة روائية مغربية متميزة، بذسد ابػصوصية ا﵀لية شكلا ومضمونا.
 السبق ابؼشرقي، والغربي أيضا، في ىذا آّاؿ. ػ العمل على تدارؾ

 ػ إضافة للرغبة في التعبتَ عن بعض ابؽموـ والانشغالات الذاتية ابػاصة، في بعدىا الإنساني العاـ.
 

  

 

                                                             

 223أنظر: ابؼرجع  نفسو،  ص -  1
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 المبحث الأول : القص والحكي لغة واصطلاحا
 الحكي لغة - أ

حكاية فهو حَاؾٍ ، وابؼفعوؿ بؿكي ، حكى الأمر : رواه وقصو ، ونقوؿ حَكَى بَوْكِي  احْكِ 
حكى القصة: حكى ما حدث ، حكى فلاف مع فلاف أي تكلم معو، وبقد عبارة بُوْكَى أفَّ وتعتٌ 
عبارة تقاؿ عند البدء برواية قصة أو حديث، ويقاؿ حكى عنو ابغديث وغتَه: نقلو وقصو ، وبقدىا 

، وندىا في لساف العرب عند ابن منظور  1لشيء حكاية أي أتى بدثلوفي معجم الوسيط حكى ا
حكى ابغكاية كقولك حكيت فلانا وحاكيتو فعلت مثل فعلو، أو قلت مثل قولو سواء لد أجاوزه 
وحكيت عنو ابغديث حكاية ، حكاية ابن سيدة، وحكوت عنو حديثا في معتٌ حكيتو، وحكى 

لت مثل فعلو ، ونقوؿ ىذه حكايتنا أي لغتنا واحتكى ابغكاية من قولك حاكيتو وحكيتو أي فع
 أمري أي استحكم.

 وابغكي ىو ابغديث فنقوؿ فلاف بوكي قصة بدعتٌ أنو يروي لنا القصة
 اصطلاحا - ب

ىو الطريقة التي بركى ّٔا القصة ، أي انو بالضرورة قصة بؿكية تفتًض وجود شخص بوكي 
 .2الراوي والطرؼ الثاني قارئ أي مرويا لو وشخص بوكى لو، أي وجود تواصل بتُ الطرؼ الأوؿ

 
 

وابغكاية تصنع ابؼتن ابغكائي وىو بؾموعة الأحداث ابؼتصلة فيما بينها والتي تكوف مادة أولية 
للحكاية ، أما ابؼبتٌ ابغكائي فهو خاص بنظاـ ظهور ىذه الأحداث في ابغكي ذاتو أي أنو القصة 

 نفسها.
 ويقوـ ابغكي على دعامتتُ أساسيتتُ بنا:

                                                             

 .190، القاىرة، ص: 3، دار الدعوة ،طمعجم الوسيطبؾمع اللغة العربية،  -  1
  2000، ابؼركز الثقافي العربي للطباعة والنشر و التوزيع 3، ط بنية النص السردي من منظور النقد الادبي ،بضيد بغميداني -  2

 .45ص: 

 القصة ابؼروي لو الراوي



 القص و الحكي في المنظومة النقدية                                           الفصل الأول                  
 

16 
 

 أف بوتوي على قصة ما تصنع أحداث معينة. -1
أف يعتُ الطريقة التي بركى ّٔا تلك القصة وتسمى ىذه الطريقة سردا ، ذلك أف قصة  -2

واحدة بيكن أف بركى بطرؽ متعددة ، لذلك فإف السرد ىو الذي يعتمد عليو في بسييز 
 أبماط ابغكي بشكل أساسي.

، وبيكن أف يتساوى الراوي 1ف ابغكي بالضرورة قصة بؿكية تفتًض وجود شخص بوكيويكو 
والشخصية ابغكائية أي أف يستطيع أف يصل إلذ كل ابؼشاىد ويدرؾ ما يدور بخلد الأبطاؿ 
ويستخدـ ضمتَ ابؼتكلم ، وىنا يصبح الراوي شاىدا على الأحداث أو الشخصية ابؼسابنة في 

ي يكوف بطلا في القصة ، أي أنو يتقمص الشخصية ، وىو راوي وبفثل القصة، فالذي يقوـ بابغك
داخل ابغكي، وابغكي يعتمد على سرد لأحداث ووقائع يفتًض أنها جرت في سنوات أو أشهر أو 

 ساعات واختزبؽا في صفحات أو أسطر أو كلمات قليلة.
يدة التغيتَ ويقوؿ " جتَار جينيت " كل حكي يتضمن سواء بطريقة متداخلة أو بنسب شد

( ىذا  Narrationأصنافا من التشخيص لأعماؿ وأحداث تكوف ما يوصف بالتحديد سردا ) 
من جهة، ويتضمن من جهة أخرى تشخيصا لأشياء أو أشخاص وىو ما ندعوه في يومنا ىذا وصفا 

 (Déscription  فهنا يبرز لنا الفرؽ بتُ الوصف وابغكي ، )ويكوف الوصف ضروريا في 2 ،
سياؽ ابغكي ، وابغكي ىو أسلوب من أساليب كتابة القصة أو الرواية ، ولعل أبرز ابؼتشبثتُ ّٔذا 
الزعم الناقد ابؼغربي سعيد يقطتُ الذي ينظر إلذ ابغكي دوف السرد إذ قاؿ : " أف ابؼصطلح ابؼناسب 

، وأف ابغكي علم السرد، والسرد خاص الذي نضعو ىذا بسبب طابعو الثابت ىو ابغكي وليس السرد
، وىو الذي بيكن أف بقده في  Narrative 3و  Recitفابغكي ىو الذي ينسب إليو مصطلح 

 الأعماؿ التحليلية. 
 

                                                             

 .46، مرجع سبق ذكره ، ص: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبيبضيد بغميداني  -  1
 .78ابؼرجع السابق، ص:  -  2
 .17، ص:  1996، 1، دار النشر للجامعات، القاىرة، مصر، طالراوي و النص القصصي،  عبد الرحيم الكردي -  3
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 وظيفة الحكي
ىي أبرز وظيفة للراوي وأشدىا فهو يسرد الأحداث وتتمثل في نقل عالد القصة بسرد الأعماؿ 

د القصة بدصطلح الأسلوب الإخباري السردي القائم على التوازف وينشأ عن ذلك ما يسمى لدى نقا
 .1بتُ حدثتُ وزمانتُ

كما أف ابغكي ىو الكيفية و الطريقة التي بركي ّٔا القصة بحيث يتكفل السارد بانتقاء 
واختيار الوسائل التي يقدـ ّٔا القارئ ابؼادة ا﵀كية ، فهو يتطلب عقد بهتمع فيو أربعة أقطاب ، 

 والقارئ والشخصية واللغة. الكاتب
وبيكن أف يؤدي ابغكي بواسطة اللغة ابؼستعملة شفاىية كانت أو كتابية ، وبواسطة الصورة 

، وبواسطة الامتزاج ابؼنضم لكل ىذه ابؼواد أنو حاضر في الأسطورة و ابػرافة 2ثابتة أو متحركة
 والأمثولة و ابغكاية والقصة و ابؼلحمة .

لحكي تتطلب دراسة الاحتمالات ابؼتاحة للمبدع وىو يبقي عملو إف الدراسة ابؼنطقية ل
 ابغكائي ، وخاصة الاحتمالات ابؼتعلقة بالأدوار الرئيسية في ابغي.

( يعتبر شخصية تساىم في ابؼواقف  Romodiegetic Narratorيعتبر العالد ا﵀كي ) 
الكاتب ىو مادة ابغكي ، ولأجل  ، والتي بزبر أو بىبر عنها، كما أف الواقع الذي يعيشو3و الوقائع

ذلك يتشكل ابغكي وفق ابؼادة ا﵀كية والسرد بدوره يقوـ بصياغة ابؼادة ا﵀كية في شكل روائي 
 وإدراج القارئ في عالد ابغكاية.

 
 
 

                                                             

 .19، ص:  1997، 1سعيد يقطتُ ، الكلاـ وابػبر ، مقدمة للسرد العربي، ابؼركز الثقافي العربي، لبناف ، ط -  1
 .15، ص: 1997، 1سعيد يقطتُ، قاؿ الراوي، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط -  2
، 1جبر الدبرنس، تربصة خزندار، ابؼصطلح السردي، حقوؽ التًبصة بؿفوظة للمجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، مصر، ط -  3

 .60، ص: 2003
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 مفهوم القص
 القص لغة - أ

( فقد ورد بدعتٌ الاختفاء  بقده في كتاب لساف العرب مأخوذ من ابعذر الثلاثي ) ؽ ص ص
 ، وقد أشار إليها ابن منظور بأنها فعل القاص وىو الذي يأتي بالقصة بكو قولو تعالذ : 1وتتبع الأثر

 .032﴿ بكن نقص عليك أحسن القصص ﴾ سورة يوسف، الآية 
 أما الفتَوز أبادي يقوؿ قص أثره أو قصيصا أي تتبعو وعلمو، وقاؿ تعالذ ﴿ فارتدا على أثربنا

 ، بدعتٌ يتتبعانو، وقاؿ الأزىري القص إتباع الأثر .364قصصا﴾ الكهف 
وورد القص بدعتٌ ابعملة من الكلاـ أو ابغديث ، بكو قولو تعالذ : ﴿ فاقصص القصص لعلهم 

.، وبقده أيضا في قولو تعالذ: ﴿ فلما جاءه وقص عليو القصص قاؿ لا 1764الأعراؼ  يتفكروف﴾
 .255تُ ﴾ القصص بزف بقوت من القوـ الظابؼ

كما أف القصة أحدوثة شائعة مروية أو مكتوبة يقصد ّٔا الإفادة، ومن خلاؿ التعريفات التي 
بتُ أيدينا نعرؼ القص بأنو اقتفاء الأثر وإيراد ابػبر ونقلو للغتَ ، وىو فعل الرواية والأخبار والقصص 

ابغق ويأمر بطلب النجاة ولفظ ىو بؾموعة الكلاـ ابؼشتمل على ما يهدي إلذ الدين ويرشد إلذ 
، لقولو تعالذ: ﴿ لقد كاف في قصصهم عبرة 6القصص أطلق على كل ما ورد من أنباء القروف الغابرة

 .  1117لأولر الألباب ﴾ يوسف 
 

                                                             

 .74 – 73، ص: 2010، 1، دار صادر للطباعة والنشر بتَوت، طلسان العربابن منظور ،  -  1
 03 الآيةسورة يوسف  -  2
 .64 الآية الكهف سورة -  3
 .176 الآية سورة الأعراؼ -  4
 25 الآية سورة القصص -  5
دار ابؼعارؼ للطباعة والنشر ، د ط ، د ت ، بتَوت، ص: ،  القصص القرآني في منطوقه ومفهومهعبد الكريم ابػطيب،  -  6
48. 
 .111 الآية سورة يوسف -  7
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 اصطلاحا: - ب
اتفق النقاد على تعريف القصة بأنها فن نثري أدبي يتناوؿ بؾموع الوقائع والأحداث ، وىي 

أو مكتوبة يقصد ّٔا الإمتاع ، وىي فن من فنوف التعبتَ الأدبي وىو عنصر من  أحدوثة شائعة مروية
 عناصر الأدب القصصي الذي ينقسم إلذ أربعة أقساـ:

 
 
 
 

عرفوىا عن طريق القرآف الكريم الذي وقد عرؼ العرب ىذا الفن وخاصة عند ظهور الإسلاـ ، 
يقص بؽم وقائع وقصص الأنبياء السابقتُ مثل قصة الإسراء و ابؼعراج وغتَىا، وقد تطورت في العصر 

 العباسي بعد تربصة القصص الأعجمية إلذ العربية مثل ألف ليلة وليلة ، و كليلة ودمنة.
ضايا العالد الاجتماعي عن طريق والقصة ىي فن من فنوف التعبتَ الأدبي تعالج قضية من ق

السرد، وتعالج بنوما للإنساف ، وبقد القصة القصتَة عند الأخواف بؿمد تيمور وبؿمود تيمور وىي 
، وىي فن أدبي نثري وأخذ إلينا من الغرب ، وتهدؼ  إلذ تقديم حدث 1أبرز الأجناس الأدبية ابغديثة

بؾموعة من الأحداث التي يرويها الكاتب  معتُ ضمن مدة زمنية قصتَة ومكاف بؿدود والقصة ىي
وتتناوؿ حادثة أو حوادث عدة تتعلق بشخصيات ، والقصة ىي سرد حكائي نثري يتميز بعنصر 
الزماف و ابؼكاف والشخصيات بينية التأثتَ في القارئ، وىي من فنوف الأدب الرفيعة ويقصد ّٔا التًويح 

 عن النفس باللهو وتثقيف العقل بابغكمة.
ت مكانا مرموقا في النفوس للمتعة التي بوس ّٔا القارئ ، والقص مظهر حضاري تقاس واحتل

 بو الأمم والشعوب ولا بيكن أف بقد شعوبا لا يوجد بؽا تراث قصصي برفل بو.

                                                             

 .03ص: ، 2005، 3صفاقس، تونس، ط، دار بؿمد علي للنشر، يمورالقصة القصيرة عند محمد تإبراىيم بن صالح،  -  1

 القصػػػػة

 الأدب القصصي

 القصة القصتَة الأقصوصة القصة الطويلة ) الرواية (
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كما أف القصص القرآني ىو القصص الذي وصلنا سليما وىو الذي نشق فيو ونطمئن لو ، 
 .1ولذ للقصة العربيةومن ىنا نستطيع أف نعتبره الصورة الأ

كما أف القصة تستند على شخصيات إضافة إلذ وحدة الزماف و ابؼكاف، وىو شكل قصصي 
 وفد إلينا من الغرب ، وكاف العالد الغربي ىو السباؽ إلذ ىذا ابعنس الأدبي فكتبو فيو.

أنباء وبقد تعريف القصة عند الرازي فيقوؿ عند تفستَه لقولو تعالذ : ﴿ وكلا نقص عليك من 
 .218الرسل ما نثبت بو فؤادؾ ﴾ ىود 

فيبتُ لنا بأف القصص ىو بؾموعة الكلاـ ابؼشتمل على ما يهدي ويرشد إلذ ابغق ويأمر بطلب 
 .3النجاة

والقصة باعتبارىا فنا حكائيا تعتمد على ابغكاية وتقوـ على بؾموعة من الأحداث التي 
 الواقع أو تكوف أحداث أسطورية. يسوغها الكاتب في قصصو وأحداث واقعية منتجات من

وورد في لساف العرب لابن منظور أف القصة أكبر وىو القصص وقص على خبره ويقصو قصا 
 وىو ابػبر ابؼقصوص.

 وعند الغرب القص و الحكي عند العربالمبحث الثاني : 
 عند العربالقص و الحكي  - أ

فمن خلاؿ ابغكي يتمكن الفرد ىو من أقدـ الفنوف الشعبية التي انتشري في بصيع ابغضارات، 
من تفريغ ما بداخلو من مشاعر ومغامرات مر ّٔا، وبكن في حياتنا اليومية بمارس ىذا الفن، وخاصة 
عندما نقص القصص على من حولنا، ومن أبرز الأمثلة ما يلي: القصص التي نقصها على الأطفاؿ 

، كما أف القص و ابغكي يقوماف بإثارة ذىن القارئ ، أي يقوماف بتحريك ما بتُ القارئ قبل النوـ
 وابؼتلقي .

                                                             

. نقلا عن رسالة لنيل 28، د ت ، ص:  4، دار سينا للنشر بتَوت، طالفن القصصي في القرآنبؿمد أبضد خلف ا﵁،  -  1
 .1947الدكتوراه ، كلية الأدب جامعة فؤاد الأولذ ، القاىرة، 

 .18سورة ىود، الآية  -  2
 .238، ص: 1997، 1، ابؼركز الثقافي العربي، طفي السير الشعبية البنايات الحكائيةسعيد يقطتُ،  -  3
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وبيكننا القوؿ بأف ابغكي ىو طريقة للتًفيو والتثقيف ، والقص يضيف عليو نوع من التشويق 
يساعدنا على فهم الرسالة ، وابغكي قادر على إضافة ابؼتعة للعائلات ، وىنا يظهر لنا أف القص و 

ن آلاـ وأفراح، وبقد بؾموعة قصصية عند بؾموعة من ابغكي وسيلتاف لتفريغ ما بداخل الإنساف م
الرواد العرب الذين كاف بؽم دور كبتَ في القص و ابغكي، والقاص العربي بورص على عنصر التشويق 

 وامتاع متلقيو وىذا ما بهعل القصة مقبولة شعبيا.
 وتتنوع القصص من قصص دينية وقصص ابؼعجزات وغتَىا، وقد قطع القاص العربي رحلة
طويلة من تقليد و التأثر بالرواية الأجنبية ) الغرب ( وىي تقليد مباشر بؽم، والقصة عند العرب ىي 
حكاية أدبية تدرؾ لتقص على ابؼتلقي و التي برمل في داخلها حدثا الغرض منو الامتاع و التشويق، 

ابػياؿ، وترتبط  وىي سرد لأحداث منسوبة لراوي معتُ  وىي غالبا تعتمد على ابؼزج بتُ الواقع و
ابغكاية بابغكواتي وخاصة عند العرب ) ابؼقاىي ( وابغكواتي ىو الرجل السارد الذي بيتع ابؼستمعتُ، 

 وىو ما يزاؿ في البيئات الشعبية .
والقصة عند العرب ىي حكاية أدبية والقاص ىو راوي ابغكاية بتُ الناس وىو الذي يتتبع 

 رد راوي بؽا، وقد أطلق العرب القصة على ابغدث أو ابػبر .ابغوادث، وقد يكوف مؤلف القصة أو بؾ
وأقدـ القصص العربية ابؼدونة وردت في القرآف الكريم، ثم نشأ القصص الديتٍ وابزذت من 

. وقد افتتح العرب قصصهم بدقدمة كانوا يركزوف عليها في بداية القصة أو 1ابؼساجد مكانا لو
بوكى أف " وبقد بؾموعة  –كاف يا مكاف   –زعموا  –يفتتحوف ّٔا قصصهم مثل " قاؿ الراوي 

ىػ ( ورسالة النمر و  426 – 382قصصية ظهرت عند العرب مثل الزوابع و التوابع لابن شهيد )  
ىػ (، ونذكر حكاية ابعاحظ ) البخلاء ( وغرائس آّالس  235الثعلب، لسهل بن ىاروف ) 

 للثعالبي. 

                                                             

ص:    1994، 1، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، سوريا طالقصة العربية الحديثة والغربعبد ا﵁ أبو ىيف،  -  1
271. 
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القصة ، كالقصة القصتَة والرواية لوجدنا كلى ابعنستُ  ولو تطرقنا بعنستُ أدبيتُ من أجناس
أبدع فيهما العرب وزخرفوا بو مكاتبهم العربية بالقصص والروايات، وىذا نلتمسو عند فاروؽ خور 
رشيد في كتابو الرواية العربية  فقد بتُ لنا أف العرب في ابعاىلية كانت بؽم قصص كثتَة ، فقد كانوا 

 تدور حوؿ أجدادىم وملوكهم وفرسانهم، وابغكاية حسب ما جاءت ىي مشغوفتُ بابغكايات التي
فن نقل الأحداث وتقتضي وجود متلقي ورسالة، وقد ظهرت القصة في عهد معاوية بن أبي سفياف، 
وقد تم الإعلاء من شأف القصاصتُ في عهده وخاصة أنو جلبهم إلذ قصره واتسعت القصص العربية 

د بدأت القصة العربية على طريقتتُ الأولذ، ىي الرواة العرب ابؼؤلفتُ ودونت في العصر العباسي، وق
الذين انطلقوا من التاريخ و ابغقيقة والواقع، وىذا ما جاء في كتاب ) التيجاف في ملوؾ بضتَ ( 

ىػ ( وىو كتاب بهمع ما بتُ ابغداثة التاربىية والقصص الديتٍ وبتُ  116ابؼنسوب لوىب بن منبو ) 
 لأسطورة.ابػرافة و ا

والثانية : ىم الرواة ابغكواتيتُ الذين يؤدوف القصص أماـ حشد من الناس ، والقص في الثقافة 
العربية ىو استعراض لأحداث ماضية، والقصص مرض للتًويح عن النفس والتسلية والامتاع والتشويق 

وفي عهد الدولة  والتهذيب، وقد ظهر ىذا الفن عند العرب في القرنتُ ابؽجريتُ الأوؿ و الثاني،
 الأموية والعصر العباسي ، وبقد في العصر العباسي بعض التًبصات ككليلة ودمنة لابن ابؼقفع.

وبقد للمقامات دورا كبتَا في القصة فهي التي كاف بؽا دور في بروز أدب القصة ابغديثة، ويتفق 
بيل ابؼثاؿ بقد " حديث النقاد في أف ابؼقامة ىي الطريق الذي تصل إلذ القصة ابغديثة ، وعلى س
 عيسى بن ىشاـ " ﵀مد ابؼويلحي، وأيضا ابؼقامات الفكرية لعبد ا﵁ فكري.

وقد عرؼ العرب القصة وأبدعوا فيها وحددوا بؽا ىيكلا يتكوف من بداية ووسط ونهاية بركمو 
عناصر القص عقدة تتمازج فيها خيوط البداية وتتدرج وتتأزـ ثم تتوصل إلذ الانفراج ) ابغل ( ، ومن 

الشخصيات ابؼكاف و الزماف الأحداث، ويبقى على القاص التصرؼ في بناء النص القصصي من 
ابعانب الذي بىدـ ىذا الفن ، وبقد العرب جعلوا للقصة بنياف ترتكز عليها ونأخذ على سبيل ابؼثاؿ 

 البنية ابؽرمية.
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، وفي  19وابغكي عند ابؼصريتُ الذين أبدعوا فيو وتفننوا فيو خاصة ابناف ثورة  وبقد القص 

، وأخرج بؿمد تيمور قصة القطار 1912ذلك أصدر الدكتور بؿمد حستُ ىيكل رواية زينب 
، وبقد أيضا ابؼوليحي في حديث عيسى بن ىشاـ، ولا شك أف جهودىم ذىبت عبثا فقد  1917

  كانت ىناؾ بؿاولات أخرى ولد معها ىذا ابعنس الأدبي على صورتو الفنية في الأدب ابغديث
حيث كاف ميلاد الرواية على يد الدكتور حستُ ىيكل والقصة القصتَة على يد بؿمد تيمور، وبقد 

لوطي في قصصو ابؼعرب وابؼؤلف، ولا ننسى ابؼتًبصتُ الذين كاف بؽم دور كبتَ في نقل أيضا ابؼنف
 ابغكايات والقصص الغربية وتربصتها.

كما أننا بقد ىناؾ علاقة بتُ الغرب الأوربي والشرؽ العربي، وىذا بؼعابعتهم موضوعات وأفكار 
طرابيش وبؿمد كامل ، أي أنهم قاموا سياسية واجتماعية في دراسات كثتَة ، وبقد أبرزىم جورج 

باستتَاد الثقافة الغربية ، ثم استكمل نبيل سليماف صورة الغرب في الرواية العربية ، وخاصة معابعة 
 صورة الغرب في الرواية و القصة عند العرب ، يعتٍ أضاءت الذات ووعي العالد.

فتًة والتي قبلها بماذج بـتلفة من ولا ننسى دور ابؼتًبصتُ الذين نقلوا إلذ العربية في ىذه ال
القصص الغربي ومن بينهم يعقوب صروؼ والذي ترجم قلب الأسد  عن والتً سكوت، وبقيب 

                                                             

 .18، ص: 2002، 1، دار ىومة، طالجزائرالترجمة القصصية النسائية في باديس فاغولر،  -  1
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حداد الذي ترجم الفرساف الثلاثة عن اسكندر دوماس وحافظ إبراىيم الذي ترجم البؤساء عن 
 فيكتور ىيجو.

اف للتًفيو وابؼتعة، وقد كانت وقد كاف العرب في ابعاىلية يتخذوف القص و ابغكي وسيلت
عندىم عادة مألوفة وىي بهلسوف في خيمة أو قرب النار في الليل ويستمعوف إلذ أحد يسرد القصص 
وبىتًع أحداثا جديدة  ومن بتُ الامثلة على ابغكاية بقد حكاية أبي القاسم البغدادي لأبي ابؼظهر 

ما بقده في تاريخ عماف للأزبوسي الذي يسرد  بؿمد الأزدي، وبقد حكايات ابؼسافرين والرحالة ومنها
رحلات وتنقلات القبائل في ابعاىلية   وبقد أياـ العرب وىي قصص عن حروب العرب ووقائعهم، 

وبقد أيضا   –ابؼكاف الذي يدور فيو ابغدث  - -وكانت تسمى بأبظاء الاماكن التي دارت فيها غالبا
العرب في ابعاىلية ﵀مد أبضد جاد ابؼولر ، فكل يوـ كتب قصصية حديثة تروي ىذه الأياـ مثل أياـ 

من ىذه الأياـ بومل في بؿتواه أحداث يوـ حافل بوقائع جديدة عند العرب، كانوا يعيشونها 
ويتعايشوف معها ، خاصة ما كاف عندىم في التًاث العربي القصصي من قصص الرحلات والأسفار ، 

 لتي حوتها بؾموعة الرحلات .وفي الطرائف و النوادر، وفي ابؼغامرات ا
وبقد العرب بوفلوف بالستَ ويوظفونها في قصصهم مثل ستَة عنتًة بن شداد وستَة علي الزيبق 
وغتَىم  وبقد بعض الباحثتُ أمثاؿ طو حستُ وبؿمود ابؼصعدي والطيب صالح يعتمدوف في كتاباتهم 

تقاليدىم الأدبية والثقافية ،  على التًاث والاستناد على التقاليد القصصية وبقدىم يبحثوف عن
والقصص عند العرب ينقسم إلذ عدة أقساـ منها القصص الاخباري ومنو ابغكايات الغنائية، 

 والقصص البطولر ومنو قصص الأنبياء والرسل .
ويبرز لنا جهد العرب في القص و ابغكي فنجد السلسلة ابؼعروفة التي أصدرتها دار ابؼعارؼ  

لأدب العربي ، فقد بزصصت بالفن القصصي وتفرعت إلذ الأنواع التالية : بالقاىرة حوؿ فنوف ا
 الأقصوصة. –ابغكاية  –القصة  –الستَ  –التًاجم  –ابؼقامة 

زبقد موسى سليماف يقوؿ " أف العرب عرفوا القصة ويعرض لآراء بعض الباحثتُ وابؼستشرقتُ 
اقتبسو العرب عن غتَىم مثل كليلة  ويفندىم ويوزع القصص إلذ قصص دخيلة ومنقولة ، وىو الذي
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.ومن ىنا يبرز لنا ما تربصو العرب من 1ودمنة ، وألف ليلة وليلة ، وقصص موضوع أو عربي صميم
قصص غربية وما أنتجوه من قصص بطولية كستَة عنتًة وحكايات غنائية ورسالة الغفراف ، والزوابع 

 والتوابع وغتَىا.
بغكائية والقدرات الوصفية وابغرص على قوة اللغة العربية وركز ابغكائيوف العرب على الصيغ ا

 وما برملو في طياتها من بديع وأساليب فنية ولغة تراثية فصيحة ، وىذا ما بقده في ابؼقامات .
وفي الأختَ إف القاص العربي لد يتجاىل براثة في تطوير القصة العربية بل كاف التًاث ىو 

ى عناصر ابغكي ، فقد بمت ونضجت بالاعتماد على أصوبؽا العنصر ابؼهم في القصة واعتمد عل
 التًاثية.  

إف القصة بحث وجودي ينحصر في دائرة ابؼنزلة الإنسانية وىي تتقمص الواقع وتستحوذ عليو ، 
 –وذلك أف القصة فن يعرؼ بواسطة العلامات والرموز و الأشكاؿ بدعتٌ ) الألفاظ و ابعمل 

 وىي ستَ بكو ىدؼ ما. الأسلوب و ابؼعاني ... إلخ (
وبقد أياـ العرب ىي عبارة عن قصص بغروب العرب ووقائعهم وكانت تسمى بأبظاء الأماكن 
التي دارت فيها ، وبشة كتب حديثة تروي ىذه الأياـ مثل أياـ العرب في ابعاىلية ﵀مد أبضد جاد 

تُ وبؾموعة من ابؼؤلفتُ ، من ابؼولذ، وبقد القصة العربية ابغديثة التي قامت على بؾموعة من ابؼتًبص
بتُ ابؼتًبصتُ رفاىة الطهطاوي، وبقيب ابغداد وابؼنفلوطي، وبقد القصاصوف آّددوف أمثاؿ جورجي 

 زيداف، وبؿمد حستُ ىيكل فهؤلاء رفظوا التأثتَ الأجنبي واتقنوا اللغة الفرنسية.
ث يقوؿ " إف ابؼصطلح وكما بقد الناقد ابؼغربي سعيد يقطتُ ينظر إلذ ابغكي دوف السرد حي

ابؼناسب ىو ابغكي وليس السرد، إف ابغكي علم، وابغكي ىو فعل ابغكي ابؼنتج للحكي أي بدعتٌ 
أنو يتطلب الرجل الذي بوكي ) ابغكواتي ( ، ويتطلب السامع ) ا﵀كي لو (، كما بقد السرد عند 

ص وبوتل فيها الراوي دورا ىاما في العرب ىو ابؼلفوظ الذي بهمع كل الفنوف ابغكائية العربية، منها الق
 تقديم ابؼادة ابغكائية، وتندرج ضمنو بؾموعة من الأشكاؿ كالقصص والأياـ والنوادر ، وابؼقامات .

                                                             

 .105، ص: ، مرجع سبق ذكرهالقصة القصيرة والغربعبد ا﵁ أبو ىيف،  -  1
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في الساحة العربية في ابعزائر كتابات قصصية  ونأخذ على سبيل ابؼثاؿ من الكتاب الذين ظهرو
قصتَة لكبار الكتاب ، مثل أبضد رضا حوحو بدجموعتو القصصية غادة أـ القرى، وعبد ابغميد بن 
ىدوقة بددونتو القصصية الأشعة السبعة، كما أف ابػزانة العربية مليئة بالقصص والروايات التي بؽا 

نصوص السرد على ابػارؽ وغتَ ابؼعقوؿ مثل رسالة  بؿفزات داخلية وخارجية، فقد قامت بعض
 الغفراف لأبي العلاء ابؼعري، والرابع و التوابع لابن شهيد.

، ولعل رواية زينب باتفاؽ النقاد  20فالرواية شكل أدبي متطور لد تظهر إلا في بداية القرف 
وفيق ابغكيم، ودعاة  ىي أوؿ رواية كتبها ىيكل ، وبعدىا ظهرت روايات أخرى مثل عودة الروح لت

 كرواف لطو حستُ، وأولاد حارتنا لنجيب بؿفوظ.
لقد عرؼ العرب فن القص و ابغكي وأبدعوا في ىذا الفن، وعزز ىذا الفن مكانة العرب 
بالنسبة للغرب في بؾاؿ الرواية، حيث أبصع جل النقاد بأف الغرب كانت بؽم قصص كثتَة ومتعددة، 

لقصة ضمن ناحية القصد بقد القصة القصتَة التي ظهرت عند العرب فقد كانوا مشغوفتُ بابغكاية وا
مع الأخواف بؿمد تيمور وبؿمود تيمور وحستُ ىيكل وطيب صالح وغتَىم ، وىي قصة قصتَة وىذا 

 القصر فيها يساعد القارئ على فهم مضمونها وتفتح لو آّاؿ الواسع لتحليلها.
نوف القدبية التي كاف العرب يعتمدوف عليها للتًفيو ويعتبر فن القصة و ابغكي عند العرب من الف

عن أنفسهم ، فكانوا مشغوفتُ ّٔذا الفن وخاصة ابغكايات التي كانت تدور حوؿ أجدادىم 
وملوكهم وفرسانهم وشعرائهم، وبقد كتاب الأغاني ىو ابؼثاؿ على ذلك فهو خزينة كاملة من القصص 

 س وملوؾ.التي تناقلت العرب بتُ بعضهم من شعر وبؾال
وابػزينة العربية مليئة بالقصص و ابغكايات كما بقد بعض الرواد الذين لد يقوموا بالتًبصة ولد 
يتأثروا بالغرب أمثاؿ بؿمد حستُ ىيكل، وجورجي زيداف ، ورفضوا التأثتَ الأجنبي وقاموا بإتقاف 

 الفرنسية وأبدعوا في فن القصة وكتبوا دوف تربصة.
( بابا، 16( بابا وقيل  ستة عشرة )17ة كتاب من سبعة عشرة )ويعتبر كتاب كليلة ودمن

وتربصو عبد ا﵁ ابن ابؼقفع ، ويقوؿ عبد ا﵁ عناف " وإذا كاف الأوربيوف قد بداو بقصص بوكاشيو 
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واضطر ّٔا ، فقد بدانا بكن بقصص ألف ليلة وليلة " أي اف العرب أدعوا في ىذا الفن كغتَىم من 
د العرب ىو فن يتطلب ابؼتلقي ) مستمع ( وحاكي ) ابغكواتي ( فيقوؿ الغرب ، وبقد ابغكي عن

 الشاعر عن ابغكي:
  لا تبت يا نفس حقا ما حكي ابغاكي

   فامضي لشأنك إني لست ابغاكي 
 ) شعر الشاعر البرعي ( 

ومثلما تأثر العرب بالغرب وقاموا بالتًبصة، فكذلك تأثر الغرب بالعرب وىذا ما بقده عند الفتى 
 اليغبتَي الذي استوحى ملحمتو الكوميدية الإبؽية من رسالة الغفراف لأبي علاء ابؼعري.

 القص و الحكي عند الغرب - ب
تعد الرواية الغربية ) الاوربية ( مرجع أساسي من مراجع الرواية الغربية، حيث كاف بؽا الدور 

بالرواية الغربية ، والقصة العربية الأساسي في تأسيس النص الروائي العربي، فقد تأثرت الرواية العربية 
بالقصة الغربية، وبقد عز الدين ابؼدني يقوؿ " إف أعلاـ الرواية العربية تأثروا بأحلاـ القصة والرواية عند 
الغرب ، ومن أعلاـ القصة الغربية   ) كفر جينيا وولف ( ، ) جامس جويس ( الذين كاف بؽم دور 

 كبتَ في تطوير الرواية الغربية.
د في ىذا ابؼيداف ، ميداف القص و ابغكي جورج لوكاتش الذي كاف لو دور في القصة ، وبق

حيث يقوؿ " فإذا كاف واقعها متدىورا وعابؼها منحلا أو شخصياتها سلبية فهذه ىي قيم أصابتها ، 
" ،  فهل بيكن بؽا تعيش في آّتمع الاشتًاكي الذي يصفو قادتو بأنو ابؼثالر الذي صب إليو من القدـ

فهو يبتُ بؽا مرتكزات وعناصر التي ترتكز عليها القصة ) الشخصيات ( ، حتى لو كانت سلبية بهب 
أف تكوف موظفة في القصة ، فالفيلسوؼ آّري جورج لوكاتش بتُ لنا ما ترتكز عليو القصة و 

 ابغكاية.
ذاب ابعليد ( وبقد الدكتور القاص جيفاغور أيضا آرثر كستلر ) ظلاـ في الظهتَة ( وبقد ) 

لاىنبوزغ وبقد مداـ بوفاري، التي كاف بؽا دور كبتَ في تطور القص وابغكي عند الغرب، وقد عاشت 
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في بطوف الكتب وأذىاف القراء ، ومن ابؼعلوـ أف كل قصة من القصص تعتمد سواء على ابغداثة ، أو 
ما قاؿ جل النقاد على الشخصية، إضافة إى اللغة فنجد قصص بيكيت تعتمد على اللغة ، حسب 

في أوربا وقلما يوافق القاص بتُ الشخصية و ابغداثة ، وبقد والتً سكوت أستاذ بلزاؾ لو روايات 
    تاربىية وىو من أبرز الروائيتُ في أوربا في منتهى القرف الثامن عشر ، وبقد الروائيتُ الغربيتُ أمثاؿ 

، منهم ستنداؿ  19ىا جاء آخروف في القرف ) كروبيت موسيل ( ، وىنري ميلر، وويلياـ فوكتً وبعد
 .1وىقو وألكسندر دوماس

إضافة إلذ قوسطاؼ فلوبتَ الذي لد يقع في الأخطاء اللغوية والصرفية والنحوية وكاف ينسج 
 قصصو ورواياتو نسجا من ابؼعاناة والقساوة.

بؽا الدور في  كما أف الرواية الغربية ) الاوربية ( مرجع أساسي من مراجع العربي، حيث كاف
 تأسيس النص الروائي العربي.   

والقص الرمزي  NOVELLEوالأقصوصة  STORYتعتبر القصة عند الغرب ىي 
ALLEGORY  والقصة ابغكايةTALE  ويقوؿ شلو فسكي بأف القصة ىي تصور حدث

معتُ وتروي خبرا لو بداية ووسط ونهاية، وبؽا زمن ومكاف ترتبط بو ، فهذه ىي العناصر الأساسية 
مع كتاب ابغكماء  13التي ترتكز عليها، وإذا عدنا إلذ رواد القصة في إيطاليا بقدىا بدأت في القرف 

 و الذي وضع أساسيات ىذا الفن في العالد الغربي.، وبرز ىذا الفن مع بوكاتشو وى2السبعة
يعود ابؼفهوـ الأصلي للرواية الغربية إلذ أف الرواية في أصلها وفي أبسط معناىا، ىي ما بوكي أو 
ما يسرد أو ما يقص، فنجد القاص الفرنسي لو روايات البحث عن الزمن الضائع، فهو من أىم 

 قبلات الرواية ابغديثة في أوربا.
لغربيوف بييلوف في حياتهم إلذ الفروسية وابؼلوؾ، فسنأخذ على سبيل ابؼثاؿ عبد الو عناف كاف ا

وىو رجل عربي يقوؿ ) ابغياة الاجتماعية التي تتسرب منها آثار ابؼرأة إلذ كل نواحيها ىي مبعث 

                                                             

 .75، ص: 1972، 1، الشركة التونسية للتوزيع ، طالأدب التجريبيعز الدين ابؼدني،  -  1
 .05، ص:  1981، 1، تربصة عرض شعباف، دار النشر بتَوت، طالقصة الإيطاليةمج مؤلفتُ،  -  2
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صص الإبؽاـ لكتاب القصص الغربي ، وقبل أف تقوـ مثل ىذه ابغياة الاجتماعية في الغرب كاف الق
 .1الغربي يقف كالأدب الغربي عند أناشيد ابغرب وأخبار الفروسية ونوادر ابؼلوؾ العظماء (

فهنا يبتُ لنا الروائي العربي عبد ا﵁ عناف بأف الغربيتُ عندما عرضو القصة و ابغكاية ربطوىا 
 بحياتهم الاجتماعية من فروسية وملوؾ وأخبار القدماء.

 لو دور في تطوير فن القصة و ابغكي، ولو أطروحة متعلقة كما أف ىيغل الفيلسوؼ الأبؼاني
بالرواية ويبتُ لنا التحوؿ الذي طرأ على الأسلوب ابغكائي ووصلو بالتحولات الاجتماعية، وىو يرى 
بأف الرواية ظهرت مع الفروسية والرواية الرعوية، ويبتُ لنا ىذا من خلاؿ ابؼلحمة، باعتبارىا الشكل 

 أف ىناؾ صراع بتُ الفرد و آّتمع. البدائي ويبتُ لنا
    إضافة إلذ الفيلسوؼ آّري جورج لوكاتش الذي يبتُ لنا أف الرواية بررؾ توازنا بتُ ابؼلتقى 
و ابؼرسل ) ابغكائي (، وقد بتُ لنا بأف الرواية ىي ملحمة وخاصة عندما قاـ بتحليل بعض النصوص 

 يعيشها الإنساف وتقوـ بإظهار من بداخلو من خواطر الشهتَة، وىي ملحمة تبتُ لنا ابؼغامرات التي
 وتشويق وإثارة لذىن ابؼتلقي.

ويبتُ لنا جورج لوكاتش في كتابو نظرية الرواية بأف الرواية ىي ملحمة تكوف فيها الشخصيات 
الروائية أو البطل متوازنة ومتوافقة مع واقعها الاجتماعي، فجورج لوكاتش لد يتصور للرواية عرفا 

قلا خارج ابؼلحمة فهو يبتٍ ىذه النظرية على أسس ميتافيزيقية، وبقد أفلاطوف لو كتاب مست
ابعمهورية ) الكتاب الثالث للجمهورية ( وىو كتاب قسمو أرسطو إلذ قسمتُ منو باب ا﵀اكاة 

MIMESIS  والباب الثاني ىو باب ابغكاية أو القصةDIEGESIS  فنجده يتحدث في باب
ة البسيطة ويقوؿ عنها بأنها ذلك السرد ابػاص حيث يبدو السارد متحدث بابظو ابغكاية عن ابغكاي

ابػاص بدوف الإحالة على الشخصيات الأخرى بدعتٌ أف يكوف العنصر ابؼتحدث في الرواية وعندما 
 يقوـ السارد بالتحدث بلساف شخصية أخرى، فإف ابػطاب يصبح من باب ا﵀اكاة.

 

                                                             

 .24، ص: 1988، 2، منشورات الأدب، بتَوت، طالرواية العربية ، النشأة و التحولبؿسن حاسم ابؼوسوي،  -  1
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 وبقد بؾموعة قصصية من بينها:
 قلب الأسد لولتً سكوت، الفرساف الثلاثة اسكندر دوماس، البؤساء لفيكتور ىوجو.

وبقد علوـ السرد عند الفرنسيتُ ىو فن القصة أو سرد الأحداث وبقد القصة عند الفرنسيتُ 
أي أف القصة تتكوف من ابػطاب الذي ينسجها ، وىذا  SHOWINGتعفي النسج والعرض 

 NARRATIVEارد في القصة، وبقد معتٌ آخر يرادؼ كلمة النسج يتم عن طريق حضور الس
تتًجم بسرديات الغربيتُ، ويقصدوف ّٔا كل أشكاؿ السرد من  NARRATIVITESوىو 

قص وقصة وحكي وحكاية ورواية وقصة قصتَة ، وبقد الغربيتُ في القصة و ابغكي يركزوف على كوف 
وىو  RECITبؼكاني، وبقد مصطلح القصص ىو الذي جرت فيو القصة ، أي الفضاء الزماني وا

يعتٍ ابغكاية أو القصة وأحيانا يأتي بدعتٌ القص او ابغكي وا﵀كي، وأف كل سرد ىو بالضرورة 
يتضمن قص وقصة وحكي وحكاية ورواية، وىم بدثابة ابؼادة الأساس لو، فنجد علم السرد عند الغرب 

 ىو فن قص القصة أو سرد الأحداث.
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 المبحث الأول: على مستوى المكان والزمان
 على مستوى المكان - أ

 :المكان مفهوم -1
 :لغة-1-2

توبنوا ابؼيم أصلا حتى قالوا بسكن في ابؼكاف وىذا كما وىو ابؼوضع وابعمع أمكنة وأماكن، 
قالوا في تكستَ ابؼسيل أمسلة وقيل: ابؼيم في ابؼكاف أصل كأنو من التمكن دوف الكوف وىذا يقويو 

 1وقد حكى سيبويو في بصعو أمكن، وىذا زائد في الدلالة على أف وزف الكلمة فعاؿ دوف مفعل
ابؼكاف( وردت في القرآف الكريم في بشانية وعشرين موضعا وبذدر بنا الإشارة إلذ أف لفظة )

 :برمل دلالات ومعاني متنوعة، ومنها ما يأتي
منها ما يدور حوؿ معتٌ )ابؼوضع( أو )ا﵀ل(، كقولو: " واذكر في الكتاب مريم إذ انتبذت من 

 .أي موضعا أو بؿلا شرقيا عن أىلها أو عن بيت ابؼقدس 2أىلها مكانا شرقيا"
ما جاء بدعتٌ )بدؿ( مثل قولو تعالذ:" قالوا يا أيها العزيز إف لو أبا شيخا كبتَا فخذ  ومنها

 ."3أحدنا مكانو إنا نراؾ من ا﵀سنتُ
بينما وردت في مواضع أخرى بدعتٌ )ابؼنزلة(، كما في قولو تعالذ:" قل من كاف في الضلالة 

وإما الساعة فسيعلموف من ىو شر مكانا  فليمدد لو الربضن مدا حتى إذا رأوا ما يوعدوف إما العذاب
 .4"وأضعف جندا

وبذلك فإف: )ابؼوضع أو ا﵀ل، وبدلا من، وابؼنزلة( ىي من أبرز ابؼعاني ابؼذكورة للمكاف في 
 .القرآف الكريم

 
 

                                                             

 .136 ص) ف.و.ؾ (، مادةلسان العربابن منظور ،  -1
 .16 سورة مريم ،الآية  -2
 .78 سورة يوسف ، الآية  -3
 .75سورة مريم، الآية  -4
 



 أليات الاشتغال الحكائي في رواية شروق شمسين              الفصل الثاني:                                
 

33 
 

 :اصطلاحا-1-2
يعد ابؼكاف عنصر أساسيا في العمل القصصي، فهو الإطار الذي " تدور فيو الأحداث و 

الشخصيات"، فكل حدث لا بد لو من مكاف خاص يقع فيو، فابؼكاف عنصر ضروري تتحرؾ فيو 
بغيوية الرواية، فيو يفهم القارئ نفسيات الشخصيات و أبماط سلوكها و طرؽ تفكتَىا لذلك ينبغي 
أف ينظر إلذ ابؼكاف " بوصفو شبكة من العلاقات و الرؤى ووجهات النظر التي تتضامن مع بعضها 

يقوؿ " ياستُ النصتَ" في تعريفو للمكاف" إف    1الروائي الذي ستجري فيو الأحداث"لتشييد الفضاء 
ابؼكاف عندنا شأنو شأف أي عنصر من عناصر البناء الفتٍ يتجدد عبر ابؼمارسة الواعية للفناف، فهو 

من ليس خارجيا مرئيا و لا حيزا بؿدد ابؼساحة، و لا تركيبا من غرؼ و أسيجة و نوافذ، بل ىو كياف 
 ابؼغتَ، وا﵀توي على تاريخ ما " الفعل 

إذف ابؼكاف في النص الروائي ىو بؾموع العلاقات اللغوية، التي تؤسس للفضاء ابؼتخيل و "
تعمل على إبهاده، و برويلو من لغة سردية إلذ أيقونة بصرية في ذىن ابؼتلقي، و ّٔذا تتجلى العلامة 

 2"اكيب لغوية مبنية على تراتبية مكانيةابؼكانية بوصفها معطى سيميائي لا بؾرد تر 
 :أهمية المكان- 3  

لد يعد ابؼكاف بؾرد أداء لوظيفة إشارية بؼعتٌ من ابؼعاني الثابتة، أو "ديكورا ىامشيا " بؼشهد  "
من ابؼشاىد، إبما صار عنصرا حكائي ىاما قائما بذاتو، و طرفا أساسيا من أطراؼ العمل القصصي 

دة مع أو الروائي، فهو )لا يعيش منعزلا عن باقي عناصر السرد، و إبما يدخل في علاقات متعد
ابؼكونات ابغكائية الأخرى للسرد كالشخصيات والأحداث والرؤى السردية... وعدـ النظر إليو ضمن 
ىذه العلاقات والصلات التي يقيمها بهعل من العستَ فهم الدور النصي الذي ينهض بو داخل 

 3السرد"

                                                             

 .277 ، ص السرد الروائي في أعمال إبراهيم نصر اللهىياـ شعباف،  -1
 .11 ، ص  2009 ، دار بؾدلاوي ،عماف، العلامة والروايةغازي النعيمي ،فيصل -2
دراسة مفهوماتية، بؾلة أبحاث كلية التًبية الأساسية،  – المكان والمصطلحات المقاربة لهغيداء أبضد سعدوف شلاش،  -3
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لتالر يقوؿ غالب ىلسا:" إف العمل الأدبي حتُ يفتقد ابؼكانية فهو يفقد خصوصيتو وبا
كما بكى ياستُ النصتَ ىذا ابؼنحى بقولو: " إف ابؼكاف دوف سواه يثتَ إحساسا ما     1أصالتو"

 2بابؼواطنة، وإحساسا آخر بالزمن وابؼخيلة حتى لنحسبو الكياف الذي لا بودث شيء بدونو"
إذ أنو بيكن للمكاف أف يصبح ىو الشخص ذاتو إذ ينهمر داخل الذات الإنسانية فبمجرد 

مكاف معتُ حتى يتبادر إلذ ذىن ابؼستمع شخصية توطدت صلتها بذلك ابؼكاف وتركت فيها ذكر 
على –آثار طيبة فلو شخصية توطدت صلتها بذلك ابؼكاف وتركت فيها آثار طيبة فلو ذكر أحد منا 

وىو وسط بصع من العلماء ابعزائريتُ اسم مدينة قسنطينة لسوؼ يتبادر في أذىاننا  –سبيل ابؼثاؿ 
 3العلامة عبد ابغميد بن باديس وفي ىذا الصدد يؤكد أف للأمكنة أشخاص" اسم

نو العنصر الأساسي الذي يربط أف للمكاف أبنية عظيمة، ذلك أقواؿ السابقة نستخلص من الأ
جل التفاعل ألذ فضاء من إحداث والشخصيات برتاج ف الأأبتُ بـتلف العناصر السردية؛ حيث 

 والتحاور.
 "شروق شمسين". المكان في رواية -

إف ابؼكاف عنصر مهم من عناصر التعبتَ عن فكرة يريد الروائي إبلاغها، وتتمتع رواية شروؽ 
الدار  –شمستُ بأمكنة متنوعة منها ما ىو مغلق ومنها ما ىو مفتوح، فالأمكنة ابؼغلقة مثل ابؼطبخ 

آخر ىو ديواف القضاء مثل قولو: " خرج أبو الفضل من الدار إلذ ديواف القضاء "، ويوظف مكاف 
 ابؼكاف الذي كاف يعمل فيو أبو الفضل، وكاف يسكن في زقاؽ الوراقتُ )الأندلس(.

ندلس اؽ الوراقتُ العامر من حاضرة "الأوؿ زقأبي الفضل " الدار الواسعة الكائنة أالدار: دار 
الباذخة...طلاؤىا ندلسية ارتها الأالرطيب"...الدار ابؼتميزة عن باقي الدور آّاورة بكبرىا وعم

 4ابػارجي ...لونو الأزرؽ السماوي".
 

                                                             

 141، ص 2000، 1، ابؼركز الثقافي، الدار البيضاء، طالفضاء المتخيل والهوية في الرواية العربيةحسن بقمي: -1
 .248ابؼرجع نفسو، ص -2
 141، ص 2000، 1، ابؼركز الثقافي ،الدار البيضاء، طالفضاء المتخيل و الهوية في الرواية العربيةحسن بقمي:  -3
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"جنباتو الواسعة...الصحن العريض حيث نافورة ابؼاء...تنزؿ عليها الطيور ابؼهاجرة وابغمائم 
دراج الغرؼ الفوقية الواسعة وابؼفروشة بالبسط ا﵀لية ؿ في تلذذ...الغرؼ الأرضية...الأها الزلائتعب ما

 1نها روائح ابؽند والسند وروائح الاندلس الرطيب...".وابؼستوردة...تنبعث م
 ، " كانت مهجة تقوـ بدساعدة ألبرتو في الطبخ "51ابؼطبخ: بقده في ص 

 السجن: ىو من أماكن الإقامة الإجبارية مثل ما حدث للطباخ ألبرتو دخل السجن.
 .06ابؼسجد: ابؼكاف الذي كاف يصلي فيو أبو الفضل وىو مسجد أنس بن مالك، ص:

، 129الكنيسة: عندما قاؿ صياح والد مهجة " سأمر على الأب غريغور في الكنيسة " ص: 
 .219وبقده أيضا عندما ذىب سلينا ومهجة إلذ الكنيسة، ص: 

جرت أحداث ىذه القصة في الأندلس، قصة أبو الفضل وزوجتو مهجة، ثم أراد الزواج وأخبرىا 
تركتو، وبدأت رحلتها إلذ بيت أىلها، وقد مرت بعدة فقررت الرحيل وأمرتو بأف يطلقها ورحلت و 

 أماكن، الكوخ: يقوؿ " برولت من سبية مرمية في كوخ يسمونو مطبخ "
 مثل الأحياء والطرؽ الأماكن المفتوحة:

وبقد بؾموعة من ابؼدف التي سافرت إليها مهجة مثل افريقية القتَواف، وىي حاضرت  المدينة:
 .15الامتَ الصالح، مكاف القراصنة، وذكر الصحراء وىي من الأماكن ابؼفتوحة، البحر الأسود، ص: 

 ،06جزيرة البانتلتَيا وىي جزيرة القراصنة )جولتَ وأتباعو( ص: 
 .37الطريق، ص: لاحظ شرود القط وىو يعبر  الطرق:
 .05حيث قاؿ في أوؿ زقاؽ الوراقتُ، ص:  الزقاق:

وبقد الأماكن ابؼتنقلة كالسفينة: سفينة ابؼها التي كانت برمل مهجة، وسفينة الفافينيا ىي 
،فنجد الروائي يوظف تقنيات وأماكن بـتلفة وىذا يبتُ لنا 06سفينة القراصنة )جولتَ وأتباعو( ص:

 بصاليات ابؼكاف.
 ماكن :وصف الا

لا في إغلبهم من القراصنة، لد يتم وصفو أالسجن ذكر على لساف عدد من الشخصيات 
لذ ما يشبو السجن إلسبيا في جزيرة البنتيلتَايا: "ودفعو بالسبي ...إمشهد واحد وىو مشهد حبس 

علاىا كوة أ...عبارة عن غرفة عريضة حفرىا القراصنة...في قدـ جرؼ صخري بددخل ضيق ، في 

                                                             

 5بؿمد مباركي ،رواية شروؽ شمستُ ، ص  -1
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مواجو ابؼتلاطمة وابؼتكسرة أمنها ضوء باىت وىواء رطب ثقيل كريو يسمع منها صوت البحر و  يدخل
على الشاطئ الصخري ...ثبت على مدخلاىا باب خشبي غليظ يغلق بدزلاج كبتَ من ابػارج ويعزز 

 .41، ص حد ابغراس الغلاظ الشداد ليل نهار"أبشجار بحجم غصن شجرة صغتَة .بورصو 
نتلتَيا : " بيتد ىذا الرصيف الصخري الصلب طبيعيا كلساف وسط بحر الروـ مرفأ جزيرة الب

 .76ص  عداء..."عراؼ عالية بررسو من الأأيندس بتُ جباؿ ذات 
: وىي سفينة القراصنة بظية على اسم جزيرة قريبة من جزيرة البنتلتَليا معقل ناسفينة الفافينيا

السفينة متوسطة ابغجم من بلوغ  ناكن الفافينياالقراصنة وقد وصفها الكاتب وصفا موجزا:" تتم
 .43ص  شرعة الكبتَة..."ضع ساعات  باستعماؿ آّاديف والأىدفها في ب

ندلسي " بضداف بن عمراف الطوخي " وىي السفينة غلة: وىي سفينة الرباف العربي الأسفينة الب
الذ مرفأ دانية بالأندلس الرطيب و قد  دلرأالتي سافرا على متنها صاـ والد مهجة من مرفأ مدينة 

ا وعلوىا ماـ كبرىأوصفها الكاتب :"سفينة كبتَة بفيزة عن باقي السفن الراسية ...وقف مشدوىا 
شرعة من قماش ابعوت ابؽندي برمل علما أة  دواقل كل دقل بو ثلاثة وعظيم صنعتها. ّٔا ثلاث

 والثاني بـصص لطاقمها وابؼسافرين.." وؿ بـصص للسلعر يتكوف خنها الواسع من قسمتُ الأاخض
 .134ص

وىو البيت الذي يعيش فيو القراصنة على جزيرة البنتلتَيا، وقد وصفو الكاتب   بيت القراصنة :
بضر ابؼصنوع بؿليا ابغجر ومسقوؼ بابػشب والقرميد الأكالآتي: "ىو بيت طويل عريض مبتٍ من 

 .63ص  ر..."كل والشرب والنوـ والسملأ؛ل ستعمالاتالامتعدد 
مزرعة ابو ايوب :" فهو بيلك مزرعة من مئة فداف غرس فيها كل انواع الفواكو والبقوليات 

 .99ص  والقطاني و ابغبوب بالإضافة الذ تربية قطعاف من ابؼواشي ابؼتنوعة والدواجن ابؼختلفة"
خارج ابؼدينة على ربوة تطل على نهر  متَ بالدأ:"البمارستاف الوحيد الذي بناه بدارستاف بارلد

 عظيمتُ مبلطتُ بالزليج عامر وجنات ابػضر والفواكو. شيده بإتقاف في شكل مربع يتكوف من بنائتُ
ذرع أربعة أذرع وعرضها أن غرفة مستطيلة طوؿ الواحدة ستة سود يضم البناء عشريبيض والأالأ

ونصف تتسع لسريرين اثنتُ في ابغلات العادية...وتتوسط كل من البنائتُ قاعة لاستقباؿ ابؼرضى 
وذويهم...خط مهندس شاب حديقة كبتَة وسط البيمارستاف ...وبتٌ بناء بفرات ضيقة  من ابغجر 

اض مر معهدا لتدريس الطب ودار لعلاج الأصل ا. تتسع بؼرور شخصتُ...كاف في الأابؼصقوؿ وسطه
 . 223ص  الباطنية.."
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وصفها : "جهز بؽا من بؿطات السفينة العربية البغلة قاـ الكاتب ب ىحدإوىي  القسطنطنية:
ربعتُ الف صانع اشتغلو في بنائها على مدى ست سنوات .فظهرت كامتَة تباىي أبظيت بابظو 

بنية بؼاء شيدت فيها الأء وينتهي الذ امن ابؼا أا عن بيينها بورسها سور طويل يبدبحسنها مدينة روم
الفخمة و ابغمامات والكنائس والقاعات وابؼيادين وابغدائق وملاعب السباقات...بتٍ ميناؤىا على 

 .150ص  شكل قرف غزاؿ ذىبي .."
لف أمياؿ وعرض أكلساف يابس وسط البحر بطوؿ سبعة "الذي يدخل  مضيق البوسفور :

 .  149ص  وبطس مائة قدـ يفصل بتُ قارتتُ .."
ة ، ابؼطبخ ، قصر ىبة ماكن لد يصفها مثل ديواف القضاء ، الكنيسأكما ذكر الكاتب عدة 

دلر، مدبنة بارلد، مدينة جزائر بتٍ مزغنة ، مدينة أالصالح بحاضرة القتَواف .مدينة  متَوىو قصر الأ
 سبتة ،مدينة ابؼهدية  مدينة دانية....

نزؿ فيو رباف سفينة البغلة وبحارتو وصاـ والد  وىو نزؿ بددينة القسطنطنية ة الصهباء:أنزل المر 
خلفيتو مهجة قاـ الكاتب بوصفو بشكل دقيق: "نزؿ ذي واجهة بصيلة يتكوف من طابقتُ ...وفي 

ص  رضي لعموـ ،وخصص طابقو العلوي لفئة خاصة من الرواد"حديقة غناء ،خصص طابقو الأ
150. 

وكاف ذكره ّٔدؼ التنويع في ابؼشاىد ؛حيث  بنية في الروايةف ابؼكاف لد يكن بذلك الأأنلاحظ 
ر، ديواف القضاء ماكن عامة مثل الداأماكن  في الرواية  لد يتم وصفها وىي في الغالب ف معظم الأأ

حداث بؿورية فمثل مدينة القسطنطنية وصفها أها ماكن التي تم وصفها لد بردث فيوالقصر ،وحتى الأ
حداث مهمة فقد كانت بؾرد بؿطة من بؿطات أي أب بشكل موجز ولاكن لد بردث فيها الكات

 سفينة البغلة 
 على مستوى الزمان - ب

ىو عنصر من عناصر ابغكي، فهو الذي يستًجع فيو الشخصيات الروائية في ابؼاضي، وبقد 
بذعل القارئ في تناسق مع التيار  ستًاحةاوىو بوقق للأحداث  بغظات العودة إلذ ابغاضر،

الاستذكاري للأحداث ابؼاضية، وتسلسل الأزمنة ىو من تسلسل الأحداث، وزمن القصة ىو ابؼدة 
التي بذري فيها أحداث القصة، فكل قصة بؽا بداية ونهاية، والزمن في ىذه القصة ىو زمن ابغقبة 



 أليات الاشتغال الحكائي في رواية شروق شمسين              الفصل الثاني:                                
 

38 
 

قصة ومكانها بغية إمتاع القارئ، وابعدوؿ الأندلسية، وقد قاـ بؿمد مباركي بالتحرؾ وتغيتَ زمن ال
 التالر بيثل الوحدات الزمنية للقصة:

 الصفحة الوحدات الزمنية
 أياـ من رحيلها 10

 في اليوـ الثاني
 بعد زواؿ يوـ بصيل من أياـ ابػريف

 وقت الضحى
 وقت الصباح

 وفي بضع ساعات
 قبل يومتُ من عيد الفصح

 على ابعزيرة منيف السنة كسبيتتُ مرت على تواجد مهجة وسلينا
 انتظرت عشرة أخرى

 وقت الغروب
 صلاة الضهر  بعد

 قبيل الفجر
 بعد زواؿ يوـ شديد ابغر

 في ذالك الصباح قبل يومتُ 
 يوـ ابعمعة

 وقت الضحى
 بعد شهر 

 مدة طويلة امتدت ثلاث ساعات 
 ومع نسائم الفجر ابؼوالر 

 ابحرمدة يومتُ 
  مع غسق اليوـ ابؼوالر

  ساعة وبعد

5 
6 

13 
16 
36 
43 
73 
78 
79 
99 

103 
110 
112 
118 
120 
121 
121 
126 
131 
134 
207 
212 
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 بعد مرور اسبوع كامل 
 وفي صباح يوـ بئيس 

 مع بشائر الفجر 
 مر بطسة اشهر 

 ذات صباح حار جدا 
 في صباح اليوـ ابؼوالر

 ذلك الصباح 
 وقت ابؽجتَ 
 قبل سنتتُ 

 في وقت صلاة العشاء 
 قبل شهور خلت 
 صباح يوـ الاحد 

 مع فجر ذلك اليوـ ، في غسق اليوـ ابؼوالر، وقت الضحى 
  يوـ الاثنتُ وفي

 تناىى إلذ مسامعو أذاف الفجر
 صلى أبو أيوب الصبح

 بعد مرور ساعات على النزاؿ
 في اليوـ ابؼوالر تم تطبيق ابػطة

 التي سبتها من سفينة ابؼها قبل سنتتُ
 بعد مرور وقت العصر

 مرت ثلاثة وعشروف شهرا

225 
247 
255 
260 
261 
277 
281 
286 
289 
299 
302 
305 
307 
313 
315 
374 
189 
273 
338 
364 
419 

 
شارة  يكاد يوجد مقطع سردي لد يتم الإحضور عنصر الزمن بقوة في الرواية حيث لا ظنلاح

رواية  ، في الواقع الزمنية تبقى مبهمة بفا ينفي صفة التاريخ عن ال ثادحف ىذه الأإللزمن فيو ،رغم 
و تاريخ وقوعو أمن معرفة مدة ابغدث  ئبسكن القار نها لا ألذ إحالات الزمنية وتعددىا رغم كثافة الإ

حداث على عدة بؿاور كل بؿور منها منفصل زمنيا عن حداث وذلك بسبب توزع الأبالنسبة لبقية الأ
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تها لا في نهايإحداثها أالرواية و ابؼدة التي استغرقتها حداث ولا نكاد نستطيع برديد زمن بقية الأ
 بو الفضل عن مهجة :"ثلاثة وعشروف شهرا من الفراؽ"   أحيث يذكر الراوي مدة افتًاؽ 

بـتلفة بغية إمتاع القارئ واستًجاع ابؼاضي  كما أف السرد متعدد يعتمد على أزمنة حكائية
 وإبراز ابغاضر.

 والتناص المبحث الثاني: على مستوى اللغة والشخصيات
 على مستوى اللغة: - أ

جاءت اللغة في الرواية أحيانا شاعرية رقيقة بزالطها أنفاس رومانسية وىذا ما بقده في الرواية في 
، وقولو أيضا: "يتلذذ 08يعصر جسدىا بتُ ذراعيو " صقولو " ويربسي على كتلة ابغب التي أمامو 

 .27الرجل ّٔذه ابؼغازلة ": ص:
بسيزت اللغة بالوصف حيث أكثر الكاتب من استعماؿ ا﵀سنات البديعية والصور البيانية ومنها 

 :ما يلي 
 التشبيهات: 

  "بلر دواخلو كما ينخر السوس ابػشب"، " يداعباف مياىو ابؼنسابة كاللجيتُ "."
 الاستعارات:

"عينتُ ذابلتتُ" ،"قلبو ابؼثغور"،" صفعتو ابغقيقة بقوة"، " سيصفعها بنيتو في الزواج" يداعباف 
مياىو " بصوت عاؿ مزؽ سكوف البادية"، " غمرتهم بنور وجهها الدافئ"، " صورة مؤثثة بألواف 

 الوجد"
 الكناية 

لا وىي ترتكز على منطلق استعاري نو "لا بسضي فقرة في التعبتَ إأمطرت سيولا.. ويلاحظ أ
قياسي، ويلاحظ أف الصورة الأساسية ابؼهيمنة على عملية التمثيل عنده تستمد مادتها من عالد 

 ابغيواف غالبا :
"وديع وداعة ابغملاف"،" قفزوا إليها كالنسناس"، "يتًنح كالكلب الضاؿ"،" برشاقة غزالة" 

  ."كقطيع من الشياه"،" مثل مهرة عربية"
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كن أبرز ما يبدو لنا أف لغة بؿمد مباركي ىي لغة سهلة بسيطة يسهل فهمها، وىي دالة ول
على اجتهاده في اختيار الألفاظ وأحكاـ التًاكيب وسبك ابعمل وإخضاع الأسلوب لثوابت كإشباع 
ابؼعتٌ بجمل تتابع موحدة في ىيكلها ومتشأّة في إيقاعها والتنويع في حروؼ ابػبر وأدوات التوكيد 

، وأيضا )قهقو الرجل( 373أف(، وتوظيف بعض الألفاظ القدبية مثل )أحب النحل( ص:  –)إف 
، 288، ص: »، وتوظيف أيضا " إنتٍ أشعر بابعوع ينخر جسمي 221أي ضحك الرجل ص:

 ، توظيف كلمة " فر القرصاف " .253ويقوؿ أيضا " قدـ لو قدحا من بطرة " ص: 
ا ليثري حواره ويقدـ إجابات تطيل ابغوار، وبذعل ووظف مباركي أساليب الاستفهاـ وىذ

القارئ يستمتع ويكوف في حتَة ويبحث عن الإجابة في الرواية، وقاـ الروائي بتوظيف بعض الآيات 
بكو " فقاؿ أبو الفضل بؼهجة تذكري ذي النوف عندما دعا بالفرج، فقاؿ تعالذ:﴿ فاستجبنا لو وبقيناه 

 .من الغم وكذلك ننجي ابؼؤمنتُ ﴾
وقولو تعالذ:﴿ إني أريد أف أنكحك إحدى ابنتي ىاتتُ ﴾، ىنا توظيف لقصة نبي ا﵁ موسى 

 عليو السلاـ، حيث عرض عليو شعيب إحدى ابنتيو.
توظيف دعاء السفر في الرواية " سبحاف الذي سخر لنا ىذا وما كانا لو مقرنتُ وإنا إلذ ربنا 

والتقوى، ومن العمل ما ترضى اللهم ىوف علينا في منقلبوف، اللهم إنا نسألك في سفرنا ىذا البر 
سفرنا ىذا واطو عنا ما أبعده، اللهم أنت الصاحب في السفر وابػليفة في الأىل، اللهم إني أعوذ بك 

 .378من وحشاء السفر وكآبة ابؼنظر وسوء ابؼنقلب في ابؼاؿ والأىل والأولاد " ص: 
 .388فهو يشفيتٍ ﴾، ص: وتوظيف آية أخرى، قولو تعالذ:﴿ وإذا مرضت 

 على مستوى التناص - ب
الديتٍ في روايتو وبقده في قولو تذكر الرجل إحدى الفتيات التي جاءتو  التناصووظف مباركي 

 بسشي على استحياء، مأخوذ من قولو تعالذ:﴿ فجاءتو إحدابنا بسشي على استحياء ﴾.
إلا أنت سبحانك إني كنت كانت مهجة تردد دعاء يونس عندما كاف في بطن ابغوت " لا إلو 

 .100من الظابؼتُ " ص: 
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آخر في قولو " لا تستغرب يا صديقي مثل ىؤلاء سيماىم في وجوىهم، ص:  تناص دينيوبقد 
 ، وقد قاؿ تعالذ:﴿ سيماىم في وجوىهم من أثر السجود ﴾.203

سِهِمْ وَلَوكَْافَ مأخوذة من قولو تعالذ:﴿وَيػُؤْثرُِوفَ عَلَى أنَفُ ،  32ص و قولو: "كاف في خصاصة" 
 ِِّٔمْ خَصَاصَةٌ﴾.

للَِّوِ  ۗ  ﴿ فِِ بِضْعِ سِنِتَُ  مأخوذة من قولو تعالذ:  ، 118ص  وقولو امري ﵁ من قبل ومن بعد
 ٱلْأَمْرُ مِن قػَبْلُ وَمِن بػَعْدُ وَيػَوْمَئِذٍ يػَفْرحَُ ٱلْمُؤْمِنُوفَ ﴾   

عَلَىٰ آذَانِهِمْ في الْكَهْفِ سِنِتَُ عَدَدًا ﴾ سورة الكهف سنتُ عددا مأخوذة من قولو تعالذ: ٍ﴿ فَضَرَبػْنَا 
 11الآية 

اً وَاحِدًا  ،175ص  اف ىذا لشيء عجاب إِفَّ  ۗ  مأخوذة من قولو تعالذ:﴿ أَجَعَلَ الْآبِؽةََ إِبؽَٰ
ذَا لَشَيْءٌ عُجَابٌ﴾ سورة ص الآية   5ىَٰ
تعالذ:﴿ أفَػَلَمْ يَسِتَوُا في الْأَرْضِ  مأخوذة من قولو ،145ص  آذاف يسمعوف ّٔا وقلوب بوسوف ّٔا

فإَِنػَّهَا لَا تػَعْمَى الْأبَْصَارُ وَلَٰكِن تػَعْمَى الْقُلُوبُ  ۗ  فػَتَكُوفَ بَؽمُْ قػُلُوبٌ يػَعْقِلُوفَ ِّٔاَ أوَْ آذَافٌ يَسْمَعُوفَ ِّٔاَ 
 46﴾ سورة ابغج الآية  الَّتِي في الصُّدُورِ 

ٌـ وكََانَتِ امْرَأَتي مأخوذ ، 328ص بلغت من الكبر عتيا ة من قولو تعالذ:﴿ قاَؿَ رَبّْ أَنََّّٰ يَكُوفُ لر غُلَا
 8عَاقِراً وَقَدْ بػَلَغْتُ مِنَ الْكِبَرِ عِتِيِّا﴾ سورة مريم الآية 

مأخوذة من قولو تعالذ: ﴿ وَاللَّيْلِ إِذَا عَسْعَسَ﴾ سورة التكوير الآية  ،248ص  حتى عسعس الليل
17 
مأخوذة من قولو غز وجل: ﴿قاَؿَ عِفْريِتٌ مّْنَ ابعِْنّْ أنَاَ آتيِكَ ، 397ص ن مقامي ىذا قوـ مأف أقبل 

 39سورة النمل الآية ﴾ وَإِنيّْ عَلَيْوِ لَقَوِيّّ أمَِتٌُ  ۗ  بِوِ قػَبْلَ أَف تػَقُوَـ مِن مَّقَامِكَ 
 (4﴾)مريم: ﴿ وَاشْتػَعَلَ الرَّأْسُ شَيْباً  مأخوذة من قولو تعالذ: ،283ص  سوأفاشتعل ر 
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مأخوذة من قولو تعالذ : ﴿ وَبَرْسَبػُهُمْ أيَػْقَاظاً وَىُمْ  ،311ص ذات اليمتُ وذات الشماؿ
لَوِ اطَّلَعْتَ عَلَيْهِمْ  ۗ  وكََلْبػُهُم باَسِطٌ ذِراَعَيْوِ باِلْوَصِيدِ  ۗ  وَنػُقَلّْبػُهُمْ ذَاتَ الْيَمِتُِ وَذَاتَ الشّْمَاؿِ  ۗ  رقُوُدٌ 

هُمْ  هُمْ رُعْباً لَوَلَّيْتَ مِنػْ  18سورة الكهف ﴾ الآية    فِراَراً وَلَمُلِئْتَ مِنػْ
حديث  مأخوذة من قوؿ النبي صلى ا﵁ عليو وسلّم ،338ص  ليس ابؼسؤوؿ بأعلم من السائل

جبريل ابؼشهور وفيو قوؿ النبي صَلَّى اللَّوُ عَلَيْوِ وَسَلَّمَ بعبريل بؼا سألو متى الساعة ؟ قاؿ : ) ما ابؼسؤوؿ 
 عنها بأعلم من السائل(.

مأخوذة من قولو تعالذ: ﴿يػُرْسَلُ عَلَيْكُمَا شُوَاظٌ مّْن  ،53ص  وقولو: " شواظ من نار وبكاس"
 نَّارٍ وَبُكَاسٌ فَلَا تنَتَصِراَفِ ﴾.

اءِ وقولو:" من وراء حجاب" مأخوذة من قولو تعالذ: ﴿ وَإِذَا سَألَْتُمُوىُنَّ مَتَاعًا فاَسْألَوُىُنَّ مِن وَرَ 
 حِجَابٍ﴾.

ذف بظعت ولا خطر على قلب بشر "مأخوذة من ابغديث أت ولا أعتُ ر  وقولو: " ما لا
ذف أت ولا أعددت لعبادي ما لا عتُ ر ألكريم: " القدسي الذي يقوؿ فيو عز وجل على لساف نبيو ا

 بظعت ولا خطر على قلب بشر ". 
تُ من ابؼؤمنب ابؼسيحو عبور :" عيد الفصح ى،  67ص  ية من الإبقيلآكما وضف الكاتب 

عطى أثناء وليمة الفصح أف السيد ابؼسيح ألتحرر وابغرية... وىناؾ من يقوؿ ا لذإطيئة وابػالعبودية 
ف يستَوا على ىذا تباعو أأجل حياة العالد.  وأمر أللدلالة على دمو ابؼسفوؾ من تلاميذه خبزا وبطرا 

 (.20:19ىذا لذكري ")لوقا:  صنعوااابؼنواؿ بقولو 
حيث بقد شخصية "أبو 12وذلك في الفصل  ، 105ص  كما بقد توظيف لفن ابؼقامة

ف فن ابؼقامة بىتص أرجل" ، ذلك و طفيلي "الرجل الاراس العثجل الأجوؼ بضزة الطحاف "وى
بظاىرة التطفيل وبوكي عن مغامراتهم و نوادرىم. حيث وضف الكاتب ىذه الشخصية ابؼعروفة 

 بالتطفيل 
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خوة يوسف، وبقد قولو تعالذ:﴿ وبؼا فصلت إوؿ الراوي برركي أيتها العتَ، فهنا نتذكر قصة قوي
لأشتم رائحة أبي الفضل ص: العتَ قاؿ أبوىم إني لأجد ريح يوسف ﴾، فقد كانت مهجة تقوؿ إني 

403. 
فيعد القرآف نص خاص وخصوصيتو نابعة وصادرة من قداستو وألوىيتو، ىي مصدره وىو 
الأسلوب الأمثل للغة العربية، وقد وظف الروائي بؿمد مباركي بعض الآيات القرآنية واستحضر 

 ابؼوعظة. ابغديث النبوي ليحملنا وبولق بنا إلذ الواقع ويذكرنا بالدين وىذا لأخذ
 ، معلقة عنتًة بن شداد 360كما وظف مباركي أبيات شعرية نذكر منها ابؼعلقات ص: 

 أغشى الوغى وأعف عند ابؼغنم  بىبرؾ من شهد الوقيعة أنتٍ 
 الأخذ من شعر كعب بن زىتَ في قولو

 لا يشتكي قصر منها ولا طوؿ  ىيفاء مقبلة عجزاء مدبرة
 وبيت بؼعلقة امرئ القيس

 كجلمود صخر حطو السيل من عل  قبل مدبر معا مكر مفر م
توظيف لبعض ابغكم وىذا لأخذ ابؼوعظة مثل قولو: من كلن في نعمة ولد يشكر خرج منها ولد 

 يشعر.
 "  " شروق شمسين شرح العنوان:

يشكّْل العنواف أبنية كبتَة بالنسبة لأي نص أدبي، وىو عػادة مػا يتسػم بالإبهػاز والتكثيف 
      .مثلما ىو عنواف ىذه الرواية-على غرار ما بقده في الروايات العربية ابؼعاصرة -والإبواء 

فهو مركب إضافي يتكوف من كلمتتُ: مضاؼ وىو )شروؽ( ومضاؼ إليػو وىػو )شمستُ(، 
وىذه العلاقة التجاورية القائمة بتُ الكلمتتُ ىي التي من شأنها برديد دلالتو، فأي تغيتَ يلحق ىذا 

لإضافي، كتًتيػب العنصػرين بطريقػة بـتلفػة أو الاسػتغناء عن أحدبنا سيؤدي إلذ تغتَ في ابؼركب ا
 الدلالة حتما.
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بدليل أننا إذا عكسنا ترتيب الكلمتتُ أو وضعنا كلمة )غروب( بدؿ )شروؽ( فإنػو تصبح 
 للعنواف دلالة مغايرة.

يريد من القارئ البحث عنها في متن وقد بزتَ الشاعر ىذين اللفظتُ بعناية بؼا بؽما من معاني 
 ىذه الراوية.

حيث تفيد لفضة "الشروؽ " معاني الضهور والسطوع وذلك ينطبق على الشخصية الرئيسة 
"مهجة" وذلك انها كانت بؿور الاحداث خلاؿ الرواية بكاملها حيث اف جل الشخصيات الرئيسة 

قة مباشرة او غتَ مباشرة، فكانت تؤثر على  والثانوية في الرواية كاف بؽم علاقة بشخصية مهجة بطري
 كل الاحداث في الرواية.

، فقد اما فيما بىص لفضة "شمستُ" تنطبق على " مهجة " وقد ورد ذلك في الرواية أيضا
يتبادر إلذ الأذىاف ىل ىناؾ شمساف أـ شمس واحدة، لكن الروائي بؿمد مباركي بتُ لنا أف ىناؾ 

وىذا ما بينو في قولو " كاف القراصنة ينتظروف شروؽ شمستُ،  شمستُ شمس بظاوية وشمس أرضية،
الشمس الأولذ بظاوية، والثانية شمس أرضية، كانت الأولذ تشرؽ في وقتها ابؼعتاد من كل صباح بسسح 

 الكره على وجوه ركاب السفينة، كانت الثانية تسطع متثاقلة كل مساء تبهج النفوس بطلعتها.
يومهم الرتيبة ابؼملة بانتظار السيدة الصقلية تتهلل وجوىهم حتُ كاف ابعميع يغتَوف مشاىد 

يرونها تصعد إلذ ظهر السفينة في صمت العابدات الناسكات بذلس في مكانها ابؼعتاد على كرسي من 
القش مسندة ظهرىا إلذ الدقل الأوسط تلاعب الأطفاؿ وبردثهم بحناف زائد لد تكن بزالط الكثتَ 

 .1ثناء أمتها السوداء وامرأة صقلية صهباء وبساثلها في ابغسن والأدبمن ركاب السفينة باست
الشمس السماوية ىي الشمس التي تشرؽ وتغرب في وقتها، والشمس الأرضية مهجة زوجة 

 .القاضي أبي الفضل 
 
 

                                                             
 .204ص:  ،2017وجدة،، مطبعة ابعسور 1مباركي، طبؿمد  شمسن،رواية شروؽ  - 1
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 على مستوى الشخصيات:  - ت
الشخصية من العناصر ابؼهمة في تكوين الرواية، فهي بذذب القارئ، فنجد في رواية  تعتبر

شروؽ شمستُ شخصيات رئيسية ىي شخصية أبو الفضل، كما بقد شخصيات ثانوية ىي التي 
 تكمل الشخصية الرئيسية.

تفرض كثافة الأحداث التي يتم سردىا في شروؽ شمستُ عددا كبتَا من الشخصيات، لذلك 
بظاء شخصيات عديدة وكثتَة، يصعب حصرىا، غتَ أف توفر نسبة كبتَة من الأبظاء، لا يعتٍ بقد أ

  .بالضرورة تكافؤ تلك الشخصيات بصيعها، من حيث الفاعلية ودرجة ابغضور والتفاعل مع الأحداث
فبعض الشخصيات بؽا حضور فاعل ومؤثر )مهجة وابي الفضل جولتَ والبتَتو والامتَة صوفيا( 

الآخر إبما أوجدتو علاقة تلك الشخصيات بالشخصيات ا﵀ورية، بشكل مباشر أو غتَ  والبعض
مباشر، أو لوجود علاقة لتلك الشخصيات بالأحداث التي جرت، ومعظم تلك الشخصيات ىي 
شخصيات القراصنة، أما الفئة الثالثة من الشخصيات فهي شخصيات عابرة بؽا وظائف سردية 

 تعرض إليها أو ذكر أبظائها بشكل خاطف، في موقف معتُ.معينة، كتلك التي يتم ال
وحتى فيما يتعلق بالشخصيات الفاعلة فبعضها مرىوف بوجود البعض الآخر، كالشخصيات 

 :ا﵀يطة بدهجة وتلك ا﵀يطة بابي الفضل، ووفق ذلك بيكن وضع تصنيف للشخصيات يكوف كالتالر
تظل حاضرة و مشاركة بفعالية في برريك وىي الشخصيات التي     :الشخصيات المحورية-أ 

   :ابغدث  ، وبيكن حصرىا في الشخصيات الآتية
في الرواية، تدخل بشكل أو -على الإطلاؽ –وىي الشخصية ا﵀ورية الأكثر حضورا وفاعلية  مهجة:

آخر في علاقات متشابكة مع العديد من الشخصيات الفاعلة وغتَ الفاعلة، بتُ من يريد بؽا الشر 
قراصنة(، ومن يرد بؽا  ابػتَ )ابو الفضل ،البتَتو، صوفيا ...(، أما عن مصادر ابؼعلومات التي يتم )ال

من خلابؽا التعرؼ على ىػذه الشخصػية فهػي متعددة، منها ما بىبر بو الراوي، ومنها ما بزبر بو 
ع الشخصيات الشخصيات الأخػرى، ومػا نعرفػو من الشخصية ذاتها، بواسطة ابغوار الذي بذريو م

   .التػي تتعامػل معهػا، أو من خلاؿ ابغوار الداخلي)ابؼونولوج( وومضات التذكر
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مهجة: من بداية الرواية اف مهجة ىي زوجة قاضي ابغاضرة الاندلسية ابو الفضل زياف وىي جارية 
"لد يكن ابو  صقلبية ابظها ابغقيقي ليزا قاـ ابو الفضل بالزواج منها بعد اف اعتقها وادخلها الاسلاـ.
 الفضل يتصور اف مهجة الزوجة التي تابت توبة نصوحا على يده أنها ستتًكو وتذىب" .

اظهر الكاتب العلاقة الرومنسية التي بصعت مهجة بابي الفضل في عدة مواضع من الرواية 
"بصعت بينهما عدة سنوات تقابظا فيها حلاوة حب اسطوري"، "رجل متيم يبحث عن زمردة بؿبوبة" 

 "ويربسي على كتلة ابغب التي امامو".
ركز الكاتب على وصف ماضي الشخصية حيث تطرؽ لعدة أحداث من ماضيها "تتبع عورة 

نها كانت أمة بفلوكة لأابؼرأة وكشف لزوجا...عن ماضيها الفاجر ابؼاضي الذي لد تكن مسؤولة عنو 
بؼاضي الصعب الذي عاشتو ابؼرأة من قبل...شعلاف بن زىرة الباىلية"،في ىذا ابؼقطع يبرز الكاتب ا

 برت العبودية .
أظهرت مهجة قدر كبتَ من الفطنة والنباىة حيث أنها بسالكت نفسها ولد تستسلم بغياة 

 وباش"،لأستًقاؽ على يد القراصنة "كما قلت سابقا لنستعمل ابغيلة مع ىؤلاء الإا
ة حتُ رأتو أظهرت الشخصية ابعانب القيادي بؽا في عدة مواقف "جرت إليو مهج 

يدخل...وأومأت لو أف يسمح بؽا بتوزيع ابؼاء والطعاـ "،"أومأت مهجة للقرصاف ألبرتو بإعداد ابؼوائد 
 خراج القدر وملئ الصحوف وابؼنادات على رفاقو"لإ"،"أومأت لو 

أظهرت الشخصية مهاراتها في الطبخ "أرادت ابؼرأة إّٔار القراصنة وزعيمهم بأوؿ وجبة تعدىا 
 لمت طرؽ إعداد السمك ابؼتنوع على يد أمها "بؽم " "تع

ىو الشخصية الرئيسية الثانية في الرواية، اىتم الكاتب بوصف ىذه  :شخصية أبو الفضل
ندلسية" رجل مبارؾ فقيو، عالد من علية القوـ وبياضهم "،امرئ لأالشخصية : ىو قاضي ابغاضرة ا

بقاب الولد" لإتُ علمت بنيتو في الزواج ولذ وطلبت زوجتو الثانية الطلاؽ حلأورع "ماتت زوجتو ا
ندلسية ،تزوج مرة ثالثة من خولة بنت صديقو أبي أيوب ولكنها لأبست ترقيتو قاضي قضاة ابغاضرة ا

 ىربت في ليلة العرس وطلبت الطلاؽ.
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ولد في ماخور بددينة بارلد كاف يتعرض لتنكيل على يد زبائن  كببر القراصنة :شخصيةجوليو
 .لثانية عشر قتل جنديا كاف يعنف والدتو ويضرّٔا بشدةفي سن ا ابؼاخور،

ىرب بعد ذلك والتحق بكبتَ القراصنة على جزيرة البانتلتَيا لازمو حتى مات وورثو بعد ذلك 
، قتل كل من لا يثق فيهم واستقدـ قراصنة اخرين من خربهي السجوف وابؽاربتُ  في زعامة القراصنة

في كثتَ من احداث الرواية  كبتَ القراصنة عاد و قتل حبيبتو الثانيةبعد اف صار   وابؼدمنتُ من العدالة
؛حيث انو كبتَ القراصنة ابؼعروؼ بابعلادة والقسوة وعدـ  تبدو الشخصية متناقضة تو تعاني انفصاـ

 الربضة ولكنو في مواقف معينة يصبح عطوفا.
حريتها مكاتبة  ىي صديقة مهجة ، صقلبية مسيحية كانت سبية ثم اشتًت شخصية سيلينا:

 من مالكها، ثم تعرضت للسبي  مرة ثانية على يد القراصنة في آخر الرواية تصاب بابعنوف .
بي الفضل وىي بنت صديقو بضزة بن بؿمد الصولر لأوىي الزوجة الثالثة  شخصية خولة :

 ابؼكتٌ أبو أيوب رفضت الزواج من كل من خطبها  إذ اشتًطت أف تتزوج من رجل عارؼ با﵁ 
وىو طباخ القراصنة .اىتم الكاتب بوصف شخصية البتَتو حيث ابرز عدة  شخصية البيرتو:

 جوانب من ماضيو.
حيث قاـ بقتل زوجتو وعشيقها بعد اف امسكهما بيارساف ابغب على سرير الزوجية .قاـ 
بتسليم نفسو الذ الشرطة ودخل سجن في سجن "بارلد" لعدة سنوات ، ثم ىرب من السجن والتحق 

راصنة جوليو على جزيرة البنتيلتَيا، لد يكن بىرج مع القراصنة الذ رحلات النهب والسبي ، بل كاف بق
يكتفي بالبقاء على ابعزيرة  وزراعة ابػضروات في بستانو بجانب ابؼرفأ، بالإضافة الذ تربية قطيع من 

 ابؼاعز البري.
 ىو مشاور أبو الفضل في ديواف القضاء وىو ذراعو الأبين. محمد القرطبي:

 القرصاف الكبتَ جولتَ، والرباف ماركو، والقرصاف التمساح، والطباخ ألبرتو. شخصيات القراصنة:
 ىو رجل يهودي وىو الذي باع مهجة في السوؽ النحاس نعوم بن شلوم:

 ل والد مهجة صاـ.وىو صاحب السفينة التي قامت بنق الربان حمدان بن عمران:
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 ىو والد مهجة، توفي في السفينة عندما كاف ذاىبا يبحث عن ابنتو. صام:
ىو الطبيب الذي ذىب إليو ألبرتو وطلب منو الذىاب معو بؼعابعة  الطبيب موسى البغدادي:

 سيلينا.
 ىو أمتَ حاضرة افريقية وزوج صوفيا. الأمير صالح:

 ىي زوجة الأمتَ صالح. صوفيا:
 الناجي الوحيد من سفينة ابؼها سعد الشريف:نعمان بن 
 ىي خادمة مهجة في قصر صوفيا. الأمة بهية:
 ىو صديق أبي الفضل ووالد خولة أبو أيوب:

والشخصيات في ىذه الرواية متنوعة بتنوع مزايا البشر وطباعهم واختيارىا في الرواية لد يكن 
مستوى السرد أو في مستوى ابؼعتٌ، وكلها  عفويا ولا بدحض الصدفة، بل لكل منها دور معتُ إما في

في صراع مستمر بتُ ابػتَ والشر )الشر ما فعلو القراصنة(، وابػتَ ما كاف يفعلو أبو الفضل في ديواف 
القضاء، وكاف أبو الفضل يقدـ حكما ومواعظ بعد صلاة ابؼغرب لركاب السفينة، عندما ذىب 

 لإحضار مهجة.
 البناء الداخلي للشخصيات:

الكاتب بؿمد مباركي بوصف ملامح شخصياتو ووصفها بشكل دقيق، كما أنو تطرؽ  اىتم
، ىو الرجل الذي كاف  إلذ بعض الصفات الداخلية، فمثلا الرجل اليهودي النحاس نعوـ بن شلوـ

 يقوـ بالتجارة بالعبيد، وقد وصفو بأنو رجل طماع جشع بؿب للماؿ مهتم بجمعو بأي وسيلة كانت.
كبتَ ابغراس، حيث صوره على انو شخصية طماعة بؿبة للماؿ، وبؿبة كما أبرز شخصية  

للمجوف وسهرات ابغانات، حيث استغل القرصاف التمساح بغظة من بغظات تواجده ّٔا من أجل 
الوصوؿ بؼبتغاه وىو مساعدة صديقو وإخراجو من السجن، ودفع مقابل ذلك بعض الدنانتَ الذىبية 

  ىذا ابؼراد.لكبتَ ابغراس من أجل الوصوؿ إلذ
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 أحداث الرواية:
يعتبر ابغدث من أىم العناصر التي تتألف منها القصة ، يبدأىا وينشئها ابؼؤلف من خيالو، وىو 
العنصر الرئيسي فيها، إذ يعتمد على تنمية ابؼواقف وبرريك الشخصيات ثم يبدأ في التنسيق وعرض 

بزمن وتنتهي بزمن آخر، وىكذا نرى أف الأحداث عرضا يصور الغاية ا﵀ددة منها، بحيث تبدأ 
الأحداث في الرواية بؽا أثر كبتَ في بقاحها ولاسيما إذ استطاع الكاتب أف يعرضها عرضا جيدا 
بعنصر التشويق الذي يعد أىم وسائل إدارة الأحداث، وىذا ما بقده في رواية شروؽ شمستُ، حيث 

صنة وركوب البحر ورحلة مهجة وتغتَ حظها نعيش فيها بعض ابؼغامرة وروح التشويق، وخاصة القرا
بعد ما أخذىا القراصنة من حظ جيد عاشتو مع أبو الفضل وحياة سعيدة ، إلذ حظ سيء بدأ بعد 

شهر من الظلم والقهر، وانتهت بنهاية سعيدة  23أخذىا من طرؼ القراصنة، ودامت ىذه ابؼأساة 
حررتها وأرجعتها إلذ أحضاف زوجها أبو حينما تدخلت صوفيا زوجة الأمتَ صالح أمتَ افريقية و 

 الفضل.
فنجد الكاتب يقوـ بتًتيب تسلسل الأحداث وينقلها بحذافتَىا خاصة أنو لا يوجد تقديم عمل 
فتٍ صادؽ دوف اختيار الأحداث من الواقع، وبهسدىا لنا خاصة أنو يدعمها بآيات قرآنية بذعل 

انت بؽا مغزى وحكم تربينا إما على الصبر أو للقصة بعدا روحانيا تعليميا حيث أف جل الآيات ك
على التمسك بحبل ا﵁ و الرضا بقضاء ا﵁ وقدره ، حيث صور لنا أف لكل شخص من شخصيات 
القصة رصيدا إبيانيا قلبيا صادقا ساعدىم على الصبر عند الشدائد ، وكمثاؿ على ذلك شخصية 

كرب الأسر لدى القراصنة والعودة إلذ مهجة عندما دعت بدعاء سيدنا يونس من أجل ابػروج من  
 جو بيتها الدافئ بجانب زوجها أبي الفضل. 
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 على مستوى الراوي والرؤية السرديةالمبحث الثالث : 
  :/مفهوم الراوي1

الراوي أحد أىم العناصر، بل الركيزة الأساسية في أي عمل سردي سواء كػاف شفويا أو  يعد
   .مكتوبا، ولقد حظي باىتماـ الكتاب والباحثتُ فتعددت ابؼفاىيم والاصطلاحات لتحديد ماىيتو

الراوي ىو الواسطة بتُ العامل ابؼمثل و القارئ و ابؼؤلف الػواقعي، فهػو العػوف السردي الذي "
      عهد إليو ابؼؤلف الواقعي بسرد ابغكاية أساسا يهتدي إليػو بالإجابػة عػن السؤاؿ " من يتكلم" ي

و بيكن رسم صورتو من خلاؿ ما يتًكو ، ضرورة من بصمات في ابػطاب القصصي و من ىذه 
ن البصمات موقعو الزمتٍ من الأحداث التي يروي ، و درجة علمو ّٔا و تشكيلو ابػاص و مستواه م

خارج ابغكاية أو من داخل ابغكايػة  و علاقتػو بابغكاية ابؼروية، و رغم أنو عنصر قصصي متخيل 
شأنو في ذلك شأف سائر العناصػر ابؼكونة للأثر القصصي فإف دوره من أىم أدوارىا بصيعا لأنو 

 1صانعها الػوبني و علػة وجودىا".
لعالد ابؼصور، فيصبح ىذا العػالد بذربة فالراوي أداة أو تقنية، يستخدمها القاص في تقديم ا

إنسانية مرسومة على صفحة عقل، أو ذاكرة، أو وعيا إنسانيا مدركا، ومػن ثػم يتحوؿ العالد 
من كونو حياة إلذ كونو بذربػة أو خبػرة إنسػانية مسجلة تسجيلا يعتمد على اللغة -بواسطتو-القصصي

 2ومعطياتها.
 3دة التي يتستً وراءىا ابؼؤلف لتقديم عملو".إذ أنو قناع من الأقنعة العدي"  

أو ىو بالأحرى الذي يقوـ برواية ابغكاية، وبىتار الكاتػب ليفوضػو راويػا بزيليػا للحكاية 
ويقدمها للقارئ ابؼتخيل إنو الأنا الثانية للكاتػب، وعػتُ الكػامتَا ابؼبهػرة السحرية، التي تكشف أسرار 

ا يدور ّٔػا مػن تشػابك علاقات وتعقيد، وىو ابغكيم الفيلسوؼ ابغياة فوقف عليها وعرؼ كل م

                                                             

 .195، صمعجم السردياتبؾموعة من ابؼؤلفتُ، - 1
 .200، ص 1996، دار النشر ابعامعات، القاىرة، الراوي والنص القصصيكردي عبد الرحيم، - 2
 1حفيظة أبضد، بنية ابػطاب في الرواية النسائية الفلسطينية، منشورات مركز أوغاريت الثقافي، راـ ا﵁، فلسطتُ، ط  -3

 .20، ص 2008
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الذي أمعن النظر في كل شيء، وتعمػق فيػو، ووقف على مكنوف ابغياة ابػافية والأماكن آّهولة 
ونقلها إلينا في النص الروائػي، وىو الذي يسافر بروحو وفكره ومشاعره، ونبضات قلبو ليضع أمامنا 

 1رؤيتو السحرية".
تخلص من ىذه التعاريف أف الراوي شخصية متخيلػة شػأنو شػأف الشخصػيات الروائية نس

 الأخرى يلجأ إليها الراوي لتنوب عنو لتمرير خطابػو السػردي وىػو بدثابػة الواسطة بتُ ابؼؤلف والقارء.
 : وضعيات الراوي )السارد(2 /

لإجابػة علػى السؤاؿ من إف دراسة وضعيات السارد تعتٍ رصد صوت السارد في ابغكي، وا
يتكلم في ابغكي؟ بدعتٌ برديد ابؼوقع الذي منو يتكلم السارد ويروي القصػة، من خلالو تتحدد علاقة 
السارد بالقصة التي يرويها، في ىذا ابؼستوى بييز جينيػت بػتُ شكلتُ للعلاقة بتُ السارد والقصة أي 

   :بتُ وضعيتتُ
     2بوكي و ىو ما يسميو جينيت بالسارد خػارج ابغكي : التي سارد غتَ مشارؾ في القصة *

و يكوف الراوي ابػارجي راويا من خارج ابؼتن، أي أنػو لػيس شخصػية رئيسية أو فرعية ودوره يقتصر 
 3على رواية الأحداث ، إنو من ورؽ لا من بغم و دـ كما يرى "بارت"

و ىو   4بالسارد داخل ابغكاية  سارد مشارؾ في القصة التي بوكي، و ىو ما يسميو جينيت *
       و ىو شخصية رئيسية، فقد يكوف البطل أو في منزلػة قريبة منو -ابؼتن -راويا من داخل العمل

إلذ السيطرة على  -اليا–و دوره الأساسي من رواية الأحداث من وجهة نظره، و ىذا الدور يػؤدي 
 5النص و توفتَ قدر ىاـ من التماسك و التناسق.

 
                                                             

 .169ص ،  2008العدد الأوؿ،  24حسن علياف، تعدد الأصوات والأقنعة في الرواية العربية، بؾلة جامعة دمشق، آّلد  -1
بؿمد بوعزة، برليل النص السردي، تقنيات ومفاىيم، الدار العربية للعلوـ ناشروف، منشورات الاختلاؼ، دار الأماف الرباط ، - 2

 .85ص 
 .102ص  1995، 1ناصر عبد الرازؽ ابؼوافي، القصة العربية عصر الإبداع، دار النشر للجامعات، مصر، ط  - 3
 .85، ص يات ومفاهيمتحليل النص السردي تقنبؿمد بوعزة، - 4
 .102ص  1995، 1، دار النشر للجامعات، مصر، ط القصة العربية عصر الإبداعناصر عبد الرازؽ ابؼوافي،  - 5
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 : الراوي المفرد و تعدد الرواة3 /
تلجأ الرواية ابغديثة إلذ اعتماد تقنيات جديدة كتعدد الرواة داخل ابؼػتن الروائػي الواحد لكسر رتابة 

   .الأحداث وجعلها أكثر دينامية بتعدد الآراء داخل الرواية
ضػة تقدبيا بواوؿ إف استخداـ تقنية الراوي ابؼتعدد يتيح تقديم وجهات النظر ابؼختلفة وابؼتعار 

الكشف عن ابغقيقة بكل جوانبها متحديا ىيمنة الراوي الواحد الػذي ينفػرد بتقديم ابغدث من زاوية 
واحدة فقط، فأحادية الراوي أصبحت الآف تقنية فنية تعبػر عػن الذاتية في الرؤية أو تعبر عن اغتًأّا 

دد الرواة في القصة الواحدة فيعمل على في عالد اضمحل فيو قػدر الإنسػاف وتلاشػى صوتو، أما تع
إبراز ابعوانب ابؼختلفة للحقيقػة ويكسر السلطة ابؼطلقة التي بوتكرىا الراوي ابؼفرد ابؼهيمن على 

 1القص.
فابغكي يكوف أكثر بساطة عندما يتناوب الأبطاؿ أنفسهم على رواية الوقائع حيػث يقوـ كل 

 2.من حيث زاوية النظر بؼا يرويػو الرواة الآخروف واحد منهم بسرد قصتو، أو سرد قصة بـالفة
 : تعريف الرؤية السردية4 /

  تعتبر الرؤية الطريقة التي يعتمدىا الراوي لبناء ابغدث أو ابغكاية من وجهة نظػر معينة
وبزتلف ىذه باختلاؼ رؤية الرواة، ومواقفهم إزاء ابغدث أو الفكرة أو ابؼوقف، أو الشخصية، لذا 

 3تعددت الرؤى بتعدد زوايا الرؤية، نافذة الراوي لرصد اللقطة أو ابغدث أو الفكرة.
فهي الزاوية التي ينظر منها الراوي إلذ الأحداث والشخصيات أو ىي ابؼنظػور التي من خلالو 

القصة فيحيط بالإطار السردي الذي يستعملو سواء كاف ضمتَ ابؼتكلم أو الغائب وسواء كاف  ترى
 4الراوي بؿدودا أو عليما.

                                                             

 1، دار ابؽدى للنشر والتوزيع(، طشعرية السرد )تحليل الخطاب السردي في مقامات الحريري(عمر عبد الواحد،  - 1
 .14، ص 2003

 .91/92، ص الخطاب في الرواية النسائية الفلسطينيةبنية حفيظة أبضد،  -2
.169، ص تعدد الأصوات والأقنعة في الروايةحسن علياف،  - 3 
. 27، ص بنية الخطاب في الرواية النسائية الفلسطينيةحفيظة أبضد،  - 4 
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الرؤية بقوؿ " ىي عملية ابؼعرفة أو الإدراؾ  (j.vintvett) وفي عبارة أوضح عرؼ لنتفالت
 1بواسطة الفكر وابغواس".

الداؿ على الرؤية أو وجهة نظر ىي  فاعتبر "تودوروؼ" جهات ابغكيفي معناه الأصلي
الطريقة التي بواسطتها تدرؾ القصة عن طريق الراوي، وذلػك فػيعلاقتو بابؼتلقي واعتبر أف القراءة عمل 
حكائي لا بذعلنا مباشػرة أمػاـ إدراؾ أحداثػو وقصتو إلا من خلاؿ الراوي، وتبعا لذلك فجهات 

والانا في ابػطاب، أو بدعتٌ آخر علاقة الشخصية والراوي ابغكي تعكس العلاقة بتُ ابؽػو )فػيالقصة( 
"وذلػك  (focalization)ولكن "جػرار جينيت" يفضل استعماؿ مصطلح " البؤرة" أو "التبئيػر2

من إبواءات تتصل بابغاسة -الرؤية ووجهة النظر –حتػى يتحاشى ما تنطوي عليو ىذه الألفاظ 
 البصرية بصفة عامة.

)بالتقنية ابؼستخدمة بغكي القصػة ابؼتخيلػة و أف الذي بودد -التبئتَ– ويرتبط ىذا ابؼفهوـ
 3الشروط اختيار ىذه التقنية دوف غتَىا ىو الغاية التي يهدؼ إليها الكاتب عبر الراوي(

 : / أنواع الرؤية السردية5
وجهة  يعد كتاب" جاف بيوف " )الزمنوالرواية( من أىم الدراسات التي تناولت مسػألة الرؤية أو

النظر بالدرس حيث يرى صاحبو أف الذي يهمنا في الرواية ليس التقنيػة إبما السيكولوجية لذلك جعل 
 منطلقو في دراسة السرد علم النفس إذ استنتج ثلاث وجهػات نظر.

 الرؤية من خلف*
 الرؤية مع*
 الرؤية من ابػارج*
 
 

                                                             

 .155، صطرائق تحليل القصةالصادؽ قسومة،  -1
 .293ص  ،1997ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت  1، ط تحليل الخطاب الروائي )الزمن. السرد. التبئير(سعيد يقطتُ،  - 2
 .31، صشعرية السرد )تحليل الخطاب السردي في مقامات الحريري(عمر عبد الواحد،  -3
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 : الرؤية من الخلف5 -1 -
      شخصياتو، و لا يعنيو شرح كيفية وصػولو بؽػذه ابؼعرفةحيث أف الراوي يعرؼ أكثر من "

و تتجلى شمولية معرفة السارد إمػا في معرفتو بالرغبات  1و ىذا النوع ىو شائع في القص التقليدي 
السرية لدى إحدى شخصيات الرواية التي قد تكػوف غيػر واعيػة برغباتها أو في معرفتو لأفكار 
شخصيات كثتَة في آف واحد و ذلك ما لا تستطيعو أي من ىذه الشخصيات، و إما في سرد 

" إف  2ػو سػارد عالد بكل شيء و حاضر في كل مكافأحداث لا تدركها شخصية روائية بدفردىا، إن
الراوي في ىذه ابغاؿ يقومبخلق شخصػياتو ،يعرؼ عنها أكثر بفا تعرؼ عن نفسها " كأنو ينتقل في 
الزماف و ابؼكػاف دوف معانػاة ويرفع أسقف ابؼنازؿ فتَى ما بداخلها و ما في خارجها ، و يشق قلػوب 

على أخفى الدوافع و أعمق ابػلجات، و تستوي فػي ذلػك الشخصػيات ويغوص فيها و يتعرؼ 
عنػده الشخصيات فكأنها كلها من أكبرىا شأنا إلذ أقلها شأنا كتابا منشورا أمامو يقرأ فيو كل ما 

 3يدور في نفوسها"
 : (vision avec) الرؤية مع5- 2-

س تساوي بتُ وفي ىػذا الػنمط نلمػ 4حيث الراوي يعلم ما تعلمو الشخصية ولا يتجاوزىا
معرفة الراوي ومعرفة الشخصية عن نفسها وىذه الرؤية كثيػرة التوظيػف خصوصا في ابؼوجة ابعديدة 
للكتابة الروائية، حيث يعرض العالد التخيلي مػن منظػور ذاتي داخلي لشخصية روائية بعينها، دوف اف 

 5يكوف لو وجود موضػوعي بؿايػد خػارج وعيها.
ل ضمتَ ابؼتكلم، أو ضمتَ الغائب و لكن مع الاحتفاظ دائما و يستخدـ في ىذا الشك

بدظهر الرؤية مع، فإذا ابتدئ بضمتَ ابؼتكلم و تم الانتقاؿ بعد ذلك إلذ ضمتَ الغائػب، فإف بؾرى 

                                                             

 .145، ص زمن المحنة في سرد الكاتبة الجزائريةفريدة إبراىيم بن موسى،  - 1
 .77، ص حليل النص السرديتبؿمد بوعزة،  -2
 .295 ، ص 2009، عالد الكتب ابغديث اربد، بنية الخطاب الروائي عند نجيب الكيلانيالشريف حبيلة،  -3
 .48،47، ص بنية النص السرديبضيد بغميداني،  - 4
 292، ص بنية الخطاب الروائي عند نجيب الكيلانيالشريف حبيلة،  - 5
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   السرد بوتفظ مع ذلك بالانطباع الأوؿ الذي يقضي بأف الشخصية ليست جاىلة بدا يعرفو الراوي 
   عرفو الشخصية و الراوي في ىذا النوع إما أف يكوف شاىدا على الأحداث و لا الراوي جاىل بدا ت

( فسكي( برت عنواف ) السرد الػذاتيأو شخصية مسابنة في القص، و ىي الرؤيػة التػي جعلهػا)توماتش
و الواقػع أف الػراوي يكػوف مصػاحبا لشخصيات يتبادؿ معها ابؼعرفة بدسار الوقائع، و قد تكوف 

الأحداث ويتجلى ىذا الشكل واضح في الروايات الشخصية سواء  سها تقوـ بروايػةالشخصية نف
 1الرومانسية أو روايات ذات البطل الإشكالر .

    (vision de dehors) :الرؤية من الخارج-5-3 
  يكوف الراوي فيها أقل معرفة بالأحداث من الشخصيات لا يتحدث إلا كمػا يػراه ويسمع

صياتو أو نواياىم أو ماضيهم وأسرارىم و " ابػارج ىنا ليس إلا سلوكا كما ىو فلا يعرؼ أفكار شخ
فيزيقػي للشخصػية والفضػاء ابػارجي الذي تتحرؾ فيو ثالثا   يتاملحوظ ماديا وىو أيضا ابؼنظػور ابؼ

ووصفت  نػو بههل أفكارىا ولا بواوؿ التنبؤ ّٔا ،أطيع أف يصف أفعاؿ الشخصػيات إلا فالراوي يست
ف بعضها أبذاه بالرواية الشيئية، لأنهػا بزلػو مػن وصػف ابؼشاعر السيكولوجية كما الرواية ابؼنتمية بؽذا الإ

يكاد بىلو من ابغدث ىناؾ غالبا وصػف خػارجي بؿايد بغركة الأبطاؿ وأقوابؽم وللمشاىد ابغسية مع 
 2غياب أي تفستَ أو توضيح.

 اية شروق شمسين:الراوي والرؤية السردية في رو  -6
حداث في رواية شروؽ شمستُ فالراوي ىو السلطة رد الأية من ابػلف علي سؤ تطغى الر  

ها حاضرىا وحتى كثر من الشخصيات ،يعرؼ ماضيأتتولذ عملية ابغكي ،فهو  الوحيدة التي
لا في حوارات سلطة في إرىا ولا نكاد نسمع صوت الشخصيات فكارىا ومشاعأمستقبلها، ويعرؼ 

قنع أ..يتوىم بظاعها تنادي عليو .. . كائوببي الفضل صوت أف معدنة .."تناىي إلر جتَاف مواق
ها غادرت الدار نهائيا ولن تعود. عصر بحأف ابؼرأة التي إحداث . الراوي بسرد الأ أث يبدينفسو ح

                                                             

 192، ص التحليل البنيوي للرواية العربيةغازي ابعابري،  فوزية لعيوس - 1
 .48، صبنية النص السرديبضيد بغميداني،  - 2
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ل يتذكر جواف كالنفق كاف الر يلذ الدإرجل من الدار بدا لو الطريق... "ابغزف قليو.. حتُ خرج ال
 ىذه ابؼقاطع من الرواية رة فيالعش نقطاعايكن يتصور بابغرؼ الواحد ما كانت ترعب منو مهجة. لد 

فكار أعند التعبتَ عن  أوحداث ابؼتكلم الوحيد ،سواء عند وصف الأف الراوي ىو أنلاحظ 
الذ  صوفيا الرسالة ةمتَ عطت الأأمقطع آخر من الرواية ذلك عندما  .الشخصيات ومشاعره وفي

عطتو الرواية وشرع في قراءتها ، وىي تقرأ خلجات نفسو من خلاؿ ملامح أمتَ الصالح لقراءتها: "الأ
خر بفا جاء في الرسالة كاف كلمات .بدابؽا وكأنو يتألد ىو الآوجهو التي كانت تتمدد وتتقلص مع ال

ذا إ .ىو ىكذا بهاريها في .حزنها غتَمتَتو ا﵀بوبة لا أكراما بؼشاعر إمتَ يتألد بالفعل لكن تأبؼو كاف الأ
ف أو بؽا ففي ىدا ابؼقطع يظهر جليا ذا فرحت من ذلك ابغب العظيم الذي يكنإحزنت وفي فرحها 

سباب أمتَ فقط بل ويعرؼ حتى فكار ومشاعر الأأكثر من الشخصية فهو لا يعرؼ أالراوي يعرؼ 
حداث مستقبلية ستحدث في وقت لاحق "لد ينس الأمتَ أخر يروي الراوي آىذه ابؼشاعر وفِ مقطع 

على  متَ زكريا لولاية العهد . .فحتُ استولذخيو الأأقالتو في حقو مرجحة كفة الياس لصوفيا...ما 
خوتو ومن نازعو ازكريا. "قتلها شر قتلة وفتك بكل متَ الشرعي خاه الأأالعرش بعد وفاة والده وقتل 

حداث التي ذكرت في مراء. . فكل الأة فسمى ذلك العاـ بعاـ نكبة الأقيمارة افريإعلى ابغكم على 
ى ابغكي الراوي عل تداث الرواية بل في زمن لاحق ىيمنابؼقطع لد بردث في الزمن ابغالر لأح

أو و الثانوية أي دور للشخصيات سواء الرئيسية منها ألذ نهايتها ،ولا نشهد إتستمر من بداية الرواية 
  .حداثفي برد الأ
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بعد استعراض آليات الاشتغاؿ ابغكائي في رواية شروؽ شمسن التي جعلت الروائي يدخلنا في 
درامية في بنية ابغدث ، بفا جعل الرواية لا تتبع سياقا زمنيا منتظما ليجد القارئ نفسو في تشكيلات 

 آف واحد أماـ عدة أحداث زمنية.
وإذا كاف الزماف ىو العنصر الرئيسي في الرواية التي بوكم بناءىا بناء بصيع ابؼكونات االسردية 

ابؼكوف السردي ، وقد توصلنا إلذ بؾموعة من  الأخرى، فلا شك أف ﵀مد مباركي تقنياتو في بناء ىذا
 النتائج من بينها ما يلي:

القصة فن نثري وشكل قصي وفد إلينا من ابؼغرب ، وكانوا السباقتُ إلذ ىذا الفن فكتبوا  -1
 وأبدعوا فيو.

تتميز القصة بدجموعة من العناصر التي تساىم في بناء ابغدث ، كالزماف والشخصيات  -2
 وابؼكاف وابغوار.

بؼسناه في الرواية توظيف بؿمد مباركي للأمثاؿ و ابغكم ، إضافة إلذ الآيات القرآنية التي  ما -3
 ترشدنا إلذ الطريق الصحيح.

توظيف القصة القرآنية في الرواية جعل بناءىا ابػفي يتشكل من عناصر بـتلفة كالشخصية  -4
اءىا وإبراز خواصها  والزماف و ابؼكاف، وىذه العناصر كاف بؽا الأثر في تشكيل القصة  وبن

 فكلها عبارة عن واقع جاء لتذكتَ الإنساف وأخذ العبرة.
وظف بؿمد مباركي الآيات القرآنية وىذا للدعوة الدينية قبل كل شيء، والقصة كانت إحدى  -5

 وسائلو لتحقيق ىذا الغرض.
ابغكي ىو الطريقة التي بركى ّٔا القصة ، أي نفتًض وجود شخص بوكي وشخص بوكى  -6

 يوجد تواصل بتُ الطرفتُ.لو أي 
لا بيكننا القوؿ أننا أحطنا بكل جوانب ابؼوضوع ، ولكن سعينا أف نلم بدجموعة من ابعوانب 
التي أحاطت بفنيات القصة ، وآليات الاشتغاؿ ابغكائي في رواية شروؽ شمستُ للروائي بؿمد 

 لتناص.مباركي، وما بسيزت بو من عنصر الزمن و ابؼكاف والشخصيات و ابغوار وا



 خاتمة
 

60 
 

وأختَا نتقد بالشكر ابعزيل للسادة الأساتذة أعضاء بعنة ابؼناقشة على قبوبؽم ومناقشتهم لبحثنا 
وتصويبو بدلاحظاتهم ونصائحهم القيمة ، ولكل من ساىم في إبقازه لو منا جزيل الشكر وكامل 

قدمو لنا من  الاحتًاـ ، كما لا ننسى أف نقدـ كل عبارات الشكر و العرفاف للأستاذ ابؼشرؼ بؼا
 بؾهود ونصائح وإرشادات طيلة فتًة قيامنا ّٔذا العمل.

ونرجو من ا﵁ عز وجل أف نكوف قد وفقنا في ىذا العمل ولو بالقليل ، من خلاؿ إعطاء ﵀ة عن 
   آليات الاشتغاؿ ابغكائي في رواية شروؽ شمستُ للروائي ابؼغربي بؿمد مباركي.
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، تابع دراستو الإعدادية والابتدائية بوحدة  1959ماي  06روائي وقاص مغربي من مواليد 
للأساتذة سنة التحق بابؼدرسة العليا   1980شرؽ ابؼغرب ، حاصل على شهادة البكالوريا سنة 

كأستاذ للتعليم الثانوي التأىيلي ، شارؾ في بؾموعة من ابؼلتقيات   1992، بزرج منها سنة  1990
الوطنية للقصة والرواية ، مثل ابؼلتقى الوطتٍ للقصة القصتَة ، وابؼلتقى العربي للقصة القصتَة جدا 

و في بؾلات وطنية وعربية ، كما نشر بددينة الناظور  وابؼلتقى الأوؿ للرواية بددينة وجدة ، نشر نصوص
 بعض نصوصو بابؼلاحق الثقافية بعرائد وطنية ، كابؼنعطف و البياف ، ومن بتُ ما أنتجو الروائي :

 . 2011عن مطبعة جسور بوجدة " جدار " رواية  -
 . 2014بالدار البيضاء سنة " رائحة التراب المبلل " رواية  -
 .    2012 ن مطبعة جسور بوجدةع" الرقم المظلوم " وبؾموعة قصصية   -
 التي حصل بفضلها على جائزة الأسبوع ." واد عيشة " قصة  -
 .2017مارس  05التي صدرت في شروق شمسين " رواية  "  -
 . ، جسور وجدة 2010بؾموعة قصصية وطن الخبز الأسود  -

 .Elotet on plusعن  2018بؾموعة قصصية ،  قال رفيقي في الجنون -
 ملخص الرواية:

رواية تتحدث عن أبو الفضل الذي كاف يعمل في ديواف القضاء وعن زوجتو مهجة ) ليزا ىي 
( التي تركت زوجها أبو الفضل بعد أف قاؿ بؽا بأنو سوؼ يتزوج من امرأة أخرى ، وطلبت منو أف 

 يطلقها وتركتو وذىبت في سفينة تدعى " ابؼها " .
بأنها قد ماتت في البحر ، وأحيانا علم أبو الفضل بأف زوجتو سافرت وأبحرت فكاف يظن 

يظن بأنها مازالت على قيد ابغياة بقي أبو الفضل في حتَة من أمره وطرح بؾموعة من الأسئلة على 
 نفسو يقوؿ فيها : 

 ىل خطفها ابؼوت وغادرت الدنيا ؟ أـ تركتو لعدـ قبوبؽا الزواج من امرأة أخرى ؟
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يعود من ديواف القضاء ويدؽ الباب لا تفتح لو حتى تذكر ذكرياتو مع زوجتو التي كاف عندما 
، فيلتفت إف كاف أحد يراقبو 1مهجة حتى تسألو بصوت رخيم " من يطرؽ بابنا في ىذا الزواؿ "

وبهيبها بصوت خافت فيو تذلل " رجل متيم يبحث عن زمردة بؿبوبة " ، ويلتفت بيينا ويسارا خوفا 
وتفتح لو الباب ويدخل كغائب عاد من سفر طويل ، من أف يكوف أحد ابعتَاف يراقبو فيضحك عليو 

 ويربسي على كتلة ابغب التي أمامو .
وىو يتذكر ىذه الذكريات لد بوتمل توديع طليقتو ، فكن إذا خرج إلذ ديواف القضاء يبدوا لو 
الطريق كنفق مظلم طويل بلا نهاية ، وكاف يعاتب نفسو على فراؽ بؿبوبتو ، وقد لازـ ىذا التكبيت 

 تَ الرجل زمنا طويلا حتى مرض مرضا شديدا ولزـ الفراش وأصابتو ابغمى .ضم
وفي أحد الليالر رأى في منامو أنو التقى بدحبوبتو وكانا في نزىة ربيعية بصيلة قرب النهر بهلساف 
على حافتو ابؼعشوشبة يداعباف بعضهما ، وفي اليوـ ابؼوالر عندما أفاؽ طرؽ صديقو وىو مشاوره في 

) عبد القوي بؿمد القرطبي ( بابو وجاء لزيارتو ، فرحب بو وقاـ بدجالستو فكاف لا يشكو لو القضاء 
من مرضو بقدر ما يشكو لو من فراؽ طليقتو ) مهجة ( ويسأؿ عما فعل ّٔا الزمن ، وحكى لو تلك 

ب ابؼشاىد التي رآىا في منامو ، وقد طلب أبو الفضل من بؿمد القرطبيي أف يرسل رسالة إلذ صاح
 السفينة التي أقلت زوجتو يسأؿ فيها متى وصلت ابؼرأة فقاـ بإرسابؽا .

كانت الأمة " سعدة " وىي الأمة الزبقية ابؼرأة الطيبة ، التي كانت خادمة أبو الفضل ، برظر 
لو الطعاـ واللباس فكاف يأمرىا بأف برظر لو أي بضامة تنزؿ على سطح منزلو ، فيظن أنها برمل لو 

 يقتو بزبره فيها عن وصوبؽا إلذ أىلها.رسالة من طل
وعندما استعاد عافيتو كاف ينظر إلذ ابغمائم ا﵀لقة لعل إحداىا برمل رسالة لو من طليقتو ، 
وقاـ عبد القوي بزيارتو مرة أخرى وتبادلا أطراؼ ابغديث ، وأخبره باف أبو أيوب قد علم بدا أصابو 

الفضل ذكرياتو مع أيوب الرجل الفقيو ، وتذكر أنو  من مرض وغدا سوؼ يأتي لزيارتو ، فتذكر أبو
عرض عليو الزواج من ابنتو خولة ولد يوافق أبو الفضل بسبب حبو بؼهجة ، وفي اليوـ ابؼوالر زار أبو 
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أيوب أبا الفضل ووجده في حاؿ مزرية صعبة وبذاذبا أطراؼ ابغديث ، وخرج أبو أيوب وفي نفسو 
بح عليها الرجل ، وفي ذلك الوقت كانت مهجة تصارع ابؼوت شيء من ابػوؼ على ابغاؿ التي أص

 في عرض البحر ، وكانت معها أمة سوداء .
وفي أحد الأياـ بدأت الأمة السوداء بالصراخ مرعوبة وتقوؿ بؼهجة إنهم القراصنة يا مولاتي ، 

" لا  فسقطت مهجة مغشيا عليها ، وعندما أفاقت بدأت تردد دعاءا حفظتو من سيدىا أبو الفضل
 . 1إلو إلا أنت سبحانك إني كنت من الظابؼتُ "

انقض القراصنة على سفينة " ابؼها " واستولوا عليها وكانت سفينة القراصنة متوسطة ابغجم 
ابغديدية على السفينة  عليها راية سوداء ربظت عليها بصجمة بشرية ، وبدأ القراصنة برمي ابػواطيف

وقفزوا إليها بسيوفهم وقتلوا كل من يقاوـ وقاموا بقتلهم الواحد تلو الآخر حتى سقطت السفينة 
بأيدي القراصنة ، وقفز الرباف الكبتَ " ماركو " إلذ السفينة " ابؼها " وبدأ في تسجيل الغنيمة 

راصنة كل من تبقى في السفينة ، وإحصائها ، ونزؿ بعده القرصاف الكبتَ " جولتَ " ، وبصع الق
 وأعجب جولتَ بفتاتتُ بنا مهجة وامرأة أخرى تدعى سيلينا ، وقاـ بعزبؽما عن البقية .

كاف القراصنة بيضوف أوقاتهم في مسابقات رمي أىداؼ بؿددة بالسكاكتُ ، وكانوا يطلبوف 
يز بالصرامة الشديدة من جولتَ أف يتسابق معهم وكاف يفوز عليهم كل مرة ، جولتَ ىو قرصاف بس

ابذاه ابعميع ، وروح ابؼغامرة وسفك الدماء ، فمنذ أف كاف صغتَا اقتًفوا عدة جرائم من بينها قتلو 
بعندي من جنود ابغاكم ، وبعدىا ذىب إلذ القرصاف الذي كاف على الشاطئ وروى لو قصتو وقرر 

أمو وحيدة فذىب إليها رجاؿ الانضماـ إليو ، وافق القرصاف على ذلك وذىب معو ، وترؾ جولتَ 
الشرطة يسألونها عن ابنها أين بىتبئ ، فلم بذبهم فأخذوىا معهم وقاموا بتعذيبها وقد قاـ رئيس 
الشرطة بوضعها وعزبؽا في زنزانة ونسيها حتى ماتت بداء السل ، وعندما وصل ابػبر إلذ جولتَ حزف 

 .    حزنا شديدا ونبتت في داخلو عدوانية وقسوة لا حدود بؽا
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ظهر جوبتَ في سفينة " ابؼها " كمارد جبار وقد قاـ بالنظر إلذ مهجة وصديقتها سلينا وبقيت عيناه 
دائما على الفتاتتُ  فهمست مهجة إلذ صديقتها بأنها النهاية يا سيلينا ، فأشار القرصاف الكبتَ إلذ 

 الفضل تتحسن لكنو لد يعد قرصانتُ وأمر بعزؿ الفتاتتُ عن البقية ، وفي ذلك الوقت كانت حالة أبي
إلذ ابغاؿ التي كاف عليها ، وكاف يذىب إلذ بؾلس القضاء لكنو في حالة سيئة ، وبينما ىو في دار 

 القضاء ، كانت مهجة تصارع ابؼوت وابعوع .
كاف القرصاف ألبرتو ىو ابؼكلف بإطعاـ من ىم بالسفينة ، فسمع صراخ الأطفاؿ بسبب 

كبتَ بإطعامهم ليكفوا عن الصراخ ، وعندما دخل لإطعامهم وجد مهجة ابعوع ، وأمره القرصاف ال
ملقاة على الأرض ، فأمر جولتَ بعض القراصنة بأخذىا ىي وصديقتها إلذ غرفتو ، وعندما عاد 
القرصاف الكبتَ إلذ غرفتو وألقى نظرة خاطفة على ابؼرأتتُ بدأ في البحث على معطفو فأعطتو لو 

 اطتو .سيلينا بعد أف قامت بخي
خرج الرجل مسرورا راضيا بدا فعلتو سيلينا ، وبدأت مهجة وسلينا بيشياف في السفينة وبىتلطاف 
بالقراصنة وتعرفا على الطباخ ألبرتو ، وأخبرتو مهجة بأنها تعرؼ الطبخ ، فأصبحت مهجة تعد الطعاـ 

ف في ألبرتو طيبة قلبو للقراصنة ، وأصبحت سيلينا ىي من تقوـ بخياطة ملابس القراصنة ، وكانا يريا
 وصفاؤه ، وكاف يأخذىم إلذ جزيرة  " البانتيلتَيا " في نزىة في غياب القراصنة .

قررت مهجة الانتقاـ من القراصنة بسبب ما فعلوه ّٔم وسلبهم حريتهم ، بصعت مهجة وىي 
أف يذبح في ابعزيرة بؾموعة من الضفادع لكي تضعها في الطعاـ لقتل القراصنة ، وأمرت ألبرتو ب
 جديتُ بظينتُ ويسلخهما ، وبدأت تعد الطعاـ  ووضعت الضفادع ابؼسمومة مع البهارات .

كاف القراصنة بوتفلوف بعيد الفصح ) ابؼسيح ( ومهجة تعد بؽم الطعاـ ، وفجأة برزت سفينة 
صنة قراصنة أخرى انقضت على سفينة جولتَ وبدأ القتاؿ بينهما ، لكن قراصنة جولتَ قضوا على القرا

الآخرين ، فحزنت مهجة على ما حدث وأخذ القراصنة الآخروف ابعديتُ وباءت بؿاولة سيلينا في 
 القضاء على القراصنة بالفشل.
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وفي احد الأياـ رأت سيلينا ومهجة طيبة قلبت ألبرتو وقررتا أف يفتحاه في ابؼوضوع ، وأخبراه 
لو بأنو طيب القلب لا بيكن أف يبقى مع  بأنهما يريداف ابؽرب من ىنا وأف يأخذاه معهما ، وقالتا

القراصنة  فقرر ألبرتو مساعدتهما ، وفي الصباح بعد غياب القراصنة أمربنا بانتظاره وىو سيحظر 
القارب الذي سيهربوف فيو ، وعند بؾيئو بالقارب رأى بأف القراصنة عائدوف فتشاءـ وحزف على ما 

ا براولاف ابؽرب قاـ أبو الفضل بابؼوافقة على الزواج بودث ، وفي الوقت الذي كانت فيو مهجة وسلين
من ابنة أبو أيوب ) خولة ( وىي أيضا وافقت على الزواج منو ، فأرسل أبو الفضل إلذ الفقيو ) أبو 
أيوب ( خبرا يقوؿ فيو بأنو سوؼ يأتي لكتب الكتاب غدا بعد صلاة الظهر صحبة مشاوره ، وتم 

 الاتفاؽ على ذلك .
ل بعد صلاة الظهر إلذ بيت صديقو وكتب كتابو على ابنتو وحدد تاريخ ذىب أبو الفض

الزفاؼ في يومو ، وأخذىا ىي وأمتها السوداء ، وعندما أخذىا إلذ بيتو وجد الأمة " سعدة " تنتظره 
وأخذت تبارؾ لو ، ودخلت خولة إلذ بيت أبو الفضل وصحبها غرفتو ، وعندما دخلا إليها بدأ أبو 

ها ، إلا أنها لد ترد عليو بأي كلمة ، ناـ أبو الفضل بسبب التعب وعندما أفاؽ الفضل يتحدث مع
قبل الفجر لد بهد خولة ، فذىب يبحث عنها في أرجاء البيت ، فلم بهدىا لا ىي ولا أمتها السوداء 
فنادى على الأمة سعدة ، وسأبؽا أين خولة فأجابتو بظعتها توقظ أمتها وخرجا من ابؼنزؿ ، فغضب 

فعلتها وقاؿ للأمة بؼاذا لد توقظيتٍ ، فقالت خفت أف أكوف قد ضايقتك فلم أرغب أف على 
 أوقظك.

ذىب أبو الفضل إلذ صلاة الفجر مهموما قلقا بفا حدث لو وعندما عاد إلذ البيت أحظرت 
لو الأمة سعدة ابػبز واللبن لكنو لد يكل إلا القليل منو ، وأخرج حصانو وذىب إلذ بيت أبو أيوب 

ؽ بابو ففتح لو صديقو الفقيو وأدخلو ورحب بو ، فسألو أبو الفضل وىو في بغظة غضب أين وطر 
خولة ، فأجابو ىي عندنا ، فسألو أيضا بؼاذا تركت بيت زوجها في أوؿ ليلة بؽا فقاؿ أبو أيوب أنها 
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ل ولد صغتَة ، فقاؿ لو أبو الفضل لا تقل أنها صغتَة فهي تتجاوز الثلاثة عقود ، وخرج أبو الفض
 . 1يرضى بإجابة أبي أيوب ، وقد قاؿ لو لن أطلقها وسأتركها معلقة

ذىب أبو أيوب إلذ ابنتو يسأبؽا عن سبب بؾيئها وترؾ بيت زوجها فقالت لو لا أريد يا أبي 
لأني عفت رائحة أنفاسو الكريهة وأريد الطلاؽ منو وبدأت في البكاء ، وذىب أبو أيوب إلذ بيت 

و ففتحت لو الأمة سعدة الباب ورحبت بو ودخل ، فجاءه أبي الفضل وحكى أبي الفضل وطرؽ باب
لو باف ابنتو لا تريده ، ويريد أف يطلقها منو فشعر بأف أطرافو تتساقط منو وحزف على ما وصل إليو 

 حالو ، وترؾ أبو أيوب منزؿ أبي الفضل وىو مهموـ وحزين على ما حدث لو مع صديقو.
بؼاذا ىربت منو خولة وقاؿ في نفسو ىل بسبب رائحة فمو  بدا أبو الفضل يسأؿ نفسو

الكريهة ، وىذا ما لاحظو عندما كاف في دار القضاء فلاحظ مشاوريو يبتعدوف عنو ، والقاضي 
ابؼتدرب يبتعد عنو بسبب رائحة فمو ، فذىب إلذ حكيم نصراني وأخبره بدا يعانيو ، ففحصو ابغكيم 

بات صغتَة في اللساف و اللثة فعرؼ بأف معدتو مريضة وىي تفرز فوجد أسنانو جيدة ، لكنو وجد حبي
ىذه الرائحة ، فأمره بشرب ابؼاء الساخن عند الفجر ، وشرب ابغلبة ، فاتبع أبو الفضل ما قالو لو 
ابغكيم ، وبعد شهر عاد إليو فوجده قد شفي ، وفي ذلك الوقت كاف والد مهجة ) صاـ ( يريد 

ث عن ابنتو  فذىب إلذ سفينة وطلب من الرباف أف يسمح لو بالذىاب الذىاب إلذ الأندلس والبح
معو ، وتبادؿ معو أطراؼ ابغديث ، فقرر صاحب السفينة " بضداف بن عمراف " بأف يصطحبو معو 
وأف بوكي لو قصتو بؼاذا ىو ذاىب إلذ الأندلس ،وعندما انطلقت السفينة بدأ صاـ بوكي للرباف 

ة تدعى " ليزا " وقد باعتها أمها عندما كاف ىو في السجن ، وىو سجن حكايتو وقاؿ لو بأف لو ابن
ابغاكم الظالد الذي دخلو بسبب الزبانية الذين أخذوه عندما كاف بوتطب ، وقالوا بأنو قد اعتدى 
على بفتلكات ابغاكم ، وقد أمضيت مدة في السجن وكانت نيتي ىي قتل ابغاكم الظالد ، لكن 

وذكروني بأني سأخرج لأف مدة سجتٍ قصتَة ، وعند خروجي من السجن  السجناء حذروني من ذلك
لد أجد ابنتي ليزا ، وقد قالت لر أمها بأنها باعتها ، وبعد بحثي عنها علمت أنها عند رجل يهودي 
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ابظو  " نعوـ بن شلوـ " النخاس ، وذىبت إليو فطلب متٍ بشنا غاليا لإرجاعها لر ، فلم أستطع بصع 
ت أعمل في النهار ، وفي الليل أصبح قاطع طريق ، وبصعت ابؼاؿ ، وعند ذىابي إليو ابؼاؿ ، وأصبح

وجدتو قد باعها وصدرىا في السفينة إلذ الأندلس  حاولت قتلو لولا تكالب العبيد علي وضربي  
فقررت أف أقتلو وفي أحد الأياـ كاف ذاىبا في عربتو فقطعت طريقو وأخرجتو من العربة وقمت بقتلو  

 أت رحلتي بكو الأندلس .وبد
بظع الرباف بضداف قصة صاـ ، كما انو قد بظع قبلا بدا فعلو جولتَ وقراصنتو بسفينة " ابؼها " 
حتُ باغتوىا في وسط الضباب وبدأ يتجنب ابؼرور بابؼواقع التي يتًصدوف السفن ّٔا ، ووجد في 

يف " وىو الرجل الوحيد الذي طريقهم عند وصوبؽم إلذ ابعزيرة رجلا يسمى " نعماف بن سعد الشر 
بقا من سفينة " ابؼها " فحكى بؽم قصتو ولد يدرؾ سالد بأف ابنتو كانت في تلك السفينة ، وقاموا 
ببعث خبر إلذ الأمتَ " صالح " بىبرانو بدا حدث لسفينة " ابؼها " لكي ينتقم بؽا ، وخاصة بدا يفعلو 

 قراصنة جولتَ .
قية رسالة يدعوه فيها إلذ إيقاؼ بطش قراصنة ) جولتَ ( وأف بعث أمتَ الأندلس إلذ أمتَ افري

يؤمن البحر من شر ىؤلاء ، إلا انو لد يرد عليو بأية رسالة ، وفي ذلك الوقت كانت سفينة " ابؼها " 
التي أخذىا القراصنة بذوؿ في البحر ، وطلب ماركو من القرصاف " التمساح " أف بوظر لو الفتاة 

وبيضي معها بعض الوقت ، وعندما ذىب إليها خافت كثتَا وذىبت لتخبر ألبرتو سيلينا ليتسلى معها 
بدا يريده ماركو ، وىو بدوره ذىب وأخبر جولتَ ، فطلب جولتَ من ماركو أف بوظر إليو ، فجاءه 
ماركو وقاؿ لو لن تقوـ بلمس الفتاتتُ وتبادلا أطراؼ ابغديث ، كانا في بغظة غضب ، حتى أصبح 

بارة عن مبارزة إلذ أف وصلا إلذ نزاؿ بينهما ، وداـ النزاؿ مدة حتى أطاح جولتَ بداركو ىذا الكلاـ ع
وقاـ بقتلو ، فانقسم القراصنة بتُ جولتَ وماركو ، فمنهم من بات يبكي القتيل ماركو ، ومنهم من 

دـ على بقي مع جولتَ يسانده ، لكن ألبرتو ابزذ موقفا بؿايدا وسطا ، وقاؿ جولتَ سأقتل كل من يق
بؼس الفتاتتُ ، وفي ذلك الوقت وصل خبر ما حدث لسفينة ابؼها إلذ بؿمد القرطبي وأخبر بو أبو 
الفضل   فتغتَت ملامح وجهو ، وتوقف عن الكلاـ وحزف على ما حدث بؼهجة ، وأخبره بأف 
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رج شخصا بقا من السفينة وىو نعماف بن سعد الشريف ، وىو موجود بقصر مولانا الأمتَ وىو لا بى
من القصر إلا لأداء صلاة ابعمعة ، وسأذىب إليو وأرتب لك معو لقاء ، فذىب إليو وقاؿ لو أف لر 
صديقا يدعى أبو الفضل ، وىو يريد أف يلتقي معك كونك الناجي الوحيد من سفينة ابؼها  فقد  

ديواف  كانت زوجتو في تلك السفينة ، فوافق الرجل وقاؿ لو سآتي إليو ، فجاءه في الصباح إلذ
القضاء  وبدأ بوكي لو كيف بقا وكيف أنقذه بحارة الرباف بضداف بن عمراف الطوفي ، وبدأ بوكي لو 

 عند اغتيابؽم من طرؼ القراصنة .
وقد قالو باف البحارة كانوا ينتظروف شروؽ شمستُ الأولذ ىي الشمس السماوية تشرؽ في 

" ليزا " ، فسألو أبو الفضل عن مكاف ومصتَ  وقتها ، والثانية تبهج النفوس وىي لسيدة صقلية تدعى
ىذه ابؼرأة بعد ىجوـ القراصنة ، فقاؿ لو أخذوىا معهم وحسب ما أعرؼ ىؤلاء القراصنة موجودين 

 . 1في جزيرة تقع بتُ افريقية وجزيرة صقلية ، وأكمل لو القصة
ا في البكاء ذىب الرجل وترؾ أبا الفضل في حزف شديد على ما حدث للمرأة التي أحبها وبد

عليها ، وكتب رسالة إلذ أمتَ افريقية يسألو فيها إف كاف القراصنة التابعوف بعولتَ قد باعوا بؽم طليقتو 
 " مهجة " وأرسلها إليهم جولتَ أـ لا .

وتواصل سفينة القراصنة إبحارىا ، وكانت سيلينا في الليل تسمع أصوات مثل صوت أمها 
وفي الصباح أخبرت ألبرتو بدا بودث بؽا وقاؿ بؽا لد أبظع شيئا   وأخيها ووالدىا ، وتسمع صراخا ،

وأصبح ابػوؼ بيتلك سيلينا ، وأصبحت لا بزرج إلا بصحبة مهجة وألبرتو ، وتبدأ بسماع أصوات 
وتقوؿ ابعرماف قادموف فتقوؿ بؽا مهجة أنت تتخيلتُ فقط لا يوجد شيء ، وبعد مرور مدة بدأت 

أنها نسيت صديقتها مهجة وأصبحت تقوؿ بؽا من أنت ، فزاد خوؼ سيلينا تنسى كل شيء ف حتى 
مهجة على صديقتها سلينا وأصبحت لا تناـ في الليل بسبب صديقتها التي مرضت ، وأصبحت 
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مهجة تردد الأدعية التي علمها بؽا أبو الفضل ، فتقوؿ : اللهم أنقذني من جولتَ وأتباعو كما أنقذت 
 . 1نبيك يونس من بطن ابغوت

بعد مدة أصبحت سيلينا لا تأكل ، وكاف يلاحظ أف ابعنوف يتقدـ ّٔا فذىب ألبرتو إلذ و 
جولتَ وأخبره بدا بودث بؽا وأف حابؽا تزداد سوءا ، وقاؿ لو بأف يتًكو يأخذىا إلذ حكيم كي يعابعها 
 فرفض ، فقد كانت نية ألبرتو ىي أف يأخذىا ويهرب ّٔا ويعابعها ، فرفض جولتَ وقاؿ لو اذىب
أنت وأحظر بؽا طبيبا ، وفجأة صعدت سلينا إلذ أعلى السفينة وبدأت تقوؿ جولتَ وأتباعو مأواىم 

 النار .
عرؼ جولتَ بأنها جنت ، فطلب من ألبرتو أف يبحر وبوظر بؽا طبيبا لكي يعابعها ، فأخذ 

نا يلبساف زي معو قرصانا شابا وأبحر في قارب متوسط إلذ صقلية وعند وصوبؽا إلذ بحر " باليوـ " كا
تاجرين وبدأ في البحث عن حكيم وتوصلا إلذ معهد لتدريس الطب في " ألبيمارستاف " الذي كاف 
فيو طبيب عربي ابظو " موسى البغدادي " فذىبا إليو واستقبلهما فحكى لو ألبرتو عما أصاب سلينا  

منو أف يذىب معو لكي وكاف الطبيب يسمع بغديث ألبرتو ، وبدأ يسألو وألبرتو بهيب وطلب ألبرتو 
يعابعها  فانزعج الطبيب وقاؿ لو كيف أترؾ مئات ابؼرضى في جزيرتي وأذىب معك لعلاج ابؼرأة 

 آّنونة.
حزف ألبرتو على ما قالو الطبيب وخرج من عنده وذىب إلذ النزؿ الذي كانا فيو ، وسألا 

شيو " وقاؿ بؽم بأنو بيلك صاحب النزؿ إف كاف يعرؼ أي طبيب ، فدبؽما على طبيب ابظو " أوسطا
، وعندما ذىب إليو وجداه في منزلو وبابو مفتوح فدخلا عليو ، فوجداه ملقى  2منزلا جنوب ابؼدينة

على الأرض ينزؼ دما ، فخرجا وىربا خوفا من أف تلتصق ّٔم التهمة ، وذىبا إلذ بطارة قريبة ودخلا 
أى ألبرتو قاؿ ىذا ىو الذي قتل الطبيب فيها وفجأة دخل رجاؿ الشرطة ومعهم شيخ كبتَ وعندما ر 

لقد رأيتو بىرج مسرعا من منزؿ الطبيب وأخذوا ألبرتو ووضعوه في السجن ، لكن القرصاف الشاب 
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ىرب ، وذىب إلذ القارب وأبحر ليلا ليعود إلذ جزيرة " البانتيلتَيا " وفي ذلك الوقت كاف الشرطي 
 بعد أف عرؼ بأنو أحد القراصنة ومن أتباع جولتَ .يريد أف يلصق تهمة قتل الطبيب لألبرتو وىذا 

أياـ ، وعند وصولو التقى  3فر القرصاف الشاب ليعود إلذ ابعزيرة ودامت عودتو إلذ ابعزيرة 
، فحزنت مهجة  1بقائده جولتَ وسألو أين ألبرتو ، فأجابو بأنو اتهم زورا بقتل الطبيب وروى لو القصة

 بأف ينقذ صديقو مهما كلفو الثمن ، فتطوع القرصاف التمساح على ما بظعتو من خبر وأراد جولتَ
وأراد أف ينقذه فكلفو جولتَ بذلك ، وقاؿ لو اصطحب أحدا معك ، فقرر أف يأخذ القرصاف الشاب 
معو ، وأعطى لو قائده بعض ابؼاؿ لكي ينفقو على الذين يساعدونو في إنقاذ صديقو ، وأبحر القرصاف 

وصوبؽم استًاحوا ثم ذىبوا إلذ السجن الذي بو ألبرتو ، وقفا من بعيد  الشاب و التمساح ، وعند
يراقباف مدخل السجن وركز القرصاف التمساح على كبتَ ابغراس وبدأ يتعقبو إلذ أف دخل إلذ بطارة 
قريبة من السجن وبدأ في الشرب ، وجاء بجانبو القرصاف التمساح وطلب بعض ابػمر الغالية لو 

وتبادؿ معو أطراؼ ابغديث وأخبره بأنو كبتَ التجار وابظو " روميو " وجاء لزيارة ولكبتَ ابغراس ، 
صديقو وىو في السجن الآف ولد يظهر لو بأنو قرصاف وقاؿ لو كبتَ ابغراس سأدخلك لتًاه ، فعرؼ 
التمساح أف كبتَ ابغراس رجل طماع ، وفي الصباح رجع القرصاف إلذ ابػمارة ووجد كبتَ ابغراس 

وجلس بجانبو وطلبا ابػمر وبدأ يشرباف وقاؿ لو متى سأزور ألبرتو فأجابو الآف سنذىب ، فقاؿ ينتظره 
القرصاف لا ليس الآف وأريد أف أعرض عليك شيئا ، فأخرج قطعتتُ ذىبيتتُ براقتتُ وأعطابنا لكبتَ 

، فقاؿ لو ابغراس ، فهم كبتَ ابغراس بأف روميو التاجر ) التمساح ( يريد تهريب صديقو من السجن 
إف ىذا عمل صعب وبهب أف يتشاور مع بؾموعة من ابغراس الذين يعمل معهم وأف يضاعف لو 
ابؼاؿ ، وذىب مسرعا إلذ ابغراس وعند رجوعو قاؿ لو أف ألبرتو سوؼ ينقل غدا إلذ ا﵀كمة الواقعة 

ابػطة وسأشرحها بوسط ابؼدينة ، وقاؿ لو التمساح كيف نستطيع تهريبو ، فأجابو أنا سأخبر ألبرتو ب
لك ، وبدأ في شرحها وقاؿ لو أثناء مرور العربة التي ستنقل صديقك سيفتعل شخصاف أمامها عراكا 
وبنيا وستضطر العربة للتوقف وسيكوف بأّا غتَ مقفل وسيقفز منها ألبرتو وسيقصد عربة بهرىا 
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مساح كم يلزمك من ابؼاؿ  حصاناف تكوف في انتظاره وستنقلو إلذ ابؼزرعة خارج ابؼدينة ، فسألو الت
فقاؿ لو صرتاف  فأعطابنا لو ، وقاؿ لو سنلتقي في القلعة بعد العملية ، وفي اليوـ ابؼوالر تم تطبيق 
ابػطة وعند نزوؿ ألبرتو من العربة وتوجو بكو العربة الأخرى شاىده أحد ابغراس ابؼهرة في الرماية  

لا أف أحد معاوني كبتَ ابغراس ساعده على النهوض فرماه وأصابو في كتفو الأبين وكذا في رجلو ، إ
والوصل إلذ العربة الأخرى ، وكاف التمساح يراقب من بعيد وحزف على ما بودث لصديقو ، وذىب 
إلذ القلعة ينتظر كبتَ ابغراس وصديقو حتى وصلا إليو ، وأخذ القرصاف التمساح صديقو وذىبا بو إلذ 

 خذ يبحراف ىو وصديقو ومعهم القرصاف الشاب .القارب الذي تركو في مكاف آمن ، وأ
وفي ىذا الوقت كاف صاـ والد ليزا " مهجة " في وسط البحر ذاىبا للبحث عن ابنتو ، لكنهم 
في أحد الليالر انقض عليهم القراصنة ، وىذا بسبب غفوة من الراجل ابؼراقب الذي كاف يراقب 

 السفينة في الأعلى وبورسها .
لسفينة وقاتل صاـ حتى آخر بغظة ، فرح بضداف قائد السفينة وأعجب ىجم القراصنة على ا

بشجاعتو وتم القضاء على القراصنة ، لكن صاـ أصيب إصابة بليغة وأصبح في حالة متدىورة ، وفي 
الصباح توفي وقبل وفاتو أوصى بضداف وقاؿ لو بأف لو رسالة في جيبو من " ليزا " وىي متزوجة من 

 واحكي لو ما حدث لر وأخبر ابنتي بذلك . رجل فاضل فاذىب إليو
وصل الرباف إلذ ابعزيرة واستًاح في ابغاضرة الأندلسية ثم ذىب إلذ البحث عن الإماـ ابؼتزوج 
من صقلية تدعى ليزا  وبينما ىو يبحث في السوؽ التقى برجل تاجر وحكى لو فقاؿ لو اذىب إلذ 

هو خبتَ في ذلك ويعرؼ إلذ من ىي موجهة وىو التًبصاف القرطبي أبضد بن عيسى وأعطو الرسالة ف
يدلك على ما تريد ، فذىب وبحث عن ىذا التًبصاف فوجده وأعطى لو الرسالة  فأخبره بأنها موجهة 
إلذ رجل في ديواف القضاء يسمى أبو الفضل ، فذىب إليو وقدـ لو نفسو وحكى لو عن والد مهجة 

 وما حدث لو ، وأعطاه الرسالة.
كاف أبو الفضل يبحث عن حل للوصوؿ إلذ مهجة وقد كانت رسالتو قد   وفي ذلك الوقت

وصلت إلذ الأمتَ " صالح " في افريقية وقد قامت زوجتو صوفيا بقراءتها فصوفيا ىي ابؼعلمة التي  
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كانت تتقن الإيطالية واللاتينية وكانت مدرسة لأبناء الأمتَ صالح وأصبحت زوجتو ، كانت صوفيا 
صغرىا معو وكاف بوبها ىي وأمها ولا يرفض بؽا طلبا ، قرأت صوفيا رسالة أبو تعرؼ جولتَ وأمضت  

الفضل التي يقرأىا فيها السلاـ ، وبوكي بؽا باف أحد الناجتُ من سفينة " ابؼها " أخبره بأف زوجتو 
 اختطفها قراصنة جولتَ وقضوا على السفينة وىي مازالت أستَة عندىم .

تناشده فيها ألا يلمس سفن إمارة افريقية وقالت لو رجائي كتبت صوفيا رسالة إلذ جولتَ 
عندؾ أف تبعث لر بابؼرأة التي عندؾ وابؼسماة " ليزا " التي أخذتها من سفينة " ابؼها " لكي أجعل 

، وإف رفضت فستكوف ىذه آخر رسالة بيننا ، وصلت الرسالة إلذ جولتَ وقرأىا  1منها وصيفة عندي
على ىذه الرسالة برسالة أخرى بىبرىا فيها بأف الفتاة عنده وقاؿ بؽا أرسلي  عليو أحد القراصنة ، ورد

 من يأتيك ّٔا كهدية متٍ لك .
وصلت الرسالة إلذ صوفيا فأرسلت سفينة مليئة بالطعاـ وبعض الأغراض إلذ جولتَ وطلب 

ؿ صوفيا إلذ إحضار الفتاة من عنده أبحرت السفينة ابؼليئة بالعسل والقمح ، وعند وصوبؽا نزؿ رسو 
سفينة جولتَ ، وطلب منهم إفراغ ما في السفينة من مأكل وما بعثتو السيدة صوفيا وقاؿ بعولتَ أمتَتنا 
تقرؤؾ السلاـ وأعطاه رسالتو التي تشكره فيها على إعطائو الفتاة ، فرح جولتَ بالرسالة وابؼئونة التي 

قتها سلينا آّنونة وتركتها في حالة أرسلتها صوفيا وقاـ بإرساؿ مهجة إليها ، وودعت مهجة صدي
يائسة بعد ابؼرض الذي أصأّا ، وفي ذلك الوقت كاف أبو الفضل ينتظر الرد على رسالتو من قبل 
الأمتَ صالح ، وحزف لأنو لد يكاتبو ولد يرد على رسالتو ، وبعد مرور أياـ وصلت رسالة من الأمتَ 

 ا السلاـ وأف يبلغ ّٔا أبو الفضل.صالح إلذ أمتَ حاضرة الأندلس التي يقرأه فيه
وصل ابػبر إلذ أبي الفضل فجاء مسرعا وأعطيت لو الرسالة وقرأىا ، فكتب إليو الأمتَ صالح 
بأف يسابؿو لأنو لد يرد على رسالتو حتى يتأكد من أف زوجتو كانت في السفينة عند جولتَ ، وأخبره 

ار من الفرح الشديد ، وكانت رحلة مهجة بأف زوجتو قد وجدوىا وىي عندىم ، فرح أبو الفضل وط
      طويلة للوصوؿ إلذ ابعزيرة ، وعند وصوبؽا ركبت قافلة متوجهة إلذ القتَواف حاضرة الأمتَ صالح 
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) ابؼدينة ( وكاف معها مرافق أرسلتو صوفيا لكي يرافق مهجة وبوضرىا بأماف ، وبينما مهجة متوجهة 
، وعند  ىو والتمساح والقرصاف الشاب بعد برطم القارب إلذ ابؼدينة كاف ألبرتو يصارع ابؼوت

وصوبؽم إلذ الشاطئ التقطهم بعض جنود ابغاكم ، وبعد أف ثبتت بؽم ىويتهم وعرؼ بأنهم قراصنة 
 جولتَ ضرب على أعناقهم وعلق رؤوسهم بددخل باب ابؼدينة انتقاما بؼا فعلوه من جرائم .

قائو على ما فعلوه ّٔم ، في حتُ كانت بدأت رحلة وصل ابػبر إلذ جولتَ فقرر الانتقاـ لأصد
مهجة للذىاب إلذ ابؼدينة وسط الصحراء ووسط سكوف الليل ، ومع مرافق السيدة الذي كاف يرمقها 

 بنظرات ، وأحب مهجة منذ أف رآىا أوؿ مرة وكاف يدعوا ا﵁ أف تكوف من نصيبو .
ما بعد وقت العصر ، دخلت مهجة دامت رحلتها أياما للوصوؿ إلذ القتَواف ، وعند وصوبؽ

ومرافقها بالقافلة وأخذىا ابؼرافق إلذ قصر " ىبة " ، ودخلت مهجة على الأمتَة صوفيا وألقت عليها 
التحية وتبادلا أطراؼ ابغديث وسألتها عن ابظها ، فقالت لر ابظاف الأوؿ مهجة والثاني ليزا  وأفضل 

فقالت بؽا تعرفتُ بؼاذا طلبتك وأحضرتك إلذ ىنا  اسم مهجة ، وقد رأت صوفيا أف مهجة متعبة ، 
فقالت بؽا لا ، فأمرتها بأف ترتاح وبعد ذلك تشرح بؽا ، وطلبت خادمة لكي بزدمها ، أخذت مهجة 
بضاما وأكلت ثم نامت ، وفي الصباح طلبتها صوفيا وسألتها على ما حدث بؽا في سفينة " ابؼها " 

لد يلمسوني يا سيدتي وىذا بفضل قائدىم جولتَ ، فقد كاف  وىل اعتدوا عليها  فأجابتها مهجة لا
يرى في وجو سيلينا صديقتي التي أصيبت بابعنوف يرى فيها وجو صوفيا ويقوؿ أقسم بابغب الذي 
أبضلو لصوفيا لن يلمس أحد ىاتتُ الفتاتتُ ، وحكت بؽا قصة قتل جولتَ لصديقو ماركو بعد أف 

فتو ، وأخبرتها أنها كانت تطبخ للقراصنة وسلينا بزيط بؽم طلب من سيلينا أف تأتي إليو في غر 
ملابسهم ، سألتها صوفيا إف كانت تريد البقاء عندىم ، فقالت مهجة أريد الذىاب إلذ الأندلس 
لأنها كانت متزوجة من رجل يدعى أبي الفضل ، كانت صوفيا تعرؼ أبو الفضل خاصة أنو كاف 

وبتو ، وىي لد بزبر مهجة بذلك لأنها كانت برظر بؽا مفاجأة يبعث بؽم الرسائل لكي يطمئن على بؿب
وىي أف يأتي أبو الفضل لأخذىا ، قامت مهجة برواية قصتها مع أبي الفضل وكيف طلقها بعد أف 
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طلبت منو ذلك ، والسبب أنو طلب منها الزواج من امرأة أخرى فرفضت ذلك، وقالت بؽا الغتَة 
 ىل نبعث لو برسالة ، فقاموا بإرساؿ رسالة لعلو يأتي ويأخذىا.أعمت عيتٍ يا مولاتي ، قالت بؽا 

وصلت الرسالة إلذ أبو الفضل فرجع وبصع أغراضو للسفر إلذ افريقية ، واستأذف من أمتَ 
مدينة الأندلس في السفر فأذف لو ، وخرج أبو الفضل في قافلة بذارية متوجهة جنوبا إلذ مرفأ ابعزيرة  

ووجد عند وصولو حاكم ابعزيرة وسألو عن السفينة التي ستخرج إلذ افريقية وصلو بعد أربعة أياـ ، 
فقاؿ لو الليلة ستخرج سفينة " موسى بن مالك البرقي " ، فذىب إليو مستعجلا والتقى بو وتعرؼ 
عليو وأخبره بأنو أبو الفضل الذي يعمل قاضي في ديواف القضاء ، عرفو موسى خاصة كونو كاف 

لقضاء ، وفي الفجر انطلقا وأخبره أف ىذه الرحلة ستستغرؽ بضعة أسابيع ، وأعد لو معروفا بعدلو في ا
غرفة ليستًيح ّٔا ، وفي الصباح قاؿ دعاء السفر ، واختار أبو الفضل وقت ما بعد صلاة ابؼغرب 
ليلقي موعظتو القصتَة يركز فيها على علاقة العبد بربو ، فكاف البحارة ينهوف عملهم باكرا ويذىبوف 
لأخذ ابؼوعظة ، وعند وصوؿ السفينة إلذ مدينة " سبتة " طلب الإماـ من رباف السفينة بأف يتًكو 
يصلي ابؼغرب فقاؿ لو صلي فإننا ننتظرؾ ولك الوقت حتى صلاة العشاء ، وقد كاف لو أصدقاء في 

لسا ىذه ابؼدينة درسوا معو ، فعندما أنهى الصلاة بحث عنهم فوجد واحدا منهم فتعانق معو وج
يتذكراف أياـ الدراسة ، ودعاه إلذ منزلو ، فرفض وقاؿ لو حتى نسأؿ الرباف ، فذىبا إليو قاؿ بؽما 
اذىبا ولكما الوقت ، فطلبا منو أف يرافقهما فذىب معهم ، وقاـ صديق أبو الفضل بإكرامهم ووضع 

ق أبو الفضل على  بؽم الطعاـ ثم مروا بابؼسجد وصلوا العشاء ، وشكر الضيفاف الفقيو السبتي صدي
كرمو ووعداه بإرساؿ رسالة حتُ يعوداف من افريقية ، وبدأت رحلتهم من شاطئ سبتة إلذ مدينة بونة 
وبدءوا في الإبحار ، نسي أبو الفضل خولة وبدأ يفكر بلقائو مع بؿبوبتو التي تنتظره ومدى اشتياقو بؽا 

ة وعند وصوبؽم إلذ ابعزيرة وجدوا حاكم ابؼدينة ، وعند وصوبؽم إلذ بونة انطلقوا إلذ " ابؼهدية " بإفريقي
ينتظرىم ، وقد كاف ىذا بطلب من الأمتَ صالح وأدخلهما إلذ دار الإمارة لتناوؿ الطعاـ ، وأرسل في 

 طلب قافلة لتقل الإماـ ، وفي الصباح خرجوا من مدينة " ابؼهدية " متوجهتُ إلذ القتَواف.
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شمس ، وكانت صوفيا تراقب مهجة من بعيد وبدأت رحلتهم بسكوف ليل بصيل ونهار م
ورأت طيبة قلبها ، ذىبت إليها وتبادلا أطراؼ ابغديث ، فسألتها مهجة إف كاف ىناؾ أي رسالة 
جاءت من أبي الفضل ، فأجابتها لا يوجد أي رد على الرسالة ، حزنت مهجة على ذلك وكانت 

" م رائحة أبي الفضل وتذكرت قولو تعالذ تشتم رائحة أبو الفضل وتقوؿ بػادمتها " ّٔبة " إني اشت
، وكانت تتبادؿ ابغديث مع ابػادمة التي  1ولما فصلت العير قال أبوهم إني لأجد ريح يوسف "

أحبتها مثل أختها وأعجبت بطيبة قلبها ، وصل أبو الفضل إلذ قصر الأمتَ صالح ووجد عند باب 
القصر خادماف ) حارساف ( فسألاه من يكوف ، فأجأّم وأعطاىم رسالة موجهة إلذ الأمتَ صالح  

الح ، وجلسا يتحدثاف مع بعضهما البعض فأمر بإدخالو ، فدخل أبو الفضل واستقبلو الأمتَ ص
ويسألو عن زوجتو فقاؿ لو ىي عندنا في ابغفظ و الصوف ، فرح الرجل وارتاح قلبو بفا قالو لو الأمتَ  
  ونادى الأمتَ على زوجتو صوفيا وقاؿ لأبي الفضل أف الفضل يعود لزوجتو في إرجاع " مهجة " 

دؿ معها أطراؼ ابغديث ، فقالت لو أف بىتبأ وراء الباب فقاـ أبو الفضل بالابكناء بؽا وشكرىا وتبا
لكي يفاجئ زوجتو مهجة فهي لد تعلم بقدومو حتى الآف  ونادوا على مهجة فجاءت وىي مضطربة 
وعندما دخلت شمت رائحة مثل رائحة أبو الفضل فكذبت نفسها وسألتها ىل تريدين البقاء  

و الفضل وأخبره بأني في ابغفظ والصوف ، وأف يأتي فأجابت لا وقالت أريد أف أكاتب مرة أخرى أب
لكي يأخذني وىي لا تعلم أنو معها في نفس الغرفة ، وسألتها الأمتَة ىل ما زلتي بربينو فأجابتها بنعم  
وأمرتها أف تنظر ورائها وعندما نظرت وجدت أبي الفضل فوقعت على الأرض مغشيا عليها ، وبقي 

تحرؾ كتمثاؿ ، وأخذت ابػادمة   " ّٔية " مهجة إلذ غرفتها وىي في أبو الفضل في مكانو دوف أف ي
تلك ابغالة ، وعندما استفاقت مهجة من غيبوبتها وجدت أمامها ابػادمة ّٔية وسألتها ما الذي 
حدث فأجابتها ىذا كلو حدث عند لقاءؾ بالرجل الذي بربينو ، عرفت مهجة أنها لد تكن في حلم 

تَا وسألت عنو ابػادمة فقالت ىو الآف يستًيح من سفره في غرفتو  وأف ىذه حقيقة  ففرحت كث
وعندما أفاؽ أبو الفضل أخذ بضاما ووجد مائدة من الطعاـ فأكل واستلقى على سريره ، ثم ذىب 
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بعد مدة إلذ الأمتَ ووجد مهجة تنتظره ، وبدأ كلابنا يبكي من الشوؽ ولفراؽ داـ ثلاث وعشروف 
ؼ ابغديث وأخبرىا بأنو تزوج من خولة وتركتو وحكى لو ما أصابو من شهرا ، وتبادؿ معها أطرا

 مرض .
وفي الليل اجتمع أبو الفضل و الأمتَ وزوجتو ومهجة حوؿ مائدة شهية مليئة بكل أنواع 
الطعاـ ، فقاؿ الأمتَ ابغمد ﵁ الذي بصعكما وقاؿ أبو الفضل وىذا بفضلكما يا مولاي ، قاؿ الأمتَ 

ن لد نكن إلا سبب ، ثم سألت صوفيا القاضي ما أنت فاعل بدهجة فرد عليها ىذا بفضل ا﵁ بك
سأعيدىا إلذ ذمتي ، وقد كانت ىذه نيتي منذ أف علمت بوجودىا عندكم ، وطلب القاضي أبو 
الفضل من مهجة أف تسابؿو ، فسابؿتو وبضدت ا﵁ على استجابتو لدعائها وبصعها بالرجل الذي 

 ا لالتقائو ّٔا وعودتهما إلذ بعض.أحبتو وىو بضد ا﵁ كثتَ 
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 لملخص: ا
للروائي ابؼغربي بؿمد مباركي،  وتتكوف ىذه  ،لقد حاولنا في ىذا البحث دراسة آليات الإشتغاؿ ابغكائي في رواية شورؽ شمستُ

 من مقدمة ومدخل وفصلتُ، وخابسة.  ةالدراس
 عنوف ابؼدخل بػ"راىن الرواية ابؼغربية ورىاناتها "حيث تناولنا فيو واقع الوراية ابؼغربية وأىم الرىانات التي تواجهها. 

الإصطلاحي، بالإضافة أما الفصل الأوؿ وسم بػ" القص وابغكي في ابؼنظومة النقدية" حيث تناولنا فيو ىذين ابؼصطلحتُ من ابعانبتُ اللغوي و 
 إلذ مفهومهما عند النقاد العرب والغربيتُ. 

 وفي الفصل الثاني ابؼعنوف بػػ" آليات الإشتغاؿ ابغكائي في رواية شروؽ شمستُ " تناولنا آليات إشتغاؿ السرد على عدة  ابؼستويات: 
أما في ما بىص الزماف فأحصينا حضور الزمن في الرواية، ، وؽ شمستُابؼكاف ودرسنا فيو مفهوـ ابؼكاف أبعاده وأبنيتو وأبرز بذلياتو في رواية شر 

 وعلى مستوى اللغة فقد أشرنا إلذ أبرز بظات لغة الرواية .
 وعلى مستوى التناص فقد أحصينا أبرز النصوص الدينية والأدبية التي وضفها الكاتب في روايتو .

بالإضافة إلذ راوي وأنواع الرؤى السردية وزاوية الرؤية في رواية شروؽ شمستُ.وعلى مستوى الراوي الرؤية السردية فقد درسنا مفهوـ ال
 ملحق فيو ملخص الرواية وتعريف ابؼؤلف.

 في خابسة ىذا البحث عرضنا أبرز النتائج التي برصلنا عليها.
Abstract  

In this research, we have tried to study the mechanisms of narrative work in the novel Shuraq Shamseen, by the 

Moroccan novelist Mohamed Mubaraki, and this study consists of an introduction, an introduction, two chapters, 

and a conclusion. 

The entry was titled “The Moroccan Novel and its Bets,” in which we discussed the reality of the Moroccan story 

and the most important stakes it faces. 

As for the first chapter, it was labeled “Story and Storytelling in the Critical System,” in which we discussed these 

two terms from the linguistic and idiomatic aspects, in addition to their understanding of Arab and Western critics. 

In the second chapter entitled "Mechanisms of Narrative Operation in the Novel of Sunrise Shamsin" we dealt with 

the mechanisms of Narrative Operation on several levels: 

The place, in which we studied the concept of place, its dimensions, its importance, and its most prominent 

manifestations in the novel “Sunrise of Two Suns”. 

As for time, we counted the presence of time in the novel. 

On the level of language, we have indicated the most prominent features of the language of the novel. 

On the level of intertextuality, we have enumerated the most prominent religious and literary texts that the writer 

added in his novel 

At the level of the narrator's narrative vision, we have studied the concept of the narrator, the types of narrative 

visions, and the angle of vision in the novel Sunrise Two Shams. In addition to an appendix containing a summary 

of the novel and the definition of the author. 

In the conclusion of this research, we presented the most prominent results that we obtained.  


