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ذقذٌش الشكش ٔال
اعرشافا تفضهّ عهٍُا َخهص عثاساخ انشكش 

 ﴿ٔانرقذٌش إنى أسرارَا انًششف انذكرٕس
 عهى ذكشيّ ٔذقثهّ ﴾انُاصش عطاء الله

الإششاف عهى ْزِ انًزكشج ٔذعٓذِ فً جًٍع 

يشاحم إَجاصْا يٍ خلال ذضٌٔذَا تًلاحظاذّ 

 .ٔذٕجٍٓاذّ انقًٍح

كًا َرقذو تانشكش انجضٌم إنى كم أعضاء 

 نجُح انًُاقشح

كًا لا ٌفٕذُا ذقذٌى أسًى عثاساخ انشكش نكم 

 .يٍ قذو نُا ٌذ انعٌٕ يٍ قشٌة أٔ يٍ تعٍذ

 

 

 



 

 

 

 

 إْذاء
 

  جٓذي إنى يُثع انعطف ٔانحُاٌجأْذي ْزا انعًم ثًش

  إنى َٕس طشٌقً

  إنى كم يٍ كاٌ دعاؤْا ٔسضاْا عًُ سش َجاحً

- حفظٓا الله –﴿أيً انغانٍح﴾

 إنى يٍ غشط انقٍى ٔالأخلاق فً قهة

 إنى يٍ عهًًُ يعُى الإسادج ٔانثثاخ

- حفظّ الله –﴿أتً انغانً﴾

 إنى إخٕذً ٔأخٕاذً سعاْى الله

 إنى جًٍع الأْم ٔالأقاسب

 إنى كم يٍ أعشفٓى يٍ قشٌة أٔ تعٍذ

 

  

 يحًذ



 

 

 

إْذاء 
 إنى يٍ ذحد قذيٍٓا جُح انشحًاٌ

 أيً انحثٍثح أطال الله فً عًشْا

 إنى يٍ أسشذًَ عهى يا فً صلاحً 

 أتً انعضٌض أطال الله فً عًشِ

عثذ - سفٍذج- إٌٔب- يحًذ﴿إنى إخٕذً انزي أعرض تٓى 

 ﴾سٌاٌ- انشحٍى

 .إنى صذٌقاذً كم تاسًٓا ٔأخص تانزكش ساسج ٔيٍُُح

 إنى صيٍهً فً انًزكشج يحًذ

 إنى يٍ ٔسعرٓى راكشذً ٔنى ذسعٓى يزكشذً

 أْذي ْزا انعًم انًرٕاضع

 

 

 إكشاو 
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  أ

إف العكدة إلى التراث ىك السمة البارزة التي ميزت الأعماؿ الركائية الفنية الجزائرية، 
كيعتبر التراث الشعبي مف مككنات الشعكب كثقافتيـ، سكاء أكانت مختمفة أـ متطكرة، 

فالتراث جزء أساسي لا يتجزأ مف كياف الأمة، كمقكـ ىاـ مف مقكمات الشخصية العربية بؿ 
ىك رمز أصالة الأمة كعنكاف سيادتيا، كلقد أثارت قضية التراث في الكاقع الثقافي العربي 
جدلا كاسعا في أكساط المفكريف كالمثقفيف كالفلبسفة، كتعددت تبعا لذلؾ المكاقؼ كالآراء 
حكؿ كظيفة التراث، كمدل انعكاس تمؾ الكظيفة في الحياة المعاصرة، كما أخذ الأديب 

يستثمر التراث في كثير مف الأعماؿ الأدبية المختمفة، رغبة في إنتاج تجارب فنيةمتميزة، 
لقد أضحى استمياـ التراث كتكظيفو في الركاية العربية، أحد التيارات الأساسية لعممية ك

كتكظيؼ المكركث في الركاية الجزائرية ذك أىمية كبيرة، لأنو يتعمؽ . ىا الفنيئالتجريب كبنا
بماضي ىذه الأمة، كدراستو تيدؼ إلى إيجاد معنى التكاصؿ بيف الماضي كالحاضر، 

ضفاء ركح القداسةعمى الماضي الجميؿ الذم نفتخر بو .  كا 

أخذ الاىتماـ ينصب عمى الدراسات الشعبية، بعد أف أدرؾ الأدباء أف ىذا الميداف 
نما ىك  ليس مجرد مجاؿ ضيؽ يرتبط بفئة معينة، كينحصر في عاداتيا كتقاليدىا فحسب، كا 

خلبص حقيقة تفكير الشعب  كقد كاكبت الركاية في ،المرآة الصافية التي تعكس بصدؽ كا 
الجزائر كؿ التطكرات التي مرت بيا، كعمى ىذا الأساس ستككف ىذه الدراسة بمثابة إجابة 

عمى سؤاؿ إنبنت عمييا الإشكالية المطركحة في البحث، لماذا لجأ الركائي في عممو 
 ؟الإبداعي إلى تكظيؼ التراث

ىذه العناصر التراثية في ركايتو؟  ككظؼ ككيؼ إستميـ 

كتنكعت المصادر التراثية التي استقى منيا مادتيـ بيف مصادر دينية كأدبية كتاريخية 
 .كشعبية، كتنكعت تبعا لذلؾ أساليب تكظيؼ كؿ عنصر مف ىذه العناصر

إف دراسة مكضكع تكظيؼ التراث الشعبي في الركاية الجزائرية، قد تطرؽ إليو كتاب 
عبد الحميد بف ىدكقة كعبد الحميد بكرايك، حمداف خكجة، بمحيا : جزائريكف نذكر منيـ
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  ب

طاىر، أبك القاسـ سعد الله، عبد المالؾ مرتاض، نبيمة إبراىيـ، كغيرىـ مف الكتاب الذيف لا 
يمكف حصرىـ في ىذه الدراسة، دكف أف ننسى الكاتب الجزائرم الطاىر كطار في ركايتو 

الشمعة كالدىاليز، الذم ىك مكضكع الدراسة، كلعؿ سبب اختيارمكضكع المكركث الشعبي في 
أكليما يرجع إلى مدل النجاح : نمكذجا يعكد إلى دافعيفأ -"الشمعة كالدىاليز"الركاية الجزائرية

الذم حققتو معظـ ركايات ىذا الكاتب العظيـ، كالثاني بركز ظاىرة تكظيؼ التراث شكلب 
.  كمضمكنا في ركاياتو

 قائمة مف المصادر كتمييماكقد تـ تقسيـ الدراسة إلى مقدمة كفصميف كخاتمة، 
 :  عمى النحك التالية ىيكالمراجع المعتمد عمييا في الدراسة، ثـ فيرس لممحتكيات

  مقدمة 

  الشعبيالجزائرية كالمكركثبعنكاف الركاية : الأولالفصل . 

 المكركث الجزائرية ككذا تعريؼفيو تناكلنا مفيكـ الركاية كخصائصيا كبدايات الركاية 
 . العكدة الى المكركث الشعبي كمصادرهالشعبي، اسباب

 لطاىر كطار الشعبي في ركاية الشمعة كالدىاليز المكركث: لثانيالفصلا. 

 كالأدبي كالتراثتمثؿ في التراث الدينيالذم منتطرؽ فيو إلى تكظيؼ التراث في الركاية
 .  في الشمعة كالدىاليزالشعبي، الشخصياتالركائيةالتاريخي، التراث 

 .الركائيكنبذة عف حياة كفيو ممخصالركاية، 

 النتائج التي تكصمت إلييا الدراسةأبرزتضـ : خاتمة . 
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  ج

 طبيعة المكضكع استخداـ المنيج الكصفي التحميمي لأنو الأنسب مع ىذا تاقتض
 . بحثنا ىذالإنجازالنكع مف الدراسات كاعتمدنا عمى مصادر كمراجع 

ككأم بحث أكاديمي لـ يخمك مف بعض الصعكبات كالعراقيؿ التي كاجيتنا في انجاز 
المذكرة مف أبرزىا قمة المصادر كالمراجع المكجكدة في مكتبتنا كتزامنا مع الكباء ككركنا الذم 

 .المكضكع التي تناكلت لنا، كقمة الدراساتؽ بالنسبة ائكاف أكبر ع

نرل مف كاجبنا أف نسدم الشكر الجزيؿ لكؿ مف ساعدنا البحث،  أف نختـ كأخيرا كقبؿ
في ىذا البحث مف أساتذة الجامعة، كما نعترؼ بجميؿ الأستاذ المشرؼ الذم تكرـ عمينا 

 .بعممو ككقتو طيمة مدة إشرافو عمى البحث

كلا يسعنا في الختاـ إلا أف نسأؿ المكلى عز كجؿ أف نككف قد كفقنا إلى ما قصدناه 
 .ك بالجزء اليسير، كالله كلي التكفيؽؿمف خلبؿ ىذه الدراسة ك
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 :تمييد
يعتبر الكثير مف المتخصصيف في الشأف الأدبي أف الركاية نمط مف الأنماط النثرية 

الحديثة العيد، الشبيية بالقصة كىي ليست كذلؾ، برزت بقكة في الساحة الأدبيةسكاء 
العالمية أك العربية، كىي التي ذاع صيتيا في النصؼ الثاني مف القرف الماضي، كىذا ما 

جعميا تحظى بنصيب كبير مف التحميؿ كالدراسات ككنيا أتت بقالب كشكؿ جديد ككذا حداثة 
مكضكعاتيا كملبمستيا كجداف كحياة كيكميات المجتمع، كىذا ما أكسبيا قكة كجمالية كحسنا، 

سخرتو في تناكليا لمكاضيع كمكاقؼ كتجارب بشرية مختمفة في أزمنة كأمكنة متعددة، 
كالخمكص منيا بعبر كقيـ كنصائح كدركس مستفادة في مختمؼ المكاقؼ الاجتماعية 

مثلب الركاية الجزائرية التي كانت السلبحالفكرم ...كالعاطفية كالتاريخية كالنفسية كالسياسية
 (1).الذم كاجو بو الكتاب الجزائريكف المحتؿ الفرنسي

مف خلبؿ كؿ ىذا كجب عمينا البحث عف مفيكـ الركاية، فما الركاية؟ كماىك مفيكميا 
في المغة كفي الاصطلبح، كما ىي إرىاصات الركاية الجزائرية؟ 

 الرواية: أولا
: مفيوم الرواية (1

تعتبر الركاية مف أشكاؿ النثرية التي أخذت حظيا الكافر لدل جميكر عريض مف 
القراء لأنيا تعبر عف آماؿ كآلاـ ىؤلاء القراء ليا فييا مف تعبر حتى عف الكاقع كعف اليكية 
الثقافية للؤمـ كلقد كثرت دلالات مادة ركل في المعاجـ العربية كتشبعت مفاىيـ مصطمح 

 .الركاية

: لغة (أ 
: استسقى، ركل القكـ عمييـ: ركل عمى البعير ريا: " جاء في المعجـ الكسيط قكليـ
، : استسقى ليـ الماء، شد عميو بالركاء شد عميو لئلب يسقط مف ظير البعير مف غمبة النكـ

                                                             
 .48، بيركت، ص1صالح مفقكدة، المرأة في الركية الجزائرية، دار الثقافة، ط - 1
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كذب : ركاة، كيقاؿ ركل عميو الكذب (ج)حممو كنقميفيك راك : ركل الحديث اك الشعر ركاية
، كنجده تعريفا آخر لابف منظكر في (1)"سقاه : أنعـ فتمو، ركل الزرع: عميو، كركل الحبؿ ريا

رَكِمَ مف الماء، كمف المبف : مشتقة مف الفعؿ ركل، كقاؿ في معتؿ الياء: " لساف العرب
ا  (2 )..."يركل ريا، كرَكِمَ أيضا مثؿ رضن

: اصطلاحا (ب 
إف مصطمح الركاية يأخذ ألؼ كجو، كيتشكؿ عمى ألؼ شكؿ لذلؾ فإف تحديده في 

غاية الصعكبة، كما يزيد الأمر تعقيدا ىك استعراض القكاميس كلمكسكعات الأدبية لممصطمح 
بمفاىيـ متعددة يعكد كؿ منيا إلى فترة تاريخية معينة، ففي كؿ عصر تأخذ الركاية صكرة 

 (3 ).مميزة، كتكتسب خصائص تجعميا غير مطابقة لخصائص الركاية في عصر سابؽ

بأف الركاية لـ تحظ بتعريؼ دقيؽ، كىي إلى حد ما غير : "  قالت فييا مارتا ركبار
. ، كقد عممت رأييا بأف لمركاية حرية شاممة في مادتو كأساليبيا(4)"قابمة لمتعريؼ

قصة مصنكعة مكتكبة بالنثر، يثير صاحبيا : " عرفتيا الأكاديمية الفرنسية بأنيا
 (5)."اىتماما بتحميؿ العكاطؼ ككصؼ الطباع كغرابة الكقع

الركاية سرد : " أما في معجـ المصطمحات الأدبية لفتحي ابراىيـ فقد جاء فيو أف
قصص نثرم يصكر شخصيات فردية، مف خلبؿ سمسمة مف الأحداث كالأفعاؿ كالمشاىد، 

                                                             
، المكتبة الإسلبمية 1المعجـ الكسيط، ج: إبراىيـ مصطفى، حامد عبد القادر، أحمد الزيات، محمد عمي النجار - 1

 .384لمطباعة كالنشر كالتكزيع، اسطنبكؿ، ص 
 .1784، ص(ركل)، باب 20، ج1981لساف العرب، ابف منظكر، دار المعارؼ، القاىرة،  - 2
عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت،  - 3

 .11، ص1998دط، 
 .13، ص2سيد حامد النساج، بانكراما الركاية العربية الحديثة، دار غريب لمطباعة كالنشر، القاىرة، د ت، ط - 4
 .14، ص2002مصطفى الصاكم الجكيني، في الأدب العالمي لقصة كالركاية كالسيرة، منشأة المعارؼ، الاسكندرية،  - 5
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كالركاية تشكيؿ أدبي جديد، لـ تعرفو العصكر الكلبسيكية الكسطى، نشأ مع البكاكير الأكلى 
 (1)."لظيكر طبقة البرجكازية، كما صاحبيا مف تحرير الفرد مف رقبة التبعيات الشخصية

شكؿ أدبي متميز، لو ملبمحو الخاصة كقسماتو " لكف قد يككف تعريفيا ىك أنيا
الكاضحة، ىذا الشكؿ يتخذه بعض الأدباء كسيمة لمتعبير عما يريدكف التعبير عنو، أك ىيكلب 

، لكف التعريؼ (2)"لتصكير ما يرغبكف في تصكيره مف أشخاص، أك أحداث، أك مكاقؼ
لتي تككف كحدة دلالية، كالتي تككف معنى، االبسيط الشامؿ لمركاية أنو مجمكعة مف الجمؿ 

. كبذلؾ تككف نصا يحمؿ مضمكنا معينا

 فيي إذف نكع سردم كنثرم يتناكؿ مجمكعة مف الأحداث التي تتطكر كتقكـ بيا 
شخصيات متعددة في أمكنة كأزمنة متعددة، كما يميز ىذا لجنس الأدبي ىك انفتاحيتو عمى 

. كؿ الأجناس الأدبية الأخرل

: الرواية الجزائرية (2
تأخر ظيكر الركاية في المغرب العربي مقارنة بظيكرىا في المشرؽ بسب اعتبارات 

تاريخية كسياسية، لكف سرعاف ما التؼ حكليا الكتاب، كمنيـ الكتاب الجزائريكف الذيف عمدكا 
إلى التعبير عف الكاقع المعيش آنذاؾ بطريقتيـ، حيث سخركا أدبيـ ككتاباتيـ كشكؿ مف 
أشكاؿ لمقاكمة ضد الاحتلبؿ الفرنسي، باعتبارىا سلبحا فكريا ككسيمة لإسماع صكتيـ 

يمكف الإشارة إلى أف بعض الركايات بدءا بما يمكف أف نعده أكؿ "  قضيتيـ حيثفكتدكم
محمد بف براىيـ، بتاريخ : عمؿ ركائي في الجزائر كىك حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ لػ

، لكف أغمبية النقاد يركف بعدـ نضجو كفاية لتصبح في مصاؼ الركاية، فيرل (3 ): "ـ1849
محمد عابد الجيلبلي، كيرل آخركف أيضا :  لػ1935: آخركف أف أكؿ كتابة جزائرية تعكد إلى

                                                             
 61-60، ص1988حي ابراىيـ، معجـ المصطمحات الأدبية، المؤسسة العربية لمنشر، تكنس، تؼ - 1
 47، ص2، ط2007الصادؽ قسكمة، نشأة الجنس الركائي بالمشرؽ العربي، دار الجنكب لمنشر، تكنس،  - 2
 .48صالح مفقكدة، المرأة في الركية الجزائرية، ص - 3
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غادة أـ القرل " أحمد رضا حكحك بعنكاف : أف أكؿ كتابة ركائية مكتكبة بالعربية ترجع إلى
 (1 ).ـ1947سنة 

غابت الأعماؿ الركائية خصكصا المكتكبة بالعربية في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ، 
لػمحمد منيع سنة " صكت الغراـ"فكانت شحيحة نادرة لا يذكر منيا إلا القميؿ، كركاية 

لأف الظرؼ التاريخي بكؿ مفارقاتو »، لانشغاؿ الجزائرييف بمعركة التشييد كالبناء، 1967
الاقتصادية كالسياسية كالاجتماعية كالثقافية زيادة عمى أف ثقافة الأديب نفسو لـ تكف لتساعده 
كلا لتُسيـ في ظيكر الركاية كلكنيا خمقت التجربة الأكلى التي ستبُنى عمييا أعماؿ أدبية فيما 

صكت " فمـ تكف ركاية (2)، «بعد خصكصا مع التحكلات الديمقراطية في بداية السبعينات
غادة "إلا محاكلة لسد ذلؾ القطاع في الإنتاج الركائي كلـ ترؽَ لما كانت عميو ركاية " الغراـ

". أـ القرل

كمع مطمع السبعيناتبدأ الانطلبؽ الحقيقي لمركاية الجزائرية التي برزت بكثرة الأعماؿ 
، عقد الركاية الجزائرية (1980، 1970 ) ليس سرّا أف نطمؽ عمى السبعينات»الركائية كعميو

بالمغة العربية، فقد شيدت ىذه الفترة السابقة مف التاريخ الجزائرم عمى الاطلبؽ مف إنجازات 
 (3).«فكانت الركاية تجسيدا لذلؾ عميو (...)سكاءّ كانت اجتماعية 

فترة الثمانينيات لـ تختمؼ عف سابقتيا لكف الفترة المكالية كانت مميئة بالأحداث 
اليامة كالتي ستبقى راسخة في ذاكرة الشعب الجزائرم كىي فترة التسعينات أك العشرية 

فيي مرحمة تكجت فييا الركاية الجزائرية ، السكداء، بمغتفييا الركاية الجزائرية مرحمة الامتياز
بسمات التطكر كالنضج فقد برزت بقكة سمات النضج الركائي خلبؿ التسعيناتكما بعدىا، 

" ذاكرة الجسد»حيث استمر العطاء الركائي ضاربا نمكذجا في الجمالية كالابداع، كلعؿ ركاية 

                                                             
 .197، ص1995عمر بف قينة، في الأدب الجزائرم الحديث، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، : ينظر - 1
 .111، الجزائر، ص 1986كاسيني الأعرج، إتجاىات الركاية العربية في الجزائر، المؤسسة الكطنية لمكتاب،  - 2
 .197عمر قينة، في الأدب الجزائرم الحديث، ص  - 3
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، أفضؿ 1998 الفائزة بجائزة نجيب محفكظ للئبداع الفنيسنة (1)«لمركائية أحلبـ مستغانمي
. مثاؿ عمى تطكر الركاية الجزائرية كدخكليا العالمية

فّ الركاية الجزائرية نشأت متصمة بالكاقع السياسي أفي الأخير يمكننا القكؿ ب
المضطرب، فكاف المكضكع الغالب عمييا كالمتحكـ في المحاكر مضمكنيا ىك مضمكف 
القضايا السياسية سكاء أكانت ىذه القضايا مرتبطة بحدث المستعمر أك بعد الاستقلبؿ، 

فالظركؼ السياسية كالاجتماعية كالإنسانية ىي التي تحتـ عمى المبدع ضركرة تحديد مكقفو 
السياسي مف خلبؿ عممو الإبداعي كىذا ما جعؿ الركاية الجزائرية تتفاعؿ مع كاقع تتعدد 

اتجاىاتو الإيديكلكجية ككؿ ىذا صقميا كجعميا أكثر إبداعية كأكثر نضجا كجعميا في الريادة 
 .عمى الصعيد المغاربي كالعربي

: بدايات الفن الروائي الجزائري (3
يعتبر المتتبعكف لمشأف الأدبي الجزائرم العربي أفّ نشأة الراكية الجزائرية غير 

مفصكلة عف نشأتيا في الكطني العربي، حيث ليا جذكر عربية إسلبمية مشتركة كصيغ 
القصص القرآني كالسيرة النبكية كقصص التاريخ الإسلبمي كالعربي، كما أف ظيكرىا بشكميا 

لمغرب العربي، كمنو في الجزائر االحديث كاف الأسبؽ في المشرؽ العربي منو إلى 
خصكصا، كما أف ظيكرىا في الأخيرة بالرغـ مف ككنو أتى متأخر إلا أف ركاجيا فييا كاف 

. كبيرا كشعبيتيا بيف الأكساط الأدبية الجزائرية كانت جارفة

فيذاالنكع مف الأدب النثرم القصصي الخيالي الحديث الذم يعتمد عمى أسمكب السرد 
المطكؿ، كقد تككف أحداثيا مبنية عمى كقائع أك عمى خياؿ أك عمى الاثنيف معان، فيي جنس 

أدبي نثرم يتجسد في قالب فني، حيث يسعي الكاتب مف خلبليا الى إيجاد فضاء كاسع 
لتحريؾ ريشتو كما يريد، بيدؼ رسـ سطكر عممو الركائي بشكؿ يتناسب مع قضايا عصره 

                                                             
 .73، ص ، بيركت2000، 15أحلبـ مستغانمي، ذاكرة الجسد، دار الآداب، ط  - 1
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شكالاتو،  كىذا النكع الأدبي ( 1)، « معقدة الجكانب، ممتدة، حية المعالـ،فالركاية كالحياة» كا 
لـ يجد ذلؾ الركاج كتمؾ الأىمية إلا لككنو كاف الأداة البسيطة التي يعبر بيا الكاتب 

الجزائرم عف ىمكـ شعبو كمشاكميـ كتطمعاتيـ نظرا لمظركؼ القاىرة آنذاؾ إباف الاحتلبؿ 
الفرنسي، كما عاناه الجزائريكف مف كيلبت المحتؿ كما عاشكه مف تشرد كفقر كذؿ، كانت 

فيي مف ىذاالمنطمؽ تشبو المرآة ( 2)، «الركاية خير سند ليـ حيث كانت كالبمسـ لمجرح، 
صالح التي تصكر مختمؼ تمثلبت الكاقع البشرم، حيث نمتمس ىذا الجانب في كتاب 

تتككف »  أف الركاية قسطاكي الحمصيمف خلبؿ ما يراه " المرأة في الركاية الجزائرية "مفقودة
لأف مثؿ ىده ( 3)، «بمقدار صدقيا في التعبير عف الانساف، كالبيئة، كالعصر الذم تظير فيو

الأنكاع الأدبية تقكـ في الأساس عمى مبدأ التأثير كالتأثر حيث تتمظير ىذه الخاصية مف 
ىي كثيقة » : التي أشار إلييا عبد السلبـ محمد الشاذلي، إذ يقكؿنجيب محفوظ خلبؿ رؤية 

 (4).«تعتمد أكلا كأخيرا عمى القمب كالعاطفة كالكجداف... تسجيمية 

يصؼ المختصكف الركية الجزائرم بالنضج كالجكدة نظرا لإجادة الكتاب الجزائرييف 
فييا، لكف عمى النقيض فبداية ظيكرىا في الجزائر اتسـ بالضعؼ لمغكم كالتقني، فمف ىذا 

المنطمؽ نجد اف الركية الجزائرية مرت بالعديد مف المراحؿ حتى كصمت لأبيا صكرىا، فنجد 
مرحمتيف أساسيتيف ىما مرحمة ما قبؿ الاستقلبؿ كمرحمة ما بعد الاستقلبؿ، كالأخيرة ليا 

. أيضا مراحؿ عديدة

 :الرواية الجزائرية ما قبل الاستقلال (أ 
د سيطر بالمجمؿ عمى الجزائر كعمى شعبيا ؽفي كقت كاف فيو الاحتلبؿ الفرنسي 

كىذا ما أثر عمى الساحة العممية الجزائرية كالأدبية منيا عمى الأخص، حيث التزـ الكتاّب 
                                                             

 .548، بيركت، لبناف، ص 1973، 1محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي، دار الثقافة، ط - 1
 .548، بيركت، لبناف، ص 1973، 1محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي، دار الثقافة، ط - 2
 .44، بسكرة، الجزائر، ص 2009، 2صالح مفقكدة، المرأة في الركاية الجزائرية، دار الشركؽ لمطباعة، ط - 3
، بيركت، لبناف، ص 1982عبد السلبـ محمد الشاذلي، شخصية المثقؼ في الركاية العربية الحديثة، دار الحداثة،  - 4
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كالنّقاد الصمت لبرىة مف الزّمف بسبب الدكاعي السياسية كالثقافية مما أدل إلى ظيكر 
 في بطرس خلاقالإنتاجالركائي متأخرا، لكف ذلكلب ينفي ىذا الفف بشكمو الحداثي ، إذ يقكؿ 

ف الركاية العربية نشأتفيالعصرالحديث فنا مقتبسا مف ألايختمؼ اثناف في » : ىذا الصدد
فيتجمى ىنا مبدأ التأثيركالتأثرالمذككر سابقا لكف مف ( 1)،«الغرب، أك متأثرا بو تأثرا شديدا

الناحية الخارجية، فقدعمدالأدباءالجزائريكنبعد الحرب العالمية الثانية إلى الاستفادةمف تنكع 
الأدب الفرنسي فظيرت الركاية ىنا كسلبح فكرم ضد المستعمر ككسيمة لتدكيؿ القضية 

ف نعده أكؿ عمؿ ركائي في أيمكف الإشارة إلى بعض الركايات بدءبما يمكف » الكطنية حيث 
 ل الذم يدعمحمد بن براىيمالجزائر كىك حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ لػ

 (2).«ـ 1849الأميرمصطفى كالذم يعكد إلى تاريخ 

لكف غالبية النقاد كالباحثيف كالكتاب يتحفظكف بشأنيا، فيـ يركنيا محاكلة غير 
 يشكؾ في عمر بن قينةناضجة، ربما لعدـ ارتقاءىالممستكل الفني المطمكب، حيث نلبحظ 

بالرغـ مف أف ىذه الحكاية كانت أكلعمؿ »: ككنيا أكؿ عمؿ ركائي في المنطقة العربية فيقكؿ
قصصيانعكست فيو نتائج الحممة الفرنسية عمى الجزائر فمقدصادر المستعمر أملبكالمؤلؼ، 

فالتشكيؾ ىنا يصاغ في تحفظو بشأنيا مف ( 3)،«كأملبؾ أسرتو، كاضطيادىا
ف لـ يصرح بذلؾ بشكؿ مباشر . الناحيةالتاريخيةكربما حتى الفنية كا 

كتمتيا أعماؿ أخرل بدأت تكسب قكة فنية كجدية في الفكر ككعيا قصصيا، فيرل 
، إلا أف ما أجمع محمد عابد الجيلالي: ، لػ1935البعض أف أكؿ كتابة جزائريةتعكد إلى

غادة أـ "عميو الباحثكف عمى أف أكؿ عمؿ ركائي اعتبر ناضجا كذا قكة فنية ىي ركاية 
 كقد اختمؼ في 1945 مام 8ث ا، حيث ظيكرىا أعقب أحدأحمد رضا حوحو: لػ" القرل

                                                             
، دار ابف رشد لمطباعة كالنشر، (الركاية العربية، كاقع كآفاؽ)بطرس خلبؽ، نشأة الركاية العربية بيف النقد كالايدكلكجية  - 1
 .17، بيركت، لبناف، ص 1981، 1ط
 .48صالح مفقكدة، المرأة في الركاية الجزائرية، ص  - 2
، الجزائر، ص 1986، المؤسسة الكطنية لمكتاب، (القصيرة كالطكيمة)عمر بف قينة، دراسات فب القصة الجزائرية  - 3
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ىكرىا بالضبط، لكف رغـ تعدد الدراسات كعدـ التمكف مف التأصيلبلفعمي لمركاية ظزمف 
كأكؿ بذرة تزىر في ىذا الفف " غادة أـ القرل" الجزائرية إلا أف ىناكشبو إجماع حكؿ ركاية

يكفي أحمد » : واسيني الأعرج: الذم لُكنت قكالبو بمحاكاة كاقع الشعب آنذاؾ، حيث يقكؿ
( 1)، «رضا حكحك فخرا أنو كاف أكؿ أديب يكتب بالمغة العربية كيطرؽ أبكاب العالـ الركائي

، لكنو في الكقت نفسو يكشؼ لنا حقيقة "غادة أـ القرل"فيذا يُبرز لنا القيمة التاريخية لركاية 
الأدب الجزائرم الذم تاه في دائرة ازدكاجية المغة في الثقافة المحمية، فالمحتؿ فرض لغتو 
الفرنسية عمى المجتمع كطمس المغة الأـ المغة العربية، كىذا ما أكجد اختلبفا في الأعماؿ 

. الأدبية فتجد منيا المكتكبة بالعربية كالمكتكبة بالفرنسية

مع اندلاع الثكرة التحريرية المجيدة بدأ الانتاج الركائي في الظيكر مجددا بعد تكقؼ 
سنجد ظيكر بعض الركايات » في الانتاج نياية عقد الأربعينيات، مع عكدة الانتاج الأدبي 

الطالب )، كركاية 1957التي طبعت بتكنس سنة  (الحريؽ)نور الدين بوجدرةكركاية 
 حيث تعتبر ىذه الأخيرة (2)، «1951قبؿ ذلؾ أم سنة عبد المجيد الشافعي، : ؿ (المنككب

باككرة الأعماؿ الركائية القصيرة التي لا يمكف لمؤرخي القصة إغفاليا أك تجاكزىا عند »
فالركاية الجزائرية أخذت في التطكر تدريجيا كفي النضكج شيئا ( 3)، «دراسة تطكر الركاية

حتى بدأت تعانؽ الفف الركائي بكعي قصصي كجدية في الفكرة كالأحداث » فشيء، 
 حيث نجحت الركاية الجزائرية في ىذه المرجمة مف خلبؿ (4)، «كالشخصيات كالصياغة 

كعميو فإف ىذه الفترة المتزامنة ، تنكيع مكضكعاتيا كتقكية بنائيا الفني كتنمية كعييا القصصي
مع قرب الاستقلبؿ مثمت الأرض الخصبة التي قفز بيا ىذا الفف إلى مستكيات الإبداع 

.  كالجماؿ
                                                             

 .130، الجزائر، ص 1986كاسيني الأعرج، إتجاىات الركاية العربية في الجزائر، المؤسسة الكطنية لمكتاب،  - 1
 .50صالح مفقكدة، المرأة في الركاية الجزائرية، ص  - 2
، عالـ أحلبـ مستغانمي الركائي، دار زىراف لمنشر كالتكزيع، ط - 3 ، عماف، الأردف، ص 2011، 2رئيسة مكسى كريزـ

15. 
 .195عمر بف قينة، في الأدب الجزائرم الحديث، ص  - 4
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 : الرواية الجزائرية ما بعد الاستقلال (ب 
جاءت فترة الاستقلبؿ كما بعدىا، أم عقد الستينيات الذم شيدت فيو الركاية 

الجزائرية رككدا نتيجة لاعتبارات سياسية أبرزىا الصراعات المحتدمة بيف الأحزاب السياسية 
فغابت الأعماؿ الركائية خصكصا المكتكبة بالعربية، ما انعكس سمبا عمى الانتاج الركائي، 

 محمد منيعلػ" صكت الغراـ"ككانت شحيحة نادرة لا يذكر منيا إلا القميؿ، كركاية 
لأف الظرؼ التاريخي بكؿ مفارقاتو »، لانشغاؿ الجزائرييف بمعركة التشييد كالبناء1967سنة

الاقتصادية كالسياسية كالاجتماعية كالثقافية زيادة عمى أف ثقافة الأديب نفسو لـ تكف لتساعده 
كلا لتُسيـ في ظيكر الركاية كلكنيا خمقت التجربة الأكلى التي ستبُنى عمييا أعماؿ أدبية فيما 

صكت "فمـ تكف ركاية ( 1)، «بعد خصكصا مع التحكلات الديمقراطية في بداية السبعينات
غادة أـ "إلا محاكلة لسد ذلؾ التكقؼ في الإنتاج الركائي كلـ ترؽَ لما كانت عميو ركاية "الغراـ
لكنيا بالرغـ مف كؿ ىذا فترة كانت بمثابة التربة الخصبة التي ميدت لنمك ، "القرل

 .كانطلبقالركاية مف جديد

: الرواية الجزائرية في السبعينيات (ج 
مع مطمع السبعينات بدأتالانطلبقة الحقيقيةلمركاية الجزائرية فبرزت بكثرة الأعماؿ 

، عقد الركاية الجزائرية (1980، 1970 )ليس سرّا أف نطمؽ عمى السبعينات»الركائية كعميو 
بالمغة العربية، فقد شيدت ىذه الفترة السابقة مف التاريخ الجزائرم عمى الاطلبؽ مف إنجازات 

 فأكؿ عمؿ ناضج كىك (2).«فكانت الركاية تجسيدا لذلؾ عميو (...)سكاءّ كانت اجتماعية 
 فريح الجنكب تمؾ »عبد الحميد بن ىدوقة، ، لمركائي 1971سنة " ريح الجنكب "ركاية 

كىي المبنة ( 3)، «الركايةالناضجة التي أعمنت البداية الحقيقية لمركاية الجزائرية بالمغة العربية
الأكلى لمركاية الناضجة كالقكية فنيا، كميدت ىي بدكرىا لبركزأعماؿ أخرل عمى غرار ركاية 

                                                             
 .111كاسيني الأعرج، إتجاىات الركاية العربية في الجزائر، ص  - 1
 .197عمر قينة، في الأدب الجزائرم الحديث، ص  - 2
 .30، الجزائر، ص 2000مصطفى فاسي، دراسات في الركاية الجزائرية، دار القصبة لمنشر،  - 3
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لعبد الممك مرتاض، "نار كنكر" ، كركاية 1972سنة الطاىر وطار، لمركائي " اللبز"
، كغيرىا مف الأعماؿ التي أظيرت التطكر كالتنكعالذم لـ يكف لو مثيؿ في 1975سنة

اىتمت بالمكضكعات المتصمة بيمكـ الجماعة، فالركائي الجزائرم انشغؿ » السابؽ حيث
بكضع المجتمع أكثر منو باليمكـ الشخصية كالذاتية سكاءّأثناء عيد الحزب الكاحدأك أثناء 

فالركاية في ىذه الفترة كانت بمثابة الكثبة الكبيرة لمركاية الجزائرية مف مرحمة ( 1)، «التعددية
. الظيكر ثـ مرحمة الرككد إلى مرحمة النضج كالقكة الفنية كالريادة

 :الرواية الجزائرية في الثمانينيات (د 
بعد فكات عقديف مف الزمف عف الاستقلبؿ كاف بديييا اكتساب الركاية الجزائرية 

خصائص كمميزات تخصيا كتميزىا عف ركايات الماضي، كىك ما كاف مع ظيكر جيؿ جديد 
مف الكتاب الشباب، جددكا في القكالب الركائية مف حيث المضمكف، كىـ الذيف خطكا 
ركاياتيـ بالحرؼ العربي بعيدا عف الحرؼ الفرنسي الذم طالت سطكتو عمى الأعماؿ 
الركائية ثـ ما لبث أف بدا في الاندثار بعد بزكغ نجـ الكتاب الشباب كما أسمفنا، فزادت 

الكتابات بالمغة العربية كتناقصت في المقابؿ الكتابات بالمغة الفرنسية، لأف العربية بالنسبة 
ليـ كانت بمثابة العقيدة كاليكية التي لا تتجزأ مف ثنايا المجتمع الجزائرم، عمى غرار 

، 1982سنة "عرس بغؿ "، ك1980سنة "العشؽ كالمكتفي الزمنالحراشي"الطاىروطار»أعماؿ
، رشيد بوجدرة، لمركائي 1985سنة "ليميات امرأة أرؽ "  كركاية»ككذلؾ أعماؿ أخرل(2)، «

كما تبقى مف " ، إضافة إلى ذلؾ ركاية محمد مصايف، لمركائي 1984سنة "المؤامرة "كركاية 
 (3).«لكاسيني الأعرج"1983سنة "سيرة حمركش 

                                                             
 .62، الجزائر العاصمة، الجزائر، ص 2009إبراىيـ سعدم، دراسات كمقالات في الركاية، منشكرات السيؿ،  - 1
 .137، الجزائر، ص 2007عبد الله أبك ىيؼ، الإبداع السردم الجزائرم، الجزائر عاصمة الثقافة العربية،  - 2
، 2010سمر ركحي الفيصؿ، الركاية العربية كمصادر دراساتيا كنقدىا، كزارة الثقافة الييئة العامّة السكرية لمكتاب،  - 3

 .167دمشؽ، سكريا، ص
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شكاليات  بالإضافة عمى ىذا فمظاىر التجديد برزت في كيفية التعامؿ مع قضايا كا 
إذ رأل بعضيـ في التأصيؿ السبيؿ الأمثؿ لتحقيؽ الحداثة الكاقع الجزائرم في تمؾ الفترة، 

كالتجديد في تجربتو الركائية، مثمما نجد ذلؾ عند كاسيني الأعرج، أمّا البعض الآخر فقد رأل 
في التجديد عف طريؽ الاشتغاؿ المكثؼ عمى المغة بتحكيميا إلى فضاء إبداع كتعقيد السرد 
السبيؿ الأمثؿ القادر عمى تحقيؽ المغايرة كاكتساب تجاربيـ سمات الجدة كتجاكز ما ىك 

 (1 ).سائد في السرد الركائي، مثمما تجسد في تجربة رشيد بكجدرة كجيلبلي خلبص كغيرىا

: الرواية الجزائرية في مرحمة التسعينيات وما بعدىا (ه 
باعتبار أف الركاية تعبير عما يعيشو المجتمع في مختمؼ الجكانب فبدييي أف تككف 

براز دكرىـ في معايشة ما  مرحمة التسعينيات مناخا مناسبا لمكتاب لعرض إبداعاتيـ الركائية كا 
نيا كانت الصدل للؤحداث التي حدثت، أيعيشو مجتمعيـ، ففي ىذه المرحمة تجمى ذلؾ في 

يتقاطعركائيك التسعينات بالركائييف الكبار ضمف الأفؽ »: آمنة بمعميحيث تقكؿ الباحثة 
ذلؾ أف مرحمة التسعينات بيّنت خصكبة العطاء الركائي، الذم يدؿ  (...)التاريخي الثكرم 

عمى كعي نظرم في فيـ التشكيؿ الاجتماعي كتشخيصو فنيا، فكانت الركايات كميا تعبيرا 
كما صاحب ذلؾ مف (2)، «عف رؤية العالـ لأنماط الكعي المتجمةخلبؿ ىػػػػذه المرحمة

إذ كشفت ركايات ىذه الفترة عف التكجيات الأيديكلكجية السائدة التي صراعات كتقاطعات 
كثيرة تسعى لتسجيؿ لانرل أعمانتج عنيا صراع حاد في مستكل الأفكار بيف فئات مختمفة، ؼ

كقعو في القمكب كالعقكؿ قد يعادؿ كقع »أحداث الكاقع الجزائرم، لأف الإرىاب كاف لػػػػػػػػػو 
بؿ إف ثقمو ىك الذم يرفض عمى الكاتب حالة مف  (...)الثكرة التحريرية اف لـ يفقيا 

التي لمطاىر وطار" الشمعة والدىاليزرواية"كمف أىـ تمؾ الأعماؿ نجد( 3).«الحضكر
                                                             

سردية التجريب كحداثة السردية في الركاية العربية الجزائرية، المطبعة المغاربية لمطباعة : ينضر بف جمعة بك شكشة - 1
 10، ص2005، 1كالنشر، تكنس، طبعة 

، 2006، دار الأمؿ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، (مف المتماثؿ إلى المختمؼ)آمنة بمعمي، المتخيؿ في الركاية الجزائرية  - 2
 .207الجزائر، ص 

 .90، دمشؽ، سكريا، ص 2000عامر مخمكؼ، الركاية كالتحكلات في الجزائر، منشكرات إتحاد الكتاب العرب،  - 3
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استطاعت أف تجعؿ الصراع الإيديكلكجي ضمف عناصرىا، كىذه سابقة في تاريخ الركاية 
 لـ يعد الركائي ييتـ بالتسمسؿ الكركنكلكجيملؤحداث بؿ إنو جعؿ »: الجزائرية كالعربية، حيػػػػث

يفجر الشمعة الزمف فتداخمت خيالات كتداعيات الماضي، مع أحلبـ المستقبؿ في لحظة 
 (1).«منالحاضر، يتـ خلبليا المعب بالزمف عمى مستكل ترتيب، الاحداث

أحداث ىذه الفترة ميزت مكضكعاتيا عف الفترات السابقة فنجد مكضكعات جديدة 
. أىميا مكضكعات المثقؼ كالإيدكلكجيا، كالعنؼ كالقتؿ كالتعذيب، المدينة كالحداثة، المرأة

كلعؿ أبرز ىذه المكضكعات مكضكع العنؼ أك ما عرؼ بالإرىاب، خصكصا أنو 
ليس بالشيء البسيط في مجتمع خرج منذ سنكات فقط مف دكامة أعنؼ كأرىب ىي دكامة 

ؿ فييا ذلؾ العنؼ لقرابة العقد مف الزمف، كما صاحبو مف ظالاحتلبؿ، كما أف المدة التي 
إلا أف ىذا العنؼ لـ يكف الطابع الكحيد الذم طبع في السنكات "جرائـ كقتؿ كتعذيب، 

الماضية، إذ لـ تكف عشرية الأزمة فقط بؿ كذلؾ كانت عشرية التحكؿ نحك اقتصاد السكؽ 
لغاء انتخابات   (2)."1992كتسريح العماؿ كا 

ثر أيمكننا القكؿ أف التراكمات السياسية كالظركؼ الاقتصادية كالاجتماعية كاف ليا 
 : مف أىـ الأعماؿ الركائية في فترة العشرية السكداء نجدبارز في ركايات ىذه الفترة ك

 1998بشير مفتي سنة : ركايةالمراسيـ كالجنائز لػ .
 1993أحلبـ مستغانمي، سنة : ركايةذاكرة الجسد لػ .
 1995الطاىر كطار، سنة : ركايةالشمعة كالدىاليز لػ .
 1995كاسيني الأعرج، سنة : ركاية سيدة المقاـ لػ .
 2002أميف الزاكم، سنة : ركاية يصحك الحرير لػ .

                                                             
، مجمة منتدل الأستاذ، العدد الثالث، (سيدة المقاـ نمكذجا)إلياـ عمكؿ، جماليات النظاـ الزمني في الركاية الجديدة - 1

 .129، قسنطينة، الجزائر، ص 2007
تسعينات الجزائر كنص سردم، الممتقي الدكلي السابع عبد الحميد بف ىدكقة لمركاية، أعماؿ : ابراىيـ سعدم: ينظر - 2

 .145-143مجمكعة محاضرات الممتقي الدكلى السادس، د ط، د ت، ص / كبحكث
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 2002مرزاؽ بقطاش، سنة : ركاية دـ الغزاؿ لػ .
 2002، سنة لعميمحعيسى : ركاية كراؼ الخطايا لػ. 

فّ الركاية الجزائرية نشأت متصمة بالكاقع السياسي أفي الأخير يمكننا القكؿ ب
فالركائي السياسي في الجزائر ىك كليد الأفكار السياسية كالكطنية، إذ كاكبت "المضطرب

الركاية الجزائرية جؿ التحكلات السياسية الطارئة عمى المجتمع الجزائرم في مراحمو المختمفة، 
فتناكلنا الركاية السياسية في الجزائر في فترة السبعينات كما تميزت بو مف مميزات مركرا بعقد 

الثمانينات، كصكلا إلى عقد التسعينات الذم كاف حافلب بمختمؼ التطكرات كالأحداث 
خصكصا في الميدانيف الأمني كالسياسي، أما المستكل الأدبي فقد تميز بظيكر نمط جديد 
مف الكتابة الركائية كىك ركاية المحنة أك الأزمة التي خاض فييا العديد مف الركائييف الكبار 
لى  أمثاؿ كاسيني الأعرج كأحلبـ مستغانمي كرشيد بكجدرة كالطاىر كطار كبشير مفتي، كا 

جانب ىؤلاء الكتاب المحترفيف نجد بعد الكتاب الجدد الذيف كانت ليـ تجربة معتبرة في ىذه 
 (1)."النمط مف الركاية كمنيـ الركائي الجزائرم سفياف زدادقة

مرت عبر تاريخ الجزائر الحديث محطات بارز لعؿ الاحتلبؿ الفرنسي كفترة 
الاستقلبؿ كالبناء كالتشييد ثـ التراكمات السياسية كالاقتصادية التي نتجت عنيا العشرية 

ثراء الانتاج الأدبي الجزائرم كالركائي منو  السكداء، كؿ ىذه المراحؿ ساىمت في تمييز كا 
بالأخص كساىمت في تطكيره كصقمو ليتلبءـ مع مقتضيات الكاقع المعيش كالظركؼ الراىنة 

 .عبر كؿ فترة

 :خصائص الرواية الجزائرية (4
بداية، كقبؿ أف نمج إلى مكضكع الحديث عف خصائص الخطاب الركائي الجديد 

بالجزائر نكد أف نشير أكلا إلى مسألة ىامة، كىي ىؿ بإمكاننا أف نطمؽ عمى الركاية 
                                                             

الركاية الجزائرية كمتغيرات الكاقع، مقاؿ مف مكقع منبر حر لمثقافة كالفكر كالأدب، نظر بتاريخ، ، شادية بف يحيى - 1
،  18.11، الساعة، 09/08/2020

https: //www.diwanalarab.com/ الركاية الجزائرية -  

https://www.diwanalarab.com/-�������%20���������
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ف كاف ىذا فعلب فما المقصكد بالجديدة أك في ما يكمف  الجزائرية اليكـ تسمية الجديدة، كا 
التجديد في الركاية الجزائرية ؟ىؿ ىك تحديد في البناء كالرؤية كطريقة الكتابة كالتي تتناسب 

مع التصكر العاـ لمفيكـ الركاية الجديدة ؟ أـ أنو تحديد زمني يؤدم إلى تجاكز -بالضركرة- 
الركاية الجزائرية لمركاية التقميدية، كىذا في محاكلة منيا لمكاكبة التحكؿ الذم يشيده الفف 

. الركائي بشكؿ عاـ؟ 

نّما بالرغبة في الكشؼ عف  إفّ الأمر لا يتعمؽ بمجرد إثارة الأسئمة كالإشكاليات، كا 
حقيقة الكتابة الركائية خصكصا كالسّاحة الأدبية الجزائرية تشيد حضكرا طاغيا لمفف الركائي 

حيث باتت الأعماؿ الركائية . .كالقصةفي مقابؿ الفنكف الأدبية الأخرل كالشعر كالمسرح 
، كىذا الانتشار بقدر ما عزّز مف حضكر الفف الركائي الجزائرم كمكثفاتنتشر انتشارا كبيرا 

دىا مبقدر ما دعا النّقد إلى المساءلة كالكشؼ عف خصكصية التجربة الركائية لأجؿ ترش
كتكجيو مسارىا، فالمتمعف في المشيد الإبداعي الركائي الجزائرم سيجده يمتمؾ خصكصية، 

قد لا تككف لغيره، إذ تنبع ىذه الخصكصية مف خلبؿ اختزاؿ مسيرة الفف الركائي بالجزائر في 
:  النقاط التالية

 فالركاية الجزائرية لـ ،تخمؼ الركاية الجزائرية عف مسيرة الفف الركائي العربي ككؿ 
تظير بشكؿ فني متكامؿ إلا في فترة السبعينات، كىي فترة متأخرة كثيرا مقارنة 

 .بالركاية العربية التي عرفت الظيكر كالنضج بفترات متقدمة

  قراءة تاريخ الفف الركائي الجزائرم قراءة عمى أساس تقسيمات الأجياؿ، فمكؿ مرحمة
جيؿ يحددىا كبيف كؿ جيؿ كآخر فكارؽ في طبيعة الكتابة، كأسمكب الطرح 

إلا أف فعؿ الكتابة غدا مستمرا حيث الفكارؽ، المكضكعي كالشكمي كرغـ كجكد ىذه 
باتت الساحةالركائية اليكـ شاىدة عمى حضكر أسماء ركائية منتمية إلى فترات سابقة، 

 .الجيميكمف ثمة نككف أماـ التداخؿ 
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  كجكد ما يعرؼ بركاية الأزمة، كالتي ظيرت في خضـ العنؼ السياسي كالأحداث
الدامية، كنظرا لكجكدىا في زمف حالؾ، فقد كانت تستعرض مكضكعات الإرىاب 
كالصراع الأمني، ليذا انتيجت أسمكبا سمسا كمباشرا يكاد يككف أقرب للؤسمكب 

الصحفي كمنتيكا معمارية العمؿ الركائي، كربما ليذا السبب كاف النقد الجزائرم في 
بصمة جيؿ العصر الذم لا " لأنيا كانت بالنسبة لو ،الأغمبرافضا لانتمائيا الركائي

 (1)".يممؾ ثقافة كلا مقركئية

كلاشؾ أنو بكجكد ىذه العناصر يصبح الحديث عف الركاية الجزائرية الجديدة حديثا 
 "المراسيـ كالجنائز"فيو الكثير مف الحذر كالحيطة، فمع تداخؿ الأجياؿ كاستدلاؿ النقد بركاية 

، ميد بعد ذلؾ (2) ـ كأكؿ نص ركائي جزائرم جديد1998لبشير مفتي كالتي ظيرت عاـ 
لظيكر جيؿ جديد مف الكتابة الركائية الجزائرية جيؿ يقتحـ كسائؿ التجريب كالتجديد، كيمغي 
النمطية السائدة، تصبح مسألة الارتباط بيف الجيؿ الجديد أك جيؿ الشباب الذم يمثؿ بصكرة 

كالتجدد الركائي المقابؿ لنظرية الركاية الجديدة في " الركاية الجزائرية المعاصرة"أك بأخرل 
الغرب مسألة تثير الجدؿ كالنقاش ، فحينما نبحث عف جديد الركاية، فإننا لابد أف نجد نصا 

 .ركائيا يكلي أىمية بالغة

إستراتجية الكتابة كتفاعميا مع الحياة المجتمعية كطمكحات الذات إلى التحرر مف "
 كالركاية الجديدة إنما سميت بذلؾ، لأنيا تتخذ نمطا مغايرا في الكتابة، (3)"الإرغاماتكالنكاميس

ف كاف مف دخؿ لمزمف فيك لا يعدك أف يككف تطكرا في حركية المجتمع كمف ثمة، فإف  كا 
الحديث عف الركاية الجديدة ىك حديث يمغي فرضية الزمف ليؤشر عمى فرضيات كثيرة تصب 
ليا في إعلبء صكت الكتابة ،أم في قدرة الركائي الجزائرم أيا كاف انتمائو الجيميعمى تمثؿ 

                                                             
 .2014، جانفي 5154: محمد بحرم، حكار مع الناقد الأميف، جريدة المساء، عدد - 1
 .538ص، 2001العربية، دار المسيرة لمنشر، بيركت،  خصكصية الركاية .الباحثيفمجمكعة مف : ينظر - 2
، الإمارات– الركاية العربية كرىاف التجديد،دار الصدل لمصحافة كالنشر كالتكزيع ، مجمة دبي الثقافية . محمدبرادة،  - 3

 .79ص2011، مايك 49العدد 
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الكاقع بتحكلاتو العميقة كمدل إدراكو لمعالـ مف حكلو بشكؿ يمنح لنصو آليات جديدة تتحرر 
مف سمطة النمط السائد لتنصير مع مقكمات الشكؿ الجديد، حيث الشكؿ الذم يراىف عمى 

المغة بأطركحاتيا الأسمكبية كالتخيمية الكثيفة، كالمكضكعات التي تذكب في عمؽ الذات 
كالعالـ كالكجكد، فيؿ كانت الركاية الجزائرية جديدة بمثؿ ىذا الكصؼ؟ 

ممالا شؾ فيو أف الكاقع السكسيكلكجي الجديد قد أثر بشكؿ بارز عمى الأدب، حيث 
أدل إلى انفتاح الفنكف الأدبية عمى بعضيا البعض كألغى الحكاجز فيما بينيا، فتخمص 

الأديب مف عقد كانت لفترات مف الزمف كبؿ نصو كتقيد حريتو في الكتابة، كأقبؿ ىذا التطكر 
ليمنح الكاتب كبخاصة الركائي الرغبة في الكتابة عف الكاقع في عمؽ تناميو كتشعبو، 

جاءت التجارب متعددة كمختمفة "كبالتالي أصبحت الركاية ىي الفف الأكثر بركزا حيث 
، كنظرا لمحرية التي (1)"كترمي إلى قكؿ كؿ شيء بعدما كاف القكؿ محصكرة في أطر ضيقة

عرفيا الكاقع كالمجتمع أصبح الركائي يسعى لمكتابة دكف قيكد أك حكاجز تردعو ، فتعددت 
المكاضيع كالمضاميف كتعددت معيا طرؽ كأساليب الكتابة، ككذا أسماء الركائييف الجدد، 
فحتى ركائيك السبعينات كالثمانينات كجدكا أنفسيـ في خضـ الحدث، ككاف لزاما عمييـ أف 

. يجددكا مف طرائؽ كتابتيـ لتبدك نصكصيـ مخالفة كمغايرة عما كاف عميو في السابؽ

ضفي "في أحياف كثيرة تسرد الكاقع كتعيد قراءتو بطريقة - فإذ كانت نصكصيـ سابقا
، بحيث تتكازل فييا العناصر كالتقنيات السردية مع (2)"عمى الحياة الداخمية تماسكا ككضكحا

حمالة أكجو "مقكلات كحقائؽ الكاقع، فإنيـ كجدكا في الكاقع كالزمف الجديد متنفسا لكتابة ركاية 
متنكعة كمختمفة تدعك إلى التأكيؿ، كتفرض عمى قارئيا أف يككف ىك نفسو حمالا لكـ ىائؿ 
مف المعارؼ كمشبع بدفؽ مف المعطيات التي تؤىمو لأف يتشرؼ عكالـ الممكف كالمستقبؿ 

، ىذه الركاية ىي التي منحت النص (3)"كالتعامممع عالـ الافتراضات بحكمة كرزانة كذكاء
                                                             

 .532: صالعربية، خصكصية الركاية . مجمكعة مف الباحثيف - 1
 .153: الركاية الفرنسية المعاصرة، ص. أسعد، سامية أحمد - 2
 2012مام ، 4653: جريدة الجميكرية، عددبشير، محمد يكيجرة، حكار مع الناقد  - 3
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الركائي الجزائرم صفة التجديد، بحيث كشفت عف رغبة الركائي الجزائرم في البحث 
كالتجريب الشكمي كالتطعيـ بالأجناس الأدبية المختمفة كالمتنكعة، كبالمكضكعات التي تخترؽ 

عكالـ المكجكد لتبحث عف اللبممكف كتحتكيو داخميا، لدرجة أصبح فيو القارئ كىك يقرأ 
 .ىا كقدرتيا عمى المساءلة كمقاربة الركاية الجديدةػدتجعر ػػالركاية يستش

بيذا الكصؼ باتت الركاية اليكـ حاضرة داخؿ المنجز الأدبي الجزائرم، حتى يمكننا 
قراءة ىذا المنجز مف نظرة لا تغفؿ دكر الجيؿ الجديد في إحياء التكجو إلى التجديد، لكف في 

الكقت ذاتو لا تؤكد عمى أف كؿ ما يكتبكنو يحمؿ سمة الجديد، ذلؾ إنو بقدر ما كانت في 
نصكص بعضيـ تميزا كحضكرا تحديدا لفت أنظار النقد إليو، بقدر ما حممت بعض 

النصكص الأخرل إضافات جعمت الركاية تبتعد عف طبيعتيا الفنية المعتادة، كتكاجو إشكالية 
مقمقة بما تقدـ كتطرح "الخمط كالتشكيش عمى مستكل الأفكار كالبناء أيف تككف الركاية عندىـ 

كتدؽ ..مف رؤية كقمقة في شكميا كلغتيا، كمستفزة حينما تقتحـ معاقؿ السائد كالمستتب 
أبكاب الممنكع كالمحظكر كمعاندة حينما تتأبى عمى الأنساب كالأبكيةكقحة لأنيا لا تريد أف 

 كبطبيعة الحاؿ، فإف كؿ ىذا سيجعؿ القارئ في (1)"تراعي للؤعراؼ أصكليا كللآداب حدكدىا
حالة مف القمؽ كالارتباؾ، كالتشكيش الذم يصاحب قراءتو لمركاية كيحدد طريقة تمقيو ليا، 

كىذا ما سينعكس بالضركرة عمى الرأم القائؿ بجديد الركاية بكصؼ أم نص ركائي جزائرم 
بالجديد يحتاج إلى ركية كاحتراز ماداـ أف سمة الجديد لا ترتبط بجيؿ معيف، بؿ بالقدرة عمى 

بعث النص ليقكؿ المختمؼ كيعيد تشكيؿ الكاقع كالحياة كاحتكائيا دكف أف ييمؿ العلبقة 
الكطيدة التي تجمعو معمستجدات الكتابة الركائية الراىنة التي تتـ كفؽ رسـ الكاتب لطريقتو 

الخاصة في الممارسة الإبداعية، كبناء ذاتو بأسمكب فيو الكثير مف المغامرة كالتجديد 
. الشكمي

                                                             
 ..12، ص 2003، 13، العدد جريدة المقاـ. حبيبمكنسيحكار مع الناقد  - 1
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ف كانت تعتمد عمى التعدد كالتبايف في أسمائيا  عمكما، فإف الركاية الجزائرية اليكـ كا 
كنماذجيا الركائية، فإنيا غدت تلبمس أفؽ التجديد كترتسـ عمى ملبمح التميز كالانفراد بشكؿ 

 داخؿ الحركة الأدبية (1)"يمنحيا متعتيا الخاصة كلكنيا المتميز كحضكرىا المشاكس"
:  الجزائرية كحتى العربية، كيمكف أف تجمؿ أىـ خصائصيا الفنية في العناصر التالية

  الخركج مف دائرة المكضكع الكاحد كالكلكج في مكاضيع كانت في كقت مضى مثؿ
طابكىات محظكرة يصعب الحديث عنيا، فحدث أف تنكعت مكاضيع الركاية كتعددت 

 .إلخ.... طرؽ طرحيا لقضاياالسياسية، الدكلة، الإرىاب، الجنس

  التطكر الشكمي الممحكظ الذم يمس بدرجة أكلى التقنيات السردية، كالعمؿ عمى
التي نادت بيا نظرية "التيجيف الشكمي لمركاية "تكظيفيا في المتف السردم كفؽ مقكلة 

 .الركاية الجديدة في النقد الغربي

  الاعتماد بصفة كبيرة عمى عنصر الشعرية(poétique)  ،كاعتبارىا عنصراأسمكبيا
كأساسيا في العممية الإبلبغية التكاصمية لمغة، كالتي تحقؽ لمنص الأدبي متعتو 

 .كجماليتو الفنية

  استغلبؿ عنصر المفاجأة كالصدمة التي تستيدؼ القارئ كعنصر ميـ، كفعاؿ في
عممية التمقي عف طريؽ صياغة مفارقة لمغة تبدأ بالعنكاف الذم يأتي صادما كعنيفا 
في لغتو، ككصكلا إلى المتف السردم الذم يؤكد ىك الآخر عمى ما ذىبت إليو المغة 

 . في البداية

  إثراء الخطاب الركائي الكاحد بمختمؼ الخطابات أيف تحضر فيو مختمؼ الفنكف
كىذا تحقيقا لنظرية تداخؿ الأجناس الأدبية ... كالشعر كالمسرح كالمكسيقى كالسينما

 ".الكتابة عبر النكعية "ػ ىا أك ما أصبح يعرؼ اليكـ بػفػمػاصمة بػػكغياب الحدكد الؼ

  استمياـ المكركث السردم بكؿ أشكالو كأنكاعو ما جعؿ الركاية تحمؿ ميزة خاصة مف
 . حيث ثرائيا كقدرتيا عمى قراءة ىذا التراث

                                                             
 .42، المرجع السابؽ، ص حكار مع الناقد مكسی حبيب - 1
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  الاىتماـ الكبير بعنصر المغة كالتركيز عمييا بشكؿ جعؿ منيا نقطة فاعمة في بعث
. التحكلات الشكمية أيف تتماىى فييا العناصر السردية، كتندثر مقابؿ ىذه المغة

كؿ ىذه العناصر مثمت أبرز سمات كملبمح التجديد في الركاية الجزائرية، كالتي مف 
خلبليا استطاع الكاتب الجزائرم أف يدخؿ أبكاب المغامرة كالتجريب، لأجؿ الظفر بخطاب 
ركائي جديد في شكمو كفي بناءه فيشتغؿ عمى طبقات النص، كيبحث عف طريقة مثمى في 

كتابة الركاية، ليعيد رسـ الكاقع كيشكؿ مف خلبلو لحظات التمقي لدل القارئ الذم يتسني لو 
الشعكر بحلبكة السفر بيف ثنايا النص الركائي فيجده قمقا كمغايرا كمختمفا، لأنو يكتسي نشكة 
جمالية خاصة، كحيث إف الركاية الجزائرية قد عرفت بتعدد کتابيا كتبايف أسماء ركائيييا، 
فإف كؿ مف محمد مفلبح كعز الديف جلبكجي، كسمير قسيمي قد اعتبركا مف الأسماء 

. الركائية التي ساىمت في تشكيؿ إستراتيجية التجديد كتكييؼ القارئ مع جك النص

:  التجديد المضمونةاستراتيجي (أ 
إف الركاية الجديدة ما كانت لتفتؾ مف الزمف مكانتيا الخاصة، كتفرض حضكرىا 

كالعالـ، المميز فيو لكلا قدرتيا عمى بمكغ أفؽ الكعي برؤية جديدة كمغايرة تتيح ليا فيـ الكاقع 
كتؤسسطريقة جديدة لمكتابة الركائية طريقة تستكعب تحكلات العصر كتغيراتو، كحيث إف 

 محددة ةاستراتيجيالركاية الجديدة في طمكحيا إلى التجديد سعت إلى بناء ذاتيا كفؽ 
حرصت فييا كؿ الحرص عمى تضافر الشكؿ بالمضمكف لأجؿ تحقيؽ قراءة كاعية لمكاقع، 

ككعاء تصب الإنساني، شكلب مف أشكاؿ الكعي "ذلؾ أف الركاية مف حيث ىي فف فيي تعد 
 .فيو أفكار كرغبات
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  الشعبيالموروث: ثانيا
 (الشعبي- الموروث)قراءة مفاىمية في المصطمحات  (1
 تعريف الموروث ( أ

ينشأ المكركث مف التراث كمادة متعمقة بزمف مضى، باعتباره المأخكذ مف تمؾ المادة 
قصد المعرفة أك الدراسة أك التكظيؼ كالاستخداـ في مجالات تسمى ينبكع التكجييات 

. الإنسانيةكالمذاىب 

تداكلا كشيكعا، مع نيايات القرف العشريف،  (تراث - مكركث )اكتسب ىذه الممفكظة 
 ، لـ يعرؼ مف قبؿ عبر التاريخ، بؿ إف المضاميف التي تحمميا ىذه المفردة في أذىاننا اليكـ

 شكمتيا إيديكلكجيةلـ تكف تحمميا في أم كقت مضى فقد حممت إشباعا كجدانيا كمضاميف 
 (1 ).الخطابات العربية المعاصرة مما يمكف أف ينتقؿ إلى أم لغة أخرل معاصرة

 المدلول المغوي  :

إيرث، )كأصمو مف الفعؿ كرث  (heritage) (تراث)مف الممفكظ  (المكركث)مصطمح 
. أم انتقؿ إلى شخص ماكاف لأبكيو مف قبؿ فصار ميراثا لو (ميراثا

 وَقَالَ ياَ أيَّـُهَا النَّاسُ عُلِّمْنَا مَنطِقَ الطَّيْرِ ۖ  وَرِثَ سُلَيْمَانُ دَاوُودَ ﴿وكقد جاء في القرآف الكريـ 
ذَا لَهُوَ الْفَضْلُ الْمُبِينُ ۖ  وَأُوتيِنَا مِن كُلِّ شَيْءٍ   [16سكرة النمؿ الآية  ]﴾ إِنَّ هََٰ

 (الذم ترؾ الميراث، كالماؿ المكركث  )اسـ مفعكؿ كتعني في المغة " مكركث"كممة 
 (2)."كرث"كىي مأخكذة مف الأكؿ المغكم لمادة

يقكؿ أكرثو الشي أبكه كىك كرثو فلبف، كرثو تكريثا، أم أدجمو في مالو عمى كرثو 
الكرث، كالكرث كالإرث، كالكراث كالاراث : كتكارثكه كابرا عف كابر، كقاؿ ابف الأعرابي

                                                             
 (ث-ر- ك) ـ مادة 2003، 1، ط2ابف منظكر، جماؿ الديف، لساف العرب بيركت، لبناف، المجمد : ينظر - 1
 مادة كرث: 35 ـ ط 1997لكيس معمكؼ، المنجد في المغة كالإعلبـ، بيركت، دار المشرؽ،  - 2
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الكرث كالميراث في : كقيؿكالكرث كالتراث كالميراث، كما كرث، : كقاؿ ابف سيده.كالتراث كاحد
 .الماؿ كالارث في الحسب

  الاصطلاحيالمدلول : 

ف مكركثنا ىك كؿ ماىك حاضر فينا مف الماضي سكاء انتميا إلى ىذا الماضي أك إ
 المادية مما قد يشمؿ كالآثاراطمعنا عميو مف قريب أك بعيد إنو الحامؿ لمفكر كالسمكؾ 

 مف الإنسافنساني يحضر في إ مف ماضيو أك تراث الإنسافمكركثنا قكميا يحضر في 
فميس التراث "ماضي غيره، إف المكركث ما اتصؿ فيو الماضي بالحاضر بؿ كالمستقبؿ أيضا

ىك ما ينتمي إلى الماضي البعيد كحسب بؿ ىك أيضا ماينتمي إلى الماضي القريب، 
كالماضي القريب متصؿ بالحاضر، كالحاضر مجالو ضيؽ فيك نقطة اتصاؿ الماضي 

 (1)"فما فينا أك مضاميف حاضرنا، مف جية اتصالو بالماضي، فيك تراث أيضا....بالمستقبؿ 

 الذم خمفو العرب الإنتاج العربي فيك مجمكع بالإنسافيعتبر المكركث ذا صمة 
 بالمغة العربية، كحيف الإسلبميةكغيرىـ مف الأجناس التي خمت في نطاؽ الحضارة العربية 

 الذم نظـ كؿ أشكاؿ التعبير الإطارنركز عمى المغة العربية في ىذا التحديد فلؤنيا 
. ، كمف ىنا كيتبيف لنا أف المكركث كؿ ماكرثناه عف أجدادنا العرب(2)كالتفكير

كمف خلبؿ ىذا القكؿ يتضح لنا أف لفظة الدالة عمى ىذا النتاج تراث قد اكتسبت مفيكما 
يديكلكجيا جعمو المكركث الفني كالأدبي، كىك المفيكـ الذم لـ يكف حاض في ر كجدانيا كا 

خطاب أسلبفنا كلا في حقؿ تفكيرىـ كما أنو غير حاضر في خطاب أم لغة مف لغات 
 .(3)" المعاصرة كالتي نستكرد منيا المصطمحات كالمفاىيـ الجديدة عمياالحياة

                                                             
 1، ط1991دراسات كمناقشات، مركز دراسات الكحدة العربي، بيركت لبناف، كالحداثة، محمد عابد الجابرم، التراث  - 1

 45ص 
 .85 ص 2010، 1مصر طكالتكزيع، كالتراث السردم، رؤية، لمنشر يقطيف، الركاية، سعيد : ينظر - 2
 23التراث كالحداثو، ص الجابرم، عابد  - 3
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كىذا مايجعؿ مصطمح المكركث جديدا كحديثا كمكاكبا الفكر المعاصر، كمف الملبحظ 
غياب الركح النقدية كفقداف : يتمخص في فئتيف اثنتيف" أف مايعاني منو ىذا المكركث كىك

كىناؾ فئة ترل أف تحدث (1)النظرة التاريخية، كطبيعي أف نتاج ىؤلاء ىك تراث يكرر نفسو
. قطعية مع التراث كىذا راجع إلى التفكير المعاصر

 أف التراث الشعبي بكؿ صكره كأشكالو يعد المككف الأساسي إبراىيـكترل نبيمة 
لحضارة لايمكف أف يبرز قيمتو كفاعميتو إلا مصحكبا بحركة المد الحضارم ليذا الشعب أك 

سكاء الفكرية - كيصبح المكركث الشعبي مصطمحا جامعا لمجكانب أك المكارد الثقافية ( 2)ذاؾ
التي يتكارثيا الناس عبر الأجياؿ، كبذلؾ تكتسب صفة البقاء كالاستمرار - أـ المادية 

كتصبح في جانب مف جكانبيا فعلب مؤثرا، كسمككا مرعيا يحرص عميو أصحابو، كيحاكلكف 
. (3)تأكيده كترسيخو لدل غيرىـ

لما كاف التراث يتداخؿ مع غيره مف المفاىيـ كالتاريخ كالمكركث كاف لابد تكضيح 
غير أنو لا " ىذا التداخؿ لكي تنكشؼ الرؤية كيزكؿ الغمكض الذم كيشكب ىذا المفاىيـ

يمكف الخمط بيف مصطمحي التراث كالتاريخ فإذا كاف التاريخ ىك الماضي في بعده التطكرم 
فإف التراث ىك الماضي مكصكلا بالحاضر كمبدأ أخلبقو، كما يمكف التمييز بيف التراث 

كالمكركث انطلبقا مف أف التراث ىك استمرار الماضي في الحاضر، في حيف أف المكركث 
ىك مانممكو مف التراث عينا فيصبح بمثابة الخاص مف العاـ كلا يقتصر المكركث عمى 

 (4 ).المكركث الذىني بعناصره الدينية كالخمقية كالفمسفية، بؿ يتعدل إلى المكركث المادم

                                                             
 26المرجع نفسو ص  - 1
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كبذلؾ يككف التراث متعمقا بمدل تأثيره الماضي في الحاضر، في حيف المكركث يمس 
 (ىذا في أخر تكحي المكركث)مختمؼ ما خمفو السمؼ لمخمؼ في مختمؼ مجالات الحياة 

: مفيوم الشعبية ( ب
 الشعب لغة : 

الجمع، كالتفريؽ كالإصلبح كالإفساد كالشعب : الشعب(ش، ع، ب )ىك مف مادة "
القبيمة العظيمة كبتشعب مف القبيمة كقيؿ ىك القبيمة نفسيا كجمع شعكب كالشعب أبك القبائؿ 

 (1)".التي ينسبكف إليو أم يجمعيـ كيعظميـ

 الشعب اصطلاحا : 

جتمعيف أك متفرقيف، مف خلبؿ ـىك مجمكعة مف الناس تختمؼ طكائفيـ كطبقاتيـ ك"
 مضادا ىك الجمع لمة الشعب نرل أنيا حممت معفؿ لؾكالاصطلبحيالتعريفيف المغكم 

 كالانتشاركالتفريؽ فمجمؿ القكؿ أف مدلكؿ كممة الشعب مرادفة لمجمع كالتفريؽ كالتباعد 
 (2)".كالتكزع كالخمكد

 :أسباب العودة إلى الموروث الشعبي (2
كانت العكدة إلى التراث نتيجة لتفاعؿ مجمكعة مف العكامؿ في مختمػؼ مجػالات 

الحيػاة السياسية كالاقتصادية كالاجتماعية، ساعدت كميا عمى صناعة الكعي القػكمي لػدل 
المػؤلفيف كالفنانيف، فكجدكا في المكركث خير تعبير عما يختمج في صدكرىـ مف مشاعر 
الألـ كالحزف لمصػير البمد الجزائرم، كأيقنكا أف بتكظيؼ المكركث يحقؽ ليـ التكاصؿ بيف 

ـ مف كجداف الجماىير الجزائرية المستمعة نظرا بوالماضي كالحاضػر كالمسػتقبؿ كما أنو يقر
 .لما يحممو ىذا الأخير مػف مكانػة في ذاكرة الأمة
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ف "فالمكركث الشعبي  شيء قائـ فينا كىك ذاتنا التي تنادينا مف كراء العصػكر، كا 
العػكدة الفعمية إليو بقصد الاكتشاؼ أك المعرفة كالتعرؼ، كينبغي أف تككف طريقػا لتنميتػو 

كالامتػداد لممستقبؿ بقيـ متطكرة عنو مستميمة رؤاه مستمدة حكافزىا مف كثير مف حقائقػو إلى 
 (1)".حقػائؽ عصرنا

كبالتالي لا يفيـ مف ىذا أف العكدة إلى المكركث تعني الضعؼ كالتراجع، لأف العكدة 
تنحصر في ثلبث "تعػني التقدـ، فمف لا يعرؼ تاريخو لا يعرؼ ماضيو، كما أف العكدة إليو 

دكائر تحتكم إحداىما الأخرل مف دائرة أصغر إلى دائرة أكبر، فنحف ككننا أمة عربية لدينا 
المػكركث العػربي الضيؽ كالمكركث الإسلبمي الأكثر شمكلية كاتساعا، ثـ المكركث 

الإنساني، الذم يشمؿ المػكركثيف العربي كالإسلبمي، كبذلؾ تبدك حدكده الزمنية، فكاف 
المكركث الإنساني مع بداية تاريخ البشػرية ينتيي بانطفاء كككب الأرض، كيضيؽ المكركث 

 (2)".العربي عف التراث الإسلبمي إذا ما راعينػا فيػو عنصرم الجنسية كالمكاف

كمف المؤكد كالبدييي أف عبقرية أية أمة مف الأمـ تتجمى فيما تممكو مف مػكركث 
مف تيا شػعبي يمتصؽ بتربتيا، كيكشؼ عف ىكيتيا الحضارية كتبرز فيما تختزنو في ذاكر

  . كتجسـ نضاليا الطكيؿتياكنكز ثقافية، تعبر عف حالتيا الاجتماعية كأخلبقيا

فالذم نريد أف نؤكده ىنا ىك مدل تأثير المكركث الشعبي في الحضارة كالثقافة 
فإذا أخذنا بعض العناصر التي تكجد في ثقافتنا كحضارتنا مثؿ الألعاب كالرقص "العامة، 

كالأحلبـ كتفسػيرىا كآداب السمكؾ كشعائر المآتـ كآداب الضيافة، كتقاليد الزكاج كالعادات 
المتعمقة بالحمؿ كالػكلادة كالخرافات الخاصة بالحظ كالسحر، كالاعتقاد بالقكل الغيبية كفف 

الزخرفة كالمصػنكعات البدكيػة كالغناء كالمكسيقى كالأزياء الشعبية كالحكايات كالأمثاؿ 
كغيرىا، ثـ قمنا بتحميؿ ىذه العناصر عمى نحك تفصيمي، استطعنا مف خلبليا أف نتبيف 
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النمط الثقافي العاـ، الذم تقكـ عميو حضارتنا كسػنجد عندئذ مدل تأثير المكركث الشعبي في 
 (1)".ىذه الحضارة

 كتاريخيا كالأمة التي تياركحيا كمقكما"لذا تتشبث الأمـ بمكركثيا كتتمسؾ بو، لأنو
، لا يصبح ليا كجكد في ىذا الككف، (2)" كتعيش بلب تاريختياـ مقكماتيدتتخمى عف ركحيا ك

ذا كػاف التمسؾ بالمكركث كالحرص عميو لممقاكمة  مف أجؿ الاستقلبؿ الكطني، قد ارتبط "كا 
بػالرد عمػى المحاكلات الاستعمارية الرامية إلى محك الشخصية القكمية، فإف التمسؾ في 

عشر يتجو نحك الحفاظ عمى اليكية الثقافية كالأصالة الثالث النصؼ الثاني مف القرف 
 (3)".الحضارية

كتعد الاتجاىات المحافظة التي تنادم بالعكدة لمماضي مرحمة مف مراحؿ الدفاع عف "
الذات الحضارية مف خلبؿ إعادة الكعي باليكية، كىي ليذا مرحمة ميمة كتسبؽ مراحؿ 

التجديد، فلب يمكف أف تتطكر الحضارة كتخرج مف حالة التراجع بالقفز عمى مرحمة الدفاع 
عادة الكعي باليكية، كمف خلبؿ تأكيد اليكية الذم يغمب عميو النظرة  عػف الػذات الحضػارية كا 

المتمسكة بالماضي تشػكلبليكية الحضارية مف جديد كيتحقؽ الكعي الكامؿ بالذات 
 (4)".الحضارية

ليذا مف الضركرم المحافظة عمى المكركث الشعبي بمختمؼ مكضكعاتو، باعتبػاره 
الكعػاء الجماعي كالمخزكف الفكرم، يحكم ذاكرة الأمة كالشعب بمعتقداتو كقيمو كأذكاقو 

كعاداتو كتقاليده فيك سجؿ حضكره القكم في ماضي الأمة، كلا يزاؿ يمارس دكره المنكط 
عميو في حاضػرىا عػبر تكارث الأجياؿ، فالاىتماـ بالمكركث الشعبي يعد عملب يمميو الكاجب 

  .الثقافي الجزائرم، كلا سػيما في ظؿ التحديات التي تفرضيا العكلمة المييمنة
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حؽ لنػا أف نتػرحـ "ا الشعبية كمكركثيا الشعبي، بوفكؿ أمة ميما كاف جنسيا فقدت آدا
عمييا كنتقبؿ العزاء فييا، بؿ ىي جسد خائر بلب قيمة فمنبصؽ جميعا عمى أمػة انتكسػت 

 (1)".ىػذىالنكسة كنبذت أىـ محرؾ فييا

كلعؿ مف نافمة القكؿ أف نسيب في بياف قيمة المكرث الشعبي، لذا فقد كانت العكدة 
إليػو السمة الغالبة التي ميزت الأعماؿ المسرحية الإذاعية الفنية، كالتي سعت جاىدة إلى 

تأصيؿ المسرح الجزائرم شكلب كمضمكنا، فالمكركث يعد جزء أساسيا في كياف الأمة 
الجزائرية كمقكمػا حاسمػا كفعالا مف مقكمات الشخصية الجزائرية العربية، لذا فقد ارتبط 

البحث عف اليكية الجزائرية لممسرح الإذاعي الجزائرم بقضية المكركث، إذ أضحى المكركث 
طاقة إبداعية تجسدت في محاكلات متعددة كاكتسبت أىميتيا مف خلبؿ ارتباطيا بالكاقع 

 .السياسي كالحضارم للؤمة الجزائرية

كما أف أىمية طرح قضية المكركث الشعبي في المسرح الإذاعي الجزائرم لـ تكف 
متأنية، مف خلبؿ التعامؿ مع إبداعات الماضي كمادة جامدة أك طبيعة تراكمية تػدخؿ في 
نما اكتسب المكركث أىمية مف خلبؿ الإسقاطات التاريخية في  مجػاؿ البحػث كالمعرفة، كا 
مختمػؼ المكضػكعات، كذلؾ عف طريؽ إعادة خمقو كمزجو بالإبداع الفني كرؤيتو رؤية 

جديػدة في ضػكء الظػركؼ الاجتماعية كالسياسية كالثقافية لمبمد الجزائرم، إذ راح الكاتب أك 
المؤلؼ المسرحي يختػار مػف أحداث الماضي كصكره ما يراه صالحا لمتعبير عف أفكار 

 .دؼ طرح كجية نظر تجاه الكاقع بغية تغييرهبوـ مجتمعوقمو، كتوكأحاسيس

ا الحضارية، فيك جذكرىا الممتدة في باطف التاريخ، كمف توكتراث كؿ أمة ىك ركيز
أجؿ ىذا تحرص الأمـ الناىضة في تأصيميا لكاقعيا الجديد عمى نبش ىذا المكركث، 

كاستحياء ما ىك صػالح لمبقاء منو، كما يمكف أف يككف لو مغزل كدكر فعاؿ في بناء كاقعيا 
 .الجديد كالمعاصر مع تطػكرات كتغيرات العصر المكاكب للؤمة العربية كالجزائرية
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 :مصادرالموروث الشعبي (3
حيف نقكؿ مصادر المكركث فإف ىذا يقتضينا الكقكؼ عند ىذه التسمية كقفة قصيرة، 

 .لكي نرل ما يمكف أف يككف ىناؾ مف مفيكـ لممصدر، كالفرؽ بينو كبيف المرجع

كتاب تناكؿ مكضكعا كعالجو معالجة " فمف الدارسيف مف يرل أف المصدر ىك كؿ
شػاممة عميقة، أك ىك كؿ كتاب يبحث في عمـ مف العمكـ عمى كجو الشمكؿ كالتعمؽ، بحيػث 

يصػبح أصلب لا يمكف لباحث في ذلؾ العمـ الاستغناء عنو، كالجامع الصحيح لمبخارم 
كصحيح مسمـ ىما أصلبف كمصدراف في الحديث النبكم، بينما تعد كتب الأحاديث المختارة 

  ."(1)كالأربعيف النككية مػنالمراجع

كمعنى ىذا أف المصدر يحتكم عمى المادة الأصمية، كالمرجع ىك الكتاب الذم رجػع 
فيػو صاحبو إلى ىذه المادة في مصدرىا كأفاد منيا، أم أخذ منيا ما يحتاج إليو في عممو 

 .الإبداعي

فالمصدر أصدؽ ما يككف حيف يطمؽ "كباحث آخر يؤكد معنى المصدر حيف يقكؿ 
عمػى الآثار، التي تضـ نصكصا أدبية شعرا أك نثرا لكاتب كاحد أك مجمكعة مف الكتاب 

لشاعر فػرد، أك لطبقة مف الشعراء أك لخميط مف كتاب كشعراء كخطباء كركيت ىذه الآثار 
شفاىا، أك دكنػت في كتب أك نقشت عمى الأبنية ككصمتنا دكف تعميؽ عمى النص أك تفسير 

لو دكف تمييد لو أك تعميػؽ عميو، أما المرجع عند ىذا الدارس فيك ما يساعد عمى فيـ الػنص 
 ."(2)الأدبي كتكضػيحو كتفسػيره كتقكيمو

فمـ تظير المصادر في التراث العربي فجأة بؿ مرت شأف الثقافة عامة بمراحؿ 
فبعضيا يعكد "كأطكار، ككما تتنكع كتتعدد مصادر المعرفة كذلؾ بالنسبة لممكركث الشعبي، 

إلى التاريخ العػربي كأحداثو قبؿ كبعد مجيء الإسلبـ، كبعضيا يعكد إلى القصص كالملبحـ 
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كيستقي البعض الآخر مف الخبرات، التي اكتسبيا ...كالأسػاطير كالخرافػات كالقصص الشعبي
مػف الحػالات كالمكاقػفالاجتماعية كالسيككلكجية، بينما يستميـ آخركف الاتجاىات كسير الأفراد 
كالحركػات الثكريػةالسياسية كالفكرية، كما يستميـ أساليب التعبير كجماليات الأبنية الفنية في 

 (1)."المغة

فمف الدارسيف مف يكاد ينفي تدكيف العرب قبؿ الإسلبـ شيئا مف معارفيـ، فيقكؿ لـ "
يكف لمعرب في فترة ما قبؿ الإسلبـ ثقافة مدكنة كعمكـ مسجمة، فقد غمبت عمييـ البداكة 

ـ التنقؿ ففشت الأمية، كلـ يترككا خلبؿ ىذه الحقبة المديدة الغامضة مف فجر توكاسػتغرؽ حيا
 (2)."ـ سكل نقكش قميمةتوحيا

لذا فقد كاف المكركث الديني في كؿ العصكر كلدل كؿ الأمـ مصدر مف مصادر "
الإليػاـ حيث يستمد منو نماذج كمكضكعات كصكرا أدبية، كما يزاؿ القرآف الكريـ المعيف 

الثرم بالدلالات الإنسانية كالفنية، التي تضفي عمى الصكرة الأدبية عنصر الحيكية 
ـ الإبداعية، إضافة إلى السيرة النبكية كالشخصيات توكالأصالة، ليستقي منػو الأدبػاء تجار

فيي كميا رمكز دينية تشكؿ ذاكرة - عمييـ السلبـ -الدينية الشييرة كالكتب السماكية كالأنبياء 
 (3)."الأمة العربية الإسلبمية بما تضػمره مػف إيحاءات دلالية

ا الريادم نوكما تأخذ الكتب الدينية كالسماكية متمثمة في الإنجيؿ كالتكراة كالقرآف، مكا"
في صناعة الحكاية الشعبية كالقصص باعتبار النمط الحكائي الغالب في ثناياىا، عمى أف 
للؤحػلبـ دكر متقدما في تزكيد الحكاية الشعبية بالمكاضيع كالأطركحات، التي تعبر عف 

مكنكنات الإنسػاف كخفاياه اللبشعكرية، كلا عجب في أف الكثير مف أحلبـ الأفراد قد أصبحت 
 (4)".قصصا تركل كيتناقمياالناس مع الإضافات
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فقد يستحضر الكاتب باستخداـ كتكظيؼ رمكز لشخصيات إسلبمية، أك أقكاؿ مشيكرة 
ليخمؽ بو رمزا ينبض بدلالات إيحائية لتجربة شعكرية جديدة، سكاء كانت ىذه التجربة مف 

إبداعيالخيالي أك مف كاقعو الاجتماعي كالكسط المحيط بو، لأف الكاتب ابف بيئتو يؤثر 
 .كيتأثر بمػا يجػرم حكلو

كىكذا تتعدد المصادر التي ينيؿ منيا المبدع، كىك يشيد بناءه الإبداعي في المخيمة 
قبػؿ أف ينقمو عمى الكرؽ أك أثناء الكتابة، كثمة مصادر عديدة تسعؼ الفناف في تكظيؼ ما 

  .اختزنتو الذاكرة مف ثقافة كمعرفة كدربة في نسج عممو الفني أك الأدبي

كما يعتبر التاريخ أىـ ىذه المصادر إذا لـ نقؿ أىميا عمى الإطلبؽ، فثمة أحداث "
تمعات، التي كقعت فييا كثمة رمكز تاريخية لمجتاريخية ىامة تشكؿ منعطفات حاسمة في ا

خالدة في التػراث العربي كالإنساني دخمت التاريخ مف بابو الكاسع، كساىمت بفعالية في 
ا كخارجيا ارتسمت صكرىا عمى جدراف الذاكرة، نوصياغة جزء ىاـ مف أحداثو داخؿ أكطا

ىذه الرمكز مع تمؾ الأحػداث تشكؿ مكاد خصبة غنية بالدلالات كالمعاني الإنسانية السامية، 
لمف يريد أف يبرز معنى مػف ىػذه المعاني في نسيج إبدائو، أك لمف يتكؽ إلى نزعة التأصيؿ 
كقراءة صفحات الماضي بتمحيص كتأمػؿ فيختار مف تمؾ الأحداث ما يصمح أف يككف مادة 

حية لمحاضر الراىف، كينتقي مف الشخصيات ما يصمح منيا لمتناظر مع الشخكص التي 
تتحرؾ عمى أرض الكاقع يتماىى الحاضر بالماضي كالماضي بالحاضر ليرتسما معا عمى 

 (1)".صفحة مرآة ذات المبدع نصا أدبيا، يحمؿ رؤل جديدة عػف كيفيػةصياغة المستقبؿ

كىناؾ الكثير مف كتاب الدراما الجزائرية اتخذكا مف الأحػداث التاريخيػة المكجػكدة في 
مكركثنا الشعبي كالتي تعكد إلى الزمف الماضي مف تاريخ الأجداد كمادة لاستمياميا في 

نصكصػيـ المسرحية بغية مكاجية المحظة الراىنة فاستحضر رمكزىا المتنكعة، كىذا مػا نجػده 
لعبد الرحمف ماضكم، فيـ ( يكغرطة)لأحمد تكفيؽ المدني، كمسرحية  (حنبعؿ)في مسػرحية 
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بذلؾ أماطكا المثاـ عف الكاقع، فكانت النتيجة إعطاء النص أبعادا فنية جمالية ذات بعد 
  .رمزم إيحائي كدلالي لمجميكر الجزائرم

كحيف تككف تجربة الحياة كحدىا المصدر الأكؿ لمعمؿ الإبداعي في مادتو كبنائو "
ا جزء مف تجربة الحياة نفسيا، كما أف نوكىدفػو فإف ذلؾ لا يمغي أثر المصادر الأخرل، لأ

إشراؾ أكثر مف مصدر في تككيف العمؿ الإبداعي لا يضر ذلؾ العمؿ، كلا يقمؿ مف أىميتو 
فيما إذا طغى جانػب عمى آخر مف عناصره الرئيسية، أك كقع التخاطر كالحافر عمى الحافر 

مف تكظيؼ الأحداث كالرمكز التاريخية بيف مبدع أك أكثر في نص أدبي تتقارب فيو 
المصادر كالأىداؼ، مع الاحتفاظ لكؿ مبدع بخصكصية فردية تشير إلى سمات التفرد في 

 (1)."لغتو كفي أسمكبو

الملبحـ الشعبية "كلا بد مف خلبؿ حديثنا عف المصدر التاريخي أف نقر في البدء أف 
تعد في أحد كجكىيا إنتاج الماضي، كبمعنى أكثر دقة ترتكز في أحد كجكىيا عمى إنتاج 
الماضي، كعندما نقكؿ الماضي نقصد بو التراث الثقافي بشقيو المادم كالركحي كبطبيعة 
العلبقة بيف الملبحـ، كىػي بذلؾ نتاج فني كبيف التاريخ خصكصية مرتبطة بطبيعة الكاقع 

 (2)".المكضكعي في عصر تشكيميا

يقتبس مف التاريخ ما ىك "فالعلبقة بيف التاريخ كالمكركث الشعبي علبقة ارتكاز، حيث
شعبي في جكىره الإيديكلكجي كالفني دكف أف يفقد كؿ منيما خصكصيتو كطابعو، كيتـ ذلػؾ 

ـ القكية كثقافتيـ التاريخية العميقة، فيرككف توبفضػؿ الركاة المحترفيف كخياليـ المتقد كذاكر
ـ مف الأخبار كالركايات توعمػى النػاس بطابعيـ المميز بخصكصية عصرىـ ما استكعبتو ذاكر

التاريخية، كأحداث الأياـ المشيكرة كبطكلات الشخصيات التاريخية التي كانت فاعمة في 
أحداث عصرىا، ثـ يػدمجكف تمؾ المادة التاريخية بالقصص كالأساطير التي غذت جزءا مف 
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ثقافة عصرىـ دكف النظر إلى مفيكـ الصدؽ التاريخي بمعناه العممي، لأف الصدؽ ىك 
 (1)."صدؽ الأصالة النفسػية التاريخيػة لمشخصػياتكالحضكر الأصيؿ لدكافعيـ كسمككيـ

كتسييلب لمبحث كصكلا إلى الكضكح ككشؼ مصادر المعرفة التراثية تقسـ ىذه 
 : المصػادر إلى

 .الملبحـ كالقصص كالأساطير كالخرافات كالقصص الشعبي كالسيرة الشعبية -1

 .التاريخ العربي قبؿ كبعد الإسلبـ أحداثا كمكاقؼ كحركات كأشخاص -2

الحرفيات الأسمكبية كالجمالية كالمغكية، مما يمكف أف يشكؿ الجانب الجمالي  -3
 .المسػتكحى مف التراث

إف مف كعى حكمة السمؼ فقد أغنتو حكمة الصيف )يقكؿ حكيـ صيني: الحكمة -4
 2(".عػنعمكـ الدنيا

كلك عدنا إلى بقية المصادرالتي تـ ذكرىا نجد الأسطكرة، فقد كانت مف العناصػر 
اليامػة التي اعتمدت عمييا التجارب الجديدة مثميا مثؿ الاستعانة بالشخصيات التاريخية 

كالأحداث ذات المغزل المقتبس كالأقصكصة، كاستخداـ الأسطكرة معركؼ منذ القدـ 
لارتباطيا بالركح الشعبية مف جية، كلما تحتكم عميو مف ثراء في الخياؿ كالقدرة عمى 

الإيحاء، كلما تحمؿ مف شحف عاطفية شديدة الجاذبية كالتأثير، كبالخصكص الحكايات 
الخيالية أك الخرافية في بعض الأحياف كىذا المكف يعتبر المنبع الثاني بعد الأساطير كلا 

يقتصر المكركث الشعبي عمى القصص فقط، فيناؾ أيضا الأغاني الشػعبية كالأمثاؿ كالحكـ 
  .الشعبية
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كنخص بالذكر ىنا الأسطكرة الدينية كالتاريخية التي كانتا المصدر الأكؿ، بؿ الكحيد 
لفػف التراجيديا عند اليكناف القدماء، ككاف أساس اختيار المكضكع مف تمؾ الأساطير ىك 

  .قدرتو عمػى تطيير النفس البشرية بإثارة عاطفتي الفزع كالشفقة كالخكؼ

الأسطكرة عممية إخراج لدكافع داخمية في شكؿ مكضكعي، الغرض مف ذلؾ "لأف
حمايػة الإنساف مف دكافع الخكؼ كالقمؽ الداخمي، فالإنساف مثلب يخشى الظلبـ كيحب ضػكء 

 1."الشػمسالساطع

نما تركم كذلؾ أحداثا لا تتحػكؿ إلى  فالأسطكرة لا تركم أحداثا جرت في الماضي، كا 
 أبدا، ففعؿ الخمؽ الذم تـ في الأزمنة المقدسة يتجدد في كؿ عاـ كيجدد معو الككف مماض

لو الخصب  الذم قتؿ ثـ بعث إلى الحياة مكجكد عمى الدكاـ في دكرة  (تمكز)كحيػاةالإنساف، كا 
 2." الفصكؿ كصراع دائـ بيف قكل الخير كقكل الشركتتابعالطبيعػة 

فقد قامت الأسطكرة بإضفاء الحيكية كالدينامكية في استحضارىا لسيرة الأسلبؼ "
ف كاف بدرجات متفاكتة  كترسخ التفكير الميثكلكجي في الكعي الاجتماعي لمشعكب، كا 

كتكارثتو الأجياؿ حتى أصبح الماضي مشاركا الحاضر كأصبح الأسلبؼ المكتى، حتى مف 
لـ يدفعكا منػيـ حركػة التاريخ في الماضي ىـ الذيف يتحكمكف كيسطركف كيديركف دفة الزمف 

 3."الحاضر كمنياج يتكجػباقتداؤىا

كليذا تكتسي الحكاية الأسطكرية دكرا ىاما في التعبير عف أنماط كمكاكبة متغيرات 
الكسط الاجتماعي للؤفراد عبر كؿ حقبة زمنية كذلؾ باعتمادىا عمى مصادر متنكعة بحسب 

  .المميزات التي تطغى عمى كؿ مجتمع سكاء كانت ثقافية أك فنية

                                                             
 . 18، 17: أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، ص: نبيمة إبراىيـ1
 39: أثر التراث الشعبي في تشكيؿ القصيدة العربية المعاصرة، ص: كاممي الحاج2

لس الكطني لمثقافة كالفنكف لمجالكعي التاريخي بيف الماضي كالمستقبؿ، مجمة عالـ الفكر، ا: أبك السعكد عطيات .3
 20: ، ص4، ع2001 أبريؿ 29كالآداب، 



انشٔاٌح انجضائشٌح ٔانًٕسٔز انشعثً : انفصم الأٔل

 

 

- 34-  

تمع يتسػمكف لمجفالحكاية الشعبية تعتمد عمى ما يسمى بالركاة كىـ فئة متميزة في ا
 .بحػدة النظر كسعة المعارؼ كتجربتيـ في الحياة

ػدؼ إلى توحكاية تقميدية تركم كقائع حدثت في بداية الزمػاف، ك"فالأسطكرة عمكما 
دؼ إلى تأسيس جميع أشكاؿ الفعؿ توتأسيس أعماؿ البشر الطقسية خاصة، كبصفة عامة

كالفكر، التي بكاسطتيا يحدد الإنساف مكقفو مف العالـ، فيي تثبت الأعماؿ الطقسية ذات 
الدلالة كتخبرنا عند ما يتلبشى بعدىا التفسيرم بما ليا مف مغزل استكشافي، كتتجمى مف 

 1."خلبؿ كظيفتيا الرمزيػة أيفيما ليا مف قدرة عمى الكشؼ عف صمة الإنساف بمقدساتو

فالمسرح اليكناني كخاصة الأساطير التي تضمنيا تعد مصدرا لمعديد مف الدكؿ بما 
في ذلػؾ الدكؿ العربية كنخص بالذكر ىنا الجزائر، فالأدب اليكناني يعد أقدـ كأكثر الآداب 
تأثيرا في العػالـ حيث أصبح نمكذجا لجميع الآداب، كقد قدـ الكتاب الإغريؽ الكثير مف 
الأنماط الأدبية البارزة بمافي ذلؾ المسرحية اليزلية كالمأساكية، كىذا ما اعتمده ىؤلاء 

الاغتراؼ مف "الكتاب، فقد أصػبحت الأسػطكرة اليكنانية منبعا لبعض الكتاب، عمى أف يككف 
المنبع ثـ صػياغتو كىضػمو كتمثيمػيميخرجو لمناس مرة أخرل مصبكغا بمكف تفكيرنا مطبكعا 

 2."بطابع عقائدنا

كلما كاف المسرحي يعتمد كثيرا عمى الرمكز كالأساطير، كينيج في بنائو المعنػكم 
منػيجا معينا، كاف طبيعيا أف يشغؿ المسرحي الإذاعي الجزائرم كؿ مادة في المكركث 

 .الإنساني ليا ىػذه الطبيعة غير مفرؽ بيف مكركث عربي كغربي

فكاف تكظيؼ المكركث الشعبي في المسرح الإذاعي الجزائرم مف عدة مصادر مف 
اؿ، إذ أف لمجخػلبؿ الاقتباس كالترجمة، كقد لعب التفتح عمى الغرب دكرا كبيرا في ىذا ا
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التنػكع الػذم حققو المسرح الإذاعي اقتباسا كترجمة كتأليفا، قد زاد مف نشاطو كساعد الكثير 
 .ذه المصادر كاقتباسيابومػف المػؤلفيف في الاستعانة

لأف اقتباس النصكص مف الأسطكرة الإغريقية يعني الرجكع إلى الأصؿ الإنسػاني، إذ 
أف الحكايات القديمة التي نسمييا أساطير ىي حكايات خرافية تعبر عف استجابة الإنساف "

الأكلى لعالمو لكف طريقة ىذه الاستجابة تنشأ عف استعداد يتمثؿ في كؿ العصكر التي 
عاشيا الإنساف، فإف يكف عصرنا قد عنى بالأسطكرة كاتجو إلييا الفنانكف كالأدباء، فميس 

نما نومعنى ذلؾ أ ـ عادكا إلى المرحمػة البدائية للئنساف أم عادكا يرددكف نفس الأساطير، كا 
الأساطير فراحكا ينتجكف مف فف كأدب عف ركح  (ىـ في الحقيقة قد تفيمػكا ركح ىػذه 

 . 1(" أسطكرم

كلسنا كحدنا مف اتخذ مف المكركث الأسطكرم اليكناني مادة لمتأليؼ، فقد كانت 
لمكضكع القدر المحتكـ سحرىا الخاص، حيث حاكؿ الجزائريكف كضع الممسات عمى ىػذا 

النػكع مػف المسرحيات فمف بيف المسرحيات المقتبسة مف قصص ألؼ ليمة كليمة نجد مسرحية 
، كالتي يقكؿ عنيا علبلك (النائـ الصاحي)، كسميت أيضا (النائـ اليقظاف)، أك (أبك الحسف)
قد أخذت مف كتػابألؼ ليمة كليمة أيضا كعمى كجو التدقيؽ مف الميمة الخمسيف بعد "

 2".الثلبثمائة

كالعكدة إلى المكركث العربي أك اليكناني ليس لإحداث فجكة بيف الماضي كالحاضر، 
نما ىك إسقاطو عمى القضايا المعاصرة، كالتعبير عف الكاقع الإنساني بكؿ ما يحممو مف  كا 

ات تحفيزا لمبحث عف بوقضايا كرؤل، سكاء كانت في مجاؿ تناقضات كاختلبفات، أك تشا
أشكاؿ درامية تتمحكر بػيف ثنايا كتب المكركث الشعبي كالأدبي باعتباره يشكؿ منيلب لا 

                                                             
 223، 222: ، ص3، ط1981الشعر العربي المعاصر، دار العكدة كدار الثقافة، بيركت، : عز الديف إسماعيؿ1
 .62: ، دط، ص2000شركؽ المسرح الجزائرم، منشكرات التبييف الجاحظية، الجزائر، : عمي سلبلي2
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ا الإنسانية بوينضب، كمصدرا لدعـ أفكار الكتاب بما يحممو مف المكاقؼ الخالدة التي مرت
 .طيمة قركف

حكايػة )ك (الغكؿ كالعفاريت)فالتراث الأسطكرم العربي غني بالأنماط الشعبية كحكاية 
كغير ذلؾ مف القصص المأخكذة، خاصة مف كتب ألؼ ليمة كليمة، فمقد ( جحا)ك (الصياد

كػاف المسرح في بداياتو مرحمة مف مراحؿ اليقظة الكطنية كالكعي السياسي لمجماىير 
تمؾ المسرحيات الترفييية - نقصد أياـ الثكرة التحريرية- الجزائرية، فمـ يكف في ذلؾ الكقت

كالمسمية التي تـ اقتباسيا مف حكايات ألؼ ليمة كليمة مجرد لمترفيو كالتركيح عف النفس فقط، 
كلكف كانت تػذكر جميػع المكاطنيف الجزائرييف بعظمة كسمك الأمة العربية الإسلبمية قديما، 

ـ كمقاكمتيـ، ككؿ شيء نوباعتبارىا أمتيـ كمحاكلة اقتفاء آثػار السمؼ في تكحدىـ كتعاك
 .الاتلمجيتعمؽ بأمكر دنياىـ كفي مختمؼ ا

كبالتالي تتحقؽ القيمة الحقيقية لمكركثنا، فلب يمكف أف نتحسس أثرىا ما لـ تتزكد 
أركاحنا التكاقة إلى التغير بالاستعداد المشبع بالثقة إزاء ىذا المكركث الشعبي ذاتو، للبنطلبؽ 

لا كانت كؿ محاكلة منا مجرد تضييع لمكقت، فالعكدة إلى المكركث  منو كالرجكع إليو كا 
الشعبي لإحياء مكركث الأجػداد كالافتخار بمجدىـ كبما ترككه مف آثار، كمف ىنا نفيـ أف 

الرجكع إلى المكركث يعػني التأصػيؿ كتحقيؽ ذات الأمة كىكيتيا الحضارية كمنبتيا الأصمي، 
 .ا في كسط الأمـبولأف مف لا مكركث لو لا ىكيػة يممكيػا كيتماىى

لذا كاف يجد في المكركث الشعبي المرجعية التي تحافظ عمى الانتماء القكمي، كالقكة "
الخفية التي نجدد انبعاثيا الحضارم، لذلؾ نجد في كثير مف أعماؿ كتاب المسرحية مف 

يعكد إلى الماضػي ينقب عف المكاقؼ الأصمية كالمآثر الكريمة، كيبحث كيستقصي مف بحر 
 .1"ا القكميةتوالتراث العربي مػا يؤكػدىكية ىذه الأمة ككحد
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كفي نظرم أف المسرح الإذاعي الجزائرم غني يستمد أصالتو كقيمتو مف ثرائػو كتنكعػو 
ما الشعب الجزائرم عبر تاريخو الطكيؿ، فيك فسيفساء بوفي إطار مف الكحدة كالتلبحـ عرؼ

متميزة بمكاضيعو المختمفة كبأصكلو العربية، انصيرت كتلبحمت في تناغـ بديعي مستمدة 
 .ركحو كسمكه مف المكركث الشعبي الجزائرم كالعربي

كنا قد أشرنا فيما سبؽ إلى العديد مف مصادر المادة الدرامية في مكركثنا الشعبي، 
كلكػف ىناؾ في الحقيقة مصادر درامية أساسية تقدـ المادة الشعبية التراثية عف بريد المنبع، 
الذم يستقي منو ما يربط المسرح المعاصر بمكركثو القديـ، كليست المسألة متعمقة بالمادة 
نما المسألة ىي مسألة المضمكف الدرامي الذم يعكس طمكحات الإنساف  القصصية فقط، كا 
الجزائرم بصفة خاصة كالعربي عامة فيعبر عف آمالو كأحلبمو كيرسـ الشخصية في تحركيا 

 .ا مػف محػف كتجارب كآلاـبوعبر تاريخيا الطكيؿ كما مر

كتعتبر السيرة الشعبية مف أحد المصادر الميمة، التي اقتبس منيا الكتاب أفكارىـ 
ا في أعماليـ الفنية كي تضفي عمى العمؿ المسرحي صبغة جمالية، ككذلؾ مػف بوكاستعانكا 

أجػؿ حفػظ المكركث الشعبي في العمؿ الإبداعي نظرا لما يختزنو ىذا الأخير، فتعد السيرة 
الشعبية مف أىـ أشكاؿ التعبير الشعبي الأدبي تعبر عما في الكجداف الشعبي مف آماؿ 

كافتخار كأمجاد البطكلات كأبعاد الحياة الاجتماعية كالعلبقات الاقتصادية لمجماعة كما حكليا 
تعد مصطمح السيرة الشعبية مدلكلا أدبيا  ": مف جماعات، ككما يقكؿ مرسي الصباغ

لممدلكلات السابقة، حيث أف لو قدرا مف المعنى التاريخيممسيرة كقدرا مف المعنى الاجتماعي 
ليا مف فف الكتابة الركائية، كقدرا مف بقايا الأساطير كالملبحػمكالشعائر القديمة مع قدر مف 

 1."الشعر بعضو معركؼ كمتداكؿ كبعضو ينشئو مؤلؼ السيرة

                                                             
. 42: القصص الشعبي العربي في التراث، ص: مرسي الصباغ1



انشٔاٌح انجضائشٌح ٔانًٕسٔز انشعثً : انفصم الأٔل

 

 

- 38-  

بؿ كلعمنا نريد أف تككف ىذه المصادر جزء مف ثقافة الأمة، كأساسا مف تعريؼ إلى 
ف لـ تكف  حقيقة النبض الشعبي الصادر عف مكركثيـ الشعبي، كلعؿ أىـ ىذه المصادر كا 

  .بأقدميا تاريخا ىك السير الشعبية العربية

فف قصصي قائـ بذاتو لو أصكلو، كلو قكاعده الفنية التي "كنقصد بالسير الشعبية 
تسير عمييا كؿ السير المتكاممة، فعمى الرغـ مف دكر السيرة الشعبية في إزاحة المسرح قبؿ 

أف يبدأ سيرتو الفنية في المكركث العربي، إلا أف السير بتغمغميا الحقيقي في نفسيات 
الجماىير أرست عدة ملبمح ظيرت في أدبنا القصصي بعامة كفي أدبنا المسرحي بصفة 
ف لـ يكف  خاصة، حيث نجد أف السيرة الشػعبية قػدمت صكرا متعددة لمتمثيؿ كلمممثؿ كا 

 1."المغامرات في أنحاء الكطف العربي 2ميدانو ىك المسرح، بؿ ىك الحياة نفسػيا كأحػداث 

نكعيف رئيسيف مف ناحية الطريقة، التي صيغت فييا ىػذه "كيمكننا تقسيـ السير إلى
السػير فنجد أف النكع الأكؿ ىك السيرة النثرية كالنكع الثاني السيرة الشعرية، كأقدـ نػكع مػف 
ىػذيف النكعيف ىك السيرة الشعرية، التي تطكرت أك قؿ تخممتيا عمميات التحكير كالتبديؿ 

نتيجة تناقمػيا شفاىا مف ركاية إلى أخرل، فأصبحت أقرب إلى النثر الفني منيا إلى الشعر، 
 2."ككاف الأصؿ فييػاحفظ الحكادث التاريخية كأنساب العائلبت في ذاكرة الإنساف

الكاتب العربي عمى أنماط الحيػاة الاجتماعيػة كالعػادات "أما أىميتيا فتتجمى في تعرؼ 
كالتقاليد المرغكبة في تطكرىا، كتحكرىا الدائـ تحت ضػغط الأحػداث كالحػركب كالقػدرات 

ا توتمع كتقاليد ىذه الأنماط كلغالمجكالاحتكاؾ، ككذلؾ تعرؼ عمى الأنماط المككنة ليذا ا
 3".ػا كركب ىذه، كما التحـ التحاـ التعاطؼ مع بعض الأنماط الأخرلتوكعادا
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كما نجد السير الشعبية تتضمف دلالات كرمكز اجتماعية كنفسية عمى حد قػكؿ محمػد 
ا توالتعرؼ عمى خصائص الشعكب كبنائيا الاجتماعي كعادا"النجار، فمف خلبليا يمكننا 

التراث الشعبي : كماؿ الديف حسف"كتقاليدىا كتككينيا النفسي كتاريخيا، كما تتصكر كتنشره
 1."في المسػرح المصرم

لاحتفاء السير الشعبية بالعادات كالتقاليد جعميا تصؼ كؿ الاحتفػالات الدينيػة "كنظرا 
كالاجتماعية المختمفة، كما جعميا تقؼ كقفة طكيمة أماـ رسـ نماذج الشخصيات الأصمية 

تمع الجديد يتككف منيا، كما جعميا تعنى بكصؼ مظاىر الصداـ لمجكالدافعة التي أصبح ا
بيف ىذه النمػاذج كمظاىر الالتقاء بينيا أيضا سنحس بمحاكلة فنية عالية بدقة في محاكلة 
الجمع لا التعريؼ، كفي محاكلة الفكاىة الساخرة محؿ التيجيـ في الحديث عف مختمؼ 

 2."الشخصيات الكافدة

كبما أف السيرة الشعبية نكع أدبي قصصي طكيؿ، كتعتبر نكع مف أنكاع القػص في 
الأدب الشعبي يبدك ككأف الصراع المكصكؿ بيف الأبطاؿ كالأقكاـ المتناحريف ىك مكضكعيا، 
غير أف تيػار السيرة الشعبية يتككف مف مكضكعات أخرل متعددة، فمنيا ما يعرض لمختمؼ 

المشاعر الإنسػانية كالحب كالتكاد كنقيضيا، كمنيا ما يصؼ المكاقؼ السمككية المتباينة 
 .كالنخكة كالإيثار، كػالأبكة كالصداقة كالتحالؼ في مكاجية العداكة كالحقد كالضغينة

، حيث قدمت (ألؼ ليمة كليمة)كنظيؼ إلى بقية المصادر الدرامية الأخرل قصص 
كعندما نذكر المسرح العربي نكجو قكلنا دائما عمى كجو الخصكص لممسرح -لممسرح العربي 

العديد مف المحاكر التي قامت عمييا أعماؿ مسرحية في مختمؼ المستكيات، " -الجزائػرم
ككذلؾ قدمت العديد مف الشخصيات التي غدت محكرية عند أصػحاب المسػارح الشػعبية 
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ف لـ تكف  كالككميديػة كمسػارح الاستعراض، كقد عرؼ العربي ألؼ ليمة كليمة مف قديـ جدا، كا 
 1". بنفس الصػكرة الػتي كصمت إلينا أشكاليا المتعددة المعاصرة

الفرصة لمكثير مف الأعماؿ المسرحية، التي لـ  (ألؼ ليمة كليمة)فقد أتاحت حكايات 
يكتمؿ ليا عنصر النضج الشكمي الكامؿ، حيث كقعت تحت أسمكب القص السػردم مثػؿ 

 (.ىاركف الرشيد)مسػرحية 

اتسع صدر ألؼ ليمة كليمة لمختمؼ "يقكؿ فاركؽ خكرشيد نقلب عف فؤاد حسنيف
فالعقمية الإسلبمية كثيرا ما عممت فيو ما ...تمع الإسلبميلمجالطبقات التي كاف يتككف منيا ا

 2."يعمؿ المػزجالكيماكم في العناصر المكجكدة إذ يحكليا إلى شيء جديد

فنحف أماـ مكركث المنطقة ممزكجا في ظؿ الرؤية الإسلبمية، "كفي نفس الكقت يقكؿ 
ا توكنحف في نفس الكقت أماـ حضارة العالـ القديـ تأتينا مف منظكر إسلبمي، كبعد أف صػير
العقيػدة المكحدة كعبقرية المغة المكحدة، كمف ىنا كاف استمياـ ألؼ ليمة كليمػة ىػك اسػتمرار 
لمرؤيػة الحضارية، كبناء عمى أساس مف مكركث مشترؾ حي كمتفاعؿ كمتحرؾ دائما، كقد 

ا مزجت المكركث الشعبي الأسطكرم بالممارسة الشعبية في الحياة نوتميزت ألػؼ ليمة كليمة بأ
كالسمكؾ، ككػاف المزاج الأخير حيا نابضا تتلبحـ فيو بقايا المعتقدات الدينية القائمة عمى 

السحر، كعالـ الخػكارؽ كالجاف بالممارسات اليكمية لأصحاب الميف كالحرؼ، كمف ىنا فيي 
معات القصصية الأخرل، فكاف اتجاه لمجأصدؽ ارتباطا بالحس الشعبي مف غيرىا مف ا

أنظار كتاب المسرح منذ بدايتو إلييا سكاء المسرح الجاد أك المسرح الشعبي كحظيت الحكاية 
الرئيسية حكاية شػيرزاد كشػيريار باىتمػاـ مضاعؼ لما تحمؿ مف سمات درامية، يمكف أف 
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تستغؿ استغلبلا جيدا في البناء الدرامي، فاتجو كػؿ الكتاب إلى استمياـ الحكاية مغزل دراميا 
 1."يجسد قضايا إنساف العصر سكاء قضاياه مع السػمطة أك مع الحب أك مع الفف

 (الصياد كالعفريت)كمف بيف النصكص المسرحية الإذاعية المقتبسة نجد مسرحية 
، جاءت في أربعة (ألؼ ليمة كليمة)لمكاتػب علبلك كىي ككميديا غنائية مستكحاة مف كتاب 

مسامع يتحدث مكضكعيا عف الأمير خير الديف الذم يتعرؼ عمى صديقيف لو، كىما 
سعدكف كىك قرصاف سػابقكشخصية مير صياد ماىر، فيقع خير الديف في حب ابنة الممؾ 
التي يختطفيا الشيطاف، فينطمؽ البطؿ لمبحث عنيا مع صديقو، كينجح في إيجادىا كفي 

 .ا كيتزكجيابوخاتمة التمثيمية تتمثؿ في المقاء

سفر مف أسفار الأمة العربية، رغـ ما فيو مػف "كبالتالي تعتبر قصص ألؼ ليمة كليمة 
ا كثقافتيا توتػأثيرات الحضارات الأخرل، إنو كتاب عربي مئة في المائة كىك ابف حضار

ا، كىك إضػافة إلى احتكائو عمى فف قصصي ذم نفس فني جيد كثيرا ما تشدؽ بوكأد
المعنيكف بتاريخ الفػف القصصػي بعدـ احتكاء الأدب العربي القديـ عمى مثؿ ىذا الجنس 

الأدبي، إف ما يحتكيو ىذا السفر العظيـ ىك نفس احتكاه الفف القصصي الركائي مف خياؿ 
خصب لا يبتعد عف الكاقع إلا بمػا تتطمػب منػو أساسيات ىذا الفف، كىك إضافة لذلؾ ينطمؽ 

ا تعكد إلى القاص الشعبي الذم نومف الكاقع ليصب فيو أما ما شابو مف بعض العيكب فإ
كانت الحكايات تنتقؿ عمى شفتو، كمف خلبليا إلى السامع حتى باتت بعض الحكايات عبارة 

عف صيغ مختمفة لحكاية معينة، فكاف التكرار أحد العمؿ الفنية إضػافة إلى كجكد بعض 
الحالة  1الصيغ الجاىزة في الكصؼ خاصة كصؼ المكاف ككصؼ الجماؿ البشرم ككصؼ 

 2 ." النفسية
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كيصبح الاستمرار التاريخي للؤمة مرتبط باستمرار تعمقيا بالقيـ الحاكمة لمحضارة، "
كمف التكاصؿ التاريخي لمبناء الحضارم يتشكؿ الكعي الجمعي للؤمة، كمنو يتحقؽ التػراكـ 

الحضػارم كاستمرار التجمع البشرم، فإذا تحممت الأمة عف ثكابتيا الحضارية انقطػع التكاصػؿ 
الحضػارم كتفكؾ بناء الحضارة كانفرط التجمع الإنساني للؤمة، فالحفاظ عمى الأصكؿ 

ا لػيس اختيارا فكريا أك مكقفا سياسيا، كلكنو ضركرة تاريخية ترتبط مباشرة بتكاصؿ بوكالتمسؾ
 1."كجػكد الجماعػةالإنسانية عبر الزمف أم كجكد الأمة نفسيا

ػا بوخزانا مميئا بالدلالات التراثية، الػتي تتميػز (ألؼ ليمة كليمة)لذا فقد كانت قصص 
ا، فعكؼ المبدعكف عمى ىذا المصدر الميـ، نظرا لما يحتكيو إضافة إلى ركحيػا توشخصيا

 .الشػعبية القريبة مف كجداف العامة كأحلبميـ
المسرح أكثر الفنكف استيعابا لمشرط الإنساني ككشفا عػف الحيػاة "كمما لا شؾ فيو أف 

ا، لامتلبكو جناحيف يمكنانو مف التحميؽ غالبا في توالاجتماعية كاليمكـ الإنسانية كتطمعا
تمعات عمى لمجتمع كما تفرزه المجفضػاءات الزماف كالمكاف، كبالتالي في فضاءات التاريخ كا

اختلبؼ شرائحيا مف ميثيكلكجيات كأساطير كخرافات، كأنساؽ ثقافية أخرل أثرت كتؤثر في 
ا الرؤل التي تستمد خيكط ضيائيا نوالات المختمفة، لألمجتمع أك ذاؾ في المجتشكيؿ ىذا ا

مف الغابر المعطر بالتراث العريػؽ الذم يمد الحاضر بالقكة كالاستمرار، فما تكاد الممسات 
 (2)."الكطنية كالقكمية التي تؤكد عمى مشكمة بالتراث كدعكتو التغني بالماضي

فالمكركث العربي كأقصد الجزائرم بصفة خاصة كالمكركث العالمي ليسا أكثر مػف 
ا الكحدة كلمحتيا توجسػر كمخزكف معرفي، كمصدر درامي لإشادة حضارة عربية محاضرة نكا

كسداىا العدالة كالحرية كالديمقراطية، لـ يكف محدكد الآفاؽ كالرؤل لذلؾ احتسب مف التراث 
ا في بكتقة أفكاره التي نوالعالمي كالعربي ما يعني ثقافتو كتراثو كصير معارفو، التي اختز

ا كتجاربو التي عاشػتيا ليقدـ خصكصا مسرحية إذاعية قكاميا التجديد كالإبداع الفني بويؤمف

                                                             
 09: إحياء التقاليد العربية، ص: رفيؽ حبيب1
 334: الاتجاه القكمي في مسرح عدناف مردـ، ص: حسيف حمكم2
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كالجمالي، الػذم يعطييػا تميػزا كيكسبيا مساندة كيقظة لما يجرم في أكساطيا المختمفة كليس 
  .التفكير كالاتباع

فعلبقة كتاب المسرح الإذاعي الجزائرم بالمكركث الشعبي ىي علبقة اسػتيعاب كتفيػـ 
دراؾ كاع لممعنى كمضمكف ىذا المكركث كالمحافظة عميو، كليست بحاؿ مف الأحكاؿ  كا 

علبقة تأثر فكاف ىدفيـ أف يقدمكا لمجميكر الجزائرم فنا مناسبا لذكقيـ كمعبرا عف طمػكحيـ، 
.فكػانكا ينكبكف عمى فيـ ىذا المكركث كاستنطاقو للئفادة منو في عممو الفني



 

 

 

 

 

 

 :انفصم انثاًَ
انًٕسٔز انشعثً فً سٔاٌح 

 انشًعح ٔانذْانٍض
 

 

 انرعشٌف تانشٔائً  .1

 انًٕسز انذًٌُ  .2

 انًٕسز الأدتً  .3

 انًٕسز انشعثً  .4

 انًٕسز انراسٌخً .5

 انشخصٍاخ انشٔائٍح فً انشًعح ٔانذْانٍض .6
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 :تمييد
كظؼ الركائي الطاىر كطار التراث بجميع أشكالو خصكصا في ركاية الشمعة 

كالدىاليز، المتضمنة لنصكص ذات مرجعيات مختمفة مف القرآف الكريـ كالأمثاؿ كالحكـ 
كالأغاني كالشخصيات كالأحداث التاريخية، كالمتميزة ببناء فني استميـ أسمكب الحكاية 

كمف أبرز ىذه الأشكاؿ التراثية . الشعبية، كبخاصة حكايات ألؼ ليمة كليمة ككميمة كدمنة
.  المكظفة في الركاية نذكر التراث الديني، التراث الأدبي التراث الشعبي، التراث التاريخي

فكيؼ كاف تكظيؼ ىذه الأنكاع التراثية في ركاية الشمعة كالدىاليز لمطاىر كطار؟ 

: التعريف بالروائي الطاىر وطار (1
 : مولده ( أ

 بسكؽ أىراس في بيئة ريفية كأسرة 1936 أكت 15كلد الأديب الطاىر كطار في 
أمازيغية تنتمي إلى عرش الحراكتة الذم يتمركز في إقميـ يمتد مف باتنة غربا إلى خنشمة 

جنكبا إلى ما كراء سدراتة شمالا، كلد الطاىر كطار بعد أف فقدت أمو ثلبثة بطكف قبمو فكاف 
.  الابف المدلؿ للؤسرة الكبيرة

:  حياتو ( ب

يقكؿ الطاىر كطار، إنو كرث عف جده الكرـ كالأنفة، ككرث عف أبيو الزىد كالقناعة 
. كالتكاضع، ككرث عف أمو الطمكح كالحساسية المرىفة

تنقؿ الطاىر كطار مع أبيو بحكـ كظيفتو البسيطة في عدة مناطؽ حتى استقر المقاـ 
.  كمـ20بقرية مداكركش التي لـ تكف تبعد عف مسقط الرأس بأكثر مف 

 فكاف مف ضمف تلبميذىا 1950التحؽ بمدرسة جمعية العمماء التي فتحت في 
، انتبو 1952النجباء، أرسمو أبكه إلى قسنطينة ليتفقو في معيد الإماـ عبد الحميد بف باديس 
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إلى أف ىناؾ ثقافة أخرل مكازية لمفقو كالعمكـ الشريعة، ىي الأدب فالتيـ في أقؿ مف سنة ما 
كصمو مف كتب جبراف خميؿ جبراف، كميخائيؿ نعيمة، كزكي مبارؾ، كطو حسيف، كالرافعي، 
كألؼ ليمة كليمة ككميمة كدمنة، راسؿ مدارس في مصر فتعمـ الصحافة كالسينما، في مطمع 

.  حيث درس قميلب في جامع الزيتكنة1954الخمسينات التحؽ بتكنس 

. 1988 انظـ إلى جبية التحرير الكطني كظؿ يعمؿ في صفكفيا حتى 1956في 
عمى أدب جديد ىك أدب السرد الممحمي، فالتيـ الركايات كالقصص ( 1) 1955تعرؼ عاـ 

كالمسرحيات العربية كالعالمية المترجمة، استيكاه الفكر الماركسي فاعتنقو، كظؿ يخفيو عف 
جبية التحرير الكطني، رغـ أنو يكتب في إطاره، كالركائي يعيش أبعاد المجتمع جميعا، 

 .اجتماعية، سياسية، اقتصادية، ثقافية، كيتأثر بو، كيتفاعؿ معو

 : مكانتو ( ت

لمطاىر كطار مكانة مرمكقة كأصبح أحد أىـ الأسماء الأدبية في الركاية الجزائرية 
عمى الاستمرار في  (كطار)قدرة - : للأسباب التاليةخاصة كالركاية العربية عامة، كذلؾ 

الممارسة الإبداعية، بطريقة شبو منتظمة، ليحتؿ بذلؾ الصدارة مف الناحية الكمية كالنكعية، 
.  كيتقدـ كؿ الركائييف الجزائرييف الذيف يكتبكف بالمغة العربية

  بياجس المغامرة الفنية، كتطكيره المستمر لأدكاتو، كالقدرة عمى تنكيع  (كطار)يتمتع
 .بنيتو الركائية، كالانتقاؿ مف شكؿ إلى آخر بسيكلة كيسر، مع الكفاء لمكقفو 

  كانت باستمرار مصدر افتتاف كغكاية، في مكضكعاتيا بالنسبة  (كطار) ركاياتإف
الذيف أعادكا صياغتيا كفؽ منظكراتيـ الفكرية كالفنية ( 2)العدد كبير مف الركائييف، 

المختمفة، كيعكد ىذا القدرة ىذه الركايات عمى استقطاب الأحداث الاجتماعية، 

                                                             
 المكسكعة الحرة كيكيبديا- 1
 .50، ص 1990، 1عبد الحميد عقار، تحكلات الركاية الجزائرية، مجمة الأفاؽ، الرباط، العدد - 2
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كامتلبكياالمكعي بالكاقع كالكشؼ عف نكعية العلبقات التي تتحكـ في سيره، كبمكغيا 
 .درجة عالية مف النمذجة كالانسجاـ

 (لكطار) ( الكاقعية الاشتراكية)إف الإغراءات الإيديكلكجية كالفنية التي قدمتيا مدرسة 
صبغت أعمالو بالحركة التمقائية كالرؤية الشمكلية، كأعطتو المقدرة عمى إدراؾ العلبقة 

، دكنما (1)الجدلية التي تربط الفرد كأفكاره كأفعالو كعكاطفو بالحياة كصراعات المجتمع
سقكط في الخطابات التبشيرية المسطحة التي تمتزـ بتمجيد البطؿ الايجابي الذم 

فكظيفة . يؤثر في الكاقع كيغيره إلى ما ىك أفضؿ، باعتباره نمكذجا لبطؿ المستقبؿ
ليست مرآة عاكسة لمكاقع، بؿ أنيا تدؿ عمى الكعي متمكف ينطمؽ  (كطار)الفف عند 

مف الآف إلى المستقبؿ، كذلؾ بتشييد فكؽ الكاقع كاقعا آخر ينمذجة، إنو الكاقع 
 (2)". الحقيقي مكثفا كمضافا إليو الفف

:  مؤلفاتو ( ث
 القصص 

  1962دخاف مف قمبي  .
  1971الطعنات .
  1974الشيداء يعكدكف ىذا الشير .

  المسرحيات
 عمى الضفة الأخرل، أكاخر الخمسينات  .
  1971اليارب .
  1980الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع. 

 

                                                             
 .62، ص 1985حميد الحميداني، الركاية المغربية كرؤية الكاقع الاجتماعي، دار الثقافة، المغرب، - 1
 .45إدريس بكديبة، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، مصدر سابؽ، ص - 2
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  الروايات 
  1974اللبز. 
  1980الحكات كالقصر 
  1987عرس بغؿ 
  1980العشؽ كالمكت في زمف الحراشي 
  1989تجربة في العشؽ. 
 1981رمانة. 
  1994الشمعة كالدىاليز 
  1999الكلي الطاىر يعكد الى مقاكمة الزكي 
  2005الكلي الطاىر يرفع يديو بالدعاء. 
  (1 ).2010قصيدة في التذلؿ 

  الترجمات 
  ترجمة ديكاف لمشاعر الفرنسي ككمب بعنكاف الربيع الازرؽ(Apprentis du 

printemps) 
  السيناريوىات 

  مساىمة في عدة سيناريكىات لأفلبـ جزائرية. 
  التحويلات 

  حكلت قصة نكة مف مجمكعة دخاف مف قمبي الى فيمـ مف انتاج التمفزة
 .الجزائرية ناؿ عدة جكائز

  كما حكلت قصة الشيداء يعكدكف ىذا الاسبكع الى مسرحية نالت الجائزة
 .الاكلى في ميرجاف قرطاج 

 : وفاتو ( ج
                                                             

 .31، ص 2004لينة عكض، تجربة الطاىر كطار الركائية، امانة عماف الكبرل، - 1
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 (1) 2010 أغسطس 12تكفي الطاىر كطار في 

  :الدينيالموروث  (2
 أمتنا العربية ذات تراث كاحد ركحي كعقمي كأدبي، كنكر تراثيا الركحي الباىر القرآف 
الكريـ المعجزة التي ليس ليا سابقة كلا لاحقة في تاريخ الحياة الركحية الإنسانية نكر ييدم 
الإنساف سكاء السبيؿ متنقلب بو مف الظممات المكحشة إلىعالـ النكر كاليداية الربانية بما شرع 
القرآف لو مف قيـ ركحية خالصة ترسـ لو أصكؿ عقيدة إليية رفيعة كعبادات كفضائؿ تطير 

نفسو كتزكي قمبو، كقيـ عقمية تخمصو مف السحر كالكيانة كالخرافة، كتعده لمعمـ كالمعرفة 
كالانتفاع بالحياة، كقيـ اجتماعية تدفعو إلى العدالة كالمساكاة بينو كبيف أفراد الأمة في جميع 

لقد أكثر . الحقكؽ كالكاجبات، كقيـ إنسانية تكفؿ للئنساف كرامتو كحريتو حتى في الديف
الركائي الطاىر كطار مف الحديث عف التراث الديني كالقضايا الدينية في ركاية الشمعة 

. كالدىاليز، كتجسد ذلؾ في القرآف الكريـ كبعض التعاليـ الدينيةالأخرل

 : القرآن الكريم ( أ

كقد تأثر الطاىر كطار في ركاية الشمعة كالدىاليز بالعقيدة الإسلبمية إلى حد كبير 
كىناؾ آيات كثيرة أشار إلييا الطاىر كطار في ركايتو نذكر منيا بعض النصكص التي 

 : تحتكم عمى آيات قرآنية

الإنسانية في ظمميا الأخيرة، كالظمـ أييا الأخ : "...يقكؿ الطاىر كطار: النموذج الأول
الكريـ، ىي الميالي الثلبث الأخيرة مف القمر، كشمعتيا الكحيدة، في انتظار إىلبؿ اليلبؿ مف 

، كسيكتشؼ الناس في (2)إذا قامت دكلتو، ىنا، فستقكـ كامؿ المنطقة. جديد، ىي الإسلبـ
مختمؼ أنحاء العالـ، أف الطمأنينة كسط الدىاليز كالسراديب، كما تقكؿ، ىي الاستنارة بنكر 

                                                             
 .32لينة عكض، المرجع السابؽ، ص - 1
 .14، ص 2013، (ط.د)الطاىر كطار، الشمعة كالدىاليز، مكفـ لمنشر كالتكزيع، الجزائر، - 2
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نكر السماكات كالأرض، مثؿ نكره، كمشكاة فييا مصباح، المصباح في زجاجة الزجاجة . الله
 (1)."ئكأنيا كككب درم يكقد مف شجرة مباركة، زيتكنة لا شرقية كلا غربية يكادزيتيا يضي

كره فالله نكر السماكات كالأرض مثؿ ): أخذ الطاىر كطار ىذا النص مف قكلو تعالى
 مف شجرة مباركة دكمشكاة فييا مصباح المصباح في زجاجة الزجاجة كأنيا كككب درم يكؽ

زيتكنة لا شرقية كلا غربية يكاد زيتيا يضيء كلك لـ تمسسو نار نكر عمى نكر ييدم الله 
 (2 ).(لنكره مف يشاء كيضرب الله الأمثاؿ لمناس كالله بكؿ شيء عميـ

، كييدم الله "مثؿ نكره"مع قكلو " الله نكر السماكات كالأرض: " كلقد جاء في التفسير
ذك نكر : كالمعنى. ينعش الناس بكرمو كجكده: قكلؾ زيد کرـ كجكد، ثـ تقكؿ": لنكره

كصاحب نكر السماكات، كنكر السماكات كالأرض الحؽ، شبيو بالنكر في ظيكره . السماكات
أم مف : (3 )(كالله كلي الذيف آمنكا يخرجيـ مف الظممات إلى النكر): كبيانو، كقكلو تعالى
.  الباطؿ إلى الحؽ

إما لمدلالة عمى سعة إشراقو : كأضاؼ النكر إلى السماكات كالأرض لأحد معنييف
ما أف يراد أىؿ السماكات كالأرض . ق حتى تضيء لو السماكات كالأرضاءتكفشك إض كا 

كصفة " كمشكاة"أم صفة نكره العجيبة الشأف في الإضاءة " مثؿ نكره"كأنيـ يستضيئكف بو 
أراد " في زجاجة"سراج ضخـ ثاقب " فييا مصباح"ة في الجدار غير النافذة كمشكاة كىي الؾ

شبيو في زىرتو بأحد الدرارم مف الككاكب كىي المشاىير، . قنديلب مف زجاج شامي أزىر
قكبو مف ػ أم ابتدأ ث"مف شجرة"ىذا المصباح " يكقد"كالمشترم كالزىرة كالمريخ كسييؿ كنحكىا 

أك لأنيا تنبت في الأرض . كثيرة المنافع"المباركة"زكيت ذبالتو بزيتيا : شجرة الزيتكف، يعني
بارؾ فييا سبعكف نبيا، منيا إبراىيـ عميو السلبـ، كعف النبي : كقيؿ. التي بارؾ فييا لمعالميف

                                                             
 .14المصدر نفسو، ص - 1
 35القرآف الكريـ، سكرة النكر، الآية - 2
 .257القرآف الكريـ، سكرة البقرة، الآية - 3
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عميكـ بيذه الشجرة زيت الزيتكف فتداككا بو، فإنو مصحة مف : "صمى الله عميو كسمـ
". الباسكر

" في"لا : كقيؿ.  الشاـزيتكف: كأجكد الزيتكف. أم منبتيا الشاـ" لا شرقية كلا غربية"
كلكف الشمس كالظؿ يتعاقباف عمييا كذلؾ أجكد لحميا كأصفي . مقنأة" في"مضحي كلا 

لا خير في شجرة مقنأة، كلا نبات في مقنأة، : "قاؿ رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ. لدىنيا
ليست مما تطمع عميو الشمس كفي كقت شركقيا أك غركبيا : كلا خير فييا في مضحي كقيؿ

فقط، بؿ تصيبيا بالغداة كالعشي جميعا، فيي شرقية كغربية، ثـ كصؼ الزيت بالصفاء 
أم ىذا الذم شبيت بو " نكر عمى نكر"يضيء مف غير نار " يكاد"لتلؤلئوكالكبيص كأنو 

الحؽ نكر متضاعؼ قد تناصر فيو المشكاة كالزجاجة كالمصباح كالزيت، حتى لـ يبؽ مما 
بقية، كذلؾ أف المصباح إذا كاف في مكاف متضايؽ : يقكل النكر كيزيده إشراقا كيمده بإضاءة

كالمشكاة كانأضكا لو كأجمع لنكره، بخلبؼ المكاف الكاسع فإف الضكء ينبث فيو، كينتشر، 
ليذا النكر الثاقب " كالقنديؿ أعكف شيء عمى زيادة الإنارة، ككذلؾ الزيت كصفاؤه ييدم الله

يكفؽ لإصابة الحؽ مف نظر كتدبر بعيف عقمو كالإنصاؼ مف : ، أم"مف يشاء مف عباده
كمف لـ يتدبر فيك كالأعمى سكاء . نفسو كلـ يذىب عف الجادة المكصمة إليو يمينا كشمالا

.  عميو جنح الميؿ الدامس كضحكة النيار الشامس

أم نشر فييا الحؽ كبثو " الله نكر السماكات كالأرض: "كعف عمي رضي الله عنو
مثؿ نكر مف : فأضاعت بنكره، أك نكر قمكب أىميا بو، كعف أبي بف كعب رضي الله عنو

أبيض : منسكب إلى الدر أم: كدرم: بالفتح كالكسر" زجاجة الزجاجة: "كقرئ. آمف بو
كدرم كالسكينة، عف أبي . كدری کمريؽ. كدرئ بكزف سكيت يدرأ الظلبـ بضكئو. متلؤلئ

كيكقد . كيكقد، بالتشديد. كيكقد كتكقد، بالتخفيؼ. كالفعؿ لمزجاجة. بمعنی تتكقد: كتكقد. زيد
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كيمسو بالياء، لاف التأنيث ليس . بحذؼ التاء كفتح الياء، لاجتماع حرفيف زائديف كىك غريب
 (1 ).بحقيقي، كالضمير فاصؿ

أخذ الركائی نصو السابؽ مف القرآف الكريـ ككظفو في ركايتو كذلؾ عندما عرؼ 
الشاعر أنو لا مطمح لو لاقتحاـ الدىاليز كالسراديب، كأدرؾ أف قكمو أغناـ إف حاكلكا اقتحاـ 
الدىاليز تاىكا، كلـ يدرككا ىذه الحقيقة، فقد عاقبيـ فتحكؿ ىك بنفسو إلى دىميز السراديب لا 
متناىية العدد كالغكر، كلقد صارح أحدىـ عند مدخؿ المسجد بيذا، فأجابو بأنو ليذا السبب، 
كلغرض تجاكز محنة الظممكت، ينبغي قياـ الدكلة الإسلبمية، الإسلبـ ىك الشمعة الكحيدة 
القادرة عمى إنارة كؿ الدىاليز كالسراديب، كأف الإنسانية في ظممتيا الأخيرة، كالظمـ ىي 

الميالي الثلبث الأخيرة مف القمر، كشمعتيا في إىلبؿ اليلبؿ ىي الإسلبـ، إذا قامت دكلتو 
فستقكـ في كامؿ المنطقة، كسيكتشؼ الناس في أنحاء العالـ أف الطمأنينة كسط 

الدىاليكالسراديب، ىي الاستنارة بنكر الله، فالله ىك نكر السماكات كالأرض، فالركائي استعاف 
. باستنارة نكر الله في الدىاليز كالسراديب، كأف الإسلبـ ىك الشمعة القادرة عمى إنارتيا

اقترب مف مدخؿ الحراش، عندما تجمتاليتافات : "يذكر الطاىر كطار: النموذج الثاني
كقد كاد يترنـ معيا، عندما تكقفت سيارة . الممزكجة بالزغاريد كصيحات منبيات السيارات

كاف نحيفا، طكيؿ الكجو، . إلى جانبو، كراح جماعة مف الممتحيف داخميا يركزكف النظر فيو
بارز الكجنتيف، غائر العينيف، قاسي الملبمح، جاؼ النظرة، يرتدم جاكيطة بنية بلب بطانة، 

كاف الممتحكف، مسمحيف، ككانت فكىات الرشاشات . كسركاؿ جيف، يتسع لاثنيف مثمو
شعر بالضيؽ الكبير، خاصة مف منظر البنادؽ، التي . الأتكماتيكية مكجية إلى صدره كرأسو

لـ يكف يتمنى أبدا، أف تككف بيف أيدم ىؤلاء الشباف الذيف ترتسـ عمى جباىيـ زبيبات قاؿ 
 (2)". سيماىـ في كجكىيـ منأثرالسجكد": فييا تعالي

                                                             
 .918، ص 1995، (ط.د)محمكد بف عمر الزمخشرم الكشاؼ البيية لمنشر كالتكزيع، القاىرة، مصر، - 1
 ..26الطاىر كطار، المصدر السابؽ، ص - 2
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ء دامحمد رسكؿ الله كالذيف معو أش: " الطاىر كطار استقى ىذا النص مف قكلو تعالى
عمى الكفار رحماء بينيـ تراىـ ركعا سجدا يبتغكف فضلب مف الله كرضكانا سيماىـ في 

ليـ في التكراة كمثميـ في الإنجيؿ كزرع أخرج شطأه فآزره ثلؾ ـذكجكىيـ مف أثر السجكد 
استغمظ فاستكل عمى سكقو يعجب الزراع ليغيظ بيـ الكفار كعد الله الذيف آمنكا كعممكا 

 (1)".الصالحات منيـ مغفرة كأجرا عظيما

ىك »: ىك محمد التقدـ قكلو تعالى: إما خبر مبتدأ، أم" محمد: "كلقد أتي في التفسير
ما مبتدأ، كرسكؿ الله عطؼ بياف، كعف ابف عامر أنو قرأ(2).«الذم أرسؿ رسكلو رسكؿ : كا 

جمع شديد " رحماء بينيـ"الله، بالنصب عمى المدح كالذيف معو أصحابو أشداء عمى الكفار 
بالمؤمنيف »، (4)(كاغمظ عمييـ)، (3 )(أذلة عمى المؤمنيف أعزة عمى الكافريف). كنحكه. كرحيـ

أنيـ كانكا : بمغ مف تشددىـ عمى الكفار:  كعف الحسف رضي الله عنو(5)«رءكؼ رحيـ
يتحرزكف مف ثيابيـ أف تمزؽ بثيابيـ، كمف أبدانيـ أف تمس أبدانيـ، كبمغ مف ترحميـ فيما 

بينيـ أنو كاف لا پری مؤمف مؤمنا إلا صافحو كعانقو كالمصافحة لـ يختمؼ فييا الفقياء، أما 
المعانقة فقد كرىيا أبك حنيفة رحمو الله، ككذلؾ التقبيؿ، قاؿ لا أحب أف يقبؿ الرجؿ مف 

كمف حؽ . الرجؿ كجيو كلا يده كلا شيئا مف جسده، كقد رخص أبك يكسؼ في المعانقة
فيتشددكا عمى مف ليس عمى : المسمميف في كؿ زماف أف يراعكا ىذا التشدد كىذا التعطؼ

ممتيـ كدينيـ كيحامكه، كيعاشركا إخكتيـ في الإسلبـ متعطفيف بالبر كالصمة، ككؼ الأذل، 
أف : بالنصب" أشداء، كرحماء: "كالمعكنة، كالاحتماؿ، كالأخلبؽ السجيجة ككجو مف قرأ

                                                             
 .29القرآف الكريـ، سكرة الفتح، الآية - 1
 .28القرآف الكريـ، سكرة الفتح، الآية - 2
 .54القرآف الكريـ، سكرة المائدة، الآية - 3
 .73القرآف الكريـ، سكرة التكبة، الآية - 4
 .128القرآف الكريـ، سكرة التكبة، الآية - 5



ل اموروثل اشعبيلفيلرو يةل اشمعةلو ادهاايز:ل اثاني الفصلل
 

 

- 54-  

 "سيماىـ"الخبر " ، كيجعؿ تراىـ"ينصبيما عمى المدح، أك عمى الحاؿ بالمقدر في المعو
.  علبمتيـ

ىاتاف، كالسيمياء، كالمراد بيا السمة التي تحدث : كفييا ثلبث لغات" سيماؤىـ "ئكقر
مف التأثير :  يفسرىا، أم"من أثر السجود": في جبية السجاد مف كثرة السجكد، كقكلو تعالى

عمي بف الحسيف زيف العابديف كعمي بف عبد الله : الذم يؤثره السجكد، ككاف كؿ مف العمييف
ذك الثفنات، لأف كثرة سجكدىما أحدثتفي مكاقعو منيما أشباه : بف عباس أبي الأملبؾ يقاؿ لو

.  ثفنات البعير

ىي السمة : ، ككذا عف سعيد بف جبير"مف أثار السجكد"ك" مف أثر السجكد": كقرئ
، كعف ابف "لا تعمبكا صكركـ: "فقد جاء عف النبي صمى الله عميو كسمـ: فإف قمت. في الكجو

إف صكرة كجيؾ أنفؾ، : عمر رضي الله عنو أنو رأل رجلب قد أثر في كجيو السجكد فقاؿ
ذلؾ إذا اعتمد بجبيتو عمى الأرض لتحدث فيو : قمت. فلب تعمب كجيؾ، كلا تشف صكرتؾ

كذلؾ رياء كنفاؽ يستعاذ بالله منو، كنحف فيما حدث في جبية السجاد الذم لا . تمؾ السمة
كنا نصمي فلب يرل بيف أعيننا : كعف بعض المتقدميف. يسجد إلا خالصا لكجو الله تعالى

شيء، كنرل أحدنا الآف يصمي فيرم بيف عينيو ركبة البعير، فما ندرم أثقمت الأرؤس أـ 
نما أراد بذلؾ مف تعمد ذلؾ لمنفاؽ ىك صفرة الكجو مف خشية الله، : كقيؿ. خشنت الأرض كا 

.  ليس بالندب في الكجكه، كلكنو صفرة: كعف الضحاؾ

استنارت . كعف عطاء رحمو الله. ندل الطيكر كتراب الأرض: كعف سعيد بف المسيب
" مف كثرت صلبتو بالميؿ حسف كجيو بالنيار: "كجكىيـ مف طكؿ ما صمكا بالميؿ، كقكلو

" كزرع: مثميـ أم كصفيـ العجيب الشأف في الكتابيف جميعا، ثـ ابتدأ فقاؿ"الكصؼ " ذلؾ"
كمثميـ في : ذلؾ مثميـ في التكراة ثـ ابتدئ: تـ الكلبـ عند قكلو: كقيؿ. ىـ كزرع: يريد
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كزرع أخرج شطأة كقكلو : "الإنجيؿ كزرع كيجكز أف يككف ذلؾ إشارة مبيمة أكضحت بقكلو
 (1 ).«كقضينا إليو ذلؾ الأمر أف دابر ىؤلاء مقطكع مصبحيف»: تعالى

" الشطأه: كقرئ. يقاؿ أشطا الزرع إذا فرخ. فراخو" الأنجيؿ بفتح اليمزة الشطأه: كقرئ
كشطو، بحذؼ اليمزة كنقؿ حركتيا إلى . كشطاءه بالمد: كشطاه، بتخفيؼ اليمزة. بفتح الطاء

كمف جعؿ . فشد أزره كقكاه: بالتخفيؼ كالتشديد، أم" فآزره"كشطكه، بقمبيا كاكا . ما قبميا
ستكل عمى فافصار مف الدقة إلى الغمظ " ستغمظفا"أفعؿ، فيك في معنى القراءتيف " آزر"

 "سكقو

مكتكب في الإنجيؿ سيخرج قكـ ينبتكف نبات : كقيؿ. فاستقاـ عمى قصبو جمع ساؽ
أخرج شطأه بأبي بكر، فآزره : كعف عكرمة. الزرع، يأمركف بالمعركؼ كينيكف عف المنكر

كىذا مثؿ ضربو الله لبدء أمر الإسلبـ . بعمر، فاستغمظ بعثماف، فاستكل عمى سكقو بعمي
ثـ قكاه . كترقيو في الزيادة إلى أف قكم كاستحكـ، لأف النبي صمى الله عميو كسمـ، قاـ كحده

الله بمف آمف معو كما يقكم الطاقة الأكلى مف الزرع ما يحتؼ بيا مما يتكلد منيا حتى 
لما دؿ عميو تشبيييـ : اليغيظ بيـ الكفارتعميؿ لماذا؟ قمت: قكلو: فإف قمت. يعجب الزراع

الكفار لأف"آمنككعد الله الذيف"بالزرع مف نمائيـ كترقييـ في الزيادة كالقكة، كيجكز أف يعمؿ بو 
" منيـ "كمعنی . إذا سمعكا بما أعد ليـ في الآخرة مع ما يعزىـ بو في الدنيا غاظيـ ذلؾ

 (3 ).، أم البياف(2 )(افثفاجتنبكا الرجس مف الأك: )كقكليتعالى

 استقى الركائي نصو السابؽ مف القرآف الكريـ كجسده في ركايتو، فالشاعر اقترب مف 
مدخؿ الحراش، كعندما تجمت اليتافات الممزكجة بالزغاريد كصيحات منبيات السيارات، 
فكاد يترنـ معيا، كتكقفت سيارة إلى جانبو، كراح جماعة مف الممتحيف في داخميا يركزكف 

                                                             
 .66القرآف الكريـ، سكرة الحجر، الآية - 1
 .30القرآف الكريـ، سكرة الحج، الآية - 2
 ..1336محمكد بف عمر الزمخشرم، الكشاؼ، المصدر السابؽ، ص - 3
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النظر فيو، ككاف الممتحكف مسمحيف، ككانت فكىات الرشاشات الأكتكماتيكية مكجية عمى 
صدره كرأسو، فشعر بالضيؽ مف منظر البنادؽ، الذم لـ يكف يتمني أبدا أف تككف بيف يدم 
ىؤلاء الشباف الذيف كانت ترتسـ عمى جباىيـ زبيبات يقكؿ فييا تعالی سيماىـ في كجكىيـ 
مف أثر السجكد، فالركائي أخبرنا أف ىؤلاء الشباف كانت ترتسـ في جباىيـ زبيبات كىي 

 .عبارة عف سمات تحدث في جبيات السجاد مف كثرة السجكد

يفحمني بحديثو ىذاالبسيط " : كرد كذلؾ نص آخر عف الطاىر كطار: النموذج الثالث
فأتخمص منو بسؤاؿ لا يتمكف عادة مف الإجابة عميو إلى أيف انتـ ذاىبكف؟ ىؿ . كالعفكم

أنت راض عف الكضع الذم نحف عميو؟ 

إننا نتجو نحك الغربمة التامة، فلب نحف تركيا، كلا نحف السنغاؿ، كلا نحف . بالطبع لا
.  مف ىذه الناحية أقكؿ معؾ حؽ، لكف ليس بيذا الأسمكب. تكنس كلا المغرب كلا حتى اليند

لكف يا أبي ىؿ قبمتـ، يكـ كنتـ تخططكف لمجياد كتتدافعكف إلى المكت، تدبير الجيؿ 
الذم سبقكـ، جيؿ أبيؾ كمف في سنو؟ كىؿ طبقتـ أسمكبكـ في معالجة القضية الكطنية؟ 

. (1)"لا تمقكا بأنفسكـ إلى التيمكة"أبدا لا، فقد كانكا يعترضكف سبيمنا، قائميف لنا، 
كأنفقكا في سبيؿ الله كلا تمقكا بأيديكـ إلى ): الطاىر كطار استمد ىذا النص مف قكلو تعالى

.  (2 )(كا إف الله يحب المحسنيف فسحلكة كأتواؿ

: كالمعنى. مزيدة مثميا في أعطى بيده لممنقاد" بأيديكـ"الباء في : كقد جاء في التفسير
: بأنفسكـ" بأيديكـ": كقيؿ. كلا تقبضكا التيمكة بأيديكـ، أم لا تجعمكىا آخذة بأيديكـ مالكة لكـ

. أىمؾ فلبف نفسو بيده، إذا تسبب ليلبكيا: كلا تمقكا أنفسكـ بأيديكـ، كما يقاؿ: كقيؿ تقديره
النيي عف ترؾ الإنفاؽ في سبيؿ الله لأنو سبب اليلبؾ، أك عف الإسراؼ في النفقة : كالمعنى

                                                             
 .103الطاىر كطار، الشمعة كالدىاليز، المصدر السابؽ، ص - 1
 .195القرآف الكريـ، سكرة البقرة، الآية - 2
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تاؿ كالإخطار بالنفس، أك عف ترؾ الغزك الذم ػقػأك عف الاست. حتى يفقر نفسو كيضيع عيالو
: أف رجلب مف المياجريف حمؿ عمى صؼ العدك فصاح بو الناس: كركم. ىك تقكية لمعدك

نما أنزلت فينا، : فقاؿ أبك أيكب الأنصارم. ألقى بيده إلى التيمكة نحف أعمـ بيذه الآية، كا 
كشيدنا معو المشاىد، كآثرناه عمى أىالينا . صحبنارسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ فنصرناه

كأمكالنا كأكلادنا، فمما فشا الإسلبـ ككثر أىمو ككضعت الحرب أكزارىا، رجعنا إلى أىالينا 
.  فكانت التيمكة الإقامة في الأىؿ كالماؿ كترؾ الجياد. كأكلادنا كأمكالنا نصمحيا كنقيـ فييا

: قاؿ. عف أبي عبيدة، التيمكة كاليلبؾ كاليمؾ كاحد" الحمبيات"كحكى أبك عمي في 
كمثمو ما حكاه سيبكيو مف قكليـ . فدؿ ىذا مف قكؿ أبي عبيدة عمى أف التيمكة مصدر

أصميا التيمكة : كيجكز أف يقاؿ. التنضبة كالتنقمة: التضرة كالتسرة كنحكىا في الأعياف
كالتجربة كالتبصرة كنحكىما، عمى أنيا مصدر مف ىمؾ فأبدلت مف الكسرة ضمة، كما جاء 

 (1 ).رالجكار في الجكا

 استمد الركائي نصو السابؽ مف القرآف الكريـ ككظفو في ركايتو كذلؾ مف خلبؿ 
حديث الشاعر مع كالده، فقد كاف أبكه يفحمو بحديث بسيط كعفكم فيتخمص منو الشاعر 

إلى أيف أنتـ ذاىبكف؟ ىؿ أنت راض عف الكضع : بسؤاؿ لا يستطيع أف يجيب عنو، فسألو
لا، كانكا يتكجيكف نحك الغربة فلب ىـ تركيا، كلا السنغاؿ كلا تكنس : الذم نحف عميو؟ فأجابو

يا أبي يا أبي ىؿ قبمتـ، : كسألو مرة أخرل. كلا المغرب كلا حتى اليند، فقاؿ لو أنو لديو حؽ
يكـ كنتـ تخططكف لمجياد كتتدافعكف إلى المكت، تدبير الجيؿ الذم سبقكـ، جيؿ أبيؾ كمف 

لا، لقد كانكا يعترضكف : في سنو؟ كىؿ طبقتـ أسمكبكـ في معالجة القضية الكطنية؟ فأجاب
سبيميـ كيقكلكف ليـ لا تمقكا بأنفسكـ إلى التيمكة ، فالركائي أشار إلى الجماعة الذيف حذركىـ 

. أف لا يمقكا أنفسيـ بأيدييـ إلى التيمكة
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ذا قرئ القرآف فاستمعكا لو كأنصتكا لعمكـ ترحمكف : "...قاؿ الطاىر كطار: النموذج الرابع كا 
أنيى عمار بف ياسر النقاشالمبتكر، الذم يبدك بلب بداية كلا نياية، بلب . صدؽ الله العظيـ

 (1 ).ذراعيف كلا قدميف، لافتا الانتباىإلى أف المذياع يبث آم الذكر الحكيـ

ذا قرئ القرآف فاستمعكا لو ):  أحضر الطاىر كطار ىذا النص مف قكلو تعالى كا 
 (2 )(.كفـكأنصتكا لعمكـ ترح

ذا قرئ القرآف فاستمعكا لو كأنصتكا ظاىره كجكب الاستماع   كقد أتي في التفسير، كا 
كانكا يتكممكف في الصلبة : صلبة، كقيؿاؿصلبة كغير اؿكالإنصات كقت قراءة القرآف في 

 فيو القرآف، أفنزلت، ثـ صار سنة في غير الصلبة أف ينصت القكـ إذا كانكا في مجمس يقر
ذا تلب عميكـ الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ القرآف عند نزكلو فاستمعكا : كقيؿ معناه كا 

 (3 ).فاعممكا بما فيو كلا تجاكزكه.لو

 أحضر الركائي نصو السابؽ مف القرآف الكريـ كجسده في ركايتو، فمما كاف الشاعر 
ىؿ ستككف الحككمات النظـ الأخرل، ككزراء : يتحدث مع عمار بف ياسر سألو صديقو

ككتاب دكلة كما إلى ذلؾ، أجابو بأنيـ ليسكا كحدىـ مف أقاـ نظاما إسلبميا، بؿ ىناؾ إيراف 
كالسكداف كأفغانستاف بمشاكميـ، كلقد أنيى عمار بف ياسر النقاش مع الشاعر ممفتا الانتباه 
إلى أف المذياع يبث آم الذكر الحكيـ، فأمرىـ أنو إذا قرئ القرآف استمعكا لو كأنصتكا لعمكـ 

ترحمكف ، فالركائي أعممنا أف عمار بف ياسر طمب مف أصدقائو كقت قراءة القرآف أف 
 .يستمعكا كينصتكا إليو لأنو كاف يبث في المذياع

لكف ىناؾ كمضات ضكء خافت ترسمو شمعة ما : "...ذكر الطاىر كطار: النموذج الخامس
في منارة ما في دىميز ما، تجتذب نحكىا أناسا آخرينمعظميـ مف الشباب، فتجعميـ أشبو ما 
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يككنكف بسمؾ السممكف، لا يبالكف، في صعكدىـ نحك النبع، بالمكت الذم يرافقيـ في كؿ 
. قطرة ماء كالذيينتظرىـ حاؿ الإخصاب

ننا لنحاكؿ تجاكز الآباء بذلؾ   إف رحمة تجاه النبع الذم كلدنا الأجداد فيو تجرم، كا 
. عمى خلبؼ سمؾ السممكف الذم يفقد آباءه حاؿ اقتحامو لمحياة

 لقد اصطبغت الثكرات التمقائية، التي اندلعت حيف ذاؾ مف دكف رابط يربطيا، 
فمـ يثر الفلبحكف البربر في كجو . بصبغة الصراع الطبقي، كلـ تكف تعبيرا عف حقد جنسي
دىـ كائنا مف كاف، كخاصة البربر قالركماف بكصفيـ ركمانا، بؿ ثاركا في كجو كؿ مف اضط

لا يمكف لممنطؽ أف يسكد كؿ شيء، فالله لـ يمنطؽ حاجتو إلى ... المتشبييف بالركماف
 (1)العبادة، حتى يخمؽ الجف كالإنس ليعبدكه؟

 خمقت الجف كاللئنس إلاكما): استنبط الطاىر كطار ىذا النص مف قكلو تعالى
 (2 )(.اليعبدكف

كما خمقت الجف كالإنس إلا لأجؿ العبادة، كلـ أرد مف جميعيـ إلا : جاء في التفسير
إنما أراد منيـ أف يعبدكه : لك كاف مريدا لمعبادة منيـ لكانكا كميـ عبادا؟ قمت: فإف قمت. إياىا

مختاريف لمعبادة لا مضطريف إلييا، لأنو خمقيـ ممكنيف، فاختار بعضيـ ترؾ العبادة مع 
 (3 )(.ككنو مريدا ليا، كلك أرادىا عمى القسر كالإلجاء لكجدت مف جميعيـ

 استنبط الركائي النص السابؽ مف القراف الكريـ ككظفو في ركايتو كذلؾ مف خلبؿ أف 
الشاعر كاف يتصارع مع نفسو بأف جميع الخمؽ رزقيـ الله كىك طمب منو أنيبذؿ جيدا، كلقد 

كانت كمضات لضكء خافت ترسمو شمعة ما في منارة ما أك في دىميز ما ينجذب نحكىا 
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الشباب فيصبحكف مثؿ سمؾ السممكف، لا يبالكف بمكتيـ، كىناؾ رحمة اتجاه نبع الأجداد 
الذيف أنجبكىـ، فيحاكلكف تجاكز آبائيـ عکس سمؾ السممكف الذم يفقد أباه كقت اقتحاـ 

الحياة، ثـ اصطبغت الثكرات المندلعة في ذلؾ الكقت، كلـ تكف تعبر عف حقد جنسي، فمـ 
دىـ، كخاصة البربر المتشبييف قيثر الفلبحكف البربر عمى الركماف، بؿ ثاركا عمى مف اضط

بالركماف، إذف لا يمكف لممنطؽ أف يسكد كؿ شيء، فالله لـ يمنطؽ حاجتو لمعبادة حتى خمؽ 
الجف كالإنس ليعبدكه، فالركائي أخبرنا أف سمؾ السممكف لا يقدـ مبررا لمكتو سكل أنو يشعر 

بالعكدة إلى الحياة ليتجدد، عكس الشباب الذيف لا يبالكف بمكتيـ، فالله سبحانو كتعالى لـ 
. يمنطؽ حاجتو إلييـ فإنو خمؽ الجف كالإنس ليعبدكه

 

 

:  التعاليم الدينية ( ب

 بالإضافة إلى القرآف الكريـ الذم تحدث عنو الطاىر كطار في ركاية الشمعة 
:  كالدىاليز، نجد تعاليـ دينية أخرل، نذكر البعض منيا

كراح يحاكؿ أف يستحضرعبارات المحف كما : "...ذكر الطاىر كطار الشيادة: النموذج الأول
لا إلو إلا الله محمد رسكؿ الميعمييا نحيا كعمييا نمكت كعمييا نمقى . كانت تتردد لأكؿ مرة

 (1 ).الله

 تحدث الركائي عف الشيادة في ركايتو، فالشاعر استيقظ مرعكبا عمى أصكات مف 
الشارع فقرر أف يخرج كيتحرل مصدر تمؾ الأصكات، ارتدم ملببسو كأغمؽ باب منزلو، 
كذىب فكجد الكثير مف الناس في ساحة أكؿ مام يرددكف لا إلو إلا الله محمد رسكؿ الله 

عمييا نحيا كعمييا نمكت كعمييا نمقى الله، إذف الركائي كظؼ 
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الشيادة التي تعتبر الركف الأكؿ مف أركاف الإسلبـ، كتفاؿ في صلبة المسمميف، كىي 
أيضا المفتاح الرئيسي لدخكؿ شخص غير مسمـ في الإسلبـ، كىناؾ إشارة كاضحة إلى أف 

 الرسكؿ صمى الله عميو قإخلبص العبادة كعدـ الخركج عما سف: العبادة لا تتـ في أمريف ىما
 .كسمـ للؤمة، كقد بيف لنا الركائي أف الذيف كانكا يرددكف الشيادة متمسكيف يدينيـ الإسلبمي

إنو ىدير بشرم قكم، يشبو ذلكـ : "... قاؿ الطاىر كطار عف الصلبة: النموذج الثاني
 (1)".اليدير، الذم ينبعث مف التمفزة، خلبؿ كؿ عيد حيث تعرض الصلبةمف البيت الحراـ

ا عمى ب تكمـ الركائي عف الصلبة في ركايتو، فمما كاف الشاعر في بيتو استيقظ مرعك
ؿ بالرغـ مف أنو كاثؽ مف نفسو أنو لا يكجد أم شخص آخر معو، ساءأصكات في الشارع، ت

ات بؿ كانت عبارة عف بكلا أحد يشاركو منزلو الكبير، فمـ تكف تمؾ الأصكات لمدافع أك دبا
ىدير بشرم يشبو اليدير الذم يعرض في التمفاز خلبؿ كمعيد، حيث تقاـ صلبة العيد مف 
 لالبيت الحراـ، الركائي جسد الصلبة التي تعتبر الركف الثاني مف أركاف الإسلبـ، فيي تؤد

في الإسلبـ خمس مرات يكميا فرضا عمى كؿ مسمـ بالغ عاقؿ خاؿ مف الأعذار، بالإضافة 
تمارس في مناسبات مختمفة، كتعتبر الصلبة كسيمة مناجاة | إلى أنكاع أخرل مف الصلبة 

ة الركائي أصكات ىدير البشر بالصلبة، بكربو، فش- ـ كصار مكمفاحؿبيف العبد الذم بمغ اؿ
 .كىي دلالةعف تشبعيـ بالإسلبـ

سافركا كجابكا أقاصي البمداف، : "... يضيؼ الطاىر كطار الحج في قكلو: لنموذج الثالثا
حجكا كاعتمركا قبؿ المكعد، كاكتسبكا شرفا دينيا أضافكه إلى شرؼ المساىمة في الثكرة 

 (2)".التحريرية
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نجد الحج في ركاية الركائي، فعندما كاف الشاعر يخاطب نفسو أنو لـ يسأؿ صديقتو 
عف أخكاتيا الخمس إف كانكا متزكجات أـ لا، فيي كاحدة مف ذلؾ الجيؿ الذم كلد كتربي في 
سيكلة، كشاىد السيكلة في أىمو تغمرىـ، فسافركا كجابكا أقاصي البمداف ثـ ذىبكا إلى الحج 
كالعمرة قبؿ المكعد، كلقد اكتسبكا شرؼ دينی أضافكه إلى شرؼ المساىمة في ثكرة التحرير، 
فالحج يعتبر الركف الخامس مف أركاف الإسلبـ كىك زيارة المسجد الحراـ في مكة المكرمة 
كأداء فريضة الحج، فرض الله ىذا الفرض عمى كؿ مسمـ بالغ قادر عمى تحمؿ تكاليؼ 

الحج، كقد فرضو لتزكية النفكس، كتربية ليا عمى معاني العبكدية كالطاعة كالصبر، فضلب 
عمى أنو فرصة عظيمة لتكفير الذنكب، فالركائي كضح لنا أف ذلؾ الجيؿ كاف يذىب إلى 

الحج كالعمرة لأداء فريضة كمناسؾ الحج، مما أكسبيـ شرؼ ديني أضافكه إلى شرؼ 
تباعيـ لدينيـ الإسلبمي . المساىمة في الثكرة التحريرية، كىذا يدؿ عمى ارتباطيـ كا 

 لقد كظؼ الطاىر كطار في ىذه الركاية التراث الديني بشكؿ كبير، كىذا يدؿ عمى 
تباع شخصيتو بالديف الإسلبمي كسككنو في قمبو كيحيؿ تكظيؼ . تمسؾ كتشعب كارتباط كا 

التراث القرآني بصفة عامة عند الطاىر كطار عمى خمفية معرفية كفمسفية تدؿ عمى تشبع 
الركائي بالتراث العربي الإسلبمي مف فمسفة كتاريخ كعمكـ شرعية 

 الموروث الأدبي (3
الأمة العربية ذات تراث أدبي كاحد يعبر عف مشاعرىا كخكاطرىا كقمكبيا كعقكليا، في 

جميع جكانب حياتيا الركحية كالكجدانية كالعقمية كالاجتماعية، فالتراث الأدبي ىك النص 
. الإبداعي الأدبي الذم يعبر عف ذاتية الفرد كالمجتمع كتجربتيـ الخاصة

 تكمـ الطاىر كطار عف التراث الأدبي في ركاية الشمعة كالدىاليز، كتمثؿ ذلؾ في 
تأثر الطاىر كطار في : أقصص كميمة كدمنة. قصص كميمة كدمنة كحكايات ألؼ ليمة كليمة

 .ركاية الشمعة كالدىاليز ب قصص كميمة كدمنة كحكايات ألؼ ليمة كليمة
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 : قصص كميمة ودمنة ( أ

تأثر الطاىر كطار في ركاية الشمعة كالدىاليز بقصص كميمة كدمنة كحكايات ألؼ 
 .ليمة كليمة

كمض البرؽ أطمقت في : " ذكر الطاىر كطار قصص كميمة كدمنة في قكلو: النموذج الأول
يجبر . يتسنى لو أنو يقكؿ ذلؾ. ما إف رآىا، حتى قاؿ، ىي لأكؿ مرة يقكؿ ذلؾ. ...مخيمتو

.  سحر بيا لا يدرم مف أيف، أك بماذا. عمى أف يقكؿ ذلؾ

حيف يستغرؽ في تفاصيؿ كجييا، لا تبدك خارقة الجماؿ، بؿ عمى العكس مف ذلؾ، 
تبدك أحيانا، عادية تماما، لكف حيف يأخذىا جممة، فإنيا تبدك في منتيی الركعة متفردة في 

الصكرة التي لا مثيؿ ليا كلا نظير ليا إطلبقا، مع ذلؾ يقكؿ كمما رآىا، إنو عرفيا . شكميا
رآىا في مخيمتو، أك في قصيد ما، أك في عبارة ما، أك تعرؼ عمييا في دىاليز . قبؿ اليكـ

 (1)".كميمة كدمنة

تحدث الركائي عف كتاب كميمة كدمنة في ركايتو كذلؾ عندما كاف الشاعر يحمـ بأنو 
، رآىا في مخيمتو أك قصيدة  قد رأل صديقتو مف قبؿ، فكمما رآىا يقكؿ أني عرفتيا قبؿ اليكـ

فكميمة كدمنة ىي عبارة عف ، ما، أك عبارة ما، أك ربما تعرؼ عمييا في دىاليز كميمة كدمنة
كتاب كاف يسمى قبؿ أف يترجـ إلى المغة العربية باسـ الفصكؿ الخمسة، كىي مجمكعة 

قصص ذات طابع يرتبط بالحكمة كالأخلبؽ، يرجح أنيا تعكد لأصكؿ ىندية مكتكب 
كىك كتاب ( 2 )...بالسنكسريتية، كىي قصة الفيمسكؼ بيديا، كقصص عبارة عف قصة إطارية

ىادؼ فيك ليس مجرد سرد لحكايات تشتمؿ عمى خرافات حيكانية، بؿ ىك كتاب ييدؼ إلى 
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النصح الخمقي كالإصلبح الاجتماعي كالتكجيو السياسي، فالركائي كظؼ كتاب كميمة كدمنة 
.  في ركايتو كذلؾ عندما ظف الشاعر أنو رأل صديقتو في كميمة كدمنة

:  حكايات ألف ليمة وليمة ( ب

 إضافة إلى قصص كميمة كدمنة نجد حكايات ألؼ ليمة كليمة 

أكتعرؼ عمييا : " ...نجد حكايات ألؼ ليمة كليمة أيضا عند الطاىر كطار: النمكذج الأكؿ
 (1)".في دىاليز ألؼ ليمة كليمة

 تكمـ الركائي عف حكايات ألؼ ليمة كليمة مف خلبؿ حمـ الشاعر الذم كاف يحمـ أنو 
، ربما في مخيمتو  ربما رأل صديقتو قبؿ ىذا، ككاف كمما رآىا قاؿ أني أعرفيا قبؿ ىذا اليكـ

ألؼ ليمة كليمة "أك في شعر ما أك في نص ما، أك تعرؼ عمييا في حكايات ألؼ ليمة كليمة، 
ىي مجمكعة متنكعة مف القصص الشعبية، عددىا حكالي مائتي قصة، تتداخؿ لغتيا بيف 

 مقطكع، 1420الفصحى كالعامية، كيتخمميا شعر مصنكع، أكثره ضعيؼ التركيب في نحك 
ككميا حديثة، مما جعؿ البحث في أصميا عسير جدا، كقد قيؿ أنيا مترجمة عف أصؿ 

فارسي، كعمكما فإف تاريخيا الحديث يبدأ عندما ترجميا إلى الفرنسية المستشرؽ الفرنسي 
ـ، كالذم صاغ الكتاب بتصرؼ كبير، كصار معظـ الكتاب يترجـ 1704أنطكاف جالاف عاـ 

، كقد قمدت الميالي بصكرة كبيرة كاستعممت في تأليؼ (2)"ـ كما تلبه18عنيطكاؿ القرف 
القصص خاصة الأطفاؿ الركائي جسد حكايات ألؼ ليمة كليمة في ركايتو لأف الشاعر تخيؿ 

لقد جمد الطاىر كطار في ركايتو التراث الأدبي كذلؾ . أنو رأل صديقتو في ألؼ ليمة كليمة
مف خلبؿ حديثو عف كتاب كميمة كدمنة كحكايات ألؼ ليمة كليمة كتعتبر ىذه الحكايات أشير 
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ما خمفو لنا المكركث الشعبي الأدبي لو قيمتو لدم الكتاب الذيف يكظفكنو عمى شكؿ تراث 
 .أدبي

 : الشعبيالموروث (4
ة، كالتي ف ىك كؿ ما يتصؿ بالتنظيمات كالممارسات الشعبية الغير مدكنة كالغير مقف

لا تستمد خاصية الجير كالإلزاـ مف قكة القانكف كالدستكر الرسمي لمدكلة أك السمطة السياسية 
كأجيزتيا التنفيذية المباشرة بقدر ما تستمدىا مباشرة مف خاصية الجبر كالإلزاـ الاجتماعي 
غير المباشر، سكاء ما يتصؿ منيا بالعادات كالأعراؼ كالتقاليد كالمعتقدات المتكارثة أك ما 
قد تفرضو الظركؼ كالتحكلات الاقتصادية كالاجتماعية كالتاريخية المتغيرة مف نماذج جديدة 

. لمظاىر السمكؾ الشعبي بمختمؼ أشكالو

 فالتراث الشعبي يتسع ليشعؿ سمككيات الأفراد في حياتيـ اليكمية كعلبقتيـ بالآخريف، 
. فيك يتصؿ بجميع مناحي الحياة، كيمتد رابطا لماضي الشعكب يحاضرىا

 كمف أىـ مرجعيات التراث الشعبي في ركاية الشمعة كالدىاليز الطاىر كطار نجد 
.  الخ. ..الأغاني، الأمثاؿ، الحكـ

 : الأغاني الشعبية ( أ

لقد ذكر الركائي الطاىر كطار الأغاني الشعبية في ركايتو الشمعة كالدىاليز، كتمثؿ 
 .ذلؾ في أغاني المناسبات كالأناشيد

انتيت المسرحية، فكانت بحؽ مممة : "...ذكر الطاىر كطار أغنية في قكلو: لنموذج الأولا
لـ يتجاكب معيا جميكر المبرنسيف، ثـ عزؼ الييكدم عزفا منفردا عمى الكماف، عزؼ في 
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 طير يا "كؿ جكرنك، ؤالأكؿ القطعة المبرمجة، ثـ ارتجؿ لحنا فكلكمكريا لأغنية سجميا را
 (1)". لاتجرح كليدم لا نغضب عميؾ.المطير، صحة لا إيديؾ

 كظؼ الركائي ىذه الأغنية في ركايتو ليبيف لنا مف خلبليا أنو تقرر أف تقاـ حفمة 
، كالبعض مكسيقىاختتاـ السنة الدراسية في ثانكية الشاعر، فكاف البعض يتدرب عمى أداء 

الآخر يتدرب عمى مسرحية لراسيف، فاختار الشاعر أداء دكر العجكز المرابي، كقرر كذلؾ 
أف يقدـ عرض خاص بو، كعرض ىذا المشركع عمى صديقو العملبؽ فتقبمو، ثـ أقنع المديرة 

بذلؾ، كلقد استيزأ بو زملبؤه كضحككا عميو ىك كالعملبؽ، فتدرب عدة أسابيع عمى دكره، 
جاءت الميمة المكقكتة، امتلؤت القاعة بأكلياء التلبميذ في الصفكؼ الأمامية، ككاف معظميـ 
جزائريكف بألبسة تقميدية، عرضت المسرحية كانتيت، فكانت مممة لـ يتجاكب معيا الجميكر، 

بعد ذلؾ عزؼ الييكدم عمى الكماف كغنى الشاعر أغنية راؤكؿ جكرنك، فکسرت الرتابة، 
.  كأثارت تصفيقات التلبميذ كالتمميذات، العرب كالأكربييف

كتعتبر الأغنية التي غناىا الشاعر مف أغاني المناسبات الاجتماعية التي يتغنى بيا 
في مناسبة اجتماعية، كيحتفؿ بيا الشعب مثؿ الختاف كالميلبد أك السبكع، كأغاني ألعاب 

. الخ... الأطفاؿ

ككظؼ الركائي ىذه الأغنية ليبيف لنا كظيفة ىذا النكع أنو يكمف في كشؼ نظاـ 
المجتمع الكاقعي الذم يعيشو الشعب، ذلؾ المجتمع الذم أصبح يعيش فترة مف فترات 
الصراع الحضارم بيف القيـ القديمة الراسخة مف ناحية، كالتطكر الحضارم الذم يغزكه 

كيفرض عميو أف يغير بعض مفاىيمو مف ناحية أخرل، كما يكشؼ ىذا النكع صكرة بناء 
.  المجتمع الشعبي

:  أضاؼ الطاىر كطار أنشكدة في قكلو: النموذج الثاني
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 والدماء الزاكيات الطاىرات **** قسما بالنازلات الماحقات
في الجبال الشامخات  **** والبنود اللامعات الخافقات

 الشاىقات
وعقدنا العزم أن تحيا الجزائر  ****نحن ثرنا فحياة أو ممات 

 (1)".فاشيدوا
 جسد الركائي ىذه الأنشكدة في ركايتو ليخبرنا كيؼ قادت العارـ ابنة خالة الشاعر 
الضابط إلى خطيبيا المغكار مختار، فتبدأ الدبابات تنفث مف تحت نيراف مدافعيا، كالعسكر 
يصعد الجبؿ، الطائرات مف فكؽ تقذؼ قنابؿ النابالـ، فتفجر القنابؿ كالصيحات تتعالى الله 
أكبر، بينما أـ الشاعر كأختو كخالتو ككؿ نساء الدكار كأطفالو كشيكخو ييربكف مع الفجر، 
كلكف امرأة منيـ جاءىا المخاض تساءلكا تكاصؿ اليركب أـ تتكقؼ؟ أتبقى كحدىا أـ تبقى 

معيا إحدل النساء؟  

كفي الأخير تقرر أف يبقى الجميع معيا كيتككمكف عمى الله، كقالكا الله اصبرم يا امرأة 
بعض الشيء، يا رب يا إخكتي، كبدأكا ينشدكف قسما، جسد الركائي ىذه الأنشكدة حيث بدأ 

نشيده بالقسـ بالنازلات الماحقات، كىي المصائب التي تنزؿ فتمحؽ كؿ مف تصادفو، 
عة مف بقاع أرض  بؽكبالتضحيات الجساـ ليذا الشعب كدماء أبنائو التي سالت أكدية في كؿ

 ميما كمفو ذلؾ، كىك يحمؿ العزـ عمى تحرير أرضو عقد إف ىذا الشعب الثائر، الكطف
ماالشيادة"شعارا   ".إما النصر كا 

 : الأمثال والحكم الشعبية ( ب

 :  لبعض منيا اكرنذبالإضافة إلى الأغاني الشعبية تجد الأمثاؿ كالحكـ كذلؾ، ك

 (2)".حتى لا أبدك مثؿ خركؼ كسط جديانسكد": يقكؿ الطاىر كطار: النموذج الأول
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ـ مخالفة الشائع، كمعركؼ كي لا تككف منبكذا دبدؿ ىذا المثؿ عند الركائي عمى ع
 .كسط المجتمع

 (1 )(.إف المكتكب عمى الجبيف لا بد أف تراىالعيف): "كر الطاىر كطاريذ: النموذج الثاني

 يقصد الركائي بيذا المثؿ المصرم العربي باف البعض يرل أف كؿ شيء يحدث 
للئنساف ىك أمر مكتكب لو، لا بد أف يراه، ىيف حمت لو حادث أك فنيؿ أك رسب يقكؿ 

كؿ ذلؾ، كىذا خطأ ارادتو لا دخؿ ليا فيف أمكتكب لي؟ كينسب كؿ مصائبو إلى المكتكب، ؾ
طبعا، حقا إف الله يسابؽ معرفتو يعرؼ كؿ ما سكؼ يحدث للئنساف، كلكنو لا يدفعو إلى 

ما كقع في فلة الشاعر، الذم حيالؾ الرحذذلؾ كلا يرغمو عميو، كمف أمثمة الإيماف بالمكتكب 
بت عمينا كمف كتبت عميو خطی تخطر المكت في إحدل رحلبتو قاؿ مشيناىا خطی ک

 ق تمفمشاىا، كمف كانت ـ

ق ذىب إلى ترغببتو كدارتضح أنو بكامؿ إا فميس يمكت في أرض سكاىا، ككأرضب
. لؾ المكافذذلؾ المكاف، كلـ تكف قد كتبت عميو ليمكت في 

الزيت منالزيتكنة كالحكت مف : "ككرد كذلؾ مثؿ عند الطاىر كطار في قكلو: النموذج الثالث
 (2)".البحر

معنى ىذا المثؿ عمد الركائي ىك أنو يجب أف يؤخذ كؿ شيء مف مكانو فلب 
تخمطالأمكر،  

 (3 )".المي ما عندكش لحباب يزكركه لكلبب": قاؿ الطاىر كطار: النموذج الرابع
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قي ب تعكد دلالة ىذا المثؿ عند الركائي عمى قيمة الأصدقاء كالأحباب، بمعنى الذم 
 . الكلبب تعضوبلب أصحاب 

 (1)".قص الرأس تنشؼ لعركؽ": ذكر الطاىر كطار: النموذج الخامس

يقصد الركائي بيذا المثؿ القكمي العربي بأف جدكل كفعالية تصفية رأس كياف ما 
 .حتى تنيار بقية الأجزاء

 

 (2)."أخرج لربي عريانيكسيؾ" : يضيؼ الطاىر كطار حكمة في قكلو: النموذج السادس

إف ىذه الحكمة ليا دلالة عند الركائي كىي ضركرة التعامؿ بصراحة كبشفافية 
. كبمصداقية

خذ بنت العمكميةكلك كانت ": كذلؾ يضيؼ الطاىر كطار حكمة أخرل: النموذج السابع
 (3)."بايرة، كخذ الطريؽ المعمكمة كلك كانت دايرة

 ترجع دلالة ىذه الحكمة عند الركائي عمى الكصاية بإتباع الطريؽ المستقيـ كلك طاؿ 
. طريقو، كزكاج الأقارب حتى في حالة البكار

اف التراث الشعبي كاف فضاء كاسع في الركاية، كضؼ لبعث دلالات ترتبط بأىداؼ 
الركاية كاحداثيا، كيمكف اف تتحقؽ ىذه الدلالات اكثر مف خلبؿ صكر اخرل لـ يغفميا 

، كقد احاؿ تكظيؼ التراث .…الكاتب، كىي تكظيؼ امثاؿ شعبية، اغاني شعبية، حكـ 
.  الشعبيثالكاتب بالتراالشعبي بصفة عامة عند الطاىر كطار عمى مدل تشبع 
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 :لتاريخيالموروث ا (5
 يعد التراث التاريخي منبعا غزيرا، كلو أىمية بالغة، سكاء أكاف حدثا أك شخصية، 
حيث تعتبر المادة التراثية أىـ رافد لمخطاب السردم المعاصر بما تمده مف مكاضيعيا 

المختمفة، كقد بدأ الكعي يزداد بذلؾ، فراحت الأقلبـ تنقب كتبحث في ىذه المادة التاريخية، 
حيث أف لمتراث التاريخي أىمية كبيرة في حياة الشعكب، كلا يمكف أف ننظر إليو عمى أنو 
ظاىرة ككنية تنتيي بانتياء الحدث التاريخي، بؿ يجب أف ينظر إليو عمى أنو حركة فاعمة 

.  كمتجددة في الكعي الإنساني

فالأحداث التاريخية أك الشخصيات التاريخية ليست مجرد ظكاىر ككنية عابرة تنتيي 
بانتياء كجكدىا الكاقعي، فيي صالحة لأف تتكرر مف خلبؿ مكاقؼ كأحداث جديدة، كفي 
نفس الكقت قابمة لتحمؿ تفسيرات كتأكيلبت مختمفة، كما أف ليا إلى جانب ذلؾ دلالتيا 

.  الشمكلية الباقية كالقابمة لمتجدد

لقد تحدث الركائي الطاىر كطار عف التراث التاريخي في ركاية الشمعة كالدىاليز، 
. كتجسد ذلؾ مف خلبؿ الأحداث التاريخية كالشخصيات التاريخية

 : الأحداث التاريخية ( أ

ساحة أكؿ مام، شارعالعقيد عميركش  : ىناؾ أحداث تاريخية كثيرة منيا

كظؼ الطاىر كطار حدث تاريخي كىك ساحة أكؿ مام، كذلؾ مف خلبؿ : النموذج الأول
كانكا في ساحة أكؿ مام، التي أطمقكا عمييا اسـ ساحةالدعكة، آلافا مؤلفة، يرتدكف : "...قكلو

ية قمصانا بيضاء، كيضعكف عمى رؤكسيمقمنسكات بيضاء متساكية الأحجاـ، مثمما ىـ متساك
كا السف كالقامات، كالمحى المتدلية، لا يدرم المرء إف كانت اصطناعية أـ الأحجاـ، كمتساك
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طبيعية، يتشبثكف بمكاقعيـ أماـ الغزك المتتالي لقكات الشرطة التي تقذفيـ بقنابؿ الغاز 
 (1)".كالمكج يتقدمكف. المسيمممدمكع

مف صباه، مف دكاره، مف قريتو، مف معركة التحرير، مف ساحة : " كأيضا في قكلو
أكؿ مام، مف البمداف التي زارىا، مف الكتب الكثيرة التي قرأىا، مف المأزؽ الذم يجد نفسو، 

 (2)".شأف الأمة فيو

ساحة أكؿ مام ىي ساحة الشيداء التي تقع في القصبة السفمى بالعاصمة الجزائرية، "
تزخر بتاريخ كبير حيث تدؿ الحفريات التي أجريت مؤخرا عمى أف تاريخ المكاف يعكد إلى 
الحقبة النكميدية، كانت عبارة عف مجمكعة مف القصكر ذات طابع إغريقي إباف الاحتلبؿ 

ـ حتى الاستقلبؿ، 1830الفرنسي، كانت مكانا للئعداـ العاـ لممقاكميف الجزائرييف مف سنة 
قبؿ ذلؾ كطيمة خمسة قركف مف الجياد البحرم في البحر المتكسط كانت الساحة تضـ أكبر 

 (3)".سكؽ لمرقيؽ الأبيض الأكركبي

 استعمؿ الركائي في ركايتو حدث ساحة أكؿ مام كىك يحمؿ في طياتو المقاكمة 
كالتحدم كالرفض لمكاقع الفاسد كالسعي لتغييره كاستبدالو بكاقع أفضؿ كأحسف، فالركائي كظؼ 

ىذا الحدث التاريخي ليبيف لنا أف الشاعر عندما كاف مع آلاؼ مؤلفة مف الناس في ساحة 
أكؿ مام كانكا قد تعرضكا لمغزك المتتالي مف طرفقكات الشرطة التي تقذفيـ بقنابؿ الغاز 
المسيؿ لمدمكع، كما كاف يرتكب في حقيـ مف ظمـ كطغياف، فساحة أكؿ مام رمز لمقكة 

. كالتضحية كالجياد

 : الشخصيات التاريخية ( ب
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. الأمير عبد القادركمصطفى بف بكلعيد: تكجد شخصيات تاريخية كثيرة منيا

ذكر الطاىر كطار شخصية تاريخية، كىي الأمير عبد القادركذلؾ مف خلبؿ : النموذج الأول
مف البعد الزمني ىذا كمف خلبؿ ما رأيت كعشت، أعمـ أنو يصعب عمى أم . كالآف: " قكلو

. كائف آخر أف يككف جزائريا، كلد جميع الشياطيف كالملبئكة كجميع الجف، كلد البحر كالبر
البربرم، العربي، الفينيقي، الركماني، الكندالي، . كلد الساحؿ كالسيؿ كالتؿ كالصحراء

كلد الحماقة كالحكمة، كلد الكطنية كالخيانة، القاتؿ كالمقتكؿ، . الأبيض الزنجي، الأصفر
خير الديف بربركس يركب فرسا، كالأمير عبد القادر يركب . الجرح كالجريح، السيؼ الجارح

فاتح الأندلس كباني المعزية، كقاتؿ عقبةبف نافع، دكنات القديس الثائر، كأكغيستاف . بارجة
 (1)".القديس المحافظ

ظؿ تاريخ ثكرات الجماىير الشعبية مرتبطا بالقديسيف كرجاؿ . ثـ: "ككذلؾ في قكلو
الديف، مف عيد دكناتيكس، إلى عيد المحاربة التي لا يعرؼ ليا اسـ آخر غير الكاىنة، إلى 

.  عيد المرابط عبد القادر الذم نصب نفسو أميرا

كفي آخر المطاؼ تتحقؽ مقكلة القائؿ أف جميع الأسرار التي تقكد النظرية إلى 
 (2)".الصكفية، تجد حميا العقلبني في الممارسة الإنسانية كفي فيـ ىذه الممارسة

الأمير عبد القادر ينحدر نسبو مف منبع عربي أصيؿ لو أكاصره الدمكية المرتبطة  "
بسلبلة النبي محمد صمی الله عميو كسمـ، فيك عبد القادر بف محيالديف بف مصطفى، كلد 

ـ في قرية القيطنة التابعة لكىراف، تعمـ مبادئ العربية عمى يد أبيو، قرأ عمى 1807عاـ 
الشيخ أحمد بف طاىر القرآف الكريـ كالحديث النبكم الشريؼ، كدرس الفقو كالفمسفة فناؿ 

شيادة حافظ، اشتير في صباه بشدة البأس كقكة البدر كالفركسية، انتصر في معركة كىراف، 
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ذلؾ ىك الأمير عبد القادر الذم شاءت الأقدار أف . نظـ جيشا قكامو عشرة آلاؼ جندم
ـ كبعد استقلبؿ الجزائر، كبرغبة مف 1883 مام 24يمتقي بحكاريو في أرض الشاـ في 

السمطات الجزائرية نقمت رفاة الأمير مف العاصمة السكرية إلى التراب الجزائرم، كذلؾ في 
 (1)."1966 جكيمية04

استخدـ الركائي في ركايتو شخصية الأمير عبد القادر الجزائرم التاريخية البطكلية 
ليبيف لنا أنو بطؿ مف أبطاؿ الثكرة، الذم سار في سبيؿ تحرير الكطف كأنو رمز البطكلة 
كالجياد كالنضاؿ، كليبيف لنا أيضا أنو مف الشخصيات العامرة بالإيماف كالجياد في سبيؿ 

نصرة الإسلبـ كالكطف، فالتاريخ عند الطاىر كطار ىك مفتاح المجد كالأمؿ كالتعبير 
الايجابي الذم يككف صرح جديد للؤمة، لذلؾ نجد الركائي يحف إلى الماضي الحافؿ 
.  بالبطكلات التاريخية كيظير لنا ذلؾ مف خلبؿ الشخصيات التاريخية التي استحضرىا

 مبدعا كذلؾ مف خلبؿ اختياره خيلقد كاف الطاىر كطار في تكظيفو لمتراث التارم
لمشخصيات التي أعطاىا الحياة مف جديد، ككذلؾ إحياؤه للؤحداث التاريخية، كبذلؾ أصبحت 

   .خالدة عبر التاريخ تتناقميا الأجياؿ عف الأجياؿ عبر العصكر

 الشخصيات الروائية في الشمعة والدىاليز (6
تمعب الشخصية دكرا ىاما كأساسيا في بناء الركاية، إذ أنيا مركز الأفكار كمجاؿ 

الشخصية ىي . " المعاني التي تدكر حكليا الأحداث مف خلبؿ تحركاتيا كالعلبقات بينيما
أنيا لا تستطيع أف - الفنية – مجرد أحجار شطرنج استخدميا الكاتب في لعبتو الفكرية 

تتحرؾ أك تتنفس إلا كفقا لرعايتو كىك الذم رسـ ليا قانكنا الأخلبقي كيممي عمييا التصرؼ 
.  (2)"ضمف مضمكنيا الخاص لمخطأ كالصكاب 
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ك الشخصية الركائية ليست مجرد نمكذج مف الكاقع، بؿ ىي أكثر مف ذلؾ فيي 
.  تتجاكز ذلؾ النمكذج الكاقعي لتصير معادلا فنيا لمشخصية الكاقعية 

الشخصية الطبيعية عند دخكليا في : " كىذا ما عبر عنو نجيب محفكظ حيث يقكؿ
الركاية تتخذ كظيفة جديدة تدؿ عمى معنى جديد كنككف جزءا مف لكحة كبيرة حتى اننا في 
لا ما كانت قنا عمى  النياية ننسى الأصؿ في الحياة كلكنيا في الركاية غيرىا في الحياة كا 

 (1)"الإطلبؽ 

كالشخصية في الركاية تختمؼ باختلبؼ الناس في المجتمع، فالركائي يعطييا أدكار 
تتلؤـ ككاقعيا الاجتماعي حيث يحدث التكافؽ بيف الكاقع الحقيقي كالكاقع الركائي، كيختار مف 
يصاؿ رسالتو، فيضع فييا ثقتو، كفي كؿ  بينيما شخصية يشعر أنيا قادرة عمى حمؿ أفكاره كا 

ركاية شخصية أك شخصيات رئيسية إلى جانب الشخصيات الثانكية، تربط بينيما علبقة 
بشكؿ أك بأخر لدعـ الفكرة الجكىرية، كتكضح المكقؼ العاـ مما جعؿ كجكد كؿ الشخصيات 
عمى اختلبؼ مستكياتيا أساسيا في الركاية، أم أنيا الكجو الذم نظيره للآخريف كالانطباع 

 (2 ).الذم عنيـ كتحدد بو أسمكب التعامؿ معيـ 

ما يمكف استنتاجو مما سبؽ أف الشخصيات الركائية ليست حقيقة الأمر سكل ممر 
يعبر مف خلبلو الركائي عف أفكاره، كىك بذلؾ يحمميا كجية نظر خاصة بو، أراد إظيارىا 

 .إلى العمف أك تجسيدىا في الكاقع

. كلقد صنفت الشخصيات الركائية عدة تصنيفات اك أقساـ مف قبؿ النقاد كالباحثيف
كلكننا في ىذه الركاية سنكتفي بعرض نمطيف فقط مف الشخصيات كىما الشخصيات 

. الأساسية أك المركزية في الركاية كالشخصيات الثانكية أك المساعدة
                                                             

 81بناء الشخصية الركائية في ركاية نجيب محفكظ ط دار الحداثة لمنشر كالتكزيع لبناف، ص: حساـ الخطيب- 1
سميماني فاطمية كالشخصية التاريخية في الركاية الجزائر كىكية الانتماء، رسالة ماجيستر، إشراؼ سعكدم محمد، - 2
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الأساسية الشخصيات  (1

مف خلبؿ دراستنا لركاية الشمعة كالدىاليز، نجد أف الشخصيات الأساسية أك 
شخصية الشاعر، : الشخصيات الفعالة إف صح القكؿ في ىذه الركاية، ىي ثلبث شخصيات

 .عمار بف ياسر الخيراف

 

:  الشاعر ( أ

الشخصية المركزية كالمحكرية التي تدكر حكليا إحداث الركاية، شاعر كعالـ اجتماع 
رية جبمية، التحؽ بمدرستيا المخصصة لممحظكظيف مف ؽعايش فترة الاحتلبؿ طفلب ابف 

أبناء المكظفيف في الإدارة الفرنسية، ككاف ىك الفقير الكحيد في ىذه المدرسة يتحدث عف 
حذائي مرقع مف كؿ جية، كمع ذلؾ لا مانع مف : " حالتو المزرية في تمؾ المرحمة قائلب

إفساح المجاؿ لممياه تقتحمو، مف حيث شاءت كسركالي بدكره، صمد عدة سنكات ثـ راح 
قميصام الأسكد كالأبيض، تشبث لكنيا ىما بالبقاء سنكات ثـ ... پستنجد بالإبرة كالخيط 

أما سترتي، فقد كانت أفضؿ حالا مف جميع ما .... تساكيا في لكف كاحد، لا ىك بالأسكد 
، غير .... لدم، إذ كاف ليا كجياف  أتحايؿ عمى الطقس كفأغمب السترة كذا مرة في اليكـ

 (1)."مبالي بالنظرات الفضكلية، خاصة مف طرؼ التلبميذ الجزائرييف

كالده كأمو كاف يحمماف لو بمنصب رفيع حيف يجيء الاستقلبؿ فكاف يريد أف يككف 
 .عازؼ نام في الأعراس

 بعد أف أكمؿ دراستو في القرية، انتقؿ إلى الثانكية الإسلبمية الفرنسية بمدينة 
قسنطينة، انفتحت شييتو عمى القراءة فأصبح مدمنا عمى المطالعة، فكاف يقضي كؿ كقت 
فراغو في المكتبة، أصبح يعرؼ في الثانكية بمقب المياتما غاندم، لأنو كاف يحمؽ شعر 
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رأسو كمو، مظيره يبعث عمى الضحؾ إلا أنو ذكي كجرمء كيعرؼ كيؼ بنحـ البطؿ الذم 
، لا يكف عف تدعيـ أحاديثو كتداعياتو بحكـ (ىاركف الرشيد )أصبح معركؼ فيما بعد بمقب 

....  المتصكؼ كأقكاؿ معتزلة كأقكاؿ حمداف قرمط، تركتسكي أبكذر الغفارم 

.  لا يكف عف انتقاد الكضع برمتو، الصحافة كالتعميـ، السياسة 

البطؿ الإنساف الشاعر كعالـ الاجتماع، مجمكعة ىكاجس تساؤلات، عشؽ عزلة، 
تمزقات عندما كاف طالبا كاف يعشؽ الفمكمكر كالعزؼ عمى النام، اغتنـ فرصة نياية السنة 

تدربت : "الدراسية ليقدـ نشاطا مختمفا، أراد أف يسجد رقصة مركاح الحيؿ يقكؿ في سياؽ ذلؾ
عميو أسابيع عديدة، كمع ذلؾ أنني أحسف العزؼ عمى الزرنة كأحفظ ألحانا كثيرة، إلا أف 

قاؿ لي ما سياس، الذم كاف يصاحبني بالدؼ، کی بكدم . المحف بالذات، استعصى عمي 
المرء ىذا المحف كينبغي أف يككف في الكقت الكاحد، قاتلب كمقتكلا، ظالما كمظمكمة كفارسا 
كفرسا، ليس مجنكف فقط بؿ ىك الجنكف ذاتو كانو صرعة كليست لحنا، كلكي يتمكف منو 

طيطا - طيطا : المرء ينبغي أف يككف ىك المحف ذات كىذه ىي بعض مقاطعو كما أحفظيا
 (1)".طيطا - باطيطا طاطا با طاطا - 

ما يلبحظو عمى شخصية البطؿ في ىذه الركاية ىي أنيا شخصية ممزقة كضائعة 
بيف الحاضر كالماضي كالمستقبؿ نعيش في اضطراب مستمر، كعدـ الرضا في الكاقع 

لا : " المعاش يطمح إلى تغير كضعو كمجتمعو، لكف دكف جدكل كىذا ما عبر عنو بقكلو
ييـ أف تككف شرقا أك غريا، في الغرب يكجد شرؽ، كفي الشرؽ يكجد غرب إنما مف تككف، 

نني مضطرب يا أبي  . (2)"ىذه الحالة بيف تكلد اضطراب النفس كا 
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رقصة  )كما أف المحف الذم ظؿ الشاعر متأثر بو منذ بداية الركاية، كحتى نيايتيا 
إنما يدؿ عمى تمزقو كتشتتو بيف ماضيو كحاضره بؿ مف خلبلو  . (الفرس أك مركاح الخيؿ 

. يتشكؿ كيانو ككعيو، كتتجمى ملبمح شخصيتو المفككة

ىذا الشاعر المتنكر الذم تتمثؿ جريمتو عمى حد تعبيره في فيـ الككف أكثر مف غيره 
رجؿ ىنا في الغرفة المظممة كرجؿ ىنالؾ، في : " يصفو كىك يؤدم رقصة المميزة بقكلو

الزمانمنعدـ . القاعة الميتاجة بالتصفيقات المكاف منعدـ 

. ليس ىنالؾ سكل الشاعر كسكی مياتما غاندم كليست ىناؾ سكل الجزائر، فميرقص
ىا ىنا جماؿ القبائؿ . خاطرة تاريخية . ليرقص، ليرقص ليرحؿ عبر الأزمنة كالأمكنة 

الصحراكية المغيرة يريض تحتيا المحاربكف البربر كىا ىنا خيكؿ الك نداؿ النافرة مف رائحة 
. ىا ىنا المحنة الأبدية ليذا الشعب الذم لـ يسترح يكما . الجماؿ 

ىا ىي عيكف الذئب المطارد عبر القركف تحدؽ في الفرنسية بعد أف انيارت ىا ىنا 
.  جزائرم ابف الجزائرية 

ليز كلتمح الذات كليمح كؿ ما ىك تافو، كؿ ما ىك عارض، ليبؽ اشمعة في الدهاؿ
الجكىر الشاعر المستكعب لكؿ شيء، السيد الذم لا يسكده احد العالـ بمحتكيات الدىاليز 

 (1 ).كسراديبيا

يمتقي الشاعر بفتاة اسميا زىيرة غيرت مجرل حياتو، كانت شمعة أضاءت دىميز مف 
ىي لأكؿ مرة سحر بما لا يدرم مف : ما إف رآىا، حتى قاؿ" دىاليز حياتو المتعددةكالمظممة 

ىذا الشاعر كاف يتفادل التحدث عف المرأة، إلا بما تكحي بو المغة ، ك(2)أيف، أك بماذا
الفرنسية التي تكتب بيا، كفض الزكاج لأنو يمييو عف القراءة كالمطالعة الكتب، يجد نفسو 
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ركبت الحافمة رقـ ثلبثة، فركبت خمفيا، لـ : " فجأة يصعد الحافمة كراء الفتاة دكف تردد يقكؿ
ينتظر، لـ يتردد، لـ يعتره الشعكر بضركرة التدىمز كعادتو، فسأليا كىك يقفجنبيا عف حاليا، 

. (1)فردت عميو ببساطة كعفكية، الحمد لله، عائشيف كصابريف 

ككانت أكؿ مرة في حياتو يخرج عف التدىمز كلقد أثرت فيو ىذه الفتاة أيما تأثير، لقد 
لقد تبعو لأنو أدرؾ أنيا ىي . سيطرت عمى فكره ككجدانو، كفتحت داخمو سراديب لا متناىية

 صدفة، بؿ عنكة، لقد لا، ليس" شمعة حياتو ككأنو يعرفيا مف قبؿ يقكؿ كىك يحاكرىا ؾ 
يتؾ في بطاقة تذكارية ألا أدرم ريمار. إذ خيؿ لي أنني أعرفؾ أك ربما أككف كجدتؾ . تبعتؾ 

اعذريني، فإنني لا . أرسميا لي احدىـ مف مصر كأك لرما رايتؾ في لكحة زيتية بمكاف ما 
.  أدرم ما أقكؿ

ربما نتعارؼ أكثر فتدركيف . كلا ما أريد، كأصارحؾ باف ىذه أكؿ خطيئة أرتكبيا 
كاف يتحدث بشجاعة خارقة، كبعيدا عف ... بنفسؾ صحة ما أقكؿ، كي الخص لكي الحالة 

كبرياء تحضره عادة كمما كاف في المدرج كيمقي الدرس كينفتح باب حكار بينو كبيف إحدل 
 (2 ).الطالبات 

يلبحظ بأنيا شخصية تعاني . بطؿ ىذه الركاية " الشاعر" إف المتأمؿ في شخصية 
تقمبات عدة فيي شخصية مثقفة متمكنة مف المعرفة كالاطلبع تضع كؿ شيء في ميزانو 

تعبر عف شتات المفكر داخؿ المجتمع الجزائرم . زاف العقؿ كفي نفس الكقت مالصائب ـ
كعف ما يعانيو المثقؼ لأنو أكثر فيما لمكضع السائد في المجتمع دكف غيره مف الشرائح 

كىا أنذا، أحد أفراد ىذا الشعب " الاجتماعية، كلعؿ ىذا ما يجتمي مف خلبؿ قكؿ الشاعر 
. نتمكف مف المعرفة كالاطلبع ك، كيقاؿ عنو إنو مثقؼ
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ما أف أظؿ متفرجا إلى أف  ما أف أنزؿ مع النازليف، كا  ىا أنذا عمى حافة النير كا 
 .يقذفكني بالحجارة

نما ييـ أنيـ يستحمكف مستغرقيف في  لا ييـ لكف الماء الذم يستحمكف فيو أك طعمو كا 
. ىذه قاعدة سياسية كاجتماعية. انا لا يمكنني أف أككف مثميـ إلا إذا كنت معيـ  ك.ذلؾ 

  .(1)كيؼ يمكف لكككب تابع أف يظؿ تأبعا اذا فقد الجاذبية كخرج عف المدار

كانت نياية البطؿ ىي المكت عمى يد مجمكعة مف الممثميف الذيف تجيؿ ىك يتيـ 
لقد كانكا سبعة ممثميف . " كحيث اقتحمكا منزلو في كقت متأخر مف الميؿ كدكف سابؽ إنذار 

 .لا تبدر مف كجكىيـ الا أعينيـ، في أيدييـ رشاشات كفي أخر متيـ سيكؼ 

، كأمركه بالكقكؼ، كجمسكىـ، كأعمنكا بصكت كاحد  (2)محكمة: دفعكه الى غرفة النكـ

كبدكءا في محاكمتو ككؿ كاحد منيـ يتيمو بمجمكعة اتيامات، كفي النياية حكمكا 
لقد استعد الى قميؿ مف العذاب ليستريح مف عذاب " عميو بالإعداـ، تقبؿ البطؿ ىذا الحكـ 

عندما تمكت لا ييـ مكتنا سكل الآخريف، بعضيـ يغسؿ، بعضيـ  كأكبر تحمؿ تفاىة المعبة
يصمي بعضيـ يبكي بعضيـ يكارم، بعضيـ يتساءؿ عف التركة، بعضيـ يرثي، كلكنيـ 

 (3 ).يستعدكف لمنسياف

كىا ىك مسجي جثة ىامدة كممزقا بالحناجر كبالرصاص ككسط جمكع كحشكد تملب 
. المقبرة كتيتؼ كلا إلو إلا الله محمد رسكؿ الله عمييا نحيا كعمييا نمكت، كعمييا نمقي الله 
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عمييا جمباب ... في الثانية كالعشريف . تقؼ عند رأسو فتاة طمبت إذنا خاصا بذلؾ 
عيناىا لا تفارقاف الجثة كأنما ىي تقرأ صفحة مف كتاب، أك تستمع إلى . ابيض كخمار اسكد

.  (1)"حديث ىامس 

كالشاعر في الركاية نمكذج لمشخصية كالمتحركة المتطكر التي لـ تثبت عمى رام 
كعمى حاؿ، إلا أنو كاف منعزلا في البداية ليخرج مف العزلة بسبب حبة لزىير، ثـ ينخرط في 

 (2)"صفكؼ الحركة الإسلبمية رغـ تكجيو المعادم ليا في البداية 

:  عمار بن ياسر ( ب

ىك أحد قيادم الحركة الإسلبمية، قدمو الركائي كمثقؼ إسلبمي كيصفو الركائي 
يميؿ إلى السمرة كعيناه سكداكاف مشعتاف، انفو بيف القصر كالطكؿ، يميؿ : " كيقدميو بقكلو

قميلب إلى السمرة بينما خناياتو ممتمئاف بشكؿ بارز، مما يدؿ عمى مف خلبسية بعيدة، يعزز 
 يناصر عمار (3)ذلؾ، بعض الاكتناز الذم يطبع الشفتيف، فامنو طكيمة كمنكباه عريضاف 

بف ياسر العقؿ كالاعتداؿ كيغض الجيؿ كالتطرؼ يطمح إلى بناء جميكرية إسلبمية تخالؼ 
. كؿ ما أنجزتو المعتقدات الكضعية، كما انو ميندس في النفط كفي الثلبثيف مف عمره

التقى مع الشاعر ككاف برفقة مجمكعة مف الشباف يستقمكف سيارة عرض عمى شاعر 
آف برافقيـ أثناء الطريؽ تبادؿ أطراؼ الحديث مع الشاعر فأعجب بأفكاره كعرضعميو أف 

أعمـ أنؾ لا تنتظر أحد، ثـ إنني في حاجة : " يككف معيـ في الحركة بقكؿ عمار بف ياسر
 (4)"إليؾ، تصادؽ أييا الشاعر الفيمسكؼ 
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مف بيف مكاصفات عمار بف ياسر أنو شاب لطيؼ عمى جانب كبير مف الثقافة 
.  كالرصانة كالكعي كالجدية محبكب مف طرؼ الناس

كما يمثؿ عمار بف ياسر الشباب الحامؿ لأفكار جديدة الذم يقؼ في مكاجية كالده 
لـ يتمكف ابي ممف أف يككف سكل كاحد منيـ، فقد : " بقكؿ عمار بف ياسر (جيؿ الثكرة )

كاف التيار قكيا فانساؽ في الدىاليز المظممة يمتصو سردام ثـ يقذفو لسرداب آخر، انكب 
 (1)"عمى مشاكمو كالمستقبؿ لككنو ليس كزيرا اك كاليا اك سفيرا 

: كلقد ظؿ عمار بف ياسر ناقما عمى ابيو لأنو طمؽ أمو كىك لـ يكلد بعد حيث يقكؿ
دشف حياتو التكاطئية بطميؽ امي كبعد أف كضعني جنينا في احشائيا، رفضت أف تككف 
ضرة، قائمة إف صكرىا معو كنضالو الى جانبو يعطيانيا الحؽ فيو كاملب، فتذرع بالشرع، 

 .(2)"مثنى كثلبثة كرباع

اسر رغـ مكانتو كما كصؿ إليو لازاؿ أسير لأسئمة تناـ في أعماقو كتشغؿ معمار بف 
. تفكيره ككجدانو، طرحيا منذ عشريف سنة عمى أبيو، فمـ يقنعو

عندما مضت السيارة التي كاف يركبيا في ظممة الشكارع، مضى معيا فكره ككجدانو 
كيسترجع ذكريات مف ماضيو السحيؽ ذكرياتو مف كالده، فقمد كاف عمار في كؿ مرة يمتقي 

ثارة غضبو، لا لشيء الا ليرضي نكعانت  فيما مع كالده إسماعيؿ يعمؿ عمى استفزازه كا 
: غركر في نفسو، أك يثأر لنفسو مف أبيو الذم تركو كأميا كتزكج مف أخرىبعد استقلبؿ يقكؿ

تعمدت استفزازه بعد أف أيقنت أنو لف يرضى عني بسرعة، فرحت اركم لو معاناتي في " 
المدرسة جراء عدـ كجكده معنا كالمعممكف يحتقركني كالأكلاد لا يسمكني إلا باسـ أمي ككلد 

لا أحد . الطاككس أك كلد اليجالة، انا دافعت، خاصمت، ثـ غمبت أمرم كاستسممت 
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! قمبؾ قاسي يا ابي ... يسمعني عندما أقكؿ ليـ، انؾ حي ككائؾ بطؿ مف أبطاؿ الثكرة 
 (1)"أتعمـ أنني في التاسعة مف عمرم، كأنني أكؿ مرة أتعرؼ عميؾ ؟ لـ تحضر حتى لختاني

. كما تريدني أف أفعؿ ؟ لـ يخبركني، أنت كقح يا كلد أمؾ ىي مف حرضتؾ عمي "
سررت عندما رايتو يغضب، كانت تكمـ بغيني، كقررت مف يكميا أف أثيره كمما التقيت 

 .(2)"بو

ىك أنيا : إذف ما يمكف أف نمخص إليو مف خلبؿ تحميؿ شخصية عمار بف ياسر
الشخصية الاجتماعية المنفتحة كالكاعية، كىي تمثؿ مف خلبؿ دكرىا في الركاية، شريحة 

الشباب الجزائرم الذم يحترؽ في نفسو لكعة كألـ البطيء ما حكلو، فرغـ معاناتو الداخمية، 
إلا أنو يطمح إلى غد جديد مشرؽ ككاعد، كيظؿ الأمؿ ينبعث مف خلبلو كرغـ كؿ العراقيؿ 

كالمعضلبت التي تكاجيو في الحياة، فيك مصر عمى التغير كالمضي قدما نحك الأماـ بالرغـ 
بؿ ما ىي إلا انعكاس لكاقع . مف كؿ شيء، كمثؿ ىذه الشخصيات كثيرة في كاقعنا المعاش

. حقيقي كمادم

 : زىيرة ( ت

 22زىيرة أك الحراف كما سماىا الشاعر البطؿ الركاية، ىي فتاة جزائرية بسيطة في 
مف العمر مف أسرة متكسطة الحاؿ كالدىا تاجر صغير، تكقفت عف الدراسة في السنةالتاسعة 

متكسط، تحصمت عمى شيادة في ؟؟، كتدريب في معالجة النصكص بالككمبيكتر، أخت 
.  لثلبث ذككر كخمس بنات ىي أصغرىف 

أطمت في مخيمتو، بكجييا : " أما في ما يخص شكميا الخارجي فيصفيا الركائي بقكلو
ألغلبمي ذم العنيف المنتصبيف كفي طرم كجييا، بحيث تبدكاف، كأنما مكمياء فرعكنية، أك 
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لكيمك باترة، أك كأنيا لغزالة، ليما مضاء حاد، ىما تكدد سخي، انفيا رفيؽ ؟؟؟ تتناسب تماـ 
التناسب مع شكؿ الكجو الطكيؿ كمنخراه صغيراف يركحاف بيتزاف كمما تنفست، خدابناىما 

ممتمئتاف بعض الشيء فكؽ فـ صغير رقيؽ الشفتيف، يحمك ليا أف تصبغو بأحمر شفاه كردم 
باىت خافت، ذقنيا رقيؽ كتزينو فمجة رقيقة تكبر كتصغر حسب حالتيا الصحية، يتراكح 
 (1)".لكنيا بيف بياض كمرة كزرقة، كذلؾ ما يجعميا تبدك، في الكقت الكاحد، آسيكية إفريقية 

ممت زىيرة كىي تبحث عف عمؿ، فيي منذ تستيقظ صباحا تركح تجكب شكارع 
الجزائر العاصمة بحثا عف عمؿ، لكف دكف جدكل فحتى الحصكؿ عمى منصب أصبح 

يتطمب المحسكبية كما تبعيا ككؿ مف حصؿ عمى شغؿ فعف طريؽ الكاسطة، كلقد تعبت 
كؿ . تعبت يا يمة تعبت : " زىيرة مف ىذه الحياة المزرية التي تعيشيا كؿ يكـ تقكؿ متأففة

يكـ أقكؿ البكـ انمي المسألة، لكف عندما اىبط المدينة اجد الحياة فييا قطعة كبيرة مف 
ماذا تريديف عند المسؤكؿ ؟ إذا كاف الأمر . الحديد أك الاسمنت المقكل، لا منفذ ليا اطلبقا 

 (2)"يكذبكف . عندما يتكفر منصب تعمف بالجرائد، ىـ يكذبكف . يتعمؽ بالشغؿ فلب شغؿ 

لكف رغـ معانتيا تمؾ، فزىيرة تبقى رمز الفتاة الجزائرية الشريفة كالعفيفة الطاىرة التي 
تقكؿ كىي . لا ترض بالذؿ كالإىانة، كلا تسمح بأف يستغمكا ضعفيا كحاجتيا، لينالكا منيا

كقؼ عند راسيشاب ليس مف : "تحدث أميا عف بعض تصرفات الشباب المزعجة معيا
بنة ماؾ با كاحد إالحكمة ىمس بكؿ كقاحة في أذني كانش ما كاف، فردت عميو حالا، ؾ

 (3)".شماتة انصرؼ كالكمب 

الأمر نفسو ينطبؽ عمى المثقفيف أك أصحاب الشيادات، فمنيـ مف كاف يتصرؼ 
بكقاحة معيا أمثاؿ الصحافييف الذيف يعممكف بدار الثقافة، لكنيا تعرؼ بذكائيا كيؼ تتخمص 
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مف المأزؽ كتضع كؿ شخص عند حده كلا تسمح لأم كاف يضايقيا أك يساكميا ميما كاف 
بعضيـ ما أف يدفع فاتكرة الغداء، مستظيرا قيمة ما استخرجو مف : " مستكاه كمرکزه تقكؿ

نقكد، حتى بأف سيارتو التي كانت عند الميكانيكي، استخرجيا أمس، كأنو مستعد لمقياـ بجكلة 
في ... كعميؾ يا يمو في جميع الحالات، أف تنصرم كأف تتخمصي . معؾ إلى سيدم فرج

. (1)"الأخير، تغديت مععزيز كصرفتو بنفس الكقاحة التي ينصرفيا

إذف فزىيرة مف خلبؿ دكرىا في ىذه الركاية تجسد شخصية الفتاة الجزائرية المقيكر 
داخؿ المجتمع، فقد نشأت في أسرة تقميدية محافظة، كمجتمع محافظ لذلؾ لو حرمتو 

 لأم فتاة كانت الخركج عنيا، كلعؿ ىذا ما جعميا يمكفكطقكسو الخاصة، كتقاليده التي لا 
ىاركف " أك كما يحمك ليا ىي أف تسميو " الشاعر"تحس أنيا مقيدة بتشكؿ لفائيا بطؿ الركاية 

ىاركف الرشيد، راشي، نحيؼ، : "  تصفو لأميا قائمةكمانقطة تحكؿ في حياتيا " الرشيد 
يرتدم ثياب المتسكليف، كيحمؿ محفظة . ىزيؿ كرأسو اكبر مف صدره، كأنفو أكبر مف فمو 

الطيؼ . أستاذ يقكؿ الشعر، كغير متزكج، كفي الأربعيف مف عمره كلطيؼ. مثقمة بالكتب
 (2)"جدا

لقد أحبت زىيرة الشاعر أك ىاركف الرشيد كما سمتو كتعمقت بو لأنيا رأت فيو شيء 
آخر مختمؼ شيء كانت تبحث عنو منذ زمف بعيداك راىك غاية كانت تحترؽ فينفسيا، 

إني أراؾ : " كلربما أحبتو لأنو كاف مختمفا عمف عرفتيـ مف جنس الرجاؿ تقكؿ كىي تحاكره
مرة فارس يمتطي جكاد يركض بؾ . كؿ ليمة في الأحلبـ لا ىي بالأحلبـ، كلا ىي بالككابيس 

، إنما أحس (3)لا أراؾ... إلى الخمؼ، كمرة ارضا مشقكقا، كمرة بئر بلب قرار، كمرة ضفدعة 
سترينني، كؿ ليمة عمى . أنؾ ترقيني، بأنؾ معي، تضغط عمى ركحي لحظتيا ثـ تنصرؼ
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الساعة العاشرة، كبإمكانؾ أف تقكلي لي ما ترديف، فسيصمني، كما بإمكانؾ أف تتمقي مني 
 (1 )".الخطابات، كلبما، أشياء أخرل 

كما أف زىيرة رمز الفتاة البسيطة العفكية المؤمنة بالقضاء الله كقدرتو، كما أنيا ارتدت 
الحجاب لسببيف أكليما بأمر مف أميا كثانييما كىك الأىـ الجيب الذم كاف سيتمی مف عنقيا 

العيب كؿ العيب في ىذا العنؽ فرغـ انو جيد جدا : " كالذم شكه منظرىا عمى حد تعبيرىا
بتدلي كما ' بطكلو بانصبابو عمى الكتفيف إلا أنو يمتصؽ بالذقف بكاسطة جيب فضفاض 

تتدلى قردحة الديؾ الركمي، ربما كاف السبب الأكؿ الذم ألجا الخيزكانات الخمس الأخريات 
". إلى الحجاب بتخطيط صارـ مف الحارسة الأمنية المكجية لممصائر

 : الشخصيات الثانوية (2

إف الأمر المتفؽ عميو، ىك أف داخؿ كؿ عمؿ ركائي، ىناؾ شخصيات أساسية 
كحكرية يدكر حكليا مكضكع الركاية، بالإضافة إلى تمؾ الشخصيات التي لا يمكف الاستغناء 
عنيا، ىناؾ شخصيات أخرل ثانكية، أك يمكف القكؿ عنيا المساعدة داخؿ العمؿ الركائي، 

كلا يكتمؿ العمؿ الركائي بدكىا، حيث تقكـ ىذه الشخصيات بالكشؼ عف المحيط العاـ 
لمشخصية الرئيسية كنكشؼ عف بعض النقاط المبيمة في حياتيا، بصفتيا كائف يعيش 

قد " الثانكية " كيتعايش داخؿ المجتمع، كتربطو علبقات مختمفة بأفراده، كىذه الشخصيات 
" . الشمعة كالدىاليز" كضفت كبكثرة داخؿ أحداث النص الركائي 

كتختمؼ المساحة التي أخذىا كؿ شخصية مف ىذه الشخصيات في الركاية باختلبؼ 
مدل تأثيرىا في الحياة أبطاؿ الركاية ككذلؾ تأثيرىا في حياة أبطاؿ الركاية ككذلؾ تأثيرىا 

.  بصفتيا شخصيات اجتماعية مستمدة مف الكاقع المعيش
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كنحف فيما يمي سنحاكؿ الكشؼ عف أكبر عدد مف الشخصيات الثانكية التي كظفيا 
:  الأديب الطاىر كطار في ركايتو ىاتو كىي كالآتي

كىـ مرافقي عمار بف ياسر كحراسو كلـ يركز الكاتب بكصفيـ : الشبان الثلاثة ( أ
ترتسـ عمى جباىيـ زبيبات قاؿ فييا " كاكتفى بالقكؿ بنيـ شباف ممتحيف، مسمحيف 

 (1)".سيماىـ في كجكىـ مف أثرا السجكد: تعالى
كانت جميمة ة حمراء، مكتممة، في العشريف مف عمرىا : " يقدميا الكاتب بقكلو: العارـ ( ب

(2 ) 

العارـ ىي ابنت خالة الشاعر، كقد كرد ذكرىا داخؿ الركاية مف خلبؿ حديث الشاعر 
ككيؼ أسرت قائد الدكرية الفرنسي، كىي مثاؿ البنت . عنيا كعف المغامرة التي قانت بيا

الجزائرية الشريفة، التي لا تفرط في شرفيا كشرفأىميا ميما كانت الظركؼ، تقكؿ لعارـ كىي 
كنت أعمـ أنني سأغمبو، ما أف استسمـ كتبعني إلى الشعبة : "تصؼ مغامرتيا مع الضابط

حينيا أدركت أنني سأفعؿ معو ما فعمو الرجؿ بالجني، حيف طمب منو أف يدخؿ القمقـ، كما 
 .فعمتو الجميمة مع الضبع، حيف طمبت منو أف يعطييا يديو لتحنييما، فمما أسمميا ليا

ىك أحد أبناء الجزائر الذيف لـ يرضكا لعيش تحت ذؿ نار الاستعمار : مختار ( ت
كفاتخذكا مف الجباؿ منزلا ليـ، ىمو الكحيد ىك استقلبؿ البلبد كاستعادة سيادتيا 

عمي : " كحريتيا، حتة إف كاف تمف ذلؾ ىك الماء أبنائيا، يصفو الشاعر بقكلو
مختار لا يشبيني كلا يشبو أبي إطلبقا، إذ كاف عکسنا، أبيض يميؿ الى الحمرة، 
ازرؽ العينيف، طكيؿ القامة، عريض المنكبيف، مبالا الى الفكاىة، يأخذ الدنيا مف 

. (3)"جانبيا الزم، المكت فييا، فمـ الحزف كالتضايؽ 
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كمختار ليس بالشاب المثقؼ أك المتعمـ فمـ يكف يقرأ الكثير يكضح ذلؾ الشاعر 
حفظ في صغره ربع يس في الكتاب، كفكر جدم في إرسالو إلى جامع الزيتكنة، : " بقكلو

كنفذ فعلب رغبتو، بأف جيزه كأرسمو بصحبة مجمكعة مف الطمبة الذيف يمركف عمينا قادميف 
مف بلبد القبائؿ، إلا أنو، بعد شيريف أك يزيد، بعث رسالة مف فرنسا كيخبر فييا بأنو في 

. (1)"أحسف حاؿ، يشتغؿ في البناء

كاف بكؿ مع دكرية عسكرية كانت : (الملبزـ بكؿ)قائد الدكرية العسكرية الفرنسية 
تجكب المنطقة، كقفت عينو عمى العارـ كىي في الكاد تغسؿ الصكؼ برفقة مجمكعة مف 
الأطفاؿ، فأعجب بيا فاستغمت إعجابو ىذا، كأخذتو رىينة إلى الجبؿ كالى خطيبيا مختار 

شاب في مقتبؿ العمرك في طكؿ كعرض مختار، عمى " كىك . كمف معو مف المجاىديف 
 (2)"كتفو شارات رتبة العسكرية، كبندقية رشاشة، كيبدك أنو قائد دكرية 

قريب الشعار كىك مف كمؼ بإيصالو إلى الثانكية، يبمغ السبعيف مف العمر : بابانا آدم ( ث
كاف قريبي يقارب السبعيف، يفيـ المغة الفرنسية، كيتحدث بييا : " يصفو الشاعر بقكلو

مكسكرة ممحكنة، تعمميا في الجيش الفرنسي، حيث خاض عدة حركب بدء مف حرب 
الى حرب الفيتناـ، التي فقد فيو ذراعو .. إلى حرب الشاـ... أربعة عشر ثمانية عشر 

اليسرل، كمنح بدليا راتبا شيريا دائما، كعدة نياشيف يضعيا في جيبو، كيستخرجيا 
في المغرب كفي تكنس كفي ككلف بألمانيا، .. عند الحاجة المعمقيا عمى صدره، تزكج

 .(3)"كفي حمب ككفي سايغكف، كلو في كؿ ىذه الأقطار أكلاد 

خيط ربط بيف كثير مف حمقات الثكرة في " بابانا آدـ "بالإضافة إلى ذلؾ فقد كاف 
المنطقة، فقد كاف ينقؿ الأخبار كالمعمكمات السرية بيف المجاىديف، كيكمؼ في أحياف كثيرة 
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بالاتصاؿ بالمناطؽ النائية، كعندما سئؿ عف سبب غيابو يقكؿ انو كاف عند إحدل زكجاتو 
.  في منطقة ما 

ىك أحد معارؼ بابانا آدـ، قاـ بإيصالو رفقة الشاعر مف قسنطينة إلى كادم : الحوذي ( ج
يعرؼ الحكذم، " با بانا آدـ " تأكدت مف أف: " الرماف يقكؿ الشاعر في حديثو عنو

أكثر مف ذلؾ، فيمت أف صمة ما . بؿ إنو ىك أحد خيكط التي يرتبط بيا في المدينة 
 .(1)تربط الرجؿ بقريتنا، كبدكرنا بالذات، كانو يسكف بدكر كادم الرماف 

كاف القيـ العاـ شخص ضخـ الجثة إلى حد خارؽ : "يصفو الكاتب بقكلو: القيم العام ( ح
 . لمعادة 

طكلو يتعدل المتريف كبالإضافة إلى غمظة عظامو، ينعتو الجميع، بما فيذلؾ المدير، 
بالعملبؽ حتى أنو لا أحد يتذكر اسمو أك لقبو، مف أصؿ ككر سيكي، يبغض أف ينسب إلى 

. (2)"أنا ككر سيكي، كلست فرنسيا . الفرنسيف، كفي كؿ مرة يصحح كلا

، كأصبح صديقيف مقربيف، فقد كاف (الشاعر)ربطو علبقة كطيدة مع بطؿ الركاية 
الشاعر يقرا عميو مايكتب مف شعر ككاف ىك أكؿ اتصاؿ لمشاعر بالفكر الماركسي كسبب 

 .في تعرفو عمى الاشتراكية

خاض معارؾ عديدة "كىك كالد عمار بف ياسر، كأحد قادة الثكرة المسمحة : إسماعيل ( خ
كقاـ بطكلات مشيكدة، كبمغ رتبة عسكرية عالية، كاكب الحركة الكطنية منذ صباه، 

كتفرغ ليا، يعمؿ مع الشييد مصطفى بف بكلعيد، رحمو الله كعمى بث الركح الكطنية 
 (3)"كتنظيـ خلبيا المناضميف 

                                                             
 58المصدر نفسو ص - 1
 59المصدر نفسو ص - 2
 80الشمعة كالدىاليز، المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية كحدة الرغاية الجزائر ص : الطاىر كطار- 3



ل اموروثل اشعبيلفيلرو يةل اشمعةلو ادهاايز:ل اثاني الفصلل
 

 

- 89-  

إسماعيؿ كرغـ ما قاـ بو مف جيد أثناء الثكرة المباركة، غلب أف اسمو برز ثـ انطفأ 
بسرعة بعد الاستقلبؿ كحالو حاؿ الكثيريف، يتضمر مف الكضع الذم آلت اليو البلبد بعد 

عمينا جميعا أف نتكاطأ ؟ الطرؼ عما تعرفو : " يقكؿ معبر عف الكضع الجديد في الجزائر
ليكف ىذا الجيؿ كمو جيؿ تكاطؤ، جيلب . بعضنا عف بعض في الماضي القريب كالبعيد

. (1)"يلبحقو الإحساس بالذنب كالإثـ حتى آخر حياتو

إسماعيؿ سمؾ الطريؽ نفسو الذم سمكو غيره ممف كانكا معيـ، فمقد طمؽ زكجتو 
كتزكج مف أخرل أصبحت لو العديد مف المتاجر في عدة مدف كأنجب أكلاد  (كالدة عمار)

كلقد كظؼ الركائي شخصية . آخريف كانشغؿ بممذات الدنيا كرمي بكؿ ماضيو خمؼ ظيره 
إسماعيؿ ليساعده عمى بياف كتكضيح الخمفية التي نشأ فييا القيادم عمار بف ياسر، كالتي 

فقد الثقة فييـ : " أثرت عميو في تحديد مسار حياتو كتكجيو، كىذا ما يتبيف مف خلبؿ قكلو
 بأف عمؿ أبي ۶۶جميعا، كيؼ لا كالمثؿ الحي الذم يتراءل لي كؿ مرة ىك أبي، ،، ، إنما 

لـ يتـ كأنو بالإمكاف إنجاز عممية إتمامو، لقد ترؾ الحبؿ عمى الغارب، كعمي أف التقط ىذا 
".  الحبؿ قبؿ أف يسقط، كأف أثمـ الميمة

كىي امرأة بسيطة كباقي أميات الجزائر ىميا الكحيد ىك أف تظؿ اسرىا : كالدة زىيرة
سالمة كىائمة، ربت بناىا عمى حسف الخمؽ كالسمكؾ كالصراحة في التعامؿ معيا كمع غيرىا 

ذات تجربة كخبرة في الحياة، ما زالت تؤمف بالأكلياء الصالحيف تقكؿ كىي تحادث ابنتيا . 
إنو جدؾ سيدم بكلزماف، حفيد رسكلإسماعيؿ سمؾ الطريؽ نفسو الذم سمكو غيره : " زىيرة

كتزكج مف أخرل أصبحت لو العديد مف  (كالدة عمار)ممف كانكا معيـ، فمقد طمؽ زكجتو 
المتاجر في عدة مدف كأنجب أكلاد آخريف كانشغؿ بممذات الدنيا كرمي بكؿ ماضيو خمؼ 

.  ظيره 
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كلقد كظؼ الركائي شخصية إسماعيؿ ليساعده عمى بياف كتكضيح الخمفية التي نشأ 
فييا القيادم عمار بف ياسر، كالتي أثرت عميو في تحديد مسار حياتو كتكجيو، كىذا ما 

فقد الثقة فييـ جميعا، كيؼ لا كالمثؿ الحي الذم يتراءل في كؿ مرة  ": يتبيف مف خلبؿ قكلو
إنما ؟؟ بأف عمؿ أبي لـ يتـ ركانو بالإمكاف إنجاز عممية إتمامو، لقد ترؾ .... ىك أبي 

 (1)."الحبؿ عمى الغارب، كعمى أف التقط ىذا الحبؿ قبؿ أف يسقط، كأف أنتـ الميمة

كىي امرأة بسيطة كباقي أميات الجزائر ىميا الكحيد ىك أف تظؿ اسرقا : كالدة زىيرة
سالمة كىائمة، ربت بنائيا عمى حسف الخمؽ كالسمكؾ كالصراحة في التعامؿ معيا كمع 

غيرىا، ذات بحرية كخبرة في الحياة ما زالت تؤمف بالأكلياء الصالحيف تقكؿ كىي تحادث 
إنو جدؾ سيدم بكلزماف، حفيد رسكؿ الله عميو الصلبة كالسلبـ، زامف السيد  ": ابنتيا زىيرة

كمع انو لا يبخؿ في ... البخارم كالسيد عبد القادر الجيلبلي كصمى بالأكلياء كالصالحيف 
 (2 ).الظيكر إلى أنو لا يظير إلى لمف أحبيـ الله مف ذريتو كلا يظير إلا حافة الزماف

كىناؾ الكثير مف الشخصيات الثانكية في ركاية الشمعة كالدىاليز مف خلبؿ دراستنا 
العنصر الشخصيات داخؿ ركاية الشمعة كالدىاليز فاف النتيجة التي تخمص إلييا أف 

شخصيات ىذه الركاية ىي شخصيات مستمدة كمستميمة مف الكاقع الجزائرم كبكؿ ما يحممو 
مف تناقضات انعكست عمى تصرفاتو كعمى أفعاليا داخؿ الركاية كما أف شخصيات ركاية 

الشمعة كالدىاليز تتماثؿ نماذج لشخصيات مقيكر داخؿ المجتمع الجزائرم سقطت في ظؿ 
الكاقع الاجتماعي الميزكـ كالميتز، لذلؾ يمكف القكؿ باف طاىر كطار مف خلبؿ كضعو 

الشخصيات ركاية تحرم في ذلؾ أف تككف معبرة عف كاقع معيش كأف تككف نمكذج مصغر 
لمجتمع بأسره، تحكي ما ىك مكجكد ككاقع فيمجتمع الجزائرم فعلب سكاء تعمؽ الأمر بالفئة 
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المثقفة داخؿ المجتمع الجزائرم فعلب سكاء تعمؽ الأمر بالفئة مثقفة داخؿ المجتمع اك الفية 
 .البسيطة أك العادية فكؿ لو ىمكمو كانشغالاتو بصفتو عضك فعاؿ في المجتمع 

 :ممخص رواية الشمعة والدىاليز لمطاىر وطار (7
تدكر أحداث ركاية الشمعة كالدىاليز، حكؿ الأكضاع السياسية كالاجتماعية التي 

 . كما تبعيا مف تقمبات في الكضع داخؿ الجزائر 1992سبقت أحداث انتخابات 

 .بطؿ الركاية شاعر كعالـ اجتماع، كىك أستاذ بالمعيد الذم يدرس فيو 

أستيقظ ذات ليمة عمى صكت ضجيج، كأصكات مختمفة تتعالى في مناطؽ متفرقة، 
 .لكنو لـ يعمـ مصدرىا، فقرر أف يخرج مف بيتو ليتحرل ما يجرم في الخارج

نيض كارتدل ملببسو كفي نفس الكقت كاف يتساءؿ عف الكقت، لأف ذلؾ يعد خركجا 
 .عف قكانينو 

فتح باب منزلو، كخرج ثـ أغمقو مف خمفو ككاف لو ثلبث أقفاؿ عالجيا كميا، ثـ تسمؿ 
خارجو تمفت يمينا كشمالا، كلكنو لـ يرل شيئا، كاصؿ سيره متسائلب ترل مف أيف تأتي ىذه 

الأصكات كقدر أنيا تنتشر في أماكف كثيرة، كليس في مكضع كاحد، ربما مف ىنا، مف 
المسألة … الحراش، كعمى مسافة اثني عشر كيمكا متر، حتى كسط المدينة كطرفيا الاخر 

فييا فرح، أك فييا مكت اذف، لكف ليس ىناؾ أصكات رشاشات كمدافع، كماشابييا، فرح 
عظيـ ما في ذلؾ ريب، قاؿ في نفسو، كراح يحاكؿ أف يستحضر عبارات المحف، كما كانت 
 .تتردد لأكؿ مرة، لا إلو إلا الله محمد رسكؿ الله، عمييا نحيا كعمييا نمكت كعمييا نمقى الله 

كأصؿ الشاعر سيره حتى كصؿ إلى شارع أكؿ مائي حيث كاف ىناؾ الآلاؼ مف 
الناس يرتدكف قمصانا كيضعكف عمى رؤكسيـ قمنسكات بيضاء مردديف لا إلو إلا الله محمد 

ل الشاعر لك يشاركيـ كيدخؿ ف، تـاللهرسكؿ الله، عمييا نحيا كعمييا نمكت كعمييا نمقى 
قي يراقب الكضع بفتحت في دىميزه زادت في تذىمو كفراديب كثيرة اسكسطيـ إلا أنو أحجـ، 
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مف بعيد كفي ذىنو العديد مف الأسئمة ىؿ ىؤلاء عمى صكاب أـ عمى خطأ، كىؿ يقؼ معيـ 
  .أك ضدىـ

اقترب مف مدخؿ الحراش، عندما تجمت اليتافات الممزكجة بالزغاريد كصيحات 
منبيات السيارات، ككاد يترنـ معيا، عندما تكقفت سيارة إلى جانبو، كراح جماعة مف 

الممتحيف داخميا يركزف النظر فيو، كعرضكا مساعدتو باصطحابو معيـ بالسيارة تردد قميلب ثـ 
كافؽ بعد ذلؾ، كقد كاف ضمف ىؤلاء الشباب القيادم عامر بف ياسر كىك أحد رئاسي 

الحركة الإسلبمية، أعجب بأفكار الشاعر كقد تكطدت العلبقة بينيما فيما بعدحيث اقترحو 
 .عمار بف ياسر ليككف كزيرا كقد تمت المكافقة عمى قرار عمار بف ياسر بالإجماع

التقى الشاعر بفتاة اسميا زىيرة ككانت ىذه الفتاة بمثابة نقطة تحكؿ في مسار حياة 
الشاعرة ىذا الشاعر الذم ألؼ الحياة في عزلة كجد نفسو في أحد الأياـ يغير مساره كميا 
دكف أف يفكر ليمتحؽ بيذه الفتاة، كىذا ما حدث فعلب صعدت زىرة الحافمة فصعد خمفيا، 

تقدـ منيا كتبادلا أطراؼ الحديث كراح يسترسؿ في الكلبـ معيا إلى أف كصمت الفتاة 
قبيا إلى أف اختفت عف الأنظار، لقد كانت زىيرة انزلت مف الحافمة كبقي الشاعر ير، اتولكجو

الشمعة التي أنارت حياة الشاعر كفتحت داخمو سراديب متعددة، كصار كؿ فكره ككجد انو 
م بيا مرة أخرل، لقد كجد ؽمتعمقاف بيا، كقد ظؿ يرقييا في نفس المكاف عدة أيامإلى أف الت

الشاعر في زىيرة ما كاف يبحث عنو منذ زمف طكيؿ، تكطدت علبقتو بيا كصار يمتقي بيا 
 .كمما سمحت لو الفرصة

ىي ركاية الشمعة كالدىاليز بكفاة الشاعر، حيث باغتتو في أحد الميالي مجمكعة نتت
مف الممثميف اقتحمكا منزلو كقامكا بمحاكمتو ككؿ كاحد منيـ يمقي عمى مسمع الشاعر التيـ 

قكا عميو ىذا الحكـ، فكجد بالمكجية ضده، كفي الأخير اتفقكا جميعا بأنو يستحؽ المكت كط
.ميتا في منزلو كجسمو ممزقا بالخناجر كبالرصاص
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عمد بعض الركائييف في العقكد الأخيرة، إلى تكظيؼ التراث الشعبي في الركاية 
، بيدؼ تأصيؿ الركاية كتخميصيا مف أسر الركاية "الطاىر كطار"الجزائرية، كعمى رأسيـ 

عادة قراءة التراث مف جية أخرل، فيك أحد الأدباء الجزائرييف الأكثر  الغربية مف جية، كا 
نما عمى  تأثيرا بالتراث الشعبي، مما جعمو يكظفو بكثرة في ركاياتو، لكف ليس كمادة خاـ كا 
العكس، فقد أعطى صكرة جديدة، ليذا التراث مف خلبؿ إعادة خمقو كبعثو، كما عبر مف 
خلبؿ تكظيؼ التراث عف الكاقع المعاش، فأكد استمرار الماضي في الحاضر، حيث قدـ 

 .صكرة كاضحة عف نمط التفكير في المجتمع الجزائرم 

لقد أسيمت أشكاؿ التراث الشعبي، مف عادات كتقاليد كمعتقدات شعبية كغيرىا، في 
تكطيد الصلبت بيف أفراد المجتمع، كربطو بقيمو الاجتماعية، النفسية ككذا الفنية، فيي لـ 
تكف مجرد تعبير عف رغبة الإنساف فحسب، بؿ ىي انعكاس لحياتو الكاقعية ما دامت سنة 

 .الحياة متجددة كمستمرة

إف التكجو إلى التراث الشعبي كالاستعانة في تشكيؿ معالـ النص الأدبي، لـ يكف كليد 
نما كاف لمحاجة الممحة، فقد كجد الأديب في النص الشعبي النمكذج كالمثاؿ  العبث الفكرم، كا 

 .كالممجا كالملبذ الذم يعبر بكاسطتو عف جراح الذات كالجماعة كتصدعاتالكاقع

فالمكركث الشعبي ذخيرة ثمينة كرصيد حضارم كثقافي شامخ، كصكرة عف معتقدات 
شعبنا، كتقاليده كتجاربو الإنسانية كمعاملبتو في أفراحو كأحزانو، كاىتماـ الأنباء بو كعنايتيـ 

 .بو دليؿ عمى التمسؾ بأصالتيـ الذم ىك مبعث ىكيتيـ كاعتزازىـ

كفي الأخير ندعك جميع الباحثيف كالكتاب التكجو إلى دراسة التراث، كالأخذ منو ما 
يحيي الماضي كينفع الحاضر، كينظر إلى المستقبؿ كالتعرؼ عمى جميع التجارب الناجحة، 

 .التي أخذت مف تراثنا حتى يصبح لنا أدبا لو خصكصياتو كمميزاتو العريقة
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 القرآن الكريم 

 قائمة المصادر

الشمعة كالدىاليز، المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية كحدة الرغاية : الطاىر كطار (1
 .2007الجزائر، 

 قائمة المعاجم

المعجـ : إبراىيـ مصطفى، حامد عبد القادر، أحمد الزيات، محمد عمي النجار (1
، المكتبة الإسلبمية لمطباعة كالنشر كالتكزيع، اسطنبكؿ 1الكسيط، ج

2)  

 قائمة المراجع

الاتجاه القكمي في مسرح عدناف مردـ الشعرم، اتحاد الكتاب : حسيف حمكم (1
 1999، سكريا، العرب

 أبك طالب، المكركثات الشعبية اليمنية في الركاية اليمنية اصدارات كزارة إبراىيـ (2
 2004الثقافة كالسياحة، صنعاء، دط، سنة 

، الجزائر 2009إبراىيـ سعدم، دراسات كمقالات في الركاية، منشكرات السيؿ،  (3
العاصمة، الجزائر 

 ـ 2003، 1، ط2ابف منظكر، جماؿ الديف، لساف العرب بيركت، لبناف، المجمد  (4
 (ث-ر- ك)مادة 

 (ركل)، باب 20، ج1981ابف منظكر، لساف العرب، دار المعارؼ، القاىرة،  (5
، بيركت 2000، 15أحلبـ مستغانمي، ذاكرة الجسد، دار الآداب، ط  (6
، (سيدة المقاـ نمكذجا)إلياـ عمكؿ، جماليات النظاـ الزمني في الركاية الجديدة (7

 ، قسنطينة، الجزائر2007مجمة منتدل الأستاذ، العدد الثالث، 
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، دار الأمؿ (مف المتماثؿ إلى المختمؼ)آمنة بمعمي، المتخيؿ في الركاية الجزائرية  (8
، الجزائر 2006لمطباعة كالنشر كالتكزيع، 

، دار الأمؿ (مف المتماثؿ إلى المختمؼ)آمنة بمعمي، المتخيؿ في الركاية الجزائرية  (9
، الجزائر 2006لمطباعة كالنشر كالتكزيع، 

الركاية العربية، كاقع )بطرس خلبؽ، نشأة الركاية العربية بيف النقد كالايدكلكجية  (10
، بيركت، لبناف 1981، 1، دار ابف رشد لمطباعة كالنشر، ط(كآفاؽ

بكجمعة بكبعيك، صكرة الزعيـ في الخطاب الشعرم الجزائرم الحديث الأمير عبد  (11
 1القادر الجزائرم نمكذجا، مطبعة المعارؼ، عنابة، ط

 كآخركف، تكظيؼ التراث في الشعر الجزائرم الحديث، مطبعة عبكری بكبكجمعة (12
 1، ط2007لمعارؼ، عنابة، الجزائر، سنة 

 1، ط1988نحك رؤية ماركسية لمتراث، دار الفكر الجديد، بيركت، :  سمكـتكفيؽ (13
بناء الشخصية الركائية في ركاية نجيب محفكظ ط دار الحداثة : حساـ الخطيب (14

 لمنشر كالتكزيع لبناف
حميد الحميداني، الركاية المغربية كرؤية الكاقع الاجتماعي، دار الثقافة، المغرب،  (15

1985 
تأصيؿ المسرح العربي بيف التنظير كالتطبيؽ في سكريا :  محمد حمكحكرية (16

ط . ، د1999كمصر، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، 
ألؼ ليمة كليمة كسحر السردية العربية دراسات، منشكرات : داكد سميماف الشكيمي (17

 .، دط2000اتحاد الكتاب العربي، دمشؽ، 
 1، ط2003إحياء التقاليد العربية، دار الشركؽ، القاىرة، :  حبيبرفيؽ (18
، عالـ أحلبـ مستغانمي الركائي، دار زىراف لمنشر كالتكزيع،  (19 رئيسة مكسى كريزـ

، عماف 2011، 2ط
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، عالـ أحلبـ مستغانمي الركائي، دار زىراف لمنشر كالتكزيع،  (20 رئيسة مكسى كريزـ
، عماف، الأردف 2011، 2ط

 2010، 1 يقطيف، الركاية، كالتراث السردم، رؤية، لمنشر كالتكزيع، مصر طسعيد (21
سمر ركحي الفيصؿ، الركاية العربية كمصادر دراساتيا كنقدىا، كزارة الثقافة الييئة  (22

، دمشؽ، سكريا 2010العامّة السكرية لمكتاب، 
سيد حامد النساج، بانكراما الركاية العربية الحديثة، دار غريب لمطباعة كالنشر،  (23

 2القاىرة، د ت، ط
الصادؽ قسكمة، نشأة الجنس الركائي بالمشرؽ العربي، دار الجنكب لمنشر،  (24

 .2007تكنس، 
، 2009، 2صالح مفقكدة، المرأة في الركاية الجزائرية، دار الشركؽ لمطباعة، ط (25

بسكرة، الجزائر 
التراث العربي كمصدر في نظرية المعرفة كالإبداع في الشعر : طراد الكبيسي (26

 العربي الحديث
عامر مخمكؼ، الركاية كالتحكلات في الجزائر، منشكرات إتحاد الكتاب العرب،  (27

، دمشؽ، سكريا 2000
عبد السلبـ محمد الشاذلي، شخصية المثقؼ في الركاية العربية الحديثة، دار  (28

، بيركت، لبناف 1982الحداثة، 
عبد الله أبك ىيؼ، الإبداع السردم الجزائرم، الجزائر عاصمة الثقافة العربية،  (29

، الجزائر 2007
عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، المجمس الكطني  (30

 1998لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، د ط، 
الشعر العربي المعاصر، دار العكدة كدار الثقافة، بيركت، : عز الديف إسماعيؿ (31

  3، ط1981
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المصادر الأدبية كالمغكية في التراث العربي، مكتبة غريب، :  الديف إسماعيؿعز (32
القاىرة، دت، دط 

شركؽ المسرح الجزائرم، منشكرات التبييف الجاحظية، الجزائر، : عمي سلبلي (33
، دط 2000

، المؤسسة الكطنية (القصيرة كالطكيمة)عمر بف قينة، دراسات فب القصة الجزائرية  (34
، الجزائر 1986لمكتاب، 

عمر بف قينة، في الأدب الجزائرم الحديث، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر،  (35
1995 

فنحي ابراىيـ، معجـ المصطمحات الأدبية، المؤسسة العربية لمنشر، تكنس،  (36
1988 

التراث الإنساني في شعر أمؿ دنقؿ، دار ىجر لمطباعة، القاىرة، : جابر قميحة (37
ط .، د1978

: 35 ـ ط 1997دار المشرؽ، ركت، یلكيس معمكؼ، المنجد في المغة كالإعلبـ، ب (38
 مادة كرث

 .2004لينة عكض، تجربة الطاىر كطار الركائية، امانة عماف الكبرل،  (39
 الحكاية الشعبية، دار ابف خمدكف، بيركت، دت، دط:  أحمد شيابمحمد (40
دراسات في النقد المسرحي كالأدب المقارف، دار المعرفة : محمد زكي العشماكم (41

  1، ط2000الجامعية، الإسكندرية، 
الأدب الشعبي بيف النظرية كالتطبيؽ، ديكاف المطبكعات الجامعية، :  سعيدممحمد (42

الجزائر، د ت، د ط 
محمد عابد الجابرم، التراث كالحداثة، دراسات كمناقشات، مركز دراسات الكحدة  (43

 1991 لبناف، ركتیالعربي، ب
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مكسكعة أساطير العرب عف الجاىمية كدلالتيا، دار الفارابي، : محمد عجينة (44
  1، ط1994بيركت، 

، بيركت، لبناف 1973، 1محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي، دار الثقافة، ط (45
، (ط.د)محمكد بف عمر الزمخشرم الكشاؼ البيية لمنشر كالتكزيع، القاىرة، مصر،  (46

1995 
 الصباغ، القصص الشعبي العربي في كتب التراث، دار الكفاء لدينا مرسي (47

ـ 1999الطباعة كالنشر، 
مصطفى الصاكم الجكيني، في الأدب العالمي لقصة كالركاية كالسيرة، منشأة  (48

 2002المعارؼ، الاسكندرية، 
، 2000مصطفى فاسي، دراسات في الركاية الجزائرية، دار القصبة لمنشر،  (49

الجزائر 
، دط 1965التراث كالمجتمع الجديد، مطبعة العاني، بغداد، :  الديف الأسدناصر (50
كاسيني الأعرج، إتجاىات الركاية العربية في الجزائر، المؤسسة الكطنية لمكتاب،  (51

 .، الجزائر1986
كاسيني الأعرج، إتجاىات الركاية العربية في الجزائر، المؤسسة الكطنية لمكتاب،  (52

، الجزائر 1986
سردية التجريب كحداثة السردية في الركاية العربية : ينضر بف جمعة بك شكشة (53

 2005، 1الجزائرية، المطبعة المغاربية لمطباعة كالنشر، تكنس، طبعة 
الرؤيا الشعبية في الخطاب الممحمي عند العرب، سيرة الأميرة : يكسؼ إسماعيؿ (54

، دط 2004ذات اليمة أنمكذجا، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، 

 قائمة الرسائل الجامعية
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سميماني فاطمية كالشخصية التاريخية في الركاية الجزائر كىكية الانتماء، رسالة  (1
 – 2012ماجيستر، إشراؼ سعكدم محمد، تخصص حديث جامعة تممساف، 

2011. 
في ركاية الشمعة كالدىاليز لطاىر كطار رسالة ماجيستير، كمية : صميحة قصابي (2

 .2009-2008جامعة مسيمة "الأدب كالمغات 

 قائمة المجلات

  2014، جانفي 5154: محمد بحرم، حكار مع الناقد الأميف، جريدة المساء، عدد (1
 2012مام ، 4653: جريدة الجميكرية، عددبشير، محمد يكيجرة، حكار مع الناقد  (2
الكعي التاريخي بيف الماضي كالمستقبؿ، مجمة عالـ الفكر، : أبك السعكد عطيات (3

 4، ع2001 أبريؿ 29لس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، ؿا
 1990، 1عبد الحميد عقار، تحكلات الركاية الجزائرية، مجمة الأفاؽ، الرباط، العدد  (4

 : الممتقيات

تسعينات الجزائر كنص سردم، الممتقي الدكلي السابع عبد الحميد بف : ابراىيـ سعدم (1
مجمكعة محاضرات الممتقي الدكلى السادس، د ط، د / ىدكقة لمركاية، أعماؿ كبحكث

 .ت
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، الركاية الجزائرية كمتغيرات الكاقع، مقاؿ مف مكقع منبر حر لمثقافة شادية بف يحيى (1
 :https، 18.11، الساعة، 09/08/2020كالفكر كالأدب، نظر بتاريخ، 

//www.diwanalarab.com/- الركاية الجزائرية 
 .المكسكعة الحرة، كيكيبيديا (2
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: ملخص

ىدف الروائيين في السنوات الأخيرة إلى استعمال التراث الشعبي في الرواية الجزائرية ونخص بذكر الطاىر وطار وىذا  كان
قد استطاع الطاىر وطار إعادة صورة جديدة .من اجل تأىيل الرواية وتحريرىا من القيود لروائية الغربية ونشر التراث من جهة أخرى

. لهذا التراث من خلال تجديده كما عبر من خلالو عن الواقع المعاش وأعطى نظرة عن نمط التفكير في المجتمع الجزائري

وقد ساعدت أوجو التراث الشعبي في توطيد الصلات بين أفراد المجتمع فهي لم تكن مجرد تعبير عن رغبة الإنسان 
فحسب بل ىي انعكاس لحياتو الواقعية، فالموروث الشعبي رصيد حضاري وثقافي شامخ وصورة عن معتقدات شعبنا وتقاليده 

 .وتجاربو الإنسانية ومعاملاتو واىتمام الأنباء لو وعنايتهم بو دليل على التمسك بأصالتهم الذي ىم مبعث ىويتهم واعتزازىم

Résumé: 

Le but des romanciers ces dernières années était d'utiliser le folklore dans 

le roman algérien, et nous avons retenu la mention de Tahar et Tara, et cela afin 

de réhabiliter le roman et de le libérer des restrictions du romancier occidental et 

de diffuser l'héritage d'autre part. Taher Ouattar a su recréer une nouvelle image 

de ce patrimoine en le renouvelant, à travers lui, il a exprimé la réalité vécue et a 

donné un aperçu du mode de pensée de la société algérienne. 

Certains aspects du folklore ont contribué à consolider les liens entre les 

membres de la société, car ce n’était pas sىىeulement l’expression du désir d’une 

personne, mais plutôt le reflet de sa vie réelle. Ils sont la source de leur identité 

et de leur fierté. 

Abstract: 

The aim of novelists in recent years has been to use folklore in the 

Algerian novel, and we have retained the mention of Tahar and Tara, and this in 

order to rehabilitate the novel and free it from the restrictions of the Western 

novelist and to disseminate the inheritance on the other hand. Taher  Ouattar 

knew how to recreate a new image of this heritage by renewing it, through him, 

he expressed the lived reality and gave an overview of the way of thinking of 

Algerian society. 

Certain aspects of folklore helped to strengthen the bonds between 

members of society, as it was not only an expression of a person's desire, but 

rather a reflection of their real life. They are the source of their identity and their 

pride. 


