
  

 

 الجمهوريةالجزائريةالديمقراطيةالشعبية 
 العػػلمي والبػػحث العػػػالي وزارةالتعػػػليػم

 –تيارت  –جامعة ابن خلدوف 
 اتواللغ بالآد كليةا

 العربي الأدب و اللغة قسم
تخصص: نقد حديث ومعاصر     دراسات نقديةالفرع :
    

 
 :مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماستر  الموسومة بػػػػػػػ

 

 التخييل بين القدامى والمحدثين
 

 :الدكتور ستاذإشراؼ الأ     ينالطالبإعداد 
 العيدي أحمػد أمين 

 باي محمػد 

 
 

 
 
 
 

ـ  2020ـ / 2019–ىػ 1441ىػ/1440جامعية:السنة ال

 مهيدي منصور 

 أعضاء اللجنة المناقشة
 رئيسا.................................................................بن شريف محمّػد....د.أ.
 مشرفا.........................................................................منصور مهيدي .د

 مناقشا.....................................................................نعار محمّػد .... د.
 
 
 
 

 



     

 

 
  

 
 نشكر ا﵁ العلي القدير الذي أنعم عليناّ بنعمة العقل والدين. القائل في لزكم التنزيل 

 . صدؽ ا﵁ العظيم ....76سورة يوسف آية "﴾ كُلّْ ذِي عِلْمٍ عَلِيمٌ   وَفػَوْؽَ ﴿
من صنع إليكم معروفاً فكافئوه, فإف لم تٕدوا ما تكافئونو بو ":(وقاؿ رسوؿ ا﵁ )صلي ا﵁ عليو وسلم

 .  رواه أبو داوود ) ..... "فادعوا لو حتى تروا أنكم كافأت٘وه
منا بالجميل أف نتقدّـ تّزيل الشكر لأولئك الدخلصتُ الذين  ًً  واعتًافاوأيضا وفاء ً وتقديراً   

أعطونا جهداً في مساعدتنا في لراؿ البحث العلمي ،ولطصّ بالذكر الأستاذ الدكتور الفاضل: مهيدي 
منصور الّذي أشرؽ على ىذه الدراسة وصاحب الفضل في توجيهنا ومساعدتنا في تٕميع الدادة 

 .عناالبحثية، فجزاه ا﵁ كل ختَ 
وأختَاً، نتقدـ تّزيل شكرنا إلي كل من مدا لنا يد العوف والدساعدة في إخراج ىذه الدراسة  

 .على أكمل وجو
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  مقدمة:

 أ 

 عليو ا﵁ الأمتُ، لزمّػد صلّى رسولو على بسم اللّو الرتٛن الرحيم  وبو  نستعتُ، الصّلبة  والسلبـ
 الدّين، وبعد: يوـ إلى أتٚعتُ وصحبو آلو وعلى وسلّم

ة مناط اىتماـ الفلبسفة والبلبغيتُ والنقاد انفعالية كبتَ ا الخياؿ عليو القناعة تٔا ينطوي شكلت
و إسهاـ في حل كثتَ من الدشكلبت الأدبية القدلؽة والحديثة. ولدا كانت اللغة ىي الأداة التعبتَية التي 

امن وراءىا دلرا  الأفراد والشعوب ،كانت أيضا وسيلة يتغتَ بها يتواصل تتجسد من خلبلذا الدعالٍ ،و
تركيب العناصر الدتباينة في علبقات جديدة ومبتكرة ، تعطي  لبؿ تٚع   ولواقع في اللبواقع ،من خ

 لرالا أوسعا للشاعر ليتحرر من قيود عالم  الحسو حتميتو.
قد حصرت  بيد أف العناية بالخياؿ بوصفو وسيلة تُسهِم في النهوض بعملية الإبداع وتطويرىا،

 يبخس ىذه الآلية حقها وقيمتها، اوىو م في أغلب الأحياف ضمن حدود التشبيو والاستعارة،
 ويقلص من دورىا في العملية الإبداعية .

فالحديث عن الخياؿ والتخييل  ودورلعا في صناعة العمل الشعري تٔختلف جوانبو يظل لرالا 
 مفتوحا لتقدلَ الإضافة.

د يتًكز عمل الخياؿ في البحث عن التشكيل الجديد من خلبؿ الجمع بتُ العناصر الدختلفة ق 
 جامع منطقي فيشكل من الانسجاـ و التناسب، باعتبار الصورة الشعرية ليستنسخا لا  يظهر بينها

 أساسا الدعطيات ىذه ت٘ثل وإلظا سبق إدراكها عبر الدعطى الحسي، للواقع، أو استحضار الأشياء
 في أثتَالت على وقدرة جدة، أكثر وجعلها الدنشأة، الصور في الجماؿ  بعث في الشاعر منو ينطلق
  أكانت ،سواء الإبداعي العمل من موقفو تعكس سلوكية، وقفة اتٗاذ إلى دفعو بغية الدتلقي

 .القبض أو بالبسط الناتٕة الاستجابة
 الجمهورية لأفلبطوف الكتاب منخل القدلَ، منذ والنقاد الفلبسفة لدى بالخياؿ الاىتماـ ظهر

 لا الشاعر أف يرى إذ ذلك، نم جزء الإبداعي العملو  ا﵀اكاة، و التقليد الفنوف جل قواـ جعل الذي
 فيو لؼالف الشعر" الذ كتاب "فن ذلك إلى يضاؼ بتفاصيلو، والتقيد الواقع، معطيات نقل يتجاوز
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 لتقيد ت٘اما يقيدىا لا لكنو الشعرية للعملية أساسا ا﵀اكاة جعل الذي -أفلبطوف أستاذه أرسطو
 .الحدوث لشكنة أو كائنة غتَ أشياء لػاكي قد فإنو وكائن، وجودم ىو ما يقلد كما فالشاعر بالواقع،

 لتمتد الفلسفة لراؿ ت٘ن انتقل قد بهما العناية أف يثبت والتخييل الخياؿ عن الحديث تتبع إف
 . النقدية و البلبغية الدراسات إلى

 أفكار، نم الفلبسفة إليو ذىب تٔا جليا الأحياف أغلب في النقاد يينو البلبغ تأثر ظهر حيث
 .نتائج من إليو توصلوا وما

 النفسي الجانب لؼصوف جعلهم بو يتعلق وكلما الإبداعي، بالعمل النقاد امالبلبغيينو فاىتم
 الدلالة، أشكاؿ أحد البياف اعتبر حيث بالدنطق، الجاحظ تأثر ظهر فقد العناية، نتلك تّزءـ للئبداع
 بشكل جعفر بن قدامة أثر ظهرت كما ،"الحيواف كتاب" و" البيانوالتبتُ" كتابيو خلبؿ من وذلك
 اليونالٍ، نظتَه عن أخذه تٔا العربي الأدب تطعيم إلى" الشعر نقد" خلبؿ من سعى واضح، جليو
 كتابيو في الجرجالٍ القاىر عبد اىتما كم. جوانبها لستلف وخدمة الشعرية، بالصناعة للنهوض سعيا

 البعض بعضها الجملة أجزاء ارتباط كيفية يتناوؿ أين م،بالنظ" البلبغة أسرار"و" الإعجاز دلائل"
 ".الوحدة" عن أرسطو حديث من يقتًب بشكل تركيبها وكيفية

 قياسا الشعر اعتبروا الذين الدسلمتُ، الفلبسفة على جليا اليونانية النظريات تأثتَ انعكس
 بأشياء وإقناعو وتضليلو، قيالدتل لخداع الشاعر يصطنعها وسيلة أنو على الخياؿ إلى فنظروا منطقيا،

 بالقوؿ أضر من غتَه عن للشعر والدميز الإبداعية العملية جوىر التخييل معتبرين حقيقتو، غتَ
  النقاد، و البلبغيتُ لدى جلية صماتها لتتًكب للخياؿ النظرة ىذه استثمرت وقد الأخرى،

 خلبؿ من الدتلقي في تأثتَال الشاعر ورائها من يتغتَ والذكاء الفطنة من ضربا الخياؿ بوصف
 .الدلكة لذذه أفضل توظيف

 عدة خلبؿ من وأرسطو، أفلبطوف بنظريتي الحديث العصر في النقدية لحركة تأثرا ظهر
 روماف كتب إذ الإبداعية العملية في الخياؿ تلدور تعرض التأثر  ىذا بصمات منف لدتخل دراسات

 حتُ ،في الصناعة بهذه يتعلق كلما  توضيح ىعل عكف حيث ،"الشعرية القضايا" كتابو  اكبسوفج
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 العمل جوانب لأحد " وليامراي" لصاحبو " التفكيكية إلى الظاىرتية من الأدبي الدعتٌ" كتاب تعرض
 جاستوف" وأيضا الحديث، النقد في كبتَتتُ مدرستتُ عند تشكيلو وطرؽ الدعتٌ وىو الشعري،

 يقدـ والذي رتشاردز، لصاحبو " الأدبي النقد ئمباد "وكتاب" الدكافتٚاليات " وكتابوؾ باشلبر 
"  الشعر في لرومانسيةالنظرية ا" وكتاب الشعرية، الصناعة من لستلفة جوانب تطرؽ نقدية، دراسة

 الدذىب يضمن الشعر الخياؿ دور عن يتحدث الذي" موريسبورا" وكتاب كولردج، لصاحبو
 الدعتبر الجهد تعكس التي الدراسات من ىاوغتَ "... الرومانسي الخياؿ" كتاب خلبؿ من الرومانسي

 للعمل النفسي الجانب على ركزت كما الشعري، الخياؿ عن تٖدثت والتي الحديث العصر لنقاد
 أكبر كاف الفلسفية بالدذاىب ارتباطها أف بيد لستلفة، انفعالات من الدتلقي في يثتَه ما و الإبداعي،

 .لذا بعةات غدت حتى
''، التخييل بين القدامى والمحدثينموضوع دراستنا موسوما بػػػػػػػػ: '' وعلى ىذا الأساس كاف 

 فقد حاولنا من خلبلو الإجابة على التساؤؿ التّالي:
 ماذا نعتٍ بالتخييل؟ -
 ىل التخييل ىو نفسو الخياؿ؟ -
 ؟أحمد مطر، و شابيلا القاسم أبو، يالقرطاج حازـطيف تٕلة الخياؿ والتخييل عند كلل من  -

اتبّعنا الدنهج القائم على التحليل والتًكيب، كوف الدوضوع يتناوؿ قضية  تساؤلاتلى ىذه الوللئجابة ع
 لا تٗلو من التحليل والتًكيب. ب

 ومن الأسباب الّتي دفعتنا إلى اختيار ىذا الدوضوع:
، والتلذّذ بالقراءة لذما أحمد مطر وأبو القاسم الشابيلزاولة معرفة الخبايا الفنّية في قصائد  -
 الوصوؿ إلى نوع من التغلغل في الجماؿ الخيالي للخطاب الشعري عندىم.و 
، واستنباط أساليبهم ركل من الشعراء سابقتُ الذؾلزاولة التطلّع على خصائص الشعر عند   -

 اللّغوية.
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معرفة مدى استطاعة الشاعر تٕسيد شحناتو الشعوريةػ وتٖوّؿ ىذه الشحنات لأثرٍ تٚاليٍّ ورصد  -
 من خلبؿ انزياحاتو التًكيبية والدّلالية.تو جوانب من شاعري

 .مفي قصائدى التخييلالفنّية والجمالية الّتي يفضي إليها  لزاولة اكتشاؼ القيم والوظائف -
وللخوض في غمار ىذا البحث اعتمدنا على خطّة البحث التّالية: ) مدخل، فصلتُ، خات٘ة، وملحق 

 للقصائد(.
ػػػ: مفهوـ الخياؿ والتخييل، حاولنا من خلبلو الإلداـ معنوناً بػػ التمهيديالمدخل فكاف  

بالجانب النظري، والتعريف بكل منهما لغة واصطلبحا، كما تطرّقنا إلى تعريفهما عند كل من 
(، وتطرّقنا كذلك إلى التخييل جميل صليبا، ابن فارس، القاىر الجرجاني عبد، أرسطو، أفلاطوف)

ثلبث أنواع من التخيل لستلفة عن بعضها البعض ولكنها متًابطة  فوجدناوالخياؿ من الدنظور النفسي 
 .(التخييل العرضي، الخياؿ الولعي، الخياؿ الإبداعيوىي ) أيضا
، الشابي قاسم وأبي القرطاجني حازـالخياؿ والتخييل بتُ فكاف معنوناً بػػػػػ:  الفصل الأوّؿأمّا 

 حاولنا فيو دراسة لرموعة من القصائد الدختلفة.
، حاولنا في ىذا الفصل دراسة مطر أحمدتٕليات التخييل في شعر الدعنوف بػػػػػ:  الفصل الثانيأمّا      

 .أحمد مطربعض النماذج الدختارة من ديواف لافتات للشاعر 
جاءت  خاتمةثّم جاء ملحق لػوي كل القصائد الشعرية التي طبّقنا عليها،  ثّم في الأختَ 

 لّتي توصل إليها البحث.لتلخّص لنا أىمّ النتائج ا
 :ألّعها اجعر وال صادرالد من موعةلر علىنا اعتمد البحث ولإثراء 

 .أبو القاسم الشابي ،الخياؿ الشعري عند العرب -
 .، منهاج البلغاءالقرطاجتٍحازـ  -
 .عاطف جودة،  الخياؿ مفهوماتو ووظائفو -
 .سعيد جبار، التخييل وبناء الأنساؽ الدلالية -
 .فتاتأتٛد مطر، ديواف لا -
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 :ومنها الصعوبات بعضأنوّ و اجهتنا  غتَ ا،مالذ الألعية من الأتْاث ذهى ثللد أفّ  والحقّ 
 .حقل واسع الخياؿ والتخييلوتشعّبو، ف الدوضوع اتّساع -
 تنوعّ مفاىيم  التخييل عند القدامى وا﵀دثتُ. -
 الّذي" مهيدي منصور" لالفاض لأستاذنا والتقدير الشكر عظيم نسدي أف إلّا  يسعنا لا الختاـ، وفي 

 إلصاز ىذا فتًة طيلة السّند وكاف لنا نعم وقتو، من الكثتَ ومنحنا الدتواضع، العمل ىذا على أشرؼ
 .الجزاء ا﵁ عنّا ختَ فجزاه ويثقّف، البحث اعوجاج يقُوِّـ كاف الّذي الدشرؼ ونعم البحث،
 ا﵁ سأؿفن قريب، أومن عيدب من سواء العلمية،مستَتنا  فيساعدنا  من كلّ  نسىلا ن كما 
 تتمّ بنعمتو  الذي ﵁ ،والحمدىل لأ الفضل ردّ  منلؽكننا  ما الأسباب منلنا  ئيهيّ  أف وتعالى سبحانو

 .وأحكم أعلم وا﵁ الصّالحات،
 باي لزمػد

 لعيدي لزمػد أمتُ
 :  .18/08/2019تيارت يوـ
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مفهوـ الخياؿ والتخييل بوصفهما عماد العملية الشعرية. فقد تناولو لقد أثتَ الجدؿ حوؿ 
ن كالفلبسفة والعلماء والبلبغيوف والنقاد كل نظر إليهما من زاوية معينة تعبر عن نظرتو وتوجهو. ول

لذلك سنحاوؿ في  از اختلفتالآراء حولذما فلب أحد ينكر دورلعا الريادي في صنع العمل الإبداعي. وإبرا
 .الاقتًاب من ماىية الخياؿ و التخييل الددخل ىذا

 مفهوـ الخياؿ والتخييل: .1
 :لغة . أ

وخيلولة :  ايلةلسو و خيلبناً ولسايلة  يلبً خاؿ الشيء خيلب وخيلة وخ'': لساف العربورد في  
والخياؿ أيضا:   ة.والخياؿ والخيالة: ىي ما تشبو لك في اليقظة و الحلم من صورة، و تٚعو أخيل ظنَّو.

وىي أيضا كلمة  كساء أسود ينصب على خشبو أو عود، لؼيل بو للبهائم، و الطتَ فتظنو إنسانا.
عليو تٗييلًب: وجو إليو  يلوخّ  تطلق على نوع من النبات، كما ىي كذلك اسم أرض لبتٍ تغلب.

 .1''التهمة
في منامو لأنو يتشبو و ىو الشخص، و أصلو ما يتخيلو الإنساف '': ابن فارسعند  الخياؿو 

وتٗيلت السماء: إذا تهيأت للمطر،  للناقة: إذا وضعت لولدىا خيالا يفزع منو الذئب. يّلتخ يتلوف.
 إذا التهمت إليو. وخيلت على الرجل تٗيلب: والدخيلة: السحابة. ولابد أف يكوف عند ذلك تغتَ لوف.

 2.'': إذا تفرست فيويلبً وتٗيلت عليو تٗ

 اصطلاحا: . ب
ر التي ىاو الظ عةو لرم نع عبارة يى" ييلالتخفي " صطلبحيلااتعبتَ لية لليلسس التحلأا فّ إ 

ذا فقد ىمع و ا، ة بذاتهلمستق دلالية حدةو و نو ك لك، كذوالأحاسيستماما كبتَا بالدشاعر ىتمت اىا

                                            
 .226 -227، ص: م1994، 11، المجلد 3ابن منظور،  لساف العرب، مادة خيل، دار صادر، بتَوت، لبناف، ط  -1
 236ـ، ص:  1991، مادة: خيل، بتَوت،لبناف، 2، المجلد1ابن فارس ابن زكريا: معجم مقاييس اللغة، تٖقيق: عبد السلبـ ىاروف، دار الجيل، ط -2
-235. 
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لكننا و سفية متعددة، لفو نقاشات أدبية  رهو ظ إلىى أديل لشا التخي ػهوممفوؿ فت الآراء حلاخت
 . اهر منهو كتفي بذكر الدشسن
 أثاروؿ من أ فكا نالٍو الي سفيلالف لفكرل اعلو  القدلؽة الإنسانية الثقافات في يلأثتَت قضية التخي''
اضحة التجربة الإنسانية في و  رةو بص عكسي الذي اكاةهوما ﵀فلبؿ مخ نم بداعياؿ الاالإشك ذاى

 1.''اقعو ا بالهعلبقت
الشخص والطيف وصورة ت٘ثاؿ الشيء في الدرآة وما تشبو '': ىو جميل صليباعند  الخياؿو 

 2''.أيضا الظن والتوىم لك في اليقظة الدناـ من صور، وىو
ا﵀اكاة  فكل الفنوف عنده قائمة على ،ينبع من نظرتو العامة للشعرأفلاطوف أمّا الخياؿ عند 

عارؼ غتَ تُ كونها تقدـ متفسد أفهاـ السامع والشعر من بينها إلا أنو يرى أف ا﵀اكاة الشعرية
لؽكن  حقيقية، ومزيفة، لاعتمادىا على ا﵀سوسات ىذه الأختَة جزئية لا ترقى إلى الحقيقة التي لا

لفنوف التي  فأفلبطوف باسم الحقيقة والفضيلة لػقر ا﵀اكاة، وتٚيعا إدراكها إلا عن طريق العقل لذلك
 3.عاطفي الية : دولتو عقلية منظمة، والشعرتعتمدىا وخصوصا الشعر موجبا طردىا من دولتو الدث

الذي يرى أف الفن لزاكاة )تقليد أو تشبيو( للحقيقة التي  رسطوأػتبدأ بأمّا فكرة التخييل 
فهو لػيل التػػخُيل على الإحساس، ويػػنُبئ قولو اف  4تتجسد في الشخصيات والانفعالات والأفعاؿ
وؿ : اف الإحساس والأدراؾ أصل التخيل، والثالٍ: التخيػلّ حركة ناشئة عن الإحساس بأمرين، الأ

تٔعتٌ أف الشاعر يأخذ من القوة الدتخيلة 5الحركة التي تدؿ من قريب على أف التخيل عملية دينامية
مادتو الجزئية، ثم يعرضها على عقلو أو يتًكها  تْسب ما تٖكمو فكرة القوة والضعف في ذلك، وىذا 

ار التصوير والتخييل على غتَلعا من الاعتبارات الأخرى في الشعر ما ذىب اليو ابن خلدوف، باعتب
                                            

 .51،ص 2013، 1رؤية للنشروالتوزيع،القاىرة،ط جبار، التخييل وبناءا لأنساؽ الدلالية،سعيد  -1
ـ، ص:  1991 ،1تٚيل صليبا، الدعجم الفلسفي، الشركة العالدية للكتاب، بتَوت لبناف، مكتبة الددرسة دار الكتاب العالدي بتَوت لبناف، دط، ج -2

54. 
 ،دار الطليعة للطباعة والنشر، بتَوت -الجاىلية والعصور الاسلبمية -د العربينظر: مصطفى الجوزو، نظريات الشعر عن - 3

 .90، ص1199 1لبناف، ط 
 .374، ص2006، بتَوت، 1البلبغة والنقد )الدصطلح والنشأة والتجديد(، الانتشار العربي، ط لزمد كرلَ الكواز، ينظر: - 4
 .7، ص1997، القاىرة، 1لشركة الدصرية العالدية للنشر، طالخياؿ مفهوماتو ووظائفو، عاطف ا جودة نصر،ينظر:  - 5
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كلبـ   عندهالشعر فواف كاف لا يهمل ما أشار اليو سابقوه من أمور متصلة بشكلو واوزانو وقوافيو، 
مبتٍ على الاستعارة والأوصاؼ الدفصل بأجزاء متفقة في الوزف والروي، مستغل كل جزء منها في 

 1.وبعده الجاري على اساليب العرب الدخصوصة بو غرضو، وقصد عما قبلو

عملية ايهاـ موجهة تهدؼ اثارة الدتلقي اثارة مقصودة  –في ىذه الزاوية  –فالتخييل الشعري 
على  –ىي ذاتها  –سلفا والعملية تبدأ بالصورة الدخيلة التي تنطوي عليها القصيدة والتي تنطوي 

لدا لؽتلكو التخييل لجوانب من الدبالغة  2قة الإشارة الدوحية معطيات بينها وبتُ الأثارة الدرجوة علب
والوىم، ولا بد من وجود التخييل في الشعر، لأنو يعطي القدرة للشعر كي يبعث في النفس الراحة من 

التخييل بدؿ  الفارابيلأنها تعبر عن لزاكاة قائمة على ذاتية التأمل، كما استعمل 3عناء الحياة الدادية 
 .عن طريق إلدامو بفكرة انطباع ا﵀سوسات4ا﵀اكاة

انفعاؿ يظهر في صورة تعجب أو تعظيم أو غم ّ أو ''كما صورىا في تعريفو للتخييل بأنو   
الشيء قد يكوف لزسوسا ''أو كما في قولو  5''نشاط من غتَ أف يكوف الغرض بالقوؿ اعتقاد البتة

لكنو في الوقت نفسو ليس لررد 6''صورتو في الباطن عندما يػػشُاىد ثم يكوف متخيلب عند غيبتو بتمثػػلّ
تصور أشياء غائبة عن الحس، الظا ىو حدث معقد ذو عناصر كثتَة، اف التجربة الأولى ليست إلا 

تٕري عليها صفة التفكيك تلك، واعادة  ذبذرة تعطى فرصة الدخوؿ في أجواء بعيدة وقريبة من اجل ا
كثتَة مغايرة حتى تغدو تلك التجربة الاولى لررد مناسبة، التخييل التنظيم والبناء والدخوؿ في لرالات  

الانسالٍ ىو الدبدأ الأوؿ في كل ادراؾ، الغابي فعػاّؿ نشيط، وليست النفس طائفة من الانطباعات 
 7.والصور والافكار الباردة الديتة الفارغة 

                                            
 30، ص1964لزمد زغلوؿ سلبـ، تأريخ النقد العربي الى القرف الرابع الذجري، دار الدعارؼ تٔصر، القاىرة، ينظر:  - 1
 196، ص، القاىرة2005جابر عصفور، مفهوـ الشعر )دراسة في التًاث النقدي(، مكتبة الأسرة الدصرية،  ينظر: - 2
 .41عاطف جودة نصر، الخياؿ مفهوماتو ووظائفو،  ص: ينظر: - 3
 .10لزمد زغلوؿ سلبـ، تأريخ النقد العربي الى القرف الرابع الذجري، ص:ينظر:  - 4
 .11، سوريا، ص2008، 1فوراري، الدتلقي في منهاج البلغاء وسراج الأدباء ، اتٖاد الكتاب العرب، ط  تسعديت -5
 .10نصر، الخياؿ مفهوماتو ووظائفو،  ص:عاطف جودة  -6
 .18، ص1958ينظر : الصورة الأدبية، مصطفى ناصف، دار مصر للطباعة، مصر،  -7
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للآلية القرآنية مفهومو للخياؿ من فهمو للمعتٌ اللغوي  القاىر الجرجاني عبداستمد 

 1.﴾إليو من سحرىم أنها تسعى يّلألقوا فإذا حبالهم وعصيهم يخ قاؿ بل﴿: الكرلؽة
لنفس وخداعها بفعل السحر. لذلك لصده يعرؼ التخييل  والتخييل في ىذه الآية يعتٍ إيهاما

ا، ويقوؿ ثابت أصلب، ويدعي دعوة لا طريق إلى تٖصيله ىو ما يثبت فيو الشاعر أمرا ىو غتَ: '' بأنو
عبد القاىر في التخييل يشبو ما ذىب إليو بعض  ومذىب2''.قولا لؼدع فيو نفسو ويريها ما لا ترى

 التعليل والتأكيد. الدتأخرين في اعتبارىم التخييل مرادفا للئيهاـ، وحسن
يقع في شيء من الاضطراب في فهم وظيفة الخياؿ، وذلك تٓلطو بتُ  عبد القاىربيد أف 

ستعارة لا تدخل من قبيل التخييل، لأف الدستعتَ لا يقصد إثبات واعلم أف الا'' لتخييلا و الاستعارة
الدستعارة، وإلظا يعمد إلى إثبات شبو ىناؾ، فلب يكوف لسبره على خلبؼ  معتٌ اللفظة

ستعارة ضمن التخييل لكنو يعود " يدخل الاأسرار البلاغةمن كتابو " فالجرجالٍ في أجزاء3''خبره
التشبيو، لكن التخييل يثبت أمرا غتَ موجود، ومن ثم فلب وجود  ستعارة تقوـ علىكوف الا  لينتبو إلى

 للشبو.
تٔا ذىب إليو الفلبسفة في حديثهم عن الصدؽ والكذب  الجرجاني عبد القاىرويظهر تأثر 

 إذ جعل التخييل أمرالا لؽكن الحكم عليو بالصدؽ أو الكذب. والتخييل عنده ينتج حالة نفسية لدى
نفعاؿ عند لا" وىو ما يقابل االتحريكسماىا " ،النفسي عند الدتلقي خييل بالجانبتربط الف ،الدتلقي

تٗاذ وقفة سلوكية، تعكس مدى تفاعلو مع النص اإلى  نفعالات الدتلقي يقودها، فتحريك ابن سينا
 .ليييختال

 
 

                                            
 .66الآية:  سورة طو،  -1
 .205-204، ص: م1999، بتَوت، 2عبد القاىر الجرجالٍ، سرار البلبغة، تٖقيق: لزمد الفاضلي، الدكتبة العصرية، ط  -2
 .205: الدرجع نفسو، ص -3
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 الخياؿ من المنظور النفسي:
ما ترغب فيو، وترغب فيما تتخيلو، وأختَا تصنع ما الخياؿ ىو بداية الإبداع، إنك تتخيل '' 

، ولا ىو رؤية مطلقة لا يربطها بالحياة الحسية رابط،  ترغب فيو. وليس الخياؿ حلما من روافد النوـ
ولؼطئ من يرى الخياؿ ولعا منفصلب عن الواقع أو تهولؽا لرردا لا يدُرؾ، بل الخياؿ لػفظ ما يدركو 

غياب الدادة، ولا ينبع الخياؿ من فراغ، إلظا ىو نشاط نفسي إلغابي  الحس من صور ا﵀سوسات بعد
يتفاعل مع النشاط الذىتٍ فتنبجس عنهما ملكة واستعداد تولداف قدرة على إضافة أشياء جديدة 

 .1''باىرة تٕدد مقاربات الحياة
 جهةموا الشخص هلعلىة تسقليجية عيولو ية بلعم وى أنلع لإلى الخيا وفنظر النفساني كما 

و كما أن  وؼ والحالات،في بعض الظر  وجأ منلم واقع و ال نع لببدي للبعض فرو ي هو، فولوقبو اقع و ال
في الصاز الأشياء التي لا  همة ي تستعويضي ياتلعم نم وكلة لإرضاء الأمالٍ كالرغبات تٔا لؽتلسيو 

 2اد.هالإج نم يفالتخفا لتوتر و إنقاص ثم ومناقعيا و ا ىيستطيع الشخص الصاز 
لخياؿ ىو ما يدفعنا إلى الأماـ كبشر، ويوسع عوالدنا ولغلب لنا أفكارا جديدة، واختًاعات فا

ثلبث أنواع من التخيل  لذذا لصد ،لطتلف بشكل كبتَ جدا في قدرتنا على التخيل قدواكتشافات. و 
 3لستلفة عن بعضها البعض ولكنها متًابطة أيضا.

 :الخياؿ الإبداعي .1

النوع من التفكتَ الذي يؤدي إلى إلصازات عظيمة ولكنو نادر ىو ما نعتبره عادة ذلك و  
أو اكتشاؼ شيء رائد. وىذا لؼتلف عن الإبداع  ةأوبرا لينسبيا، مثل تأليف مقطوعة موسيقية 

  ل إلى حلوؿ مبتكرة للمشاكل الدنزلية أو صنع الدنتجات الحرفية.اليومي، مثل التوصّ 

                                            
 الإخباري:  ، وفقا لعلم النفس ...الخياؿ ىو الدفتاح الأساسي لإبداع، مقاؿ من موقع ميدافThe Conversationفريق-1

https://midan.aljazeera.net/intellect/sociology/ :  .16:18. على الساعة 19/07/2019يوـ
 87، ص 2012، 1ينظر:علي لزمد ىادي الربيعي، الخياؿ في الفلسفة والأدب والدسرح، دار صفاء للطباعة والنشر والتوزيع، عماف، ط2
 ينظر: نفسو، الصفحة نفسها. -3

https://theconversation.com/the-secret-to-creativity-according-to-science-89592
https://midan.aljazeera.net/intellect/sociology/
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ولذلك فإف القدرة على تدريب مهارة الإبداع أو  ،الدناؿومن الدعروؼ أف الإلذاـ الإبداعي بعيد 
استحثاث حالة من الإبداع كانت منذ وقت طويل ىدفا للكثتَ من الفنانتُ والعلماء. فقد أشارت 
الأتْاث إلى أف الخياؿ الإبداعي لؽكن تعزيزه أيضا من خلبؿ بيئتنا ا﵀يطة أو ببساطة ببذؿ الكثتَ من 

الدثاؿ، أظهرت الدراسات التجريبية أنو عندما يتفاعل الأطفاؿ مع ا﵀توى  العمل الشاؽ. فعلى سبيل
 1الإبداعي أو يشاىدوف آخرين يتمتعوف بدرجة عالية من الإبداع، يصبحوف أكثر إبداعا.

"، وىو القدرة على التفكير المتباعدىناؾ مرحلتاف للخياؿ الإبداعي، الدرحلة الأولى ىي "
من الأفكار، كلها مرتبطة بطريقة أو بأخرى تٔشكلة رئيسية أو موضوع، التفكتَ في لرموعة واسعة 

 وت٘يل إلى أف تكوف معتمدة على التفكتَ البديهي )الطبيعي(، وىو سريع وتلقائي. 
" لدساعدتك على تقييم مدى جدوى التفكير المتقاربثم تٖتاج إلى الدرحلة الثانية وىي "
وىو بطيء -لدوضوع، ويدعم ىذه العملية التفكتَ التحليلي تلك الأفكار ضمن الدشكلة الرئيسية أو ا

 2 لشا يسمح لنا بتحديد الفكرة الصائبة. -ومُتَأفٍّ 
ولذلك إذا كنت ترغب في كتابة تلك القطعة الفنية الرائعة، قد يساعدؾ حضور الكثتَ من 

ابة على التوصل إلى الجلسات لتبادؿ الأفكار مع الأصدقاء أو أخذ دورة في التفكتَ الإبداعي أو الكت
أفكار جديدة. غتَ أف ذلك قد لا يساعد بالضرورة على الوصوؿ إلى فكرة جيدة. لذلك، تشتَ 
البحوث إلى أف الشرط الأوؿ ىو اكتساب الدعرفة والخبرة الفعلية. وكلما عملت وفكرت في لراؿ 

كنت   -خطاءوالأىم من ذلك، تٕرأت على ارتكاب العديد من الأ-ودربت نفسك على مسألة ما 
أفضل في التوصل إلى أفكار جديدة بشكل بديهي )طبيعي( واكتساب القدرة التحليلية على تٖديد 

 3 الفكرة الصائبة.

                                            
 وفقا لعلم النفس ...الخياؿ ىو الدفتاح الأساسي لإبداع. ، ConversationTheر: فريق ينظ  -1
 ، وفقا لعلم النفس ...الخياؿ ىو الدفتاح الأساسي لإبداع.The Conversationفريق ينظر:  - 2
 ينظر: الدرجع نفسو. -3

https://theconversation.com/the-secret-to-creativity-according-to-science-89592
https://theconversation.com/the-secret-to-creativity-according-to-science-89592
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ولذلك فإف النجاح الإبداعي لا يتعلق كثتَا بإلغاد مصدر إلذاـ، كما قاؿ عالم الأحياء الدقيقة 
ىذا ينطبق أيضا على الفن، إذ يقدـ بابلو الحظ يفُضّل أصحاب العقوؿ الدستعدّة". و ''لويس باستور: 

 1.''بيكاسو النصيحة في عبارتو الدأثورة: "أتقن القواعد كمحتًؼ حتى تتمكن من كسرىا كفناف

 :الخياؿ الوىمي .2

 ـ لفكرة ىي الدفتاح لوضع اللمسات الأختَة على مشروع ناجح تعتبر القدرة على الاستيعاب التاّ  ''
ناس. لذلك تٖتاج إلى شيء يسميو العلماء "الخياؿ الولعي"، ورتٔا أفضل وخلبؽ، بالنسبة لكثتَ من ال

توقع لو عن طريق إعماؿ ذىنك في تٖقيق الرغبات، تٔا لػقق إشباعا على مستوى الخياؿ والانغماس 
  الخيالي. ويصف ذلك نزعتك لضو الأوىاـ الحية للغاية والواقعية ومستوى استيعابك للعوالم الخيالية.

 أف الخياؿ الولعي لؽكن أف يزيد من أحلبـ اليقظة ويصرؼ الانتباه عن الالتزامات ونظرا إلى
اليومية، لذلك قد لا يبدو وكأنو قدرة ترغب في الحصوؿ عليها، للوىلة الأولى. وىناؾ أيضا جانب 
مظلم، وىو أف الخياؿ الولعي لؽيل إلى الزيادة كاستجابة نفسية على الأحداث الصادمة بأف يصبح 

يلة للهروب من الواقع. ولكن ىناؾ فوائد. يرتبط انغماس الأطفاؿ في الخياؿ الولعي بزيادة الخياؿ وس
الإبداعي، والقدرة على السرد، وتبتٍ وجهات النظر. بينما في البالغتُ، قد يساعد على تٖستُ 

 .2''الذاكرة، والأسلوب الابتكاري في حل الدشاكل والتخطيط
ينها. وتبتُ البحوث أف الأطفاؿ الذين شجعهم آباؤىم على وتلك أيضا قدرة لؽكنك تٖس

الدشاركة في ألعاب التظاىر وتقمص الشخصيات، سيكوف لديهم مستويات أعلى من الخياؿ في وقت 
لاحق في الحياة. ولم يفت الوقت بعد للبدء، ومن الدعروؼ أيضا أف الدمثلتُ الذواة لديهم مستويات 

 3عالية من الخياؿ الولعي.
 
 

                                            
 ، وفقا لعلم النفس ...الخياؿ ىو الدفتاح الأساسي لإبداع. e ConversationThفريق لويس باستور، نقلب عن: ينظر: - 1
 وفقا لعلم النفس ...الخياؿ ىو الدفتاح الأساسي لإبداع. ،The Conversation فريقينظر:  - 2
 الدرجع نفسو -3

https://theconversation.com/the-secret-to-creativity-according-to-science-89592
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 :ل العرضييلتخيا .3
تفاصيل الذاكرة الحقيقية ل"التخيل العرضي" مشابو للخياؿ الولعي، ولكنو يستخدـ في الغالب 

)العرضية( بدلا من التفاصيل الولعية )الدلالية( عند تصور الأحداث في عقلنا كصورة ذىنية. ويساعد 
علم من أخطائهم، أو تٗيل ذلك الأفراد على تٗيل سيناريوىات بديلة أفضل لأحداث في الداضي والت

مستقبلهم والاستعداد لو. وتشتَ الأتْاث القليلة التي أُجريت حتى الآف إلى أف الأفراد ذوي القدرة 
 العالية على التخيل الدرئي يتمتعوف بالدزيد من التفاصيل الحسية عند تٗيل مستقبلهم.
تٗيل ذلك وسوؼ وعلى الرغم من أف كتب تطوير الذات على مر السنتُ توحي بفكرة "

لػدث"، ولكن ىذا في الواقع عكس ما لغب القياـ بو. من قبيل الدفارقة أف أفضل إعداد للمستقبل 
التي يتم عن طريقها الحدث الذي تريده في الدستقبل. أظهرت  -وليس النتيجة-ىو تٗيل العملية 

ليها )مثل الحصوؿ على إحدى الدراسات أنو عندما يتخيل الطلبب النتائج التي يرغبوف في الحصوؿ ع
درجات جيدة في الاختبار الدقبل( كاف أداؤىم أسوأ بكثتَ من الطلبب الذين يتخيلوف عملية الحصوؿ 
على النتائج الدرجوة )تٗيل دقيق للعملية الدراسية(. رتٔا عليك أف تأخذ ذلك في الاعتبار عند التفكتَ 

  .1''السنة الجديدةفي القرارات الدهمّة التي لؽكن أف تتخذىا مع بداية 
لظتلك تٚيعا قدرات تٗيلية بدرجات متفاوتة، ومن الصعب تصور أين ستكوف البشرية بدونها.  

ولذلك على الرغم من أنك لم تكتب بالفعل تلك الرواية الكامنة في داخلك في مكاف ما، استمر في 
ارسة، واكتساب الخبرة ىو أمر ا﵀اولة. يوجد العديد من الطرؽ لتعزيز الإبداع، عن طريق اللعب والدم

إف العلبمة الحقيقية ''بالغ الألعية، بل وقد لغعلك ذلك أكثر ذكاء. وكما قاؿ أينشتاين ذات مرة: 
 .2''على الذكاء ليست الدعرفة بل القدرة على التخيل

                                            
 ، وفقا لعلم النفس ...الخياؿ ىو الدفتاح الأساسي لإبداع. ConversationTheفريق 1
 ...الخياؿ ىو الدفتاح الأساسي لإبداع. ، وفقا لعلم النفسThe Conversation فريقأينشتاين، نقلب عن: 2

https://theconversation.com/the-secret-to-creativity-according-to-science-89592
https://theconversation.com/the-secret-to-creativity-according-to-science-89592
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اف التخييل ىو إلى مفهوـ كل الخياؿ والتخييل في كل الجوانبػ فوجدنا أفّ  تطرّقنا في الددخل
، وىو مفهوـ يتضمن وجود الدتلقي في كل مسارات تٖققو . أمّا في جوىر النظرية النقدية عند حازـ

 .حازـ القرطاجنيوأبو قاسم الشابي الفصل الأوؿ سنتطرؽ إلى الخياؿ عند كل من 
 القرطاجني:الخياؿ والتخييل عند حازـ  .1

من التًاث الفلسفي السابق عليو، واستطاع اف يرقى بو الى ىذا  حازـ القرطاجنيلقد أفاد 
الدزيج النقدي والفلسفي الذي يظهر في كتابو واف كاف أكثر حرصا على الجانب النقدي، فهو لغمع 

وثيقا بعلم النفس الذين ربطوا الدصطلح ربطا   1في تعريفو للتخييل خلبصة ما توصل اليو شراح ارسطو
أف يدركوا الفاعلية  –بعد اف كيفوا معطياتو مع تصورىم لدهمة الشعر  –القدلَ، فاستطاعوا 

لاف الصور الدتخيلة في شعر أي شاعر تعتمد من بتُ  2السيكولوجية للتخييل على مستوى الدتلقي
اىد ثم تٗلق قوة التخييل اشياء كثتَة على ملبمح بيئتو ومشاىدىا، فتختزف ذاكرتو تلك الدلبمح والدش

 3فيو صورا جديدة منها 
كلبـ موزوف مقفى من شأنو أف لػبب الى النفس ما ''ىو  حازـوالشعر كما جاء في تعريف 

قصد تٖبيبو اليها، ويكرهّ اليها ما قصد تكريهو، لتحمل بذلك على طلبو أو الذرب منو، تٔا يتضمن 
 4''.مقصورة لػسن ىيأة تأليف الكلبـ من حسن تٗييل لو، ولزاكاة مستقلة بنفسها أو

إذف في تٖديده للمصطلح يبرز قيمة ىذا التحديد وما يتًتب عليو في لراؿ النظر  فحازـ
من الخياؿ لدا لو من صلة وثيقة  –الشعري، فلب بد في التكوين الشعري بالإضافة الى الوزف والقافية 

 والتي لا تٗص الشاعر . ة تشكيل للصور الغائبةبالنفس ولدا يقوـ بو من تركيب للصور الدختًعة واعاد

                                            
 .11تسعديتفوراري، الدتلقي في منهاج البلغاء وسراج الأدباء، صينظر:  -1
 .197جابر عصفور، مفهوـ الشعر )دراسة في التًاث النقدي(، ص ينظر:-2
، 1986،بغداد، 1عبد الجبار الطلبي، الشعراء نقادا )دراسات في الأدب الإسلبمي والأموي(، دار الشؤوف الثقافية، ط ينظر: -3

 .165ص
 .71حازـ القرطاجتٍ ، منهاج البلغاء، ص:  -4
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وحده من حيث ملبئمة الكتابة للحالة النفسية للشاعر، أو ملبئمة الدبالٍ للمعالٍ، انها تٗص 
 1.ايضاالدتلقي من حيث التأثتَ 

والتخييل أف تتمثل للسامع من لفظ ''في تعريفو للتخييل، اذ يقوؿ : حازـ وىذا ما عبر بو 
ل أو معانيو أو اسلوبو ونظامو وتقوـ في خيالو صورة أو صور ينفعل لتخيلها وتصورىا الشاعر والدخي

وبهذا التعريف  2''أو تصور شيء آخر بها انفعالا من غتَ روية الى جهة من الانبساط أو الانقباض
 ، ىو ما يثتَه الخطاب الشعري الصادر عن الشاعر الدتخيل بواسطةحازـنؤكػدّ على اف التخييل عند 

الدعالٍ والاسلوب من صور لػدث تٗيلها وتصورىا واستدعاؤىا بصورة شيء آخر انفعالا تلقائيا في 
 .نفس الدتلقي

وما كاف من الاقاويل القياسية مبنيا على تٗييل وفيو لزاكاة فهو قوؿ شعري، وىو ليس ما فيو 
ا﵀اكاة نابعة من ويقرر اف لذة  .من عنصري الصدؽ والكذب والظا ما فيو من لزاكاة او تٗييل

)التعجب( ولؽثل على ذلك تٔنظر الشمعة، فهو تٚيل تْد ذاتو، لكنو اذا انعكس على صفحة ماء 
صافية جاء اتٚل بكثتَ اولا لحدوث اقتًاحات جديدة، وثانيا لاف ىذه الصورة اقل حدوثا من منظر 

في الشعر متكاملة  حازـ الشمعة ذاتها، والنفس في ذلك اميل ذىابا مع الاستطراؼ. إف نظرية
وتستمد قوتها من مزج قوي بتُ النقدين العربي واليونالٍ، فهي خلبصة افكار الحضارتتُ في التجربة 

 الادبية
ولو حاولنا تطبيق، مفهوـ التخييل عند القرطاجتٍ الذي جاء بو في كتابو منهاج البلغاء، على 

 ل التخييل في شعره عن طريق الوصفمثػػّ  قد حازـفنجد شعره الذي جاء بو في ديوانو ا﵀قق ، 
 والصور الشعرية، متخذا ما يػحُبب الى النفس من كلبـ كما في قولو عن الشعر "كلبـ موزوف مقفى 

 3اف لػبب الى النفس ما قصد تٖبيبو اليها ويكره اليها ما قصد تكريهو

                                            
 .11، ص1996، بغداد، 1طراد الكبيسي، كتاب الدنزلات )منزلة القراءة(، دار الشؤوف الثقافية، ط-1
 .89منهاج البلغاء، صـ القرطاجتٍ، حاز - 2
 .72-71ينظر: نفس الدرجع ، ص: - 3
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تواىا كتابو منهاج ونلحظ من خلبؿ ديوانو الشعري أنو لم يطبق آراءه النقدية النظرية التي اح
 البلغاء بشكل متكافئ، فهو يبدو مهتما بالجانب التًكيبي النظري اكثر من الجانب الآخر )التطبيقي(، 
فنحن نرى اف تركيبو الشعري يكاد يكوف تركيبا )ميكانيكيا( أكثر من أف يكوف تركيبا عفويا ذىنيا أو 

 . وترؾ الجزء الأكبر من دوف تطبيق فعليغتَ ذىتٍ، وىذا لا لؽنع من انو قد طبق بعضا من آراءه 
فالكلبـ الشعري عنده ىو تٔا يتضمن من حسن تٗييل لو ولزاكاة مستقلة بنفسها أو مقصورة لػسن 

 -: ، وىذا ما جسده من خلبؿ شعره1ىيأة تأليف الكلبـ

 ********** عن مػػِسػْكة ٍ قطرتْ  مع الأنداء ِ  فتق النسيمُ  لطائمَ  الظلماء     
 وغدا الصباح يفض ّ خاتم عنبر********** بالشرؽ عن كافػػػػػػػورةٍ  بيضاء ِ     

 في مائػػػػػػػػػػػو كالدّرةِ  الزىراء ِ  والكوكب الدريّ  يزىو سابحا**********
 2ءمنو تػفُيد الريػػػػػػػػحُ  طيب ثنا * *********وكأنما ابن ذكاء يػذُكي مجمرا

الصور الشعرية ذات الدلالات التخيلية، والتي من شانها أف  الشاعر ىا ىنا يكوّف لرموعة من 
طاقة ''تكوف عنصرا مهما في التكوين الشعري، وىذا ما عبػرّ بو صفوت الخطيب، حيث يقوؿ: 

الشعر أبعد من أف تٖد لدرجة انو لا يعبر عن الكوف كما ىو في ذاتو، ولكن كما يبدو من خلبؿ قوة 
ما عبػػرّ بو حازـ في الابيات اعلبه، اذ حاوؿ اف يكثف عنصر التخييل ، وىذا ىو 3''التصوير الخيالي

لػبب للآخر عن طريق الصورة التي يبتغيها أولا، ومن ثم يكوّف تداخلب ما بتُ ىذه الصور، وفي 
ا﵀صلة النهائية تصبح وحدة الدوضوع قائمة على قصدية الشاعر نفسو باتٕاه الآخر، كما في 

خاتم  -غدا الصباح -مػػػِسػْكة قطرت -لطائم الظلماء -ه الصور )فتق النسيمتقسيماتو الجزئية لذذ
 (.تػفُيد الريح -الكوكب الدري-عنبر

                                            
 .200، ص1984تونس،  –ينظر: لزي الدين صبحي، نظرية النقد العربي وتطورىا الى عصرنا، الدار العربية للكتاب، ليبيا  -1
 .1، ص 1964ت، ديواف حازـ القرطاجتٍ، تٖقيق عثماف الكعػاّؾ، دار الثقافة، بتَو حازـ القرطاجتٍ،  -2
 .14تسعديتفورارين، الدتلقي في منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ص: -3



 الشابي قاسم وأبي القرطاجني حازـ بين والتخييل الخياؿ     الفصل الأوؿ :

- 14 - 

وبهذا يقرف الشاعر علبقات متداخلة بتُ ما ىو لزسوس وبتُ ما ىو غتَ لزسوس، بتُ ما ىو 
 ذلك التداخل، ما  موضوعي، وبتُ ما ىو فتٍ، وىذا ما لغعل من السياؽ الدلالي اف يرتقي على ضوء

مثل نوره ﴿قولو تعالىبتُ التخيل من جهة وما بتُ الاقتباس القرآلٍ من جهة أخرى، كما في 
كمشكاةٍ  فيها مصباح المصباح في زجاجة كأنها كوكب دري يوقد من شجرة مباركة زيتونة لا 

 1.﴾شرقية ولا غربية يكاد زيتها يضيء

 .(وظيفتو في فعل الدعرفة، و الادراؾ الحسي الدشتًؾوظيفة ):فالسياؽ الدلالي يتميز بوظيفتتُ
لقد دؿ حازـ الشاعر اف يكوف داعيا موجها، واف لؼرج بذلك عن الشعر، بل اف يكوف داعيا 

كما   –موجها من حيث ىو شاعر، والشعر اصلح للدعوة والتوجيو، وذلك اف الشعر تٗييل، والناس 
 2تبعوف عقولذم. يتبعوف تٗيلبتهم اكثر لشا ي –يقوؿ الفارابي 

وللصورة التخييلية تأثتَ في تلوين الفكرة بشكلها الفاتن لاف الإنساف قد يتلقى الأفكار أحيانا  
عن طريق قلبو وعواطفو وخيالو وأوىامو ويعمل تٔا يصادؼ ىوى نفسو، وما ذلك الا لاف النفس 

 3اىا الدنطق البشرية ت٘يل الى رؤية الاشياء كأنها حقيقة مسلمة يؤيدىا العقل ويرض
 : في سياؽ وتركيب الدقطع السابق، اذ يقوؿ -يتشابو -ولنا اف نذكر مقطعا شعريا آخر لحازـ لعلو 

 بأحناءبدا منكمُ  نورُ  الإلو متمما**********فأشرؽ من طيّ  الضلوع 
 ترفّع عن لحظ العيوف وخولت**********بإدراكو من دونها كل حوباء

 كلّ  من**********على الأرض من داف ٍ سعيدٍ  ومن ناءمن الجانب الشرقيّ  نػوُدي  
 كما اسعد الله ابن عمراف إذ سرى**********على الجانب الغربيّ  من طػوُر سيناء

 4ىو النور نور الله متّحد واف**********تعدد في شتى عصورٍ  وأنحاء

                                            
 .35سورة النور، آية :القرآف الكرلَ، - 1
 .91، ص1987،بتَوت، 1سعيد عدناف، الاتٕاىات الفلسفية في النقد الادبي، طار الرائد العربي، ط ينظر:- 2
 .28، ص1954،بغداد، 1فيو، مطبعة التفيض، طرشيد العبيدي، الادب ومذاىب النقد ينظر: - 3
 .5حازـ القرطاجتٍ، ديواف حازـ القرطاجتٍ، ص: - 4



 الشابي قاسم وأبي القرطاجني حازـ بين والتخييل الخياؿ     الفصل الأوؿ :

- 15 - 

 لقدس وما دونها منإف النور لدى الاشراقيتُ رمز تفستَي لنشاط النفس وعلبقتها من عوالم ا
 الطبيعة، ىذا ما بينو الغزالي في الارواح الخمسة، من حيث ىي انوار بعضها فوؽ بعض، أدناىا نور

  1.الادراؾ وأعلبىا في جدلية التًقّي نور النبوة، وعلى ىذا النحو فسػرّوا نشاط النفس بانفعالذا للؤنوار
اف الشاعر لا يتبع عقلو او معرفتو، بل تٔا عرؼ عن أرسطو، من  حازـفكرة  جابر عصفورويدعم 

 ولقد عرؼ اعتبرت فكرة التخييل في الفكر الاسلبمي وسيط اعلى من الحس،2يتبع انفعالاتو النفسية
وادلٌ من التصور، ذلك بانو ارفع لشا تٖتو وادلٌ لشا فوقو، لشا يػؤُذف بأحكاـ قيمة ينبغي تٕاوزىا الى 

 وحدة النشاط النفسي والذىتٍ. 
 كاننا على ضوء تلك الرؤى اف لضدد ماىية الدقطع الذي ذكرناه مسبقا، اذ اف الشاعروبإم

 قرف ما ارفع مع ما ىو ادلٌ، أي )قرف نور ا﵁ بالخليفة( وىذا ما ينصب تٖت وطأة الاقتباس الدتجلي
 انفعالاتوبالحقيقة )العقل( الى ما ىو ادلٌ رتبة يتجلى بالعاطفة او التصور التخيلي، وذلك لأنو يتبع 

 النفسية وفي الوقت ذاتو، فاف الشاعر ىا ىنا يعبر بالصورة عن الافكار والعواطف والاحاسيس، اما 
لتجسيم الفكرة واما لتعميق الاحساس بالعاطفة، وفي ذلك لؽتزج الخياؿ بالحقيقة معا، حيث تأخذ 

 3.نقطة الانطلبؽ من الواقع، ثم يضم الشاعر اليها اضافات خلبقة من خيالو 
 وىذا ما أخذه حازـ في الأبيات السابقة من اقتباس للمعالٍ القرآنية وتكريسها في نصو

وَناَدَيػْنَاهُ مِنْ جَانِبِ الطُّورِ الْأيَْمَنِ وَقػَرَّبػْنَاهُ  ﴿: تعالىا﵁ قاؿ الشعري، فهو اقتبس من الآيات الآتية، 

ىْنِ وَصِبْغٍ وَشَجَرَةً تَ ﴿تعالى: و  سبحانو أو كما في قولو 4﴾ نَجِيِّا نَاءَ تػَنْبُتُ بِالدُّ خْرُجُ مِنْ طُورِ سَيػْ

 5.﴾ لِلَْْكِلِينَ 

                                            
 .102، ص1997، القاىرة،1عاطف جودة،  الخياؿ مفهوماتو ووظائفو، الشركة الدصرية العالدية للنشر، ط-1
 .197جابر عصفور، مفهوـ الشعر )دراسة في التًاث النقدي(، ص-2
 .100، ص 1997، القاىرة، 1، النقد العربي التطبيقي بتُ القدلَ والحديث، الشركة الدصرية العالدية للنشر، طمصطفى ابو كريشة-3
 52سورة مرلَ، الآية : . -4
 .20سورة الدؤمنوف، الآية :  -5
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إف حازـ القرطاجتٍ إذ يطبق نظريتو )التخييل( في شعره فانو قسم طرؽ وقوع التخييل في 
فما اف تكوف باف يتصور في الذىن شيء من طريق الفكر وخطوات الباؿ، او ''النفس بطرؽ عدة 
تذكر بو شيئا فتذكر بو شيئا، أو باف لػاكي لذا الشيء بتصوير لضتي او خطي او ما باف تشاىد شيئا ف

لغري لررى ذلك، او لػاكي لذا صوتو أو فعلو أو ىيأتو تٔا يشبو ذلك من صوت او فعل او ىيأة، او 
 1''باف لػاكي لذا معتٌ بقوؿ لؼيػلّو لذا

كن أف تتم من دوف فاعلية القوى فا﵀اكاة الشعرية عند حازـ ىي نشاط تٗيلي، وانها لا لؽ
 2الدتخيلة عند الشاعر وعند الدتلقي على حد السواء 

 :يقوؿ حازـ : )في مدح الامتَ ابي لػتِ بعد فتح سبتو
 الصبح عندؾ ليل والدجى نور **********اف الأوانس عن ضدّ  الصبا نور

 ورآنست نورا على ليل الشباب فلم **********يؤنسك انس دجاه ذلك الن
 فليست فػوَْديَ  لم تػشُرؽ بو شهب **********ولا انجلت عنو ىاتيك الدياجير

 3نأت فناب شبابي عندىا نوب **********جفني بها ساىر والقلب مصبور
يز حازـ الصورة بتُ التي تصنعها ا﵀اكاة التامة في الوصف والتصور، وبتُ الصورة الفنية التي لؽ

 4.، فهي التي تكوف شديدة الأسر لاحتوائها على اسرار الصنعةلػبذىا ىي التي تصنع للمتلقي
ـ الظوذجا لسالفا للمألوؼ تّعل ف يقدّ أوىذا ما أراده حازـ في الأبيات أعلبه، اذ انو حاوؿ 

ليل، والدجى نور، وىو بهذا يبالغ في الدستوى الدلالي للمعتٌ وللفظ معا، فالصورة التخيلية  –الصبح 
 .ؤثر بالآخرعنده ىي غايتو لأف ت

                                            
 .80حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء، ص: -1
 .375والتجديد(، صلزمد كرلَ الكواز، البلبغة والنقد )الدصطلح والنشأة ينظر:  -2
 50ديواف القرطاجتٍ، ص:.حازـ القرطاجتٍ،   -3
، دار الشؤوف الثقافية، بغداد،  1عبد الإلو الصائغ، الصورة الفنية معيارا نقديا )منحى تطبيقي على شعر الأعشى الكبتَ( ط-4

 .119، ص:1987



 الشابي قاسم وأبي القرطاجني حازـ بين والتخييل الخياؿ     الفصل الأوؿ :

- 17 - 

 بلبغة أكثر لكلبـا يكوف حتى حتمي أمر فيو الدعالٍ وتناسب الكلبـ،  نظم كما أف
 الدعتٌ نفس لذا كاف إذا الدتشابهات أو الدتماثلبت عن فيو ستغتٍ ي ،غتَأف ىذا التناسب وفصاحة

                                                                التماثل موضع تقدلَ الدستحسن ،ومن
غانم لؽدح أبا التهامي وفي ىذا الصدد     يدرج القرطاجتٍ بعض النماذج الشعرية منها قوؿ      

 :البابلي
 1وأدَمعًا وَثغْراً وألفاظاً عقودًا ********* أباف لكم ندرّه يوـ ودّعا

ع  كشف عن صعوبة ىذا الدوقف والذي عكستو الدمو  الوداع ىذه، فيوصف الشاعر للحظة
مرة واحدةتٕنبا ( الدرّ ) الاكتفاء بذكر مفضلب فيذلك،. واحتجاجا عليو تعبتَا عن رفض ىذا البعد،

  (وأدمعا وثغرا، وألفاظا، عقودا،)  معا لتعرض لأمور تنسب إلى الدمع ،فجاء بها مقسمة للتكرار،
 محّمد يقوؿ الشاعرو  .على تبياف ىذه الصورة تٔختلف تفاصيلها ملحّا لتوضيح الدعتٌ الدبتغى أكثر،

 الخليفة المعتصم :في قصيدة لؽدح بها بن وىيب 
 والقمر. وأبوإسحق، ثلاثة تشرؽ الدنيا ببهجهم********** شمس الضحى،

تٚلة في الشطر  إلا بأمور ثلبث جاء تم – حسب قولو – فا شراؽ الدنيا وبهجتها لا يتم
 .والقمر لضياء،يكونشمسالضحى،وأبي إسحق،الأوؿ من البيتلتحددىذىالأمورفيالشطرالثانيفالإشراقوا

وىو بذلك  جاء بالدعتٌ مقسما ومفسرا لدا جاء لرملب  والختَ، من الدعتصم أحد أسباب النور، جاعلب
 2.ىذه الدتماثلبت يعيد ذكر مقدما بذلك موضع التماثل حتى لا في أولا لبيت،

 
 
 
 

                                            
 .44،45حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ص  - 1
 .274ـ، ص  1981، دار العلم للملبيتُ، بتَوت لبناف، 4وخ، تاريخ الأدب العربي الأعصر العباسية، ط عمر فر  -2
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 الخياؿ والتخييل عند أبو القاسم الشابي: .2
 عند الشابي:مفهوـ الخياؿ  . أ

 ثلبث نقاط، في حصور عندىم الخياؿ يضمّ مفهوـ الشابيو الخياؿ عند عن مفهوـ للحديث سنتطرّؽ
أنو  لاعتقاد كلّب  الرأي، ومعتقد ىذا بصحة الإلؽاف أشدّ  مؤمن أنتٍ ''ؿالخيا القضية لشهد يقوؿ حيث

 الرأي الحديث، وىذا ىذا معليك عرضو أنا أردت الاعتقاد ولذذا الإلؽاف لذذا جقّلبريبفيو، وأنتٍ
 1الدراد''. واتضح الرأي أشرؽ ابناىا أف ثلبث نقط في ينحصر

 نقاط ثلبثة خلبؿ من عنو دافع وصحةالرأيالذييتبناه، وقدقيتبينلنامنخلبلذذاالدفهولشدىإصرارالشابيعلىصد
 :ىي

منو  لابد للئنساف ضروري ''الخياؿ :يقوؿ حيث الإنساف، حياة يفي ضرور الخياؿ اعتبار (1
 ىو الإنساف وقلبو، ولعقل لروح ضروري والسماء، والداء والذواء لو كالنور ضروري عنو، ولاغنية

 2''.إنساناً كالإنساف حياة الحياة مادامت لشعوره،
 قيمة إلى منو إشارة الإنساف لدى الحياة ضروريات من ضرورة الخياؿ الشابي أبو القاسم واعتبار

 إلى ومصدره الخياؿ منشأ وأرجع القدر ىذا ليكتف عند أنو إلا الإنساف، حياة في الخياؿ وجود وألعية
 قولو:  خلبؿ من ذلك و والغريزة الطبع

 والغريزة الطبع وبدافع الإنساف فيو عاش الذي العالم ىذا تْكم الإنسانية النفس في نشأ 'الخياؿ
 وحي فو الطبع مصدرهو  لغريزة شؤىا من كاف  وما والرغبات الديوؿ وراء الكامنة الإنسانية
 ا﵁ وىبها كتالتي الدل من فطرية ملكة الخياؿ يعتبر لشابيا أفّ  القوا ىذا خلبؿ من يظهر3خالد.''
 .للئنساف

 
                                            

، 1999، 1أبو القاسم الشابي ،الخياؿ الشعري عند العرب، اعداد وتقدلَ: أبو القاسم لزمّػد كرو، دار صادر، بتَوت، ط  1
 .2ص:

 .22الدرجع نفسو، ص:   -2
 نفسها.الدرجع فسو ، الصفحة  -3
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 كاف يستعمل حينما الإنساف ''إف :قولو خلبؿ من كذلك جازا، وليسم حقيقة الخياؿ اعتبار (2
المجاز،  منو لضن ونسميها نفهمها التي الثانوية الدعالٍ ىاتو منو يفهم يكن لم تراكيبو ىو تٚل في الخياؿ
 يأتيو لا حقيقي كلبما نقد قاؿال أف في الريب لؼالجها لا تامة ثقة على ىو ىو يستعمل كاف ولكن
 1خلفو.'' من ولا يديو بتُ من الباطل

 بو مظاىر ليتفهم الإنساف اتٗذه قسم :قسمتُ إلى الخياؿ الشابي حيث قسّم الخياؿ، أقساـ (3
 2الكلبـ الدألوؼ. عنو يفصح لا معتٌ من نفسو في ما لإظهار وقسم الحياة، وتعابتَ الكوف

 الإدراؾ من لؽكننا الذي الذىن وىو إلى الصور باستدعاء يقوـ أوّلي نوعتُ؛ فينظره على فالخياؿ
آخر،  قسم تولّد الثالٍ الأدباء، ومن'' القسم و الفنانتُ و العباقرة لدى نلمحو ما ىذا و إلى الإبداع

 منو يراد الذي اللفظي ولّدتهالحضارةفيالنفوسأوارتقاءالإنساننوعاماعماكانعليهوىذاالقسمالآخرىو الخياؿ
 والتًويح للتًفيو الإنساف اتٗذه الذي ىو اللفظي أو فالخياؿ الأدبي3غتَ''. ليس وتزويقها لعبارة تٕميلب

 .النفس عن
 من قريب لا الدوضوع لدصادر إشارتو عدـ اؿللخي تعريفو خلبؿ من الشابي على تسجيلو لؽكن ما
 نلتمس كنا وإذا. وحديثا قدلؽا كثتَا النقاد فيو أفاض قد الدوضوع ىذا أف من الرغم على بعيد، ولامن

 لذفي عذر فلب الشابي نشده الدفهوـ الذيي وجوىر تتنافى لأنها القدلؽة الدصادر ذكر فيعد العذر لو
 الشابي أفّ  من الرغم على ،كولردج الاتٕاه ىذا في مصدر أىم خاصة و الرومانسية الدصاد تغييب

 ،للخياؿ قسمتُ تقسيم في خاصة الرومانسي، الخياؿ مفهوـ تبنيو عن للخياؿ تعريفو في صرلػا بدا
 تٕعل التي الأوّلية أو الحيوية ثانوي، وىو''القوّة و أوّلي إلى قسّم الخياؿ الذي ،كولردجمن الدقتبس

 الإرادة مع يوجد فإنو الأولي، للخياؿ صدى ىو والذي الثانوي الخياؿ ،أما لشكنا الإدراؾ الإنسالٍ
 التشابو فهذا4النشاط.'' وفي الدرجة في عنو ولؼتلف نوع الوظيفة في الأولي والخياؿ ويتفق الواعية

                                            
 .22أبو القاسم الشابي ،الخياؿ الشعري عند العرب، ص:  -1
 .23ينظر:  الدرجع نفسو، ص:  -2
 الدرجع نفسو، الصفحة نفسها. -3
 .2،ص  1994،  1لزمد زكي العشماوي، دراسات في النقد الأدبي الدعاصر ،دار الشروؽ للطباعة والنشر ،ط  -4
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 دعن الخياؿ نظرية على الشابي إطلبع يثبت والظا الصدفة طريق عن ينشأ لم الدفهومتُ بتُ الحاصل
 بها. وتأثره كولردج

 الذات إدراؾ ربط الذي ''ابن عربي أمثاؿ من العربي تراثنا على يطلع أف بو الأجدر كاؼ ولقد 
 خاطئ عقمي وكل حكم الحواس في كل نقص قدرتو تتجاوز الذي الخياؿ بإعماؿ الوجود، في الإلذية
 1علومات.''الد كل مصدر ىي التي الحواس نقص بسب العقل معلومات في خطأ عن ناتج

 فهذه الوجود، أسرار الكومو خفايا إدراؾ على مقدرتو و الخياؿ قوة إلى عربي ابن تفطّن لقد
 .العربي ترثنا في عربي ابن إليها أشار قد الرومانسيوف بها نادى الّتي الفكرة

 بديعي خياؿ من تٖملو كلما ونسياف إياىا وتٕاىلو الصوفية للتجربة الشابي بإغفاؿ ونستغر
 عليها مطلّعا الشابي كاف فلو للبنتباه، الدلفتة الخاص بطابعها متفردة تٕربة ولغعلها غتَىا عن زىامي

ليبتُ  ينطلق من مسلكا واتٗذىا بها وخطا التجربة ىذه في الخياؿ فاعلية من لكاف استفاد
 .ضرورةىدمالتصوّرالقدلؽللخياؿ،بدلامنالاستشهادبالخيالفيالرومانسيةالأوروبية

ثمّ  الحافظة في متفرقة مواد انتقاء ىو التخييل يعتبر'' حسين الخضر محمّػد أيضا دلص كما 
الرومانسيتُ  نظرة مع تتفق حسين الخضر محػمد فنظرة 2 جديدة'' صورة في ابرازىا او تأليفي
 الأمر ىذا نردّ  أف ولؽكن .إليها الإشارة حتى أو ذكرىا على يأتِ  ولم الشابي تبناىا كالتي للخياؿ

 تو الدصادر عنها ويتغافل بها يستعتُ ولا الآخرين آراء لغي ىي جعل لشا لرأيو، الشابي عصبلت
 وغتَىا.
 البسيطة، الدباشرة اللغة دوف الإلػائية اللغة استخدـ بالخياؿ للتعريف عرج حتُ الشابي أفّ  كما

 الدصطلحب في التعريف الأصل و الغموض يلفو ضبابيا مصطلحا عنده الخياؿ مصطلح جعل لشاّ
 تٗتز إجرائية أداة الدصطلح لأفّ  الدصطلح تداوؿ يسهل حتى وا﵀ددة، الدقيقة الدباشرة اللغة استخداـ

 إلى الدخوؿ بدونو يستحيل مفتاح وىو تٖيل عليها و معتُ نظري لنسق التصوّرات الرئيسة من لجملة

                                            
 .2، دار الثقافة للنشر والتوزيع، القاىرة، د ط، د ت، ص سليماف العطار، الخياؿ عند ابن عربي -1
 .44، ص 1922لزمػد الخضر حستُ التونسي ،الخياؿ في الشعر العربي ،الدطبعة الرتٛانية بالخرنفش ، ب ط ،  -2



 الشابي قاسم وأبي القرطاجني حازـ بين والتخييل الخياؿ     الفصل الأوؿ :

- 21 - 

 وادراؾ الثقافي للغوي وزمنوا لراؿ من انتقالو بها، ويستوجب يرتبط التي الدعرفية الدضامتُ جوىر
 1.إليها الدنقولة اللغة لو في والدناسبة الدقيقة الدقابلبت والغاد الدفهومي، وجهازه الفكرية مرجعياتو

 الخياؿ، لدصطلح وضعو فيالشابي  إليو افتقد ما وىذا كالحذر الدقة تتطلب صناعة فالدصطلح
 ذلك فإفّ  ومع .الدصطلح صياغة من تمكّني حتى الصناعة بهذه أنيكونواعيا الدصطلح فعلى واضع

 من الدصطلح تٚلة لضت كما طريقتو، عمى ىو بأسلوب للخياؿ مفهوـ وضع في اجتهد قد الشابي
 .التأصيل من كنوع المجازي الخياؿ الفتٍ، الخياؿ للفظي، الخيالا ات٘نها

ا أمم الغرب بفضل يدعو بإلحاح إلى مفاىيم أدبية جديدة، سبقتنا إليه أبو القاسم الشابيكاف 
جهود روادىا الطامعتُ إلى النهوض بأدبهم، والستَ بو وفق أسس فنية تستجيب لتطور العصر، 

اعتًضتو صعوبات كبتَة في إقناع ما يُسمى  القاسم الشابيومتطلبات الحياة الجديدة، غتَ أف أبا 
ثلى للحفاظ على تراث الأمة العربية الأدبي

ُ
وجعلو فاعلب في الأجياؿ  ةبا﵀افظتُ بأف الطريقة الد

، إلظا تتمثل في السعي إلى النهوض بو وتطويره لضو أفق جديد يستجيب للحياة الجديدة، بدؿ اللبحقة
 2.الاستمرار في النظرة القدلؽة إليو وتقديسو والكتابة على شاكلة الأدباء والشعراء السابقتُ

 الخياؿ الشعري في أدب الغرب وخَلُص راح الشابي لُغري مقارنة بتُ الخياؿ الشعري العربي وبتُ
بأف الأدب العربي لؼلو أو يكاد من الخياؿ الشعري، في حتُ يزخر الأدب العربي تٔثل ىذا النوع من 

موضوع صعب شائك و معقد أيضا وما جعلو   –تْد ذاتو  –إف موضوع الخياؿ الشعري ، فالخياؿ
فهم نظرية الخياؿ من مصدرىا، ونقصد  كذلك ىو أف الكتاب الشهتَ الذي يفتًض أنو ييسر لنا

". وىو في الحقيقة كتاب غامض متشبع بالنظرة الفلسفية التي  لكولردجبذلك " كتاب ستَة أدبية 
 .تزيد الدوضوع أكثر تعقيدا بشهادة أكبر النقاد

                                            
ت، لبناف، ينظر: إدوارد سعيد ،عندما تسافر النظرية ،نقلب عن:  يوسف الإدريسي ،التخييل والشعر ،منشورات ضفاؼ ،بتَو  -1
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و من تٚلة النتائج التي توصلنا اليها نذكر مفهوـ الخياؿ مفهوـ متنوع متعدد في التفستَات 
طلبحية و اللغوية ، وىو مرتبط بنشاط الإنساف بشكل عاـ ، ويؤدي دورا حيويا في العمل الفتٍ الاص

 .بشكل خاص لأف العمل الفتٍ ينضح أكثر بقدر حضور الخياؿ
الخياؿ عند الفلبسفة الإغريق ، لؼضع لسلطة العقل ونظرتهم إليو ضيقة ولزدودة وقد حاوؿ 

الفلبسفة الدسلمتُ استثمروا  .ياؿ وملكة التخييل عند الشاعرأرسطو إعطاء بعض الاعتبار ، لدور الخ
دراسات أرسطو في " النفس البشرية " وأطالوا النظر في كتابو " فن الشعر " وكتبو عن النفس فأدركوا 

استفاد النقاد  /4 . ملكة النفس ثم توسعوا وعمقوا تلك الدعارؼ ، تٔا ألصزوا من أتْاث في ىذا المجاؿ
العرب من الفلبسفة و النقاد الإغريق في شأف الخياؿ ، لكن بقي الخياؿ عندىم مرتبطا  و البلبغيوف

 1.تٔفاىيم بلبغية تْتة
وخلص  .يعد كولردج " الدنظر " الأبرز للخياؿ وذروة في العمل الشعري في الددرسة الرومانسية

أف الأسطورة العربية تفتقر إلى  الشابي في دراستو وتتبعو لددى وفرة الخياؿ في التًاث الأدبي العربي إلى
إف صورة الدرأة في شعر الغزؿ حسية مادية،  .الخياؿ الشعري الذي لصده في أساطتَ الأمم الأخرى

 2.فاترة تٗلو من الشحنة العاطفية والنظرة الروحية السامية خلبفا على ما ىو في شعر الشعراء الغربيتُ
صص الدتميز بالاستقلبلية نظوـ لا يرقى إلى القلوناف: منظوـ ومنثور والد ةإف القصص العربي

أما القصص  .والحيوية، ماعدا بعض ما في شعر عمر بن أبي ربيعة ، الذي حقق فيو أحياناوالحياة
الدنثور، فقد أشاد بو لدا فيو من حياة وجدية، واستقلبلية خاصة " قصص كليلة ودمنة " التي كاف لذا 

 فهي من ذلك النوع الذي يتحمل الصعاب، ويلج أعماؽ الحياة  دور في تطوير الفن القصصي العربي،
 ت.يل ما يعتًض سبيلو من مشاؽ وعقباويكشف أسرارىا، ويرسم للئنساف طريق الحياة، ويز 

فالدرأة عند الشابي تعكس تلك النظرة الروحية الدتسامية التي ترتفع بها إلى مستوى الإجلبؿ 
إف الدرأة في شعر الشابي تبرز في عدة  . ا ولػط من قيمتهاوالكماؿ ينأى بها عمّا لؽكن أف يدنسه

                                            
 تَستينصبرينة، مفهوـ الخياؿ عند الشابي.ينظر: ت -1
 .وينظر: الدرجعنفس -2
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صور، فهي الحبيبة التي تتخذ شكل ملبؾ روحيٍّ متساٍـ ، وىي الأـ التي تعكس صورة الحرـ السماوي 
يتجلى الخياؿ الشعري أيضا في شعر الطبيعة لدى الشابي، فهي ملبذه الذي يلوذ إليو وعالدو  . الدقدس

 1.الحياة ، لكي ينسى آلامو وأحزاف تضيق بو الذي يهرب إليو حتُ

 تجليات التخييل في شعر الشابي: . ب
ة ووصف الطبيعة من حيث أفي الدر  الشابيلظاذج من قصائد شعر  العنصرسنتناوؿ في ىذا 

حضور الخياؿ الشعري ، لكي نتبتُ مدى ربطو بتُ تنظتَاتو ومدى تٖقيقو ما ندي بو في شعره من 
لعربي القدلَ من الخياؿ ، واعتبره فقتَا من ىذه الناحية خاصة شعر الطبيعة و خياؿ حتُ جرد الشعر ا

 الدرأة.
نقتصر على شعره في ىذين الغرضتُ لكي تؤكد أو تفند أحكامو في ىذه الناحية أي وسوؼ 

مدى ربطو بتُ النظري و التطبيقي . في ىذا الشأف تضاربت الآراء وتعددت بتُ رأي يعتبر أف الشابي 
س ا ، وىو في نفت لو دعوتو النظرية التي ينادي بها ، ويدعو إلى ثورة شعرية تقوـ على أساسهكان  ''

 2الوقت يطبّق دعوتو بصدؽ وإخلبص وتوافق تاـ مع دعوتو.''
أحد ظواىر الطبيعة الخارقة في تٚالذا ، حتى  ''تتعدد صور الدرأة وتتلوف في شعر الشابي فهي اثارة 

. وتارة أخرى تتحوؿ من لررد امرأة تٚيلة  3''لا من أف تٖتويها الطبيعة لقد احتوت ىي الطبيعة بد
يرى أف الجماؿ عند  حيثضيفي قشو وساحرة الجماؿ إلى رمز الجماؿ نفسو فهدا ما يشدد عليو 

لغسد أوؿ ما يتجسد في الدرأة ، التي ىي أقرب إلى الحلم و الدثاؿ منها إلى الواقع لذذا نرى ابيالش
 . 4''لعالم الواقع ار تٕاوز ثالمجسدة لدظاىر تٚاؿ ىذه الدرأة في معظمها تدؿ على قيم أكصوره الشعرية 

                                            
 تتَستانصبرينة، مفهوـ الخياؿ عند الشابي.ينظر:  -1
، 1975،  لبناف، 3ابو القاسم الشابي شاعر الحب والثورة، لظاذج لستارة، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر،ط ،رجاء النقاش -2

 .28ص:  
 .34، مصر، دت، ص: 9الشعر العربي الدعاصر، دار الدعارؼ، ط شوقي ضيف، دراسات في -3
 الدرجع نفسو، الصفحة نفسها. -4
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فيها  فتتجلى صورة رومانسية بديعة ، حيث يص -ففي قصيدة صلوات في ىيكل الحب مثلب  
تٚاؿ القيم كلها من طهارة وخلود وقداسة ''لزبوبتو بالجماؿ الدطلق ، الذي لؽثل عنده  الشابي
 .1''وسعادة

 في قصيدتو صلوات في ىيكل الحب: الشابييقوؿ 

كاللّحنِ، كالصباحِ **************** عذْبة ٌ أنتِ كالطّفولةِ ، كالأحلا ِـ
 الجديدِ 

 كالورد، كابتساـ الوليدِ *************** كالسَّماء الضَّحُوؾِ كالليلة ِ القمراءِ 
 !عَّم أمْلُودِ وشبابٍ مُنػَ **************** يا لها من وَداعةٍ  وجماؿٍ 

 ..!ػسَ في مهجة الشَّقيّْ العنيدِ ********* يا لها من طهارةٍ ، تبعثُ التقديػ
 !دُ منها في الصخْرةِ  الجُلْمُودِ ********** يالها رقَّةً  تكادُ يرَؼُّ الوَرْ 

 تَهادتْ بين الورى مِنْ جديدِ **********"أيُّ شيء ترُاؾِ؟ ىلى أنتِ "فينيسُ 
 2!للْعالم التعيسِ العميدِ **********بَ والفرحَ المعسوؿَ لتُعيدَ الشَّبا

استهل أبو القاسم الشابي قصيدتو " صلوات فى ىيكل الحب " ببيت شعري خلع عليو من 
روحو وانفعالو العميق ، ثم ألحقو تٓيالو الخصب الذي أوحي لو بتخيل لزبوبتو في صورة اشياء معنوية 

 الصبح . . الخ . غتَ لزسوسة كالطفولة و الأحلبـ و 
كاللّحنِ، كالصباحِ  عذْبة ٌ أنتِ كالطّفولةِ ، كالأحلا ِـفي ) لقد استطاع الشابي بفضل خيالو

ت٘ثل الجماؿ الدطلق الأبدي في صورة الدرأة الحبيبة وذلك عندما ألحقها بصفات الجماؿ  (الجديدِ 

                                            
 .35شوقي ضيف، دراسات في الشعر العربي الدعاصر، ص: -1
 .303، ص 1979أبو القاسم الشابي ، الديواف ، دار العودة ، بتَوت ، دط ،  -2
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صفة معينة يست مرتبطة بول 1الدطلق لأنصفة الجماؿ ىي موجز لكل الصفات الطيبة في الحياة .
 .متجلية في شخص بعينو

راد أفي ذات الوقت تّماؿ الدرأة في العالم كلو ، ف غتٌّ تإذ يتغتٌ تّماؿ حبيبتو ، إلظا ي لشابيفا
لخيالو أف يسع حتى يستوعب الوجود كلو ، لا أف يبقى لزصورا في تٕربتو الشخصية فقط ، فهو كمن 

إلى العاـ في الحياة كلها ، من الألم إلى الحرية ومن الحزف إلى أف ينفد من الخاص في حياتو ''يريد 
 . 2''الجماؿ الدطلق ومن الشقاء إلى الخلود

لقد انطلق أبو القاسم في بناء لوحتو الشعرية بدءا من البيت الأوؿ منتقلب تٓيالو إلى كل 
كاف ليتجسد    ، ماأبيات القصيدة وقد حقق بفعل خيالو ، بناءا منسجما ومتناغما ومتكاملب

فبفضل الخياؿ استطاع الشابي أف يوحد ولغمع بتُ صفات معنوية ) لرردة كالأحلبـ او  لولاالخياؿ
غتَ عادية ت٘ثلت فيها كل ىذه الصفات والحوت  كإنسانةالطفولة و الصبح . . . الخ ، وبتُ ا﵀بوبة  

 نفور أو الرفض لطبيعة العلبقةبها كل ىذه التشابيو ، وذلك دوف أف يتًؾ في نفس الدتلقي نوعا من ال
 الدتولدة من اجتماع ىذه الصفات وشخصية ا﵀بوبة.

ىذا ما عمق من رسم لوحتو الفنية مستخدما تشبيهات متعاقبة في وصف ا﵀بوبة ، و  فالشابي
 . (يدر لقمراء كالورد ، كابتساـ الو كالسماء الضحوؾ ، كالليلة ا: )تٚاؿ ىذه اللوحة 

 ء بالليلة و الوليد بالابتساـ قدابي صفة الضحك بالسماء وصفة القمرافمن خلبؿ إلحاؽ الش 
عمق من تٚاؿ ىذه اللوحة الشعرية البديعة ووسع من حيزىا ونوع من أصنافها ولطف من أبعادىا ، ''

 .  3''فإذا ىي قطع من الجماؿ العبقري
عراء العرب القدماء إف السحر في خياؿ الشابي ليس كامنا في التشبيو تْد ذاتو بدليل أف الش

 عناصر التشبيو ىي نفسها لم تتغتَ.قد عرفوا التشبيو ووظفوه في أشعارىم كما أف 

                                            
 .35اصر ، ص ينظر: شوقي ضيف ، دراسات في الشعر العربي الدع -1
 .35شوقي ضيف ، دراسات في الشعر العربي الدعاصر ، ص  -2
 .426عبد الدلك مرتاض، قراءة للنقد الدكتوب عن الشابي، دورة أبو القاسم الشابي، أتْاث الندوة ووقائعها، ص:  - 3
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و وإلظا عتٍ بتجسيد صلة جديدة بتُ تلذا بيولكن خياؿ الشابي ، يكمن في كونو لم يعن بالتش
لفة آالباطن مت الخ ( ، بينما ىي فيبح..ىذه التشبيهات التي تبدو في ظاىرىا متباعدة الطفولة ، الص

الذين وظفوه شبيهالقدماء للت ظيفمتناغمة، و ىذا ىو وجو الاختلبؼ بينو و بتُ تو ومنسجمة و 
عذبة ، ) ظاىرىا التباعد وعدـ التجانسعلبقات جديدة بتُ أشياء يبدو في الشابيد لذاتو بينما جسّ 

، كالليلة القمراء كالورد أنت كالطفولة ، كالأحلبـ . كاللحن ، كالصباح الجديد . كالسماء الضحوؾ 
 . (، كابتساـ الوليد 

إف غاية الشابي من استعماؿ الخياؿ كما يبدو في ىذه الأبيات ىو إظهار العمل الفتٍ في 
ياء الجمع بتُ ا﵀بوبة واللحن شكلو الدتكامل إذ يعمل الخياؿ فيو على خلق علبقات جديدة بتُ الأش

ىو الذي تتلبشى عنده الدتناقضات، وىو الذي  ''الخياؿ بينها وبتُ الأحلبـ . . . الخ ذلك لأفو 
ياؿ ىو تٖقيق البناء وتٔعتٌ آخر، إف الغاية من الخ1.''لؼلق الوحدة من عنصرين متناقضتُ أو أكثر 

لتبدو الأشياء متآلفة متناسقة بعضها  ـاالانسجوتصحيح الأمور وتٖقيق ، التوجيو والإرشادوليس الذدـ
 2البعض.

ف على رؤية الشاعر الخاصة للؤشياء ومدى قدرتو على بنائها وخلقها من وىذا كلو متوق
 جديد .
بسحر خاص ، تٕعل كل من يقرأىا حريصا على ''تتميز قصيدة " صلوات في ىيكل الحب  

 تتبع تسلسل أبياتها إلى النهاية وفي ىذه القصيدة ينصهر خياؿ الشابي بانفعالو ، ويتحداف معا كعنصر 
لشعر تٙة ت٘ايزا بتُ الانفعاؿ والخياؿ ، وأف تٙة تلبحقا بينهما ، وإلظا ىي لحظة واحدة واحد لأنو في ا

. وىدا الانصهار ىو ما يبدو ت٘اما في قصيدة الشابي . بها 3''متفوقة تصل ليس إلى قلب الاشياء
 يقوؿ :  ،الناس

                                            
 .99لزمّػد مصطفى بدوي، كولردج، دار الدعارؼ، مصر، دط، دت، ص:  -1
 .42، ص: 1997، 1مػد السيد الحديدي، عضوية الخياؿ في العمل الشعري، القاىرة، ط: عبد اللطيف لز ينظر 2
، دار الكتاب اللبنالٍ، بتَوت، 1إيليا الحاوي، في النقد والأدب، مقدّمات تٚالية  عامّة وقصائد لزلّلة من العصر الجاىلي، ج -3
 .123، ص: 1986، 5ط
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 ..!نيدِ ػسَ في مهجة الشَّقيّْ الع*************يا لها من طهارةٍ ، تبعثُ التقديػ
 !دُ منها في الصخْرةِ  الجُلْمُودِ ***********يالها رقَّةً  تكادُ يرَؼُّ الوَرْ 

 تَهادتْ بين الورى مِنْ جديدِ *************"أيُّ شيء ترُاؾِ؟ ىلى أنتِ "فينيسُ 
 !للْعالم التعيسِ العميدِ *************لتُعيدَ الشَّبابَ والفرحَ المعسوؿَ 

 !ضِ ليُحييِ روحَ السَّلاِـ العهيدِ *************لى الأرأـ ملاؾُ الفردوس جاء إ
 1عبقريّّ من فنّْ ىذا الوجودِ **********أنتِ..، ما أنتِ؟ أنتِ رسمٌ جميلٌ 

في ىذه الأبيات واضح جدا ، وىو أكثر وضوحا في البيت إف انفعاؿ الشابي الثالٍ عندما 
لورد لؼرج من بتُ الصخرة القاسية من جد يقوؿ في شأف رقة لزبو بده ، أنها لشدتها تكاد تٕعل ا

لصادر عن الوزف الانفعاؿ ليس ناتٕا عن لررد نبرة صوتية قوية ، أنتجت ذلك التناغم الخارجي 
لا يفصح عن ذاتو بالرغم من انو لػاوؿ أف يفرضها على  ''انفعاؿ شعوري داخلي ىذا والقافية ، إف

 . 2''الوجود إلا إذا تولاه الخياؿ
لعب دورا مهما في تٖويل الشعور إلى رؤيا متميزة وعميقة ، تٕعل الشاعر قادرا على فالخياؿ ي 

الخياؿ بذلك ىو معبر يصل الدادة بالروح والروح بالدادة ، ''العبور بالدادة إلى الروح والعكس صحيح و 
 .3'' الآف ذاتو ، إلى طور التجسيدناقلب التجربة في

 
وشعور القارئ بذلك الأمر لدليل   -بشكل مستمر  -ينمو خياؿ الشابي في ىذه القصيدة 

كاف على قدرة الشاعر في بوت كامل أحاسيسو ورواه الخاصة في شكل لشيز، ويلبمس روده 
بالتشبيهات الدستعملة فيها والدستوحاة من عمق الإحساس الذي يتوحد مع الخياؿ الذي تتولد عنو 

 الصورة . 
                                            

 .304:  أبو القاسم الشابي، الديواف، ص -1
 .123إيليا الحاوي، في النقد والأدب، مقدّمات تٚالية  عامّة وقصائد لزلّلة من العصر الجاىلي، ص: -2
 الدرجع نفسو، الصفحة نفسها. -3
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كتشف أف لظو خياؿ الشابي لو علبقة واضحة تٓلق فعندما ينتقل القارئ داخل القصيدة ، ي
 :تشبيهات جديدة )صفات( أكثر قوة وأكثر تٕريدا يقوؿ

، في قدْسو الشجيّْ ، وفي سحرىايالسام**********أنتِ..، أنتِ الحياة ُ
 الفريدِ 

، في رقَّة ِ   الفجر في رونق الرَّبيعِ الوليدِ ************* أنتِ..، أنتِ الحياة ُ
 في رُواءِ من الشباب جديدِ ************* تِ الحياة ً كلَّ أوافٍ أنتِ..، أن

نػَيْكِ آياتُ سحرىا ******* أنتِ..، أنتِ الحياة ُ فيكِ وفي عينػَيْػ وفي عيػْ
 الممدُودِ 

 والسّْحْرِ والخياؿ المديدِ ************** أنتِ دنيا من الأناشيد والأحْلاـ
 وفوْؽَ النػُّهَى وفوؽَ الحُدودِ ************** أنتِ فوؽَ الخياؿ، والشّْعرِ، والفنّْ 

 وربيعي، ونَشْوَتِي، وَخُلودي************ أنتِ قُدْسي، ومَعبدي، وصباحي،
 1من رأى فيكِ رَوْعَةَ  المَعْبُودِ ************** يا ابنةَ  النُّور، إننّي أنا وَحْدي

الشابي المجاؿ لخيالو أف يكوف  تظهر لنا ىذه الأبيات خيالا متألقا ومتسع الددى ، فلقد أفسح
غاية من  -الرحبا ، حتى يفسح المجاؿ لأفكاره ومشاعره أف تٖلق في الأفق فقد حقق الشابي ىنا 

 . 2غابات الشعر والدتمثلة في تٚع الشعر بتُ الفن والفلسفة 
نظرة ''ومن خلبؿ الشعر، تتجلى صورة الشابي التي تعكس شخصيتو فهو كما يبدو صاحب 

ابو فهو يعبر عن مدى إعج .3''، كاف يقدس الشعر ويقدس وظيفتو في الحياة الإنسانية رفيعة 
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، فهو يقدسها ولذلك لا يوظف ما بدا لدعظم الشعراء القدماء من تشبيهات سطحية لا تٔحبوبتو
 .تٗدـ ىدفا بعيدا إلا ما توقف لدى حدود التشبيو فحسب

لشعراء العرب حوؿ التشبيهات البدائية وىكذا دار ا، الجميل قمر، والقد غصن باففػ ''
 . 1''يليخالساذجة التي أضحى استخدامها أقرب إلى تداعي الأفكار منو إلى العمل الت

، بينما الشابي يصف الحبيبة بأنها فوؽ الخياؿ فهو القائل : أنت فوؽ الخياؿ والشعر والفن 
راح يصفها بالدعبد و الخلود وىو مع ذلك يرى بأنو لم ينصفها بوصفو إياىا ىذا الوصف لذلك 

 وصباحي وربيعي ونشوتي و خلودي . ووصفها تٔا فوؽ الحدود في قولو أنت قسي ومعيدي
ىي علبقة ''أف صورة الدرأة في عيوف الشابي وعلبقتو بها ، الظا ىفوزي عيسونظرا لذذا يرى  

)انت اقدسي  :دسةروحية خالصة تقوـ على تقديس الجماؿ و ترتفع فيها ا﵀بوبة إلى مرتبة مق
ومعيدي ( ، فهي لزرابو أو ىيكلو الذي لؽارس فيو صلوات الحب ، ويستحيل فيو الشعر أداة الدعاء 

 2''.والدناجاة والابتهاؿ والتسبيح
من نو يذىب تٓيالو إلى حدود الفلسفةإف الشابي عندما يصف لزبوبتو " بالدعبد الدقدس " فإ

 .وصف أف يكوف لررد وصف علب دوف أف يكوف فلسفةنفسها ، إذ لا لؽكن الوصف مثل ىذا ال
امض وعميق غوصف تٕريدي  ىس والدعبد ىو أسمدقكانت منزلتو بالد  مهمافوصف إنساف 

 الدلالة، لػمل من التجريد والغموض والإلػاء ما تٖملو الفلسفة. 
توف بذاتو من الخياؿ الخاوي الدف ''وىذا الإلػاء يوحي بدوره بأف خياؿ الشابي ليس ذلك النوع

 .3''وقدرتو على العبث تٔظاىر الوجود و طينتو 
إف افتقار الشعر العربي كما يرى الشابي من ىذه الدلالات العميقة و الإلػاءات البعيدة التي 
يوحي بها الخياؿ الشعري ، ىي السبب الحقيقي في الخلبؼ الذي بينو وبتُ أنصار التقليد والسبب 

د وتٕاوز القوالب القدلؽة فقد عرؼ الشابي بشدة سخطو وتذمره من الأوؿ وراء دعوتو إلى التجدي
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يعيشوف على الدفهوـ القدلَ للشعر ولػرسونو حراسة عميقة ، وكانت الدوضوعات القدلؽة من  ''الذين
 بالنسبة لذم .   1''مدح وىجاء ورثاء وتهنئة ىي الدادة الشعرية الأساسية

من التسرب بكاملو إليو ، مرضاة العقل والأفكار  رفض كبح الخياؿ ومنع الانفعاؿيفالشابي 
معظم الشعر العربي ىو شعر معاف أو صور واعية شبيهة بالدعالٍ ، وذلك الآف ''المجردة وذاؾ ىو شأف 

، لأف  2''الانفعاؿ لا يتسرب بكاملو إلى الخياؿ بل يتولاه العقل ، ولػتضنو فيتحوؿ إلى أفكار
 .إلى الخارج ، أي إلى حدود لساطبة العقلالانفعاؿ يتحوؿ من البيت الأوؿ 

ولشاّ وجدنا في ديوانو الشعري من قصائد تستَ على منواؿ الشعر العربي القدلَ، وجدنا قصيدة 
'حرـ الأمومة'' الّتي ت٘ثّل إحدى روائع الشابي الشعرية وأتٚلها فهي مشحونة تْب الأّـ ووفائها، '

 حيث تفيض بالدشاعر والأحاسيس الصادقة. حيث يقوؿ الشابي:

 حرٌَـ، سماويُّ الجماؿِ، مقدَّسُ ***************الأّـُ تلثُمُ طفلَها، وتضمُّو
 وتعودُ طاىرةً  ىناؾَ الأنفُسُ *************تتألّو الأفكارُ، وىْي جوارهَ

 ىل فوقَوُ حرٌَـ أجلُّ وأقدسُ؟************حَرَُـ الحياةِ  بِطهُْرىِا وَحَنَانهِا
 3كم فيك تكتمل الحياةُ  وتقدُسُ **********بوركتَ يا حرََـ الأمومةِ  والصّْبا

ـ حرـ )وىو مكاف لقد حلّق الشابيبخيالو فوؽ العالم الإنسالٍ وذلك من أجل أف يشيد للؤ 
وعلى .العبادة ( في السماء حتى يبرز إجلبلو للمرأة الأـ واعتزازه بها وتقدير عطائها ورحابة صدرىا 

يرتفع قلب الأـ في القصيدة ، حتى يصبح قلباً مقدساً شديد الرحابة والشموؿ ، عميقا ''ىذا النحو 
 .4''ورة لا يعرفها أي قلب بشري آخرالإنسانية بص
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عنصر التشبيو من أجل تٕسيد صورة الأـ،   ةالسابق ةت الشعريابيالشابي في الأ لقد وظف 
 كما يصورىا في خيالو ، فوصف طهارتها وقدسيتها تٔكاف مقدس ، طاىر ، خاص بالعبادة إنو

 (.الحرـ)
وبراعة الشبابي وعمق خيالو لا يكمن في توظيفو التشبيو فحسب وإلظا قيمة التشبيو ىنا 

الخياؿ الدقتدر لا يقف عند حدود '' فلها خيالو لأثمالو في تصوير عدة معالٍ تٙاالكامن في استع
التنبيهات والاستعارات وكل ما ىو لرازي ، ولغعل منو غاية ونهاية مطافو ، ولكنو يتخذ منها او 

 1''.يل انطباعات صباحيو وتصويرىا ثسائل لتصوير معاف ت٘ثلها خياؿ الأديب وتٖوؿ بها إلى ت٘
ىذا ما لػقق مفهوـ الخياؿ الشعري ووظيفتو الذي نادى بو الشابي ، فهذا النوع  ولعلّ  

ات ببعضها وإلظا إلى خلق علبقات جديدة بتُ شابهمنالخياؿ، لا يسعى فقط إلى تكوين علبقة الد
 2.عواطفهم وتهزّ  رىفةس الديتَ الأحاسثلكة ، تستهالأشياء ومعالٍ غتَ مألوفة و غتَ م

يتفاعل خياؿ الشابي ( ة بطهرىا وحده انها ىل فوقو حرـ أجل وأقدس ؟حرـ الحياو)قولفب
هوـ الأمومة ومفهوـ الحياة ؿ بتُ مفدفعو لأف يعدّ وىذا التفاعل  بأحاسيسو العميقة اتٕاه الأـ، 

 ها وخصبتها. ائ، فالأـ تْنانها وعطائها تشبو الحياة في سخنفسها
الا لو ثحساس ، جاءت صورة الأـ لدى الشابي موبفعل ىذا التفاعل الإلغابي بتُ الخياؿ و الإ

 3.''الدرأة الخالقة الخصية والدرأة الساحرة التي تبدؿ الثبات وتسري التحوؿ في عروؽ الوجود لػ ''
ز قصيدة حرـ الأـ بقصرىا فهي من بتُ الدقطوعات الشعرية العديدة في ديواف الشامي تتميّ 

و ت٘كن بفضل قوة احساسو ومشاعره القوية وخيالو الواسع التي لم تطل في أبياتها نفس الشاعر ولكن
أف لغعل من ىذه الدقطوعة الشعرية القصتَة لوحة شعرية غنية صاغها في شكل بناء متكامل 

الثناء والدباركة وكذلك وصفها بأبلغ ومنسجم، صور فيها الدرأة الأـ كرمز للطهر ، تستحق منو 
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بتعد من روح الحس و الدادة كل البعد . تفلسفة التجريدية و الصفات الدعنوية التي ت٘تد إلى روح ال
 1وذلك لأف حب الأـ عنده يرتبط بأسمى آيات التجرد و العطاء.

فيها عاطفة قدسيومن بتُ القصائد الشعرية الرائدة الأخرى التي تسمو فيها صورة الأـ ، و 
ا فهي تتضمن خيالا تٚيلب الأمومة ، قصيدة " قلب الأـ "، وىي من أتٚل روائع شعر الشابي أيض

 وانفعالا داخليا كبتَا يتحداف معا لنسج لوحة فنية تٚيلة متمثلة في قصيدة قلب الأـ .
ومن ىذا الدنطلق ، لؽكن اعتبار قصيدة قلب الأـ أىم قصيدة تٕسد مفهوـ الخياؿ الشعري تٔا 

نية في الكوف إنها  تتميز بو من صدؽ الشعور و عمق الإحساس حينما يتحدث عن أعظم علبقة إنسا
علبقة الأـ بولدىا  فالقصيدة في بعدىا تٕسد تْق " وفاء الأمومة وثبات عواطفها وعاطفة الأمومة 

 2ىنا ، عاطفة مصدومة حزينة.
فالقصيدة تصف لوحة الأـ و احتًاؽ قلبها على ابنها الذي فارؽ الحياة كما تصف وحددىا 

 يقوؿ:. أف يعود للحياة من جديد ورغبتها في بذؿ حياتها ، فداء لابنها أملب
 كلّ نسوؾ ولم يعودوا يذكرونك في الحياة

 والدىر يدفن في ظلاـ الموت حتى الذكريات
 الا فؤادا.. ظل يخفق في الوجود الى لقاؾ

 ويود لو بذؿ الحياة الى المنية و افتداؾ
 فإذا رأى طفلا بكاؾ، واف رأى شبحا دعاؾ

  بهاؾيصغى لصوتك في الوجود، ولا يرى الا
 يصغى لنغمتك الجميلة...في خرير الساقية
 فى آىة الشاكي وضؤضاء الجموع الصاخبة
 في رقة الفجر الوديع.. وفى الليالي الحالمة
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 في فتنة الشفق البديع.. وفي النجوـ الباسمة
 في رقص أمواج البحيرة، تحت أضواء النجوـ

 فيسحر أزىار الربيع.. وفي تهاويل الغيوـ
 .أمك السكرى بأحزاف الوجودىو قلب أمك...

 1ىو ذلك القلب الذى سيعيش كالشادي الضرير
شعري للشابي فهي تٕسيد للمشاعر من الدلبحظ أف الأبيات لا تٗلو من سحر الخياؿ ال

الأحاسيس والانفعاؿ الصادؽ للؤمومة حياؿ ىذه الدرأة الوفية وقد حقق الشابي ذلك نتيجة الدشاعر و 
ذه العلبقة الروحية الإنسانية العميقة ، وإدراكو لذا ثم ضمها لخيالو وت٘ثلها في الدتولدة والدتدفقة عن ى

شكل بناء متكامل ومنسجم يتمثل في القصيدة ككل حيث يولد كل جزء من الأجزاء الدكونة لذا في 
وأكبر مقدار لشكن من اللغة التي يولدىا العمل  ، يتمشىنفوسنا أكبر مقدار لشكن من اللذة الدباشرة

 2.أسره باعتباره كلب ب
ويلبحظ في آخر القصيدة أف خياؿ الشابي لؽتد إلى حيث دلؽومة صبر الأـ على فراؽ ولدىا 
و التي تشبهها الشبابي بدلؽومة صبر الأرض على حالذا ، حيث ت٘شي على تربتها الدسرة والشباب وت٘ر 

وصابرة صبر قلب الأـ  أتعابهاعليها العواصف و تٖفر فيها القبور منذ الأزؿ وىي مع ذلك من تٛلة 
 :نفسها يقوؿ

 ىو ذلك القلب الذى ... مهما تقلبت الحياة
 وتدفع الزمن المدمدـ.. في شعاب الكائنات
 وتغنت الدنيا ..... وغرد بلبل الغاب الجميل

 سيظل يعبد ذكرياتك........لا يمل و لا يميل
 كالارض تمشي فوؽ تربتها المسرة؛ والشباب
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 المجنح{ والعواصف؛ والسحابوالليل والفجر 
 والحب تنبت في مواطنو الشقائق؛ والورود

 المقابر واللحود -اينما يخطو-والموت تحفر
 وتمر بين فجاجها اللذات{ حالمة؛ تميد

 سكرى؛؛ وأشواؽ الورى ترنو إلى الافق البعيد..
 وتظل ترقص للاسى للهو؛ اشباح الدىور

 حتى يواريها ضباب الموت في وادي الدثور
 وتظل تورؽ؛ ثم تزىر؛ ثم ينشرىا الصباح
 للموت للشوؾ الممزؽ للجداوؿ؛ للرياح

 بسمات ثغر؛ حالم؛ يفتر في سهو السرور
 وورود روض؛ باسم؛ يصغي لالحاف الطيور
 وتظل تخفق؛ ثم تشدو ؛ ثم يطويها التراب

 قبل؛ واطيار؛ تغرد للحياة؛ وللشباب
 1وتظل تمشي في جوار الموت أفراح الحياة..

إف تشبيو صبر الأـ على فراؽ ولدىا ، بصبر الأرض على ما لؽر على تربتها منذ الأزؿ ، ليس 
لررد تشبيو فائر أو عادي ، وإلظا ىو نتيجة تفاعل إحساس الشابي بقوة خيالو واتساعو إلى الحد 

الخياؿ  حقق قوة و مفهوـوالدي صور فيو قلب الاـ لؽتزج تٔظاىر الوجود في الكوف كلب موحدا وبهذا 
 .في الشعر

أغالٍ الرعاة ىذه الخاصية،  كما يظهر لنا الخياؿ الشعري في الطبيعة حيث تبرز لنا قصيدة 
 كما تظهر لنا مدى امتزاج روح الشابي بسحرىا.
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 والربى تحلم في ظل الغصوف المائسة********* أقبل الصبح يغني للحياة الناعسة
 وتهادى النور في تلك الفجاج الدامسة***** والصّبا ترقص اوراؽ الزىور اليابسة
 فتمطى الزىر والطير, وامواج المياه**********أقبل الصبح جميلا يملأ الأفق بهاه

 فأفيقي ياخرافي ، وىلمي يا شياه*********قد أفاؽ العالم الحي ، وغنى للحياه
 بوراملاي الوادي ثغاء ، ومراحا وح*******واتبعيني يا شياىي ,بين أسراب الطيور

وانظري الوادي ، يغشيو الضباب ****واسمعي ىمس السواقي ، وانشقي عطر الزىور
 المستنير

واسمعي شّبابتي تشدو ، بمعسوؿ *********واقطفي من كلإ الارض ومرعاىا الجديد
 النشيد

 1ثم يسمو طائرا ، كالبلبل الشادي السعيد**********نغم يصعد من قلبي ، كأنفاس الورود
وكائنات  الشابيمن أغالٍ الرعاة، بسحر خاص واتٖاد عجيب بتُ نفسية تتميز قصيدة 

في مطلع  الشابيلحق ، حيثأابة مسرح واسع ت٘ثل عليو متناقضات الحياةثالطبيعة ومظاىرىا ، فهي تٔ
نساف ، وىذا ما يسمي القصيدةصفة الغناء بالصبح، وىي إحدى الصفات الدرتبطة بفعل الإ

 2نسانية لدا ىو غتَ إنسالٍ.فة الإمنح الص ؛أيبالتشخيص
ة التي لػياىا شعبو وما عسفبواسطة التشخيص عبر الشابي عن مدى نقمتو إزاء الحياة النا

سوى دليل على ما لخياؿ الشاعر من قوة ومقدرة على نسج تركيبة جديدة من العلبقات التشخيص 
ار ، لأف الخياؿ ىو الدسؤوؿ بتُ الأشياء لخلق صور غتَ مألوفة ، تظهر ما في نفسو من مشاعر وأفك

عن إظهار العلبقة النفسية بتُ الشعورية والصورة التجربة اللفظية والحوافز الداخلية و الخارجية للئبداع 
 3.الخيالي ، ومدي دلالة الصورة الخيالية على نفسية الشاعر

                                            
 .373-372: أبو القاسم الشابي، الديواف، ص -1
، ملبمح الدوت والحياة في شخصية الشابي وشعره، ص: -2  .211جاف نعوـ
 .22يف لزمػد السيد الحديدي، عضوية الخياؿ في العمل الشعري، ص:ينظر: عبد اللّط -3
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ه الدرة حياة بنفس تلك النبرة الحزينة الدائمة في التعبتَ عن الحياة ، ليخص ىذيستمر الشابي
الصدبي ، ولعلو يقصد حياة صباه ىو التي لؽلؤىا الحزف ويغشيها ، حتى أنو شبو سنتُ صباه وعمره 

ىذا  الوجيز بأوراؽ الزىرة الجميلة التي فقدت سحرىا وماءىا وعنفوانها باكرا ، لتصبح حزينة إلظا ىي
تنعكس في شعره العذب، فتحيلو فالشابي يعالٍ مرارة رىيبة دائمة ، عكس نفسو وما لؽلؤىا من حزف

 1.إلى قطرات دماء ، حتى الصور الجميلة الحلوة تقطر في الغالب من قبلو دما و مرارة
إف الشابي يتغتٌ في ىذه الدقطوعة الشعرية تّماؿ الصبح وسحره الذي ينشره على الكائنات 

لما لؽتطي ثمواج البحار ، مالخياؿ الشابي من الدقدرة ما بو يصور الصيح وىو لؽتطي الزىر والطتَ وأ
، ىو الكائنات بطلوع الصبح عليهاالإنساف جواده ، ولغوؿ بو في كل الأرجاء مزىوا بالحياة مثلما تز 

ه بفضل خيالو و انفعالو الصادؽ إلىفلسفة حياة وإلى تفكتَ واسع ؤ وىنا يتحوؿ بؤس الشابي وشقا
 2.فيما يلبحقها من نعيم وبؤس وسعادة و شقاء

على أف يسكب مشاعره وخيالاتو على الطبيعة بكل صدؽ يعكس شخصيتو  صر الشابي لػو 
نفسو ولا عن الحياة  عن لا يعبّر  ثليس للشاعر أف يصنع شعره ، تْي''اه الداخلية للؤشياء لأنوؤ ور 

 إلظا يكوف لصديقا بها يستعد تٕربتو منها . و 3''التي تٖيط بو
عاكسة لكل أحاسيسو وانفعالاتو، إذ التعبتَ مرآة  -ومن ىنا جاءت قصيدتو من أغالٍ الرعاة 

عن ما لؼتلج في داخلو من أفكار صادقة وعميقة ترتٚها كما ت٘ثلها خيالو الذي رسمها في مشهد رائع 
 حيث يقوؿ:. يصور سعادة الشابي رفقة خرافو

 فاقطفي ما شئت من عشب، وزىر, وثمر***** وإذا جئنا إلى الغاب ، وغطانا الشجر
 وارتوى من قطرات الطل، في وقت السحر****** س بالضوء ,وغذاه القمرأرضعتو الشم

 واربضي في ظلها الوارؼ, إف خفت الكلاؿ****وامرحي ما شئت في الودياف، أو فوؽ التلاؿ

                                            
 .22، ص: 1966، 1ينظر: عيسى الناعوري، أدباء من الدشرؽ والغرب، منشورات عويدات،  بتَوت، ط -1
 .143ص: ، 1989ينظر: لزمّد ابراىيم أبو سنة، تأملبت نقدية في الحديقة  الشعرية، الذيئة الدصرية العامّة للكتاب، دط،   2
 .225، دت، ص: 2لزمػد مصايف، تٚاعة الديواف في النقد، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، ط -3
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واسمعي الريح تغني ، في شماريخ ****وامضغي الاعشاب ، والأفكار في صمت الظلاؿ
 الجباؿ

 ينشد النحل حواليها ، أىازيجا طراب********* بإف في الغاب أزاىيرا ، واعشابا عذا
 وشذاً حلوا , وسحرا وسلاما ، وظلاؿ*********لم تدنس عطرىا الطاىر أنفاس الذئاب
 وغصونا يرقص النور عليها ، والجماؿ********* ونسيما ساحرا لخطوة ، موفور الدلاؿ

 1، في حمى الغاب الظليللن تملي ياخرافي***********واخضرارا ابديا ،ليس تمحوه اللياؿ
وأف لػلق أينما شاء ويلمس  بهذه الطريقة استطاع الشابي أف يفلت من قيود الياس والألم

كما   ''، وكذا ينشد مع النحل أىازلغها ولؽلب الفضاء سعادة وروحو مستمتعة تٔخاطبتو الخراؼ :خيالو
 ،لاؿكلمات الحب والعطف والدلو كانت نفوسا حية ، تفهم عنو ويفهم منها ، فينطقها في شعره ال

 2شاعر.''وىذه الد فولؼاطبها كما لو كانت تبادلو حقا ىذه العواط
الحياة ويأسو إلى فسحة رجاء فلولا خياؿ الشابي وقوتو لدا استطاع أف لػوؿ من كآبتو في 

مع نسيم الصباح ومرح خرافو في الريف الجميل ، وفي ىذا يبتعد الشابي عن الوصف  أتيو، يوأمل
التقليدي للطبيعة الذي يصفها غالبا وصفا خارجيا خاص بالتًاث الشعري القدلَ ، الذي أعاب 

 . الشعراء العرب عليو في كتابو الخياؿ الشعري عند العرب
 

  
 
 
 

                                            
 .375:  أبو القاسم الشابي، الديواف، ص -1
 .219لزمػد مصايف، تٚاعة الديواف في النقد، ص:  -2
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القاسم  ـ القرطاجتٍ وأبوحاز بعد أف تطرّقنا في الفصل الأوؿ إلى الخياؿ والتخييل عند كل من    
 الشابي، سنتطرؽ في الفصل الثالٍ التطبيقي إلى التخييل في شعر أتٛد مطر.

 ليضفي ومادت يلالتخي نم علج اقعو الكل مشا و  قضايا عف تعبتَه في مطر أتٛد فالشاعر
أي ''فإف الشعرية لذلك  رةو صلل اللّجوء وفد يلالتخي توظيف نلؽك لاو  قصائده، ىلع نقاورو  تٚالا

على أساس مكيف من مفهوـ متماسك الخياؿ الشعري  مفهوـ الصورة الشعرية لا لؽكن أف يقوـ إلاّ 
 1''.نفسو، فالصورة ىي أداة الخياؿ ووسيلتو ومادتو الذامة التي لؽارس بها ومن خلبلذا فاعليتو ونشاطو

 ةالصور  فة خلقومن ىنا لصد أف الصورة الشعرية أساس للخياؿ والتخييل فمن خلبلو تقوـ وظي  
 .الشعرية لدى الدبدع

نفسية الشاعر الدو  الأحاسيسوأيضا أف الصورة الشعرية في مدلولذا الداخلي تتشكل من لرمل 
، تْيث لق الفتٍ الذي يعتمد على التًكيزبتعدد تٕاربو الذاتية الدتحكمة في عملية الخ الدبدعكتسبها ي

خياؿ الدبدع وىنا تكوف الصورة الشعرية في نظر النقد تبقى الصورة الشعرية عملب فنيا يشتَ إلى عظمة 
 2الذاتية.ؿ في اعتماده على التجارب الحديث تعبتَا عن الخيا

ولذذا تعتبر الصورة الشعرية ركن أساسي من أركاف العمل الأدبي فهي مطية الدبدع الدثلى التي يستعتُ 
 خييل(. بها في صياغة تٕربتو الإبداعية و صدؽ تٕربتو الشعرية )الت

ف لرموعة من الصور الشعرية ذات الدلالات التخيلية، والتي من شانها أف لشاعر ىا ىنا يكوّ ا
 ....الانزياح، التضادكػ: الأسطورة، الرمز، التناص، في التكوين الشعري   تكوف عنصرا مهما

 الأسطورة: .1
 الدشاعر رةو سطالأ دتجسّ  فقد ،راءالشع ابه فاستعا التي الفنية اتو الأد نم رةو الأسطتعدّ 
 سةو ملم رىلدظا تفكتَو  ملتأ نتاج كانت كما البدائية، رو العص فيوؼ الدخاو  الأحاسيسو  الإنسانية

 .لىو الأ هابدايت في
 نشاءوا رهو ص نيو لتك رةو الأسط بعنصر فاستعا قد يةلالتخيي ويتلعم في مطر أتٛد لشاعروا

 (:الأصل طبق) وقصيدت فيوؿ يق ولظاذج بعض بتُومن  ولدي يلالتخيي علالف

                                            
، 3ب ، دار الدركز الثقافي في العرب ، الدار البيضاء ، ط جابر عصفور، الصورة الفنية في التًاث النقدي والبلبغي عند العر  - 1

 .07، ص  1992
 .101، ص  2007ينظر : السعيد الورقي، لغة الشعر العربي الحديث ، دار الدعرفة الجامعية ، دط ،  - 2
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ودَةُ قالػتْ للأرضْ   : الدُّ
 .إنػّي أدميتُكِ بالعَػضْ 

 : زلزَلػتِ الأرضُ مُقهقِهػةً 
 . عَضّػي بالطُّػوؿِ وبالعَػرضْ 

 مِػنْ صُػنْعػي ىيكَلُكِ الغػَضْ 
 ودِماؤؾِ من قلػبي المَحػض

 ورضػايَ بعضّْكِ إحسػافٌ 
 . ورضػاؾِ بإحسػاني فَرضْ 

 حػتّىإنػّي قػَد أوجػدْتُكِ 
 تنتَزعِػي من جَسَػدي الموتػى

 . ولَكِ الدّفػعُ .. ومنكِ القبػضْ 
 الأرضُ انطَرَحَػتْ بِسُػمو  

ودَةُ قامَػتْ في خَفضْ   والدُّ
 وأنػا الواقِفُ وَسْػطَ العَرضْ 
 : أسػأؿُ نفسي في استغرابٍ 
 من ذ ا يتعلػّمُ مِن بعضْ ؟

ْـ أمريكػا ؟  الأرضُ، تػُرى، أ
ْـ دُوَؿُ الرّفػضْ ؟                               1الدودَةُ .. أ

، وىي قصة رمزية عن كيفية بدء (يستحضر الشاعر أجزاء من أسطورة بدايات الخلق )التكوين
العالم و كيف أتي الخلق الأوؿ، وأف الكائن عندما لؽوت تتكوف من أعضائو الأرض. وعادة ما يشار 

من حالة  ، فهي تصف نشأة الكوفالعميقة والمجازيةا نقل للحقائق إلى ىذه الأسطورة على أنه

                                            
 .10،ص: 1999،  د.د لندف، يوليو، 7أتٛد مطر، لافتات  -  1
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، ىذه الأـ الطاىرة لشاعر ليذكر القارئ بألعية الأرض. وقد استحضرىا االفوضى أو انعداـ الشكل
 الدسلوبة و الدغصوبة . 

أسطورة التكوين ليعيد ىضمها وتشكيلها من جديد وذلك بشحنها  يستحضر الشاعركما 
، ويريد لأولي كسيدة لذذا العالم الدضطربفيها الأرض ستَتها الطاىرة ا بدلالات معاصرة جديدة تعود

 1. عن جذوره في حقب الزماف القدلؽة ،القارئ على البحث عن تارلؼو ر حثّ الشاع
 (:)إذا الضحايا سئلت توويقوؿ في قصيد

 طالعت في صحيفة الرحيل
 قافلػػة تائهػة

 دليلها يستر قبح فعلو
 بصبرىػا الجميػػل

 ا تغرؽ في دمائهػارأيته
 والدمع والعويػل

 لكنّهػػا
 رغم الضياع والرّدى

 تعد من نعوشها سفينة
 تخيط من أكفانها أشرعة

 !كي تنقذ الدّليل
 وقيل إفّ الدّـ لا يصبح ماءً 

 ىَزُلَتْ 
 فالدّـ قد أصبح ماء نيل
 والدّـ قد أصبح ماء زمزـ

                                            
الداجستتَ في الأدب،  في ديواف" أرى ما أريد" ﵀مود درويش، لسطوط مقد لنيل شهادةينظر: أنيس فيلبلي، تٕليات الأسطورة  - 1

 .58، ص: 2013جامعة فرحات عباس، قسم اللغة والأدب العربي، سطيف، 
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 وكأس زنجبيل
 1في صحّة الأموات من أحيائنا

سفينة )ة الدتعلقة بلفظتي عر بأسطورة البعث من خلبؿ دلالات الحياة والحركاستعاف الشا
التي نتجت عن ألفاظها دلالة الدوت )النعوش والأكفاف( ليحيل إلى معالٍ أعمق مرتبطة  (أشرعةو 

بصبر الشعوب العربية ومقاومتها للطغياف وقد نتج عن ىذا الفعل التخييلي مفارقة تٚعت بتُ 
  إذف'' قت من معانيهافزادت من تٚالية القصيدة وعمّ  (،السكوف والحركة(،)والحياةالأضداد )الدوت 

ىي الدنتصرة من خلبؿ بعث ، تكوف فيها الحياة ت والحياةىي رؤية جديدة الأبعاد العلبقة ما بتُ الدو 
 2.''متواصلة
والدواجهة كما استعاف الشاعر أيضا بتفاصيل أسطورة البعث لنفس الغرض وىو إبداء الدقاومة   

 وايصاؿ معالٍ خاصة تٖيل إلى التجدد ومقاومة مظاىر الدوت والسكوف وذلك من الألفاظ 
 ( :تالنبا) حرقة الدعالٍ ، مداد ، دموع ( فيقوؿ في قصيدة )
  منذ ثلاثين سنة ،

  لم نر أي بيد ؽ في رقعة الشطرنج يفدي وطنو ،
  ولم تطن طلقة واحدة وسط حروؼ الطنطنة ،

  حربو بخطبة ذرية، ولم يغادر مسكنو ، والكل خاض
  وكلما حيا على جهاده، أحيا العد ا مستوطنة ،

  منذ ثلاثين سنة ،
  والكل يمشي ملكا تحت أيادي الشيطنة ،

  يبدأ في ميسرة قاصية وينتهي في ميمنة ،
  الفيل يبني قلعة، والرخ يبني سلطنة ،

  ئذنة ،ويدخل الوزير في ماخوره، فيخرج الحصاف فوؽ الم

                                            
 .32-31، ص: 1987، يوليو1، د.د، لندف، ط2أتٛد مطر، لافتات -  1
 .131﵀مود درويش، ص: أنيس فيلبلي، تٕليات الأسطورة في ديواف" أرى ما أريد"  - 2
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  منذ ثلاثين سنة ،
  نسخر من عدونا لشركو ونحن نحيي وثنو ،

  كثار من سلاحو ونحن نعطي ثمنو ،ونشجب الإ 
  فإف تكن سبعا عجائب ا لدنى، فنحن صرنا الثامنة ،

 1 بعد ثلاثين سنة
 لونو ومفتًس قويّ  طائر أنو الرخ وأصل حكاية للؤسطورة، رمز الرخ طائر الشاعر استعمل

 التسلط مظاىر على ليدؿّ  الشاعر استخدمو وقد والتهويل، للتضخيم ويرمز السواد، إلى يللؽ داكن
 .واستمرارىا بلبده وتكرار الدكتاتورية في الأبدي

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                            
 .25-24، ص: 1984، د.د، لندف، نوفمبر1اتٛد مطر، لافتات - 1



 تجليات التخييل في شعر أحمد مطر        : ثانيالفصل ال

- 44 - 

 الرمز: .2
يستعمل الرمز عادة وسيلة للئشارة أو التعبتَ عن أي شيء لذلك أخذ الرمز حيزا ىاما في 

فالرمز في تاريخ الفكر الإنسالٍ دور ىاـ فما من نشاط من نشاطاتو  '' ،ةالدراسات النقدية الدعاصر 
إلا والرمز لبو و صميمة سواء أكاف نشاطا دينيا أو فنيا أو علميا أو اجتماعيا حتى قيل إف العالم كلو 

 1''يتحدث بالرمز
باشرة، فيمنح تٚاليات ا ابن الرمز يقتًب من فكر القاري و مشاعره أكثر من اللغة العادية والد  

لو القدرة على التطلع أكثر ، واستغلبؿ قدراتو في قراء النصوص وبهذا فقد استعاف الشاعر في بعض 
 (:انهيار المملكةقصائده بعنصر الرمز ، نذكر من بينها قولو في قصيدتو )
 ياواىب مملكة العقل

 مملكتي سقطت في الوحل
 يدىا تتشبت في كفني

 تهتف: ىات
 يهاتوالقاتل يهتف: ى

 كبرت دائرة الماساة
 كبرت...
 كبرت...

 حتى ضاقت
 قلمي تتبعو الممحاة

 الشمس يطاردىا الظل
 المنجل يغتاؿ الحقل

 وانا بين الفعل ورد الفعل
 لحظة صوت

                                            
 .225نعي اليافعي، الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث، ص:  -  1
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 يبلعها دىر الاسكات
 وانا في ايدي السلطات

 قطرة ماء باردة
 فوؽ المكواة

 واىب مملكة العقل يا
 وطانيأصوت ب لا

 الاصوت الطبل
 اش ليهتف: عاش اللاتع

 عاش ليثبت اف لدينا حريات
 عاش لكي ينفي الاثبات

 يا واىب مملكة العقل
 مملكتي منفاي وسجني
 انقذني ...خلصني مني

 فانا لست بطبل
 وسوى الطبل

 1 لا يحيا الا الاموات
قع في عمليتو التخييلية ليمنح مدلولات خاصة متعلقة بالوا (توضع الشاعر الرمز التًاثي )اللب

الذي يعبر عنو وقد أخرج اللبت من معناىا الحقيقي الداؿ على صنم مادي ليصبح حاملب الدلالات 
 2أوسع و لكنها تٖيل إلى التعبد و قد يكوف اللبت إشارة إلى السلطة في وطنو .

 :( يقوؿاستغاثةوفي قصيدة ) 

                                            
 .50، ص: 3أتٛد مطر، لافتات - 1
 .38ينظر: سمية الوصيف، تٚاليات التخييل في شعر أتٛد مطر، ص:  - 2
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 الناس ثلاث امواتٍ 
 في اوطاني

 والميت معناه قتيل
 لقسم يقتلو اصحاب الفي

 والثاني تقتلو اسرائيل
 والثالث تقتلو عربائيل

 وعربائيل بلادي
 تمتد من الكعبو حتى النيل

 والله اشتقنا
 والله اشتقنا

 للموت بلا تنكيل
 والله اشتقنا

 ثم اشتقنا واشتقنا
 1انقذنا يا عزرائيل

 الناس التي تٖدثاستعاف الشاعر برمز ديتٍ ، فاستحضر بو قصة أصحاب الفيل ويشتَ إلى 
بة كهدـ بلده من قبل الدتسلطتُ والعابثتُ ، وشبو الشاعر ىدـ أصحاب الفيل للكعفسادا في لرتمعو

 . فيها
عندما  نوح عليو السلاـوفي قصيدة )بلبد ما بتُ النحرين( يستعمل رمز الحمامة، فسيدنا 

لية ركب السفينة أرسل الحمامة لكي تتحقق من جفاؼ الأرض من الطوفاف وفي كل مرة ترجع خا
 اؼجف ىلعيل دل ذاوف وىزيت وفي أخر مرة أرسلها رجعت تٖمل غصن ىذا دليل على عدـ جفافها

                                            
 .25، ص:3أتٛد مطر، لافتات - 1
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 تلق ىلع يدؿ اىرمز  الشاعر علج قدو  ـ،سلبلل ترمز الحمامة أصبحت الحتُ لكذ منذو  ،الأرض
 1و.طنو  في الطمأنينةو  الاستقرار بلسو  ـالسلب
 التضاد: .3

فيها الكثتَ من الحركة والحيوية، لدا  ذ لؽنح التًاكيب التي يرد، إالتضاد أسلوبا فريدا من نوعو يعدّ ''
 عبد القادر فيدوح، ولحظات نفسية لستلفة تتقابل في سياؽ واحد ويرى تٖملو من دلالات متضادة

أف وجود التضاد الذي يسميو التقابل في النصوص الشعرية ىو انعكاس لنقائص الذات التي تتأرجح 
 2. ن''القائم بتُ الذات والواقع و الزمما أنو صورة للجدؿ بتُ متناقضات متعددة، ك

فالتضاد يساىم في  3.''بتُ الدتضادين مع مراعاة التقابلالتضاد ىو أف لغمع '' : ػوأيضا غرؼ ب 
لتمس ذلك في نرسم الصورة والدعالٍ إذ لؽكننا القوؿ أف التضاد لغمع بتُ كلمتتُ متضادتتُ أو أكثر و 

 (: خطاب تاريخي)فيقوؿ في قصيدة  أحمد مطربعض أشعار 
  رأيت جرذاً 

  يخطب اليوـ عن النظافة
  وينذر الأوساخ بالعقاب

  وحولو
 4 ! يصفق الذباب

ولكن  القذارةيظهر التضاد بتُ تٚهور الذباب وشكل الجرذ الخطيب ، وما لؽثلبنو من معالٍ 
 ذار الجرذ بالعقاب ، فجعل على الرغم من ذلك فهم لػتفلوف بالنظافة وحربهم على الأوساخ وإن

 الشاعر ىذا التضاد في صورة سخرية ظاىريا وباطنو إلػاءات عديدة. 
 ( يقوؿ:عاش ليسقطوفي قصيدتو )

                                            
 .38ينظر: سمية الوصيف، تٚاليات التخييل في شعر أتٛد مطر، ص:  - 1
ماي  12 -11 -10عبد القادر فيدوح، شعرية الأقلبـ الغضة، أعماؿ الدلتقى الوطتٍ الثالٍ، الأدب الجزائري في ميزاف النقد،  - 2

 .159، ص: 1994،  1 ، الدطبعة الدركزية عنابة ، ط ، وزارة التًبية الوطنية ، جامعة عنابة ، معهد اللغة والأدب العربي1993
، ص: 2013، 1السيد الشريف الحسيتٍ، كتاب التعريفات ، تح: لزمود رافت الجماؿ، الدكتبة التوفيقية القاىرة، مصر، ط  - 3

150. 
 .18أتٛد مطر، لافتات، ص: - 4
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  يا قدس معذرة ومثلي ليس يعتذر
  مالي يد فيما جرى، فالأمر ما أمروا

  ..وأنا ضعيف ليس لي أ ثر
  وأنا بسيف الحرؼ أنتحر

  وأنا اللهيب.. وقادتي المطر
  . فمتى سأستعر

  ىزي إليك بجذع مؤتمر
  :يسّاقطْ حولك الهذر

 1 !عاش اللهيب.. ويسقط المطر
يكمن التضاد في ىذه الأسطر الشعرية بتُ اللهيب والذي يعبر عن الشاعر وتٚوع الشعب 

ظهار والدطر الدتساقط عليو لشثلب للقادة ، و تٗاذلذم في إنقاذ القدس ، والشاعر يريد من ىذا التضاد إ
غضب الشعب ) اللهيب ( ووقوؼ الحكاـ في وجههم ) الدطر ( الذي لؼمد ىذا اللهيب وفي ىذه 
الصورة تبادؿ للؤدوار بتُ الدطر واللهيب، إذ يبتعد الدطر بدلالتو عن الختَ والنماء وكذلك اللهيب 

دس، والذي بدوره فيبدو الشاعر ىو الدناضل الحقيقي في ملحمة الق، ''بدلالتو على الإحراؽ والتدمتَ
ر حقيقي إلا في الكلبـ سيمياء للشعر الأصيل ، وكأنو الشاعر يقوؿ لم يعد للقضية الفلسطينية حضو 

  .2ط''المجرد فق
 لصده يقوؿ: '' لأتٛد مطرالأبيض والأسودقصيدة ''أما في 

 رجل أبيض
 .يغفو مبتردا في الظل 

 رجل أسود
 .يعمل محترقا في الحقل 

                                            
  69 - 68، ص  1أتٛد مطر ، لافتات  - 1
، ص  2010 18، المجلد  1ة التضاد في الحطاب الشعري أتٛد مطر ، لرلة جامعة بابل ، بابل ، العدد ثائر سمتَ الشمري، تيم - 2
82 . 
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 سودلأىذا ا
 ن(...قطيجني )ال

 بيضلأوذاؾ ا
 !سود لأيجني عرؽ ا

 .في موقدنا .. يحرؽ فحم مقعد 
 .من موقدنا .. خيط دخاف يصعد 

 !يحرؽ ذاؾ .. ليصعد ىذا 
 لمن السؤدد ؟

 !سود ؟لأبيض .. أـ ذاؾ الأألهذا ا
 .سود لأفي رأس أبي .. كاف يعيش الشعر ا

 بيضلأيوـ أتاه الشعر ا
 .لم يقتل أو يطرد 
 ..ض يوما بيلألكن لما ازداد ا

 1 !سود لأطرد ا
تزداد كلما تقدمنا و  قيتعمّ  ثمّ  الأسودو  ارؽ بتُ اللونتُ الأبيضلصد الدلالة الدتضادة تبدأ بالف 

 بقصيدتو عن تعب تًدا في الظل وذاؾ يعمل لزتًقا في الحقل فالشاعر يعبّر ب، فهذا يغفوا مفي الدراسة
ينتهي عند توقف الحركة في نقطة الصفر التي عندىا  وىذا''. ذي لغنيو القادة العابثتُ فساداً الشعب ال

 : أحمد مطروفي قصيدة )الغابة( يقوؿ . 2''تو قطعة نقد جامدة في جيب الأبيضلغد الأسود ذا
 ..صديقتي الوفية 

 .ولى الشباب وانطوت أحلامو الوردية 

                                            
 .84، ص: 5أتٛد مطر، لافتات - 1
، ص:  2013الثالٍ  ، كانوف 10حسن غالً فضالة، ألظاط الدفارقة في شعر أتٛد مطر، لرلة كلية التًبية الاسلبمية، بابل، العدد  - 2
26. 
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 نحن على مفترؽ
 :أنواره مظلمة .. وصبحو عشية 

 أمامنا مماتنا
 وخلفنا وفاتنا

 عن يميننا الردىو 
 وعن يسارنا الردى

 !وفوقنا منية .. وتحتنا منية 
 ف، أف تنتبهيلآقد آف، منذ ا

 كل الخطى تبدأ حيث تنتهي
 ربط لهالا رض لأوا

 1. رضيةلأبالكرة ا
، ) الصبح دمظلمة ( و  و من الثنائيات الضدية ) الأنواروىنا لصد الشاعر قد يأخذنا في ج

س الذي أتٖتنا ( ليعبر بهذه الثنائيات عن اليو ) فوقنا ، يسارنا (و لؽيننا ، ) نا(فخلو ، ) أمامنا عشية (و 
التضاد صورة تٚالية  وصل إليو الشاعر ، وفقدانو الأمل لدا آؿ إليو المجتمع من دمار وىلبؾ فجعل بهذا

الخ( حتُ ...أف النص يتخذ سياقاً خطابياً إخباريا ) صديقتي الوفية  ، كما نلبحظ ''وجرس موسيقي
 .(ؽ...على الدفتًؽ ) لضن على الدفتً ضعنا ي

ثم يتابع سياؽ عبارات متوازية إيقاعياً فيأخذ التضاد دوره في إنتاج الدلالة على الحركة غتَ  
قليدية فتغدو الدنتظمة التي تشي بالشعور بالحتَة والتيو إذ تفقد اعنده بعض الدسميات سماتها الت

 . عبارة عن اليأس والإحباطية ( فيعشو ) الصبح و مظلمة (و )الأنوار 
خلفنا و ثم يتابع سوؽ العبارات الدنسجمة إيقاعياً وتركيبية التي يوىم ظاىريا بالتضاد ) أمامنا  
وذلك في مفردات الدبتدأ إلا إف ىذا التضاد يتلبشى أماـ حقيقة  ،تٖتنا (و ( ) فوقنا يسارناو ( ) لؽيننا 

                                            
 .261، ص: 6أتٛد مطر، لافتات  - 1
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اىات كلو ) لشاتنا ، وفاتنا ، الردّي ، الدنية ( مهما الدوت الواحدة التي تتحكم بالسيطرة على لاتٕ
 1.''الإنساف يعيش حياتو تٔنطق الغاب تعددت مُسمّياتها إذ أصبح

، حيث كاف (( يستعتُ الشاعر بالثنائية الضدية )الدـ والداءإذ الضحايا سئلتوفي قصيدة ) 
 : والنماء فيقوؿ الشاعروالنقاء  الدـ رمزا للتضحية والثورة والحرية والداء رمزا للطهر

 رغم الضياع والرّدى
 تعد من نعوشها سفينة

 تخيط من أكفانها أشرعة
 !كي تنقذ الدّليل

 وقيل إفّ الدّـ لا يصبح ماءً 
 ىَزُلَتْ 

 فالدّـ قد أصبح ماء نيل
 2والدّـ قد أصبح ماء زمزـ

عوة د) وفي قصيدتاؿ فق نطو ال نع وحديث ؿخلب نقد أدرج أتٛد مطر فنية التضاد مو 
 (: ةخيانلل

 ىل وطن ىذا الذي
 حاكمو مراىن وأىلو رىائن؟

 ىل وطن ىذا الذي
 سماؤه مراصد وأرضو كمائن؟

  ىذا الذي
 ىواؤه الآىات والضغائن؟

  ىذا الذي

                                            
 .261حسن غالً فضالة، ألظاط الدفارقة في شعر أتٛد مطر، ص:  - 1
 .32-31، ص: 2أتٛد مطر، لافتات - 2
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 أضيق من حظيرة الدواجن؟
 ىل وطن ىذا الذي

  تكوف فيو عندما
 تكوف غير كائن؟
  يا أيها المواطن

  خنو ثم خنو ثم خنو ثم خنو
  كت خيانة الجراح للبراثنبور 

  يا أيها المواطن
  خنإف لم ت

 1 فأنت حقا خائن
 نفم( الأرضو  السماء) الدتضادتتُ فظتتُلال في يالشعر  الدقطع ذاى في التضاد فنية نتكمو 

 يوى الدبادئ فيوؿ العد نع ناى الشاعر ملّ يتكو  ،ـالظلبو  البشر الأرض ىلعو  دايةالذو  رو الن السماء
 2.عاصرالد نطو ال صفة

 بنَينػا مِن ضحايػا أمسِنا جِسْػرا
 وقدّمنا ضحايػا يومنػِا نَذْرا

 .لنلقى في غػَدٍ نصْػرا
مْنػا إلى المسْػرى  ويمَّ
 .وكِدنػا نبَلُغُ المسْػرى

َـ عبػدُ الذّاتِ   ولكػنْ قا
 .يدْعػو قائلاً : صػبْرا

 فألقينػا ببِابِ الصّبر قتلانا
                                            

 .80، ص: 4أتٛد مطر، لافتات - 1
 .58ينظر: سمية الوصيف، تٚاليات التخييل في شعر أتٛد مطر، ص:  - 2
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 .وقلنا: إنػّوُ أدرى
 برِ وبعْػدَ الصّ 

 ألفَينػا العِػدى قد حَطّمػوا الجِسػرا
 فقُمنا نطْلبُ الثأّرا

َـ عبػدُ الذّاتِ   ولكػنْ قا
 يدعػو قائلًا: صبْػرا

 فألقينا ببِابِ الصّبرِ آلافػاً مِنَ القتلى
 وآلافػاً مِن الجرحػى
 وآلافػاً مِػن الأسػرى

 وىَػدَّ الحِمْػلُ رحْػمَ الصّبرِ 
 حتّى لم يطُػْقْ صَبػرا

 1!"جَػبَ صبرُنا: "صػبرافأن
ف فالدالا( اليوـ) ثانية زمنية دالة اهتلتو ( الأمس زمنية) دالة بتُ تضادية معادلة ناىاى لصد

 الضحايا فأ التضاد ذاى ؿخلب نم يبتُ ىنا الشاعرو  الحاضر،و  الداضي بتُ ضدية ثنائية فيشكلب
 2.رؽكمش جديد غدوفي سبيل  النصر يلسب في بتىذو  تلقت

 اهفي حديتّ  تضادية معادلة( الصبر) بنية نم لقلتخ( فالقرصا) في ثيةاالتً  التيمة ىتتنام''و 
 يبتُ يالذ الدرير، يالصبر  الحاضر بتُو  ،رقيالدش يالصبر  التًاث بتُ ،وـاليو  الأمس بتُ ماو عم فالزما

.''الي الصبرية القيمة  3وـ
 
 

                                            
 .60، ص:1أتٛد مطر، لافتات - 1
 .60ف، تٚاليات التخييل في شعر أتٛد مطر، ص: سمية الوصي - 2
 .84ثائر سمتَ الشمري: ثيمة التضاد في الخطاب الشعري لأتٛد مطر، ص:  - 3
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 الانزياح .4
لا أف نعرؼ الدعتٌ اللّغوي والإصلبحي للبنزياح. لغدر بنا أوّ أحمد مطر في دراستنا للبنزياح في شعر 

فالانزياح في اللّغة مأخوذ من: '' زاح الشيء يزيح زلػا وزيوحا زلػانا، وانزاح ذىب وتباعد، وأزحتو 
 . وقد تعدّدت مصطلحات الانزياح فحدّدىا 1وأزاحو غتَه، وأزاحوىم عن موضعهم أي لضوىم ''

الالضراؼ، الاختلبؿ، الإطاحة، الدخالفة، الخرؽ العدوؿ ية: في ىذه الدرادفات الدّلالالمسدّي 
......2  

بأنوّ: '' خروج التعبتَ عن السّائد، أو الدتعارؼ عليو قياسا في نعيم اليافي أمّا اصطلبحا فيعرّفو 
فبهذا يكوف الانزياح من أىمّ الدصطلحات في الدّرس  3الاستعماؿ، رؤية ولغة و صياغة و تركيبا. ''

 بي الحديث.الأسلو 
الضراؼ الكلبـ عن نسقو الدألوؼ، وىو حدث لغوي يظهر في بأنوّ: ''نور الدّين السد كما يعرّفو 

تشكيل الكلبـ وصياغتو، ولؽكن بواسطتو التعرّؼ إلى طبيعة الأسلوب، بل لؽكن اعتبار الانزياح ىو 
 أديب عن الآخر. فبهذا يكوف الانزياح خاصيّة أسلوبية ت٘يّز كل 4الأسلوب الأدبي ذاتو.''

الانزياح ىو'' آلية الخروج عن سلطة اللّغة وتكرار ت٘ظهراتها والدخوؿ في لشلكة وبأبسط التعريفات  
 5حرية الكلبـ وإبداعيتو، إنوّ انتقاؿ تٚاعية اللّساف إلى فردانية الكلبـ وحيوية الأسلوب.''

والكلمات الدناسبة للمشاعر الدعبّرِ كما أفّ الكتابة الشعرية قائمة على التعبتَ واختيار الدفردات 
أو  انتقاء  ،choiceعنها، وىذا في حدّ ذاتو انزياح فالأسلوب الشعري عند الأسلوبيتُ ىو: ''اختيار  

(selection يقوـ بو الدنشئ لسمات لغوية معينة بغرض التعبتَ عن موقف معتُ ويدؿ ىذا ،)
6لذذه السمات على سمات أخرى بديلة.'' الاختيار أو الانتقاء على إيثار الدنشئ، وتفضيلو
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في توظيف ىذه الظاىرة فسعى إلى  أحمد مطروالأسلوب الشعري تٔا ىو خاصيّة فردية، قد تفنّن 
ويأتي الخطاب ، تٕاوز الدألوؼ ولسالفتو، دوف أف يغفل عن ىدفو الحقيقي  الّذي لؽثلّو في كل كتاباتو

يأتي تعبتَ فيو ينزاح بو عن الدألوؼ يبعث الفضوؿ لدعرفة ما  ليكسر الرتابة الأسلوبية، إذ عنده الشعري
  .1وراء ىذا الخرؽ

و أحاسيس ليبرز" الانزياح" رةىظا يفظو ت إلى أحمد مطر الشاعر لجأ الأساس ذاى ىلعو 
 لغيش ما قلن في الشاعر لصاح مؤكدا عميقا انفعالا علينف القارئ علتٕ ولض ىلع ومشاعره ومكنوناتو

 (:البياف الأوؿ) قصيدة في الشاعر وؿق لكذ ةلأمث نمو  مؤثرة، تٚالية اؿشكأ نم صدره في
 قػَلَمي وَسْطَ دُواةِ الحبرِ غاصْ 

 ثمَُّ غاصْ 
 . ثمَُّ غاصْ 

ةِ الحبرِ أختنَقْ   قلَمي في لُجَّ
 . وطَفَتْ جُثَّتُوُ ىامِدةً فوؽَ الورؽْ 

 روحُوُ في زبََدِ الأحرؼِ ضاعتْ في المدى
 عَ سُدىودَمِي في دمِوِ ضا 

 . ومضى العُمرُ ولم يأتِ الخلاصْ 
 آهِ يا عصرَ القصاصْ 

 بػَلْطَةُ الجزارِ لا يذبحُها قَطْرُ النَّدى
 لا مناصْ 

رَ   آفَ لي أفْ أترؾَ الحِبػْ
 2 ! وأفْ أكتُبَ شِعري بالرصاصْ 
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ىو  دؽالصا الشاعر فّ أ ىير  مطر أحمدػ ف ء،االشعر  عصر نع كنايةي  الشعر  الدقطع ذاى في
 في اأمّ و  1.وشعب أعداء وجو ب رصاصة إلى دثفيتح ،لدتوف أبناء نع وماتلبك يدافع يالذ الشاعر
 و:لو ق في الكناية لصد( لنا ىذه الأرض)و قصيدت

 قػوُتُ عِيالنا ىنا
 يهدرهُ جلا لوُ الحمار

 في صالة القمار
 وكلُ حقوِ بوِ 

 أفّ بعيرَ جدهِ 
 قد مرَ قبلَ غيرهِ 

 بهذهِ ا لأبار
 يا شُرفاءُ 

 الأرضُ لناىذهِ 
 الزرعُ فوقها لنا

 والنفط ُ تحتها لنا
 2وكلُ ما فيها بماضيها وآتيها لنا

 هوت عيالنا ىنا " ، وفي السطر الشعري الثالٍ يهُدر قنلبحظ في السطر الشعري الأوؿ "  
جلبلة الحمار " كناية عن موصوؼ وىو الحاكم "، والذي وصفو الشاعر بالحمار وذلك لفساده أرض 

 3بثو بها . الشعوب وع
وكذلك حينما نتوغل في شعر أتٛد مطر، لصده قد أدرج التشبيو في قصائده ومن بينها 

 قصيدتو ) حوار على باب الدنفي ( فيقوؿ: 
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 لماذا الشعر يا مطرُ ؟
 أتسألني 

 لماذا يبزغ القمرُ ؟
 لماذا يهطل المطرُ ؟
 لماذا العطر ينتشرُ ؟

 أتسألني لماذا ينزؿُ  القدرُ  ؟
 ت الطبيعة ِ أنا نب

حر   طائر ٌ
 حرر ُ  ،نسيم ٌ بارد 

 ! محار ٌ دمعوُ  دُررُ 
 أنا الشجر ُ 

 تمدُ الجذرَ  من جوع ٍ 
 ! وفوؽ جبينها الثمر

 أنا الأزىار
 في وجناتها عِطر ٌ 
 1 وفي أجسادىا إبر

 " أنا " ؛ أي الشاعر ، أما الدشبو بو فهوتشبيو ، فالدشبو بو ىو ضمتَ  ةسطر الشعرينلبحظ في الأ
، كما لصد الدؤكد وفة على سبيل التشبيوذ"الشجر"، ووجو الشبو ت٘د الجذر من جوع "، أما الأداة لز

حر ،نبت الطبيعةالدشبو بو في الكلمات التالية:   .....الأزىار، رُ الشج ،نسيم ٌ بارد ،طائر ٌ
مو فالشاعر ىنا شبو نفسو بالشجر الذي يعطي الكثتَ من الثمار التي تغذي الإنساف وتفع

بالنشاط والقوة والأمل، وىذا ما لصده في كتابات شاعرنا القوية الصارمة والددافعة عن أبناء وطنو 
اضل ويدافع عن نفسو ضد كل ظالم والوطن العربي التي تعطيو الأمل والحياة ، لكي ينهض وين

 2.مستبدو 
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نف والتكرار ، فمن ومن صور الانزياح التًكيبي مالو علبقة بوقع الجمل كالتقدلَ والتأختَ والح
أحرقي في بتُ الأشعار التي انزاح فيها الشاعر وقاـ فيها بالتقدلَ والتأختَ نذكر منها قصيدة بعنواف ) 

 ( فيقوؿ :  غربتي سفني
  أحرقػي في غُربتي سفػني

  لاَ نػّني
  أقصيتُ عنْ أىلي وعن وطني
ؿّْ والمِحَػنِ    وجَرعتُ كأسَ الذُّ

  فُ وتناىبػَتْ قلػبي الشجػو 
  فذُبتُ من شجَػني

  لا نني
  أبحَػرتُ رغػمَ الرّيػحِ 

  أبحثُ في ديارِ السّحػرِ عن زَمَػني
  وأردُّ نارَ القهْػرِ عَػنْ زىػري

  وعَػنْ فػَنَني
  عطلّتِ أحلامػي

  وأحرقتِ اللقػاءَ بموقِػدِ المِنَنِ ؟
  ما ساءني أف أقطػَعَ ا لفلَوَا ت

 1 مَحمولاً على كَفَني
لنا من خلبؿ ىذا الدقطع الشعري وتناىبت قلبي الشجوف " تقدـ الدفعوؿ بو قلبي على يتبتُ 

الفاعل " الشجوف ، فأصل الجملة ' وتناىبت الشجوف قلبي " ، وىذا التغتَ والانزياح في مراتب 
عناصر الجملة وطبية درجاتها لؼلق علبقات جديدة ، وبالتالي ينتج دلالات مغايرة لتًتيب العناصر 

ق الدعيار النحوي ، الذي وجد من اجل تعميق الدعتٍ وتكثيف الدلالة ، لأف الشاعر أراد الاىتماـ وف
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وف من بالقلب الذي حصلتو وغمرت فيو الشجوف التي ىي لعوـ وآلاـ ، وما خلفتو ىذه الشج
  1انكسار الأحلبـ والآماؿ.

 وفي نفس القصيدة يقوؿ:
  فأرخيتِ الأعِنػّةَ : لنْ تعػودْ 

  ػا على صػدري النّشيجُ فَطَف
  وذابَ في شَفَتي النّشيػدْ 
  أطلقتُ أشرعَِػةَ الدّمػوعِ 

  على بحػارِ السّػرّ والعَلَػنِ 
  أنػا لن أعػودَ 

  فأحرقػي في غُربتي سُفُػني
  وارمػي القلػوعَ 

  وسمّْػري فػوؽَ اللّقػاءِ عقاربَ الزّمَػنِ 
  وخُػذي فػؤادي

  إفْ رضيتِ بِقلػّةِ الثّمَػنِ 
  لكػنّ لي وَطنَاً 

  تعفّػرَ وجهُػوُ بدِـ الرفاؽِ 
نيػا   فضػاعَ في الدُّ

 2 وضيّعني
ـ الجار والمجرور على صدري، تقدّ  "فطفا على صدري النشيج"نلبحظ في السطر الشعري 

على الفاعل " النشيج " تٔعتٍ تقدلَ الشاعر لشبو الجملة و تأختَه للفاعل لأنو ركز على لفظة " على 
د كاف باستطاعتو التقيد اىتم بها ولم لغعل القارئ يذىب للتفكتَ في أشياء كثتَة فقصدري" و 
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، وذلك بصياغة الجملة على ىذه الشاكلة اطفا النشيج على صدري، لكن أثرى خرؽ بالقاعدة
تشاؤـ ، وبذلك أخره لأغراض منها لفت الانتباه  القاعدة عمدا، فهو ينظر للنشيج " أي الألم نظرة

 1وبغية الإنكار والتعجب ، وتقوية الحكم والتأكيد عليو.  والتشويق
كما نلمح التقدلَ و التأختَ في قصيدة ) الحل ( وىي التي يقوؿ فيها الشاعر ما يلي : عليهم و على 
نفسي قذفت القنبلة . في ىذه العبارة تقدـ فيها " الجار والمجرور " ؛ أي الشبو الجملة على الفعل 

 فعوؿ بو " القنبلة " ، فأصل الجملة اقذفت القنبلة عليهم و على نفسي " اقذؼ " او على الد
فالشاعر ىنا لجأ إلى توظيف التقدلَ والتأختَ عمدا ، وذلك لأنو خروج والضراؼ عن قواعد 
اللغة الدألوفة ، فهذا الانزياح في السطر الشعري ، جاء بو لأغراض تٚالية تكمن في الإنكار والتعجب 

القارئ وتشويقو بتقنيات جديدة منحرفة عن الدعتاد وذلك لأنها تٗلق الدي القارئ أثرا ولفت انتباه 
 وقصيدت في" رارالتك" لصد كما2. تٚاليا ، ورغبة منو في استكشاؼ الدلالات الكثيفة وتوسيعها

 :أحمد مطر وؿفيق( اعتذار)
 :صِحػتُ مِػن قسػوةِ حالػي 

 فػوؽَ نػَعْلػي
 ! كُلُّ أصحػابِ المعالػي

 قيػلَ لي : عَيبٌ 
 . فكرّرتُ مقالػي
 قيلَ لي : عَيبٌ 

 . وكرّرتُ مَقالي
 ثػُمّ لمّا قيلَ لي : عَيبٌ 

 تنبّهتُ إلى سػوءِ عباراتي
 . وَخَفّفتُ انفعالػي
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 ثػُمّ قدّمػتُ اعتِػذاراً 
 1لنِِعالػي ..

رتُ كرّ )قيل لي( ثلبث مراّت، وتٚلة ) ةلتٚ رارتك اهفي نلبحظ الشعرية قصيدةال ذهى في
 نفسية، أبعاد ول راالتكر  ذا، وىحدوا سطر ماهبين صلالفا و متباعدرار تكال ذاهف( مرّتتُ، ''مقالػي

عل ف ىلع تأكيدهو  رهاإصر  ىلع دؿبو  تتُلالجم اتتُلذ راالتكر  ؿخلبن م اضحو  الشاعر تأثرو 
 وؿ: فيق تامرّ  ةعدّ  يالشعر  الدقطع نفس ركرّ  )إضراب(قصيدة في لصدهكم   2.''الشيء

 الوردُ في البُستافْ 
 أصبَحَ .. ثُمَّ كافْ 

 في غفلػَةٍ تهدّلػتْ رؤوسُػوُ 
 وخػرّتْ السّيقافْ 

 إلى الثػّرى
 ! ثػُمّ ىَػوَتْ من فوقِها التّيجػافْ 

 مرّتْ فراشتافْ 
 : وردّدت إحداىُمػا

 ! قػَدْ أعلنَتْ إضػرابَها الجػذورْ 
 ما أجبنَ الإنسػافْ 
 ما أجبَنَ الإنسػافْ 

 3نسػافْ  ما أجبنَ الإ
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ات دوف ( مرّ 03ثلبث ) "ما أجبن الإنساف" ر ىذا الدقطع الشعري نفسور الشاعفقد كرّ  
فاصل بينهم، فهو ىنا يؤكد على موقفو ويصر عليو وىو انتقاد جبن الإنساف وخوفو وعدـ الدقاومة 

 1ما. والدواجهة في وجو العدو ، وقد أعطى ذلك دلالة واضحة وإيقاعا موسيقيا أكثر انسجا
يظل من الشعراء الذين تٕهوا بالقصيدة  أحمد مطرذا الفصل لصد أف الشاعر لذوخلبصة 

ىادفا من ىذا الابتعاد عن ، ت٘ثلت على وجو الخصوص في التخييلالعربية لضو تٚاليات فنية ابداعية 
كلمات التي النمط الدباشر ناشدا توليد الدلالات وفتح لراؿ التأويلبت فالشاعر أجاد فن التصوير بال

أضفت كل من ، حيث اده للتخييلنوىذا ما كشفو لنا است ئرسمت لوحة فنية في ذىن القار 
  . على قصائدهورونقا والانزياح تٚالا  ،التضاد ،، الرمزالأسطورة
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 . جوىر الشعر عند حازـ القرطاجتٍ ىو التخييل وا﵀اكاة 
  ا﵀اكاة وسيلة للتخييل وليس مرادفة لو كما فهم بعض يلتقي حازـ مع الفارابي في أف

 .لآراء حازـ النقدي الدارستُ
  الاصطلبحية واللغوية، وىو مرتبط بنشاط ستَات د في التفع متعدّ مفهوـ متنوّ  الخياؿإف مفهوـ

لأف العمل الفتٍ  ،الإنساف بشكل عاـ، ويؤدي دورا حيويا في العمل الفتٍ بشكل خاص
 ضور الخياؿ. ينضح أكثر بقدر ح

  إف الخياؿ عند الفلبسفة الإغريق، لؼضع لسلطة العقل ونظرتهم إليو ضيقة ولزدودة وقد حاوؿ
 .لدور الخياؿ وملكة التخييل عند الشاعر ارسطو إعطاء بعض الاعتبار

   فن ''وأطالوا النظر في كتابو  ''النفس البشرية''الفلبسفة الدسلمتُ دراسات أرسطو في استثمر
فأدركوا ملكة النفس ثم توسعوا وعمقوا تلك الدعارؼ، تٔا ألصزوا من  ،وكتبو عن النفس ''الشعر

 أتْاث في ىذا المجاؿ. 
  وقد استفاد النقاد والبلبغيوف العرب من الفلبسفة والنقاد الإغريق في شأف الخياؿ، لكن بقي

 .ةتالخياؿ عند ىم مرتبطاً تٔفاىيم بلبغية تْ
 خييل تصورا عاما يقيم على أساسو بناءه النقدي كلو، كما يعد قد استطاع حازـ أف لغعل الت

توسع في تطبيق ىذه النظرية على الشعر  ; اد توسعا في مسألة التخييل ، فوحازـ أشد النق
 أكثر لشا توسع أرسطو. 

  فالحديث عن دور التخييل عند حازـ القرطاجتٍ وعبر فصولو جاء ليدعم فعاليتها في صناعة
  .بلوغو درجة الإبداع والتمييز لتشكل عملب متكاملبالعمل الشعري و 

  قد تم التوصل إلى أف التخيل عند حازـ القرطاجتٍ ، لؽثل ا﵀ور الذي تدور حولو شعرية الأثر
 .وأدبيتو ليتقدـ التخييل على الوزف والقافية



  

 

  للقارئ صورة النقد عند حازـ القرطاجتٍ ألدتتبتُ لنا أف ىذه النظرية تكوف قد  كما 
ومصادر ىذا الفكر وأصولو على لضو يضع حازـ في حق موضعو من أعلبـ الفكر والعظماء 

 .الذين ألصبتهم حضارتنا الإسلبمية
  ّر الأبرز للخياؿ وذروة في العمل الشعري في الددرسة الرومانسية، وقد امتد يعد كولردج  الدنظ

نقاد العرب أتباع ىذه الددرسة، تأثتَ مفهوـ الخياؿ ودوره في العمل الفتٍ إلى العديد من ال
وكانت شروحاتهم لدور الخياؿ وليدة الددرسة الرومانسية، وقد أدخلوا بذلك في النقد العربي 

 بها النظرة القدلؽة.  الحديث، معايتَ جديدة تٕاوز
  يا في نشاطاتو اليومية وىو إف الخياؿ عند الشابي ملكة فطرية في الإنساف، يؤدي دورا حيو

 وفتٍ خاص، ويسمي الأختَ الخياؿ الشعري . عاـعي : صناقسماف
  كولردج، نتيجة تأثره   تنظتَاتلدفهوـ الخياؿ وتٖديد وظيفتو يكاد يكرر  وإف الشابي في تعريف

بو، وىو لا ينأى كذلك عن تٚاعة الديواف في شروحهم الخياؿ الفتٍ، وفاعليتو في العمل 
 الأدبي. 

  فرة الخياؿ في التًاث الأدبي العربي إلى أف الأسطورة خلص الشابي في دراستو وتنبهو لددى و
العربية تفتقر إلى الخياؿ الشعري الذي لصده في أساطتَ الأمم الأخرى، لأنها تفتقر إلى عنصر 

بعامل  لب ذلكالتشخيص، كما خلص إلى أف الخياؿ في شعر الطبيعة خياؿ ضعيف، معلّ 
الشاعر العربي بسيطة وسطحيو، فهي نتاج  أف شاعرية الشابي يقرر، البيئة والوسط الطبيعي

 .طبسيال عيوسطها الطبي
  رة تٗلو من الشحنة العاطفية والنظرة الروحية تمادية، فا ةإف صورة الدرأة في شعر الغزؿ حسي

 .على ما ىو في شعر الشعراء الغربيتُ لبفايو خمالسا
 شعر الدرأة والطبيعة  إف للخياؿ الفتٍ حضورا كبتَا في شعر الشابي، وأكثر ما يتجلى في

 . الرومانتيكيتُ



  

 

 الإجلبؿ  الدرأة عند الشابي تعكس تلك النظرة الروحية الدتسامية التي ترتفع بها إلى مستوى
الكماؿ ينأى بها عما لؽكن أف يدنسها ولػط من قيمتها، وىي الصورة التي رأي بأف الشعر و 

 .ديره نظرة حسية مادية في الغالبالعربي يفتقر إليها، لأف نظرة الشاعر إلى الدرأة في تق
  ة التي تتخذ شكل ملبؾ روحي إف الدرأة في شعر الشابي تبرز في عدة صور، فهي الحبيب

 ، وىي الأـ التي تعكس صورة الحرـ السماوي الدقدس.متساـ
  عالدو ، فهي ملبذه الذي يلوذ إليو و يتجلى الخياؿ الشعري أيضا في شعر الطبيعة لدى الشابي

 . ، لكي ينسى آلامو وأحزانوب إليو حتُ تضيق بو الحياةذي يهر ال
  من الشعراء الذين تٕهوا بالقصيدة العربية لضو تٚاليات فنية ابداعية  أحمد مطرلصد الشاعر

ت٘ثلت على وجو الخصوص في التخييل، ىادفا من ىذا الابتعاد عن النمط الدباشر ناشدا توليد 
 .الدلالات وفتح لراؿ التأويلبت

  أجاد فن التصوير بالكلمات التي رسمت لوحة فنية في ذىن القارئ  أحمد مطر اعر فالش
وىذا ما كشفو لنا استناده للتخييل، حيث أضفت كل من الأسطورة، الرمز، التضاد، 

  . والانزياح تٚالا ورونقا على قصائده

 يو أحيانا إلى أغلب قصائد الشاعر ىي نوع من القصيدة اليومية القصتَة ألفاظها سهلة ، لجأ ف
 استخداـ كلمات عامية تعود إلى اللهجة العراقية ، ت٘تاز ببساطتها وعمق معانيها .

   اللساف الناطق باسم الأمة العربية مبينا آلامها وآمالذا بطريقتو الساخرة  أحمد مطركاف كما
 .بصورة تٚالية شعرية خاصة

 ولّي التوفيق.في الأختَ نرجو أف نكوف قد ألدمنا تٔوضوع تْثنا، وا﵁ 



  خص :مل
والأحاسيس، كذلك كونه  بالمشاعراهتماما كبيرا  اهتمتالتخيل هو عبارة عن مجموعة الظواهر التي 

  وحده دلالية مستقلة بذاēا.
  والخيال أنواعه:

  الخيال الإبداعي
  الخيال الوهمي 

  التخييل العرضي 
  فقيرة.لا وقد تميز عند القدامى بالثراء والتنوع نظرا للتوسع في الأفكار بالرغم من البيئة

  .السيميائيأما عند المحدثين فتميز بالغموض في المعنى وسعة في الفهم من خلال الدلالة والوصف 


