
 الجمهورية  الجزائرية الديمقراطية الشعبية
 وزارة التعليم العالي و البحث العلمي

  -تيارت –جامعة ابن خلدون 
 كلية الآداب و اللغات 

 و آدابها قسم اللغة العربية
 
 
 

 
 

 مذكرة بزرج لنيل شهادة ابؼاستً
 بزصص: أدب حديث ك معاصر

  :الدكتور إشراف       : تينإعداد الطالب
  بيمهل عبد ابؽادم       ادم ميية بؾ -
 لةحل جهاد -

 :أعضاء لجنة المناقشة
 
 
 

 
 السنة الجامعية

 م2012-2020
 ه1440-1441

 رئيسا كبريت عليد.  
 مشرفا بلمهل عبد الهاديد. 
 مناقشا لخضربلعربي السعيد  د. 

 "طليعة العرب" قصيدة شعرية فيال
 عبد الله بن حلي أنموذجالـ:  



 
 

 

 



 شكر و تقدير
 ﴾اس لم يشكر اللهمن لم يشكر الن﴿قال رسول الله صلى الله عليه و سلم : 

" عيى ما قدمو لنا من دعم في إبقاز بلمهل عبد الهادينتقدـ بجزيل الشةر إلذ الأستاذ ابؼشرؼ "
بحثنا، بتوجيهاتو ك نصائحو القيم ، كما نشةر بصيع أساتذة ك رئيس قسم اليغ  العربي  ك آدابها ك كل 

 عمنا في إبقاز ىذا العمل.بالشةر إلذ كل من د وإطارات القسم ك عماؿ ابؼةتب ، كما نتوج

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  إهداء 
، إلذ نبع ابغناف ك  ﴾أمك بٍ أمك بٍ أمك﴿إلذ التي قاؿ في حقها صيوات ا﵁ عييو ك سلبمو:  -

ابغياة إلذ الشمع  التي تنتَ حيابٌ، إلذ التي سقتتٍ لبن ا﵀ب ، إلذ التي تشقى لتسعدني ك تتعب لتًيحتٍ 
ا كصيت إلذ ىذه ، لولاىا بؼ"والدتي الغالية"تعرؼ ابؼيل ك لا الضجر إلذ ك تسهر لنومي، إلذ التي لا 

 زا  في الدنيا ك اآخخرة.ابعزاىا ا﵁ ختَ اليحظ  بالذات، ج

إلذ الذم ألبستٍ ثوب الإرادة ك ابؼنافس  ك التحدم ك أىداني شراع الأمل ك السعادة، إلذ الإنساف  -
سندم  "أبي الغالي "ك أحن قيب في الدنيا، إلذ الذم امتيك الانساني  بةل قوة، إلذ أطيب

 كمرشدم في ابغياة أطاؿ ا﵁ في عمره.

 إلذ كل إخوبٌ ك أخوابٌ حفظهم ا﵁. -

 إلذ كل الأىل ك الأقارب... -

 إلذ كل الأصدقا  ... -

 إلذ كل من يعرفتٍ من قريب أك بعيد... -

 مجادي مليكة

 

 



 إهداء
إلذ  ،﵁ عيي في ىذا الةوف ركيزة الأسرة ك نورىا الذم لا ينطفئأىدم بشرة جهدم إلذ أغيى نعم ا -

 ."أمي الغالية"التي لا يوجد مثيها في الوجود 

 ."أبي الغالي"إلذ الرجل العظيم الذم برمل مرارة العيش ك قساكة الأياـ من أجل سعادة أبنا ه  -

 إلذ أخي ك أخوابٌ ك الأقارب ك إلذ كل زميلببٌ. -

 ذ بيدم إلذ العيم ك ابؼعرف .إلذ كل من أخ -

 إلذ كل من أعانتٍ عيى إبقاز ىذا العمل.  -

 

 لكحل جهاد

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمــة 
 

 

 أ‌
 

 مقدمة :

ابغمد ﵁ رب العابؼتُ، ك الصلبة ك السلبـ عيى النبي بؿمد الذم أرسل ربض  ليعابؼتُ، كعيى  
 ا بعد: آلو ك صحبو ك ذريتو ك من تبعو بإحساف إلذ يوـ الدين، أم

تتواتر البحوث ك الدراسات النقدي  ليبحث عن ابؽوي  ابعمالي  في النصوص الأدبي ، ك من  
منظور عربي )عبد ا﵁ أك منظور غربي )ياكبسوف، تودكركؼ، جوف كوىتُ ...( إما من أبرزىا الشعري  

 امي، أدكنيس، كماؿ أبو ديب ...( غذال

ذلك لتعدد تعاريفها، ك تشابك معانيها كإحتوائها كما تعد الشعري  العربي  موضوع جدؿ، ك   
عيى مواطن عديدة اليبس، ك تهدؼ إلذ كشف ما يحتويو النص الأدبي، ك طريق  برقيقو لوظائفو 

 الإتصالي . ك ابعمالي 

ي باىتماـ بييغ، كمرد ظدع فيو الةتاب ك الشعرا ، ك قد حك يعد النص الأدبي من أبرز ما أب 
ساس بصالر ك تناغم ركحي ك صحو فةرم... عيى كونو خلبص  بؼعارؼ كخبرات ىذا بؼا يثتَه من إح

 سابق .

ك تأبٌ ىذه الدراسات بؿاكل  الةشف عن كيفي  تعامل الشاعر ابعزائرم عبد ا﵁ بن حيي  
ربي ابغديث،  فيها غمس عب" التي تعتبر من ركائع الشعر المع الشعري  العربي  في قصيدتو "طييع  العر 

رتو ك حتَتو عيى الأم  العربي  التي تفقد يوما بعد يوـ قطرا سالتاريخ، ليصف عن ح يشتو فيالشاعر ر 
 من أقطارىا.

تعرؼ عيى ابؼةان  التي احتيتها الشعري  عند النقاد ال  اكلبؿتةمن أهمي  ىذا ابؼوضوع في  
شةاؿ الفني  قصيدة جزائري  حتى نتوصل إلذ الأ فيالعرب، كما حاكلنا دراس  الشعري  الغرب ك 

 كابعمالي  ك الأساليب الأدبي  ابؼتواجدة في ىذه القصيدة " طييع  العرب".



 مقدمــة 
 

 

 ب‌
 

 ك ابؽدؼ من معابع  ىذا ابؼوضوع ىو: 

 تها.اليآوظيف مفاىيم الشعري  ك الةشف عن ت -

 وظائف ابعمالي  التي حققها عبد ا﵁ بن حيي في قصيدتو "طييع  العرب".يدراس  ل -

 : منها لعدة أسبابذا ابؼوضوع اختيارنا بؽ سبب يعود

 . / ميينا إلذ البحث في ىذا ابؼوضوع كونو موضوع جديد يخص شاعر جزائرم ك قصيدة جزائري1

لعبد ا﵁ بن حيي كونها قصيدة برمل في طياتها الأحاسيس  العرب / التعرؼ عيى قصيدة  طييع 2
 يى فيسطتُ ك بغداد ك غتَهما.حتَتو ع كحسرتو  كر الشاعر كابؼشاعر النبيي  التي تتًجم تأث

 / عدـ كجود ناتج عميي كاؼ ك دراس  شامي  بؽذا ابؼوضوع ابؽاـ في ابعزائر.3

عيى ما سبق فإف الإشةالي  التي يعابعها البحث ك يحاكؿ أف يقدـ بؽا إجابات تيخص فيما  ك بنا 
 ييي: 

 ما ىي الشعري  ك ما ىي الشاعري ؟ -

 قط؟ ىل الشعري  متعيق  بالشعر ف - 

 كيف كانت نظرة النقاد العرب ك النقاد الغرب إلذ الشعري ؟   -

 طييع  العرب؟ قصيدة ت الشعري  في بذي كيف -

شمل مقدم  ك مدخل تليبحث خط  فنا ظا الإجاب  عيى ىذه التساؤلات، ك من  بؿاكل 
 كفصيتُ ك خابس  بالإضاف  إلذ قائم  ابؼصادر ك ابؼراجع. 



 مقدمــة 
 

 

 ج‌
 

فةرة عام  تشمل بصيع عناصر  تالشامل ليموضوع، ك أعط رالتصو  * مقدم : فقدت جسدت
عد أ، ليعرؼ ما اشتمل عييو البحث ك لرئيسي الذم ييج من خلبلو القارئالبحث، ك جعيناىا الباب ا

 لأجيو.

 عنواف الشاعري  ك الشعري . درج برتأ* مدخل: 

 ربيعربي ك الغبرت عنواف الشعري  من ابؼنظور ال كاف* الفصل الأكؿ:  

 الشعري  في قصيدة طييع  العرب"، تاصل تطبيقي، كاف برت عنواف "بسظهر لفصل الثاني: ك ىو ف* ا
 حاكلنا من خلبلو أف نةتشف شعري  عبد ا﵁ بن حيي في ىذه القصيدة.

 * أما ابػابس : فتناكلت عرض لأىم النتائج ك الاقتًاحات التي توصينا إليها من خلبؿ الدراس .

اعتمدنا في  كما ،  الأسيوبيفقد اعتمدنا في بحثنا عيى ابؼنهج  ثكما ىو الشأف مع كل بح
 بحثنا عيى بصي  من ابؼصادر ك ابؼراجع أهمها: 

الشعري  لػ " أيدن اليبدم" ، كتاب الشعري  العربي  لػ "أدكنيس"، مفاىيم الشاعري  ك كتاب   
حازـ القرطاجتٍ"، الشعري  لػ ن و ابغسبالشعري  "بغسن ناظم "، منهاج البيغا  ك سراج الأدبا  لػ " أ

تزفيتاف تودكركؼ"، قضايا الشعري  لػ " ركماف جاكبسوف" ، فن الشعر لػ "أرسطو"، بني  اليغ  الشعري  "
 لػ " بعوف كوىتُ"، ك غتَىم من ابؼصادر ك ابؼراجع التي لا يسع حصرىا إلا في فهرسها في ابػتاـ.

 وبات التي كاجهتنا: لا يخيو أم بحث من الصعوبات، ك لعل أىم الصع 

الشعري  بفا يجعل من الباحث في حتَة من أمره عيى  وضوعبؼصادر ك ابؼراجع التي تطرقت بؼكثرة ا   -
 أم مرجع يعتمد، خاص  ك أننا في كثتَ من الأحياف ما بقد نفس ابؼعيوم  مةررة بشةل لافت.

 عدـ كجود دراسات سابق  لعبد ا﵁ بن حيي.  -



 مقدمــة 
 

 

 د‌
 

صعوبات التي كاجهتنا في بـتيف مراحل إعداد البحث، إلا أننا حاكلنا ك لةن بالرغم من ال 
بذاكزىا عيى اعتبار أف لةل إجتهاد نقائص، ك سنعمل عيى تدارؾ ىذه النقائص ك ابؽفوات من 

 خلبؿ تدخلبت أساتذبٌ الأفاضل.

يد العوف  ك في الأختَ أستاذنا ابؼشرؼ " بيمهل عبد ابؽادم" مشةور كل الشةر عيى مد 
نا من خلبؿ نصائحو ك إرشاداتو ك توجيهاتو ابغةيم ،  كما نشةر أعضا  اليجن  ابؼوقرة الذين ل

 سوؼ يبذلوف جهدا في قرا ة ىذا البحث.
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 الشعرية:  ( أ
اىتم الدرس النقدم كثتَا بهذا ابؼوضوع ك أفرد لو عددا من الدراسات كما اىتم بالإصطلبح عييو في 

و كما تقدـ لإقام  عيم للؤدب تاـ غتَ ناقص ك لا بـيخل، ك من ابؼبررات القوي  التي بؿاكل  من
مهدت لنظريات الشعري  عدـ كفاي  البلبغ  من جه  ك منطق النقود ابغدسي  ك الانطباعي  غتَ 
ابؼوضوعي  من جه  أخرل في ظن النقاد ابؼتأخرين، كما أف عددا من العوامل التي كانت تأخذ حيزا 

منا ك أساسيا في النقد فقدت أهميتها باعتبارىا أساسا لدل بعض ابؼدارس لاحقا مثيما ىو ابغاؿ مهي
 .1في موضوع الصورة عند الشةلبنيتُ بفا أسس لضركرة قياـ نظريات متةامي  في ىذا ابؼبحث

ك قد أفرد الباحث حسن ناظم في دراستو ابؼميزة مفاىيم الشعري  موضعا ليشتَ فيو إلذ من  
خدـ تربص  الشاعري  مثلب كالناقد د.سعيد عيوش ك عبد ا﵁ الغذامي ك من يستخدـ تربصات يست

أخرل مثل عيم الأدب أك الأدبي  كالناقد جابر عصفور ك بؾيد ابؼاشط  ك أيضا كماؿ أبو ديب 
كالإنشائي  ك كذا الفن الإبداعي ك فن النظم ك نظري  الشعر ك بيوطيقيا ك بوتيك أيضا ك عددىم 

يل، إلا أف ابؼعظم يستخدـ الشعري  ميتزما بذلك مثاؿ النقاد بؿمد الولر حستُ ك بؿمد العمرم قي
كشةرم ابؼبخوت ك كاظم جهاد ]...[ ك ىم الأغيبي ، ك إنما أشرنا في استخداـ الناقد أبو ديب مثلب 

الأدبي   لتًبص  الأدبي  لأنو ينهض بدهم  تأسيس عيم الأدب فلب غزك أف يستحب تربص  ك اصطلبح
    2بدلا من الشعري  ليماثل ما ىو بصدده كما قدمنا في ظننا.

ىي بؿاكل  كضع »كما ركز حسن ناظم في مطالعتو ابؽام  حوؿ الشعري ، أف الشعري  حسبما يراىا 
نظري  عام  ك بؿايث  للؤدب بوصفو فنا لفظيا، إنها تستنبط القوانتُ التي يتوجو ابػطاب اليغوم 

دبي ، فهي إذف تشخص قوانتُ الأدبي  في أم خطاب لغوم، ك يغض النظر عن بدوجبها كجه  أ

                                           
 . 19، ص2006، 1أيدن اليبدم: الشعري  ك الشاعري ، دار الشركؽ، عماف، ط - 1
 . 21ابؼصدر نفسو: ص - 2
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، ك في ىذا ما يحمل مضموف ابؼركزي  للؤدب شعرا كاف أـ نثرا أـ أم فن لغوم كاف، ك ىو 1«اليغات
بهذا ينطيق خارج الشعري  ذاتها بكو الأدبي  بشةل عاـ ك في ذلك نرل الأدبي  أكلذ بالاصطلبح ك 

  ليقوانتُ ابػاص  التي تعالج النص الشعرم ك ابؼسافات الشعري  ك متعيقاتها، ك قد أفضى إفراد الشعري
إف »تقدنً الباحث السابق إلذ تشخيص معضيتتُ كاجهتا البحث حوؿ الشعري  عنده ك عند غتَه 

ابعه  الأكلذ تتيخص في مفهوـ الشعري  العاـ )البحث عن قوانتُ الابداع( ك قد ابزذ مصطيحات 
 ف  منها: بـتي

الشعري  أرسطو، ك نظري  النظم ليجرجاني، ك الأقاكيل الشعري  ابؼستندة إلذ ا﵀اكاة ك التخييل عند 
القرطاجتٍ، أما ابعه  الثاني  فتتيخص في النظريات التي كضعت في إطار مصطيح الشعري  ذاتو مع 

 2«اختلبؼ التصور في سر الابداع ك قوانينو

بش  عدد كبتَ من ابؼصطيحات التي ابتةرت أصلب » الشنطي بقولو يقدـ عيى ذلك د. بؿمد صالح
ليدلال  عيى تيك السمات ابػاص  التي بسيز الأعماؿ الأدبي  من غتَىا، فإذا كاف ىناؾ إبصاع عيى 
تشةيل النص الأدبي يتةئ عيى طرائق متعددة بـالف  ليغ  الةلبـ العادم ابؼألوؼ ك منحرف  عنو، 

بزضع ليحصر ك قد أطيق عييها أبظا  متباين  لدلال  فئ  من يرل أف السمات فإف ىذه الطرائق لد 
ابػاص  بالأدب يدةن التعبتَ عنها بيفظ  الشعري / أك الشاعري / أك ابعمالي  / أك الإنشائي / أك 
السردي / أك الأدبي  ك ما إلذ ذلك، ك بعض النقاد يخصص بعض ىذه الألفاظ ليدلال  عيى نوع أدبي 

                                           
، 1لعربي، الدار البيضا ، طحسن ناظم: مفاىيم الشعري  دراس  مقارن  في الأصوؿ ك ابؼنهج ك ابؼفاىيم، ابؼركز الثقافي ا - 1

 . 9، ص1994
 . 11ابؼصدر نفسو: ص  - 2
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كالبعض اآخخر يعمم بحيث تدؿ كل لفظ  منها عيى ابؽوي  الفني  لأم عمل أدبي شعرا كاف أـ يعينو، 
 1«نثرا

ك لا شك أف ما أتت عيى تناكلو الدراس  ابؼستفيض  ليشعري  كمصطيح مستخدـ منذ أرسطو  
اني ابن جعفر ك ابعرجاني ك ما قيل عن استيهاـ جا كبسوف لنظري  ابؼع  مركرا بالقرطاجتٍ ك قدام 

كالبلبغ  ك التأسيس عييهما في بؾاؿ اليسانيات ابغديث  ك ما اعتمدتو الأسيوبي  ك من بٍ ابعمالي  
ككذلك إفراد ابغديث عن شعري  التماثل ك من بٍ شعري  الإنزياح ك الفجوة: مساف  التوتر كاف كافيا 

ر متناكل  النص ذاتو ك لا كبفيزا بيد أف ما ىو مهم أف الشعري  لو انتهت قوانتُ لتفستَ ك ضبط الشع
علبق  بؽا بدا ىو خارج ذلك فإنها تةوف قد استوفت الغرض بساما، ك لو انتهت إلذ أنها قوانتُ ضبط 
الإبداع الأدبي بعام  فلببد من إيجاد ما يتخصص في الشعر برديدا لأف العاـ لا ييغي التخصيص كإف 

ا ىو بالذات تيك السمات التي تفصيو عن باقي اشتًؾ فيو السمات النافرة، إنما ما يجعل الشعر بفيز 
 . 2الإبداعات الأدبي  الأخرل ك التي بذعيو بفيزا بها ناىضا عييها

 في العملية الشعرية:

ك في معرض ابغديث عن نظرات التفستَ ليشعر ك نظريات التحييل حوؿ العميي  الشعري ، كجدنا 
يصف كلادة الشعر ك يصف ما فيها من عميي  قولا يصبح أكثر إحاط  حينما تدقق فيو قييلب ك ىو 

بزييق، بشرط أف يةوف جز ا من سياؽ أك من كلبـ لاحق، بحيث لا يبقى منفردا ك بؾبرا عيى إنتها  
في الشعر تركيز ك خركج بشي  »ابؼسأل  بدا يقوؿ، ك نورد ىذا ابعانب الرائع كما يوضح نفسو بقولو 

ئل من ابػبرات ك ىذا ما يسميو إليوت بنظري  ابؼعادؿ جديد من كرا  ىذا التًكيز حوؿ بؾموع ىا

                                           
دراس  نقدي  تطبيقي ، دار الأندلس ابػضرا ،  بؿمد صالح الشنطي: في النقد الأدبي ابغديث، مدارسو ك مناىجو ك قضاياه، - 1

 . 378، ص 2005، 3جدة، ط
 . 23،ص2006، 1أيدن اليبدم: الشعري  ك الشاعري ، در الشركؽ، عماف، ط -2
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 1،«ابؼوضوعي الذم يراه في سيسي  الأحداث ابػارجي  التي تصبح قاعدة ليتعبتَ عن الوجداف في الفن
إذا ىي نظرة برمل بؼس  إبؼاـ حوؿ العميي  الشعري  ك جانبها الأكؿ في التعبتَ بيد أنها لا تصل ابعانب 

ك لا بزبرنا ما ينتج عن ىذا التعبتَ ابغامل ﵀صي  ابػبرات تيك بفا يبقيها ناقص  اآخخر لدل ابؼتيقي 
في معرض كصف العميي  الشعري  ك ما يجرم فيها ك لا ينقيها إلذ النظري  التام  ابؼولدة بؼصطيح ك لا 

 ابؼةتفي بها كما حاكؿ البعض.

تيف  يةوف طريقها سهلب ك لا عيى أم حاؿ فيقد قدمنا أف نرل أف أمر أم من ابؼدارس ابؼخ -
تعبتَىا شاملب فيما بكسب، ك إف أفرغت جهدىا ليوصوؿ إلذ أكسع ما يدةنها في ذلك، ك ما تنوعها 
ك كثرتها إلا دليل عيى عدـ صح  ابعزـ بأم منها طابؼا لد بذسر نقط  إلتقا  كاحدة بينها، إذ يبقى أف 

لشعري  ذاتها ك يهمل زكايا أخرل، ك يحاكؿ أف ىناؾ من يركز في زاكي  أخرل عيى تناكؿ العميي  ا
يقوؿ لنا جازما كيف تتحقق ك تتم ك يدحص في عناصرىا التام  بالدرس ك ابؼتابع  ك العناي  من ىذه 
الزاكي  بعينها، ك بدا أف ىذه العميي  أشبو ما يةوف حابؽا بحاؿ التفاعلبت ابؼتسيسي  في الإنشطارات 

تَا لا يحسن معها النظر في النواتج قبل النظر في ابؼبعث، ك بزتيف بالتالر النوكي  فهي متفرغ  تفرغا كب
 .2مصادرىا ك شداتها ك مسالةها باختلبؼ مةونات عناصرىا ك دكاعيو ك دكره

 عناصر العمل الأدبي: 

أما عناصر العمل الأدبي فقد تقدـ ابغديث عن بعض منها ك لو لد يةن ذلك إلا في معرض ابغديث 
اتو، ك قد أتى عيى ذكر ىذه العناصر ابؼورث العربي القرطاجتٍ كما يرل الناقد عبد ا﵁ عن الشعر ذ

الغذامي ك يحتج بأف القرطاجتٍ قد حدد ذلك قبل أ يحددىا مثلب جاكبسوف بوقت طويل فيقوؿ " 
 ىذه أربع  عناصر من عناصر جاكبسوف لدل القرطاجتٍ بكددىا كاآخبٌ: 

                                           
. 2011، 1، دار ابؼعرف  ابعامعي ، مصر، طسعيد الوريقي: لغ  الشعر العربي ابغديث مقوماتها الفني  كطاقاتها الإبداعي  -1

 .64ص
 .13، ص2006، 1أيدن اليبدم: الشعري  ك الشاعري ، دار الشركؽ، عماف، ط - 2
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 الرسال .  –: ما يرجع إلذ القوؿ نفسو 1

 ابؼرسل.  -: ما يرجع إلذ القائل2

 ؽ.السيا -: ما يرجع ابؼقوؿ فيو3

 .1ابؼرسل إليو  -: ما يرجع إلذ ابؼقوؿ لو4

فهو مثيث يدكر حولو السياؽ ك تةتمل بو عناصر العمل الأدبي التي يؤلف تفاعيها مع التجرب  
 د في بؿاكل  مستمرة للئحاط  بها الشعري ، تيك التجرب  التي شغيت الدرس النقدم منذ عهد بعي

 

 

 التجربة الشعرية: 

دراس  التجرب  الشعري  دراس  مستفيض  لابد أف تأخذ في إعتبارىا إضاف  إلذ بؿاكل  تفستَ العميي  
الشعري  كما تقدـ عناصر العمل الأدبي تام  غتَ مستثتٌ منها ك لا مقصور عيى عدد منها، ك إف 

د كاف مرده إلذ ىذه الاستثنا ات أك الإبكياز إلذ عناصر بعينها دكف قصر بعض الدراسات كما نعتق
ك ىناؾ من كصل إلذ استنتاجات بأف إقام  عيم ليشعر سيةوف غتَ مؤكد إف لد تةتمل فيو  2أخرل.

النظرة ك يتجو إلذ الشمولي  ك يبتعد عن التخصيص في ابؼنطيق، من مفتًقات أساسي  ك ليست 
ار إلذ طرؽ عبر مفاىيمها ففي الوقت الذم يحاكؿ بعض الشعريتُ إقام  تفرعات تالي  يدةن أف يص

                                           
، 1نهج ك ابؼفاىيم، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضا ، طحسن ناظم: مفاىيم الشعري ، دراس  مقارن  في الأصوؿ ك ابؼ - 1

 .30، ص1994
 . 14، ص 2006، 1أيدن اليبدم: الشعري  ك الشاعري ، دار الشركؽ، عماف، ط - 2

 

 ابؼرسل

 رسال ال
 إليو ابؼتيقي ابؼرسل السياؽ



   مدخل :الشعرية و الشاعرية
 

11 
 

. 1كماؿ أبو ديب(   -ياكبسوف( يحاكؿ البعض إقام  عيم للؤدب )تودكركؼ -عيم ليشعر )كوىتُ
كىذا ما خيص إليو حسن ناظم في دراستو حوؿ مفاىيم الشعري  في معرض تعييقو عيى الاختلبؼ 

 منهج تناكؿ التجرب  الشعري  ك علبقتها بالأدب بشةل عاـ.  ابغاصل، ك ىو اختلبؼ نقدم في

ك بالرجوع إلذ عناصر العمل الأدبي ك منهج ىذه الدراسات بقد أنو بينما أفردت النظريات العديدة 
في تناكؿ "الرسال " أم النص ك بؿاكل  غيق عيم قائم بذاتو لو ك ىو ما ستَد تعريفو بدصطيح الشعري ، 

سل لو أم ابؼتيقي مؤخرا بعض من الدراسات في نظري  ابؼتيقي، ك دار حوؿ السياؽ ك بينما كجد ابؼر 
شي  يستَ من التناكؿ، لد بقد ما يتناكؿ " ابؼرسل" ذاتو أم ابؼبدع أك الشاعر بدتابع  بؿددة إلا ما  
 كاف لو من علبق  بالنص أك السياؽ ك أحيانا ابؼتيقي، ك إف جرل التطرؽ إليو فغالبا عبر ابؼدخل
السيةولوجي الذم تقدـ ك الذم يصل ابؼرسًل بابؼرسىل لو مباشرة عبر توصيف  فركيد السابق  في نزكع 
الأنا، ك لعل الدراسات ك التناكلات التي ذىبت إلذ ىذا ابؼرسًل في بؿاكل  أكلي  لفهم بؼاذا يقوؿ ك ما 

 مصدر قولو منذ عهد بعيد. 

بصي  دكف تفصيل فيما يتعيق بهذا ابؼبدع ك نةتفي في ىذا ك بينما نرل من يتناكؿ مفهوـ ابػيق الأدبي 
ابعانب بوصف بـتصر بؼا يقوـ بو كاصفا أيضا العميي  الشعري  بذات النمط الاختصارم في جانب 

ك يتحدد بهذا مفهوـ ابػيق الأدبي »من مقومات النص مثيما بقد كصف د. بؿمد زكي العشماكم 
، بقد من يحدد بأف ىذه الإضاف  2«يفو عييها من ذاتو ك ركحوبأنو سيطرة الأديب عيى اليغ  بدا يض

ىي من زاكي  معين  في ذات الشاعر ك فةره ك ركحو، كما د. بؿمد غنيمي ىلبؿ في كتابو النقد 
ك يجب التفريق بتُ شطرم شخصي  الشاعر الشعرم، ك العميي، فالشطر الأكؿ  »الأدبي ابغديث 

                                           
، 1حسن ناظم: مفاىيم الشعري ، دراس  مقارن  في الأصوؿ ك ابؼنهج ك ابؼفاىيم، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضا ، ط - 1

 .83ص ، 1994
 . 32،  ص 1982، 1بؿمد زكي العشماكم: قضايا النقد الأدبي ابؼعاصر، دار النهض  العربي ، بتَكت، ط - 2



   مدخل :الشعرية و الشاعرية
 

12 
 

ك يصف مثيو ك أىدافو ك آمالو ك آلامو، ك الثاني عميي يتقيد مثالر يحةي فيو ذات نفسو كما ىي، 
 1«فيو بقيود ابغياة كما ىي من حولو

ك مثل ىذا التفريق يطمح إلذ الفصل بتُ ما لو علبق  بالنص ك ما ىو خارج ذلك بعد الإنتها  منو ك 
لك ك بتُ ىو أمر صحيح في جز  منو عند النظر عيى افتًاض بساـ بتُ النص الأكلر إف بقي كذ

 حقيق  ابعز  الشعرم في الشاعر.

 الشاعرية: 

خيص د.بؿمد صلبح الشطي في كتابو إلذ أف نظريات الابداع تقوـ عيى ثلبث  أنماط ىي: الإبؽاـ ك 
ابغدس ك التصميم الذم ىو صنع ، ك أفرد أيضا ابػيق الأدبي ك التجرب  الشعري  لتةوف في مراحل 

ؾ بٍ التأمل ك التمثيل بٍ ابؼخاض الذم يسبق الةتاب  بٍ مرحي  الةتاب  معاقب  تبدأ أكلا بابغافز ا﵀ر 
ذاتها ك يييها أختَا مرحي  التقبيح ك التهذيب، كما ناقش أيضا التجرب  بشقيها الشعوري  ك التعبتَي  
التي أكردىا سيد قطب في كتابو النقد الأدبي أصولو ك مناىجو ك خاص  فيما يتعيق بالفصل بينهما أك 

تتالر بينهما، كما إنتهى أختَا إلذ أف ليتجرب  الشعري  ك بالتالر لتحقيق الشاعري  لابد من مقومات ال
: الثقاف  اليغوي  ك الأدبي  2: ابؼوىب  1تنهض عييها ك تساعد في تشةييها ك ىذه ابؼقومات ىي: 

ابو أيضا طبيع  : ابؼعاناة ك خوض التجرب ، ك قد استعرض في كت4: الشفافي  ك الرفاى  3العام  
الأدب ك النظريات التي تناكلت ذلك من بؿاكاة يقودىا الإبؽاـ عند أفلبطوف بٍ نظري  الإنعةاس ك 
الركح ابؼطيق عند ىيجل  كصولا إلذ النظريات ابغديث  كما ناقش نشو  الأجناس الأدبي  التي حاكلت 

يةي  ك الركمانسي  ك الرمزي  ك التعرض لذلك، كما تطرؽ إلذ ابؼدارس الأدبي  ابؼختيف  من الةلبس
الواقعي  ك ابؼدارس ابغديث ، كما تطرؽ إلذ ابؼناىج النقدي  في التحييل الأدبي بد ا من الابذاه اليغوم ك 

                                           
 . 385، ص 1997، 1بؿمد غنيمي ىلبؿ: النقد الادبي ابغديث، دار العودة، ط - 1
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ابؼنهج النفسي ك ابؼنهج التاريخي ك كذلك ابؼنهج الاجتماعي ك أختَا ابؼناىج ابغديث  ابؼوضوعي  ك 
 . 1غتَىا مع التطبيق العميي عيى كل منهااليساني  ك البنيوي  ك الأسيوبي  ك 

 مراحل الشاعرية: 

مراحل الشاعري  ىي ذاتها ابؼراحل التي يدرٌ بها الشاعر أثنا  تطور شاعريتو من بغظ  الإنطلبؽ التي 
تتحقق ك حتى آخر النصوص ابؼتحصي  عنو ك التي تفيد الدرس النقدم في متابع  الشعري  لديو فهي 

لدينا ك ظهر من استقرا  تطبيقي عيى عدد من الشعرا  من خلبؿ شعرىم ك بطس مراحل كما نتج 
 ترابصهم ك كذلك من كاقع التجرب  ابػاص ، ك تدرج ىذه ابؼراحل بحسب ترتيبها التصاعدم كالتالر:

 مرحي  ابغاف  ك الانةشاؼ. -
 مرحي  الشاعري  اليغوي . -
 مرحي  الشاعري  التصويري . -
 2نقدي .مرحي  الشاعري  ابؼنهجي  فال -

ىذه ابؼرحي  ىي ذات ابؼرحي  التي تبدأ فيها دكاخل ابؼبدع بابغرك   مرحلة الحافة و الانكشاف: -أ
النابذ  عن اختزاف ىذه ابؼوىب  ابؼتوفرة ك التي لا تنفك تيح عيى صاحبها مؤكدة لو باستمرار أف لديو 

افز في نفسو ككجدانو كما ابؼرجل شيئا بـتيفا عن سائر أقرانو بفن ىم حولو، ك لا يزاؿ يعمل ىذا ابغ
الذم تضرـ النار أسفيو ك لا يزاؿ يةتسب طاق  تزيده قيقا ك توترا ك نزكغا بكو بؿاكل  الفهم بؼا يجرم 
في داخيو ك ماذا يتوجب عييو أف يفعل كي يصل إلذ مرحي  من السلبـ الوجداني ك النفسي، إف أزم  

، ىي التي تعود لةي تةرر نفسها دائما كيما كاف ىذه ابؼرحي  ك ما يصاحبها من توتر ك عوارض

                                           
اسات نقدي  تطبيقي ، دار الأندلس، جدة و ك قضاياه، در د الأدبي ابغديث، مدارسو ك مناىجبؿمد صالح الشنطي: في النق - 1
 . 293 -291، ص2005، 3ط
 . 27، ص2006، 1أيدن اليبدم: الشعري  ك الشاعري : دار الشركؽ ، عماف، ط - 2
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الشاعر لاحقا في مرحي  التحفز إزا  عمل أدبي أك قصيدة شعري  ك لةنها تصبح تاليا مفهوم  لديو 
 1معيوم  الأسباب في ابؼراحل اللبحق  بعميي  إنةشاؼ مع النفس تيي نوعا من ابغوار الداخيي.

تتميز بو النصوص الأكلذ ىو البساط  ك العضوي  ك  إف أىم ما مرحلة الشاعرية اللغوية: -ب
ابؼباشرة ك قد برمل معابعات بسيط  ليصور لةن لغتها من النوع العاـ الذم لا يستشف فيو بسيزا ك 
لا أسيوبا، ك في الغالب الأعم فإف اىتماـ الشاعر في ىذه ابؼرحي  ينصب عيى متابع  ابعانب اليغوم 

ضركرة أف تةوف لو لغتو ابػاص  ك ىذا من أكؿ اىتماماتو في نصوصو في ك بدبالغ  كبتَة لظن الشاعر 
ىذه ابؼرحي ، ك من الشواىد في عودة الشعرا  إلذ ىذه النصوص بالعناي  تاليا ما يؤكد ما نقوؿ، ك من 
أشهر من عرؼ عنو ذلك ىو الشاعر بؿمود سامي الباركدم الذم كاف يصرح ك يؤكد ذلك دكف 

كاف رب السيف ك القيم لو من الشجاع  الأدبي  التي ىي كليدة شجاعتو ابؼادي    الشعور بابغرج، ك إذ
ك لا تفتك عنها ليصرح بدا يقوؿ، فإف كثتَا من الشعرا  أخفى أك حرص عيى إخفا  ذلك رغم كونو 
يفعل ذات الشي ، ك ىناؾ من يعتًض عيى مثل ذلك ك يقدـ أسبابو ضركرة أف تظل القصيدة أمني  

ا أتت، ك ىذا ما يفيد قطعا الدارس ك الباحث في الوقت الذم يحقق ىذه الأمان ، بيد مع نفسها كم
أف الوصوؿ إلذ مرحي  أف تبقى الأخطا  النحوي  ك اليغوي  كما ىي دكف لتصحيح كما يقوؿ ابؼاغوط 

إنتٍ أثبت كل ما كتبتو من قصائد ك اف كانت قديد  ... بل لد أصحح حتى أغلبطها »لمجي  الناقد 
، ك ذلك بؼا يجب أف برميو القصيدة أيضا من قيم  2مسأل  فيها نظر كبتَ «لنحوي  ك الإملبئي ا

ابؼنفع  ك التوجيو ك الصح  ك السلبم  إلذ جانب ما يجب أف برمل من الصدؽ ك ابغقيق  إذ أف 
ييو الولوج عيى القصيدة من جديد بتغيتَ في أجزائها الرئيسي  في ظتٍ غتَ سييم لأف ذلك يعتٍ عم

إعادة تةوين ينتج عنها كما ينتج عن تطعيم النبات أك اليعب بجينات ابػلبيا ك الناتج ليس ىو الذم 

                                           
 . 28ص : الشعري  ك الشاعري :أيدن اليبدم - 1
 . بتَكت ، لبناف،الريس ليصحاف  رياضدار ي  " الناقد" الأدبي  تصدر عن رياض بقيب الريس: بؾ - 2
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بدأنا بو، بيد أف إصلبح أخطا  في سياؽ اليغ  ك الةتاب  لن يضتَ بل ىو متوجب عيى الشاعر قبل 
 الناقد. 

و ابػاص عبر التمرين الذم حرص الشاعر في ابؼرحي  اليغوي  عيى اليغ  أساسا، ك إنما يقيم منهج
يدخل فيو في ىذه ابؼرحي  ك نتيج  لو، فهو يةثف من درسو الإطلبعي عيى شعر غتَه، ك ربدا يعمد 
إلذ حفظ عدد لا بأس منو من نصوص غتَه قديدها ك حديثها، ك في ىذه ابؼرحي  بالذات تبدأ لديو 

قوا عييو ك ليس مهما أف يةونوا من ابؼيوؿ الإنبهاري  بكو نصوص بعينها، ك بكو شعرا  معينتُ سب
الأقدمتُ أك ابؼعاصرين لو، بيد أف إىتماـ معظم الشعرا  في ىذه ابؼرحي  عادة ما ينصب عيى الأقدـ 
بؼا برميو ضمنا ىذه الأقدمي  من قيم القدكة ك الأستاذي  ابؼفتًض ، ك ىي قيم يقيمها ابؼنطق الذابٌ 

 .1قريب منوليشاعر ك يؤثر فيها ما يلبمس من حةم ال

ك في ذات ابؼرحي  ىذه بقد حرصا آخر يوازم ابغرص عيى اصطياد اليغ  ك ىو ابغرص عيى ا﵀ركات 
ابػارجي  يوازم ابغرص عيى اصطياد اليغ  ك ىو ابغرص عيى ا﵀ركات ابػارجي  في النص أم ابؼوسيقى 

أماـ أب العلب  في لزكـ ما لا كزنا ك قافي ، بل إنو ينزع عادة إلذ ابؼبالغ  في أمرىا حتى يةاد يجيس 
، بفا قد يورث النصوص النابذ  عن ىذه ابؼبالغ  تةيفا ظاىرا بهذا العامل تةشف في تأكيد القدرة   ييزـ
ك رغب  في أف يثبت الشاعر لنفسو أنو يستَ في الإبذاه اآخمن، ىذا عوضا عن حقيق  أف أكؿ ما يشبع 

 2وسيقى السريع  التي يدةن بؽا أف تشبع ذلك إلذ حد ما.التوتر في الوجداف القيق ىو النزكع إلذ ابؼ

 مرحلة الشاعرية التصويرية:  -ج

أما مرحي  الشاعري  التصويري  فتقف مفصلب بصيلب في تةور الشاعر بعد مرحي  تةوف قد نضجت 
نتيج  ابؼراف ابؼةثف الذم سبق أف خاضو في ابؼرحي  السابق ، فتصبح قصائده ذات جرس موسيقي 
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من سب دكف ابغاج  إلذ تركيز أعيى فيها خاص  من ناحي  ابؼوسيقى ابػارجي  ابؼعتمدة عيى ناضج 
الوزف ك القافي  ك التشةيل ك التنويع ابغرفي ليةيمات ك تتابعها بتُ حركؼ مناسب  لإنتاج ابؼظي  

ي  الإيقاعي  من حركؼ صائت  ك صامت  ك مقاطع قصتَة ك طويي ، مغيق  ك مفتوح ، في ىذه ابؼرح
تأبٌ ىذه العناصر نتيج  طبيعي  ليمراف  ك ابػبرة ك ابؼلبحظ  الدقيق  دكف عنا  كبتَ، بفا يسهل تركيز 
الشاعر في مهمتو التصديري  ك استتباع الصور في النسق الذم تأبٌ عييو القصيدة ، إف الشاعر ىنا 

ز الذم يحسنو ك يستثمر يصبح ذا سيطرة كاضح  عيى ابؼوسيقى ك اليغ  ك ينتج عن ذلك أسيوبو ابؼمي
عييو، ك ىذه ىي ابؼرحي  التي يدةن ليشاعر أف ينوع في أغراض قصائده ك أف يظهر مقدرتو عيى 
الإتياف بالقصيدة ابؼتةامي  ابؼعالد ك التي يدةن من خلببؽا توقع شاعرىا بؼا تتميز بو من البصم  

دكف غتَه، إنها ابؼرحي  التي يشةل  ابػاص  بو ك التي يجعل في أغيب الأكقات في جعيها تنطق بابظو
ابؼعجم ابػاص بالشاعر في أثنائها فلب ينفك يستخدـ فيها ىذه ابؼفردات ابػاص  مرتةزا عييها مؤثرا 
بؽا، ك بنوع من الثق  التي يدةن التأكيد أنها مرحي  تشةيل البصم  ابػاص  أسيوبا ك لغ  بالإضاف  إلذ 

 .1ي  رائع  متةامي  أعماؿ ابػياؿ ا﵀يق منجزا صورا بصي

 مرحلة الشاعرية المنهجية فالنقدية:  -د 

لقد بً التأكيد عيى أف السيم  ابؼميزة ك الفاصي  بتُ الشعري  ك الشاعري  فيما يتعيق بالانغلبؽ ك 
الانفتاح أف الشعري  مغيق  عيى الزمن ك النص بحةم احتةامها بؼرجعيتو الأكلذ ك الأختَة، بينما بقد 

نفتح  عيى الزمن ك النص بحةم مرجعيتها لمجموع الزمن ك بؾموع النصوص ابؼمتدة بينهما،  الشاعري  م
كما أمةن لنا تتبع ثلبث من أىم ابؼراحل الشاعري  بسماتها ابؼميزة ك علبقتها الدقيق  من كىج التولد 

و التحديد، ك ك ما يتيوه من أثر ك أدركنا الفرؽ الواضح بتُ ابؼرحيتتُ اليغوي  ك التصريدي  عيى كج
لاحظنا أيضا حتى اآخف أف كلب من ىذه ابؼراحل تبدأ من مرحي  سابق  بؽا ك تنتهي بدرحي  تالي  
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متطورة عن سابقتها ك بـتيف  في نوعي  السيطرة الشعري ، أما في ىذه ابؼرحي  التي بكن بصددىا ك التي 
اسم أنها مرحي  كاحدة قد تنتهي بشي  أطيقنا عييها ابؼرحي  ابؼنهجي  فالنقدي  فيبدك بفا اختًناه من 

بفيز فيها ك قد تبقى عيى جزئها الرئيس أم الشاعري  ابؼنهجي ، ك ىذه النقدي  إنما تتحصل لعدد من 
الشعرا  دكف سواىم لأسباب متعددة ك لةنها لا تعود بشي  منها إلذ فرؽ رئيس في درج  السيطرة 

النحو لأف الفيصل الذم ميز فصينا ليمراحل كيها ىو  الشعري  ، ك لذا كاف الأكلذ أف تورد عيى ىذا
  .1درجات السيطرة الشعري  أساسا قبل أم شي  آخر

إذف ففي الشعري  ابؼنهجي  ىذه يصبح الشاعر قد استقر بساـ الاستقرار ك نضجت بذربتو الشعري  بساـ 
لتحقق ك ىي التي النضج ك اكتميت لو أدكاتو بحيث أصبح بؿققا لسيطرة شعري  تام  ىي سيطرة ا

يستطيع أف ينفذ من خلبؿ برصيها لديو إلذ أف يستقر عيى استقبالي  منضبط  بسةنو من إعادة 
صياغ  اليغ  ابػاص  بو مرات ك مرات، كما بسةنو من بذريب أكثر من موضوع بل قد يبدع في 

فرة لدل موضوعات جديدة بؿددة مثيما أبدع بعض شعرا  العرب قديدا في موضوعات لد تةن متو 
الأقدمتُ، إف بظات ىذه ابؼرحي  ابؼنهجي  بؽا علبق  حقيقي  بابعهد ك الإطلبع ك الرغب  في مدٌ البصر 
ك ربدا التجستَ مع شعريات أخرل ك مع فنوف أخرل ك ىي العوامل الثقافي  التي تشةل أكثر العوامل 

يو ك رغب حقا في خوض غمار تأثتَا في ىذه ابؼرحي ، فمن تستَ لو من الشعرا  ذلك ك بذؿ ابعهد ف
ىذه التجرب ، أمةنو الإتياف بتحف ك نفائس بصيي  يظهر فيها أثر ىذه الثقاف  ك أثر ىذا الإطلبع 
بشةل بتُ ك ربدا أثرت الضعوؼ، فيستخدـ الشاعر للؤسف ىذه السيطرة ك ىذه القدرة في إنتاج 

ي ، كما كرثنا عددا من قصائد اليزكميات أنطاـ ربدا من التنويعات غتَ ابؼنتسب  ليشعر إلا كزنا ك قاف
 .   2فيما لا ييزـ ك غتَىا من ابغذلقات اليغوي  ك التشطتَ ك غتَ ذلك من أنماط
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كما أكد عدد من النقاد دكر البيئ  في الإنتقاؿ أيضا بتُ غرض ك غرض آخر ك شيوع ابؼدني ، فقالوا 
ي لا يؤدم إلذ بذديد في موضوع إلا أف مظاىر التجديد داخل القصيدة بابؼوضوعات ىو مظهر بيئ

إف صادؼ شاعرا بؾدا خيصت لو مرحي  ابؼنهجي  بساما مسيم  قيادىا، ك دقق في ىذه البيئ  النظر ك 
لد يدر بها مرٌ الةراـ ك ىوما أحسب أف شاعرا كأبي نواس صاحب الإطلبع قد فعيو حقا ك عن 

ولو كثتَا كانوا ك ما زالوا في ذات البيئ  ك جدارة ك استحقاؽ، فػىنىطىقى بذلك ك لد ينطق غتَه من ح
ما قيت الشعر حتى رىكىيٍتي  »ذات الأثر، أما أبو نواس فشاعر مركاغ قاؿ في شهادتو الشعري  مرة 

 1«لستتُ إمرأة منهن ابػنسا  ك لييى فما ظنك بالرجاؿ

 الشعرية و الشاعرية عند عبد الله الغذامي: 

( الإبقييزم poetics( الفرنسي أك )Poétiqueطيح )يقتًح عبد ا﵁ الغذامي تربص  مص
جامع »بالشاعري ، ك يقيل توجهو ىذا بابػاصي  التي يتسم بها مصطيح الشاعري ، من حيث ىو 

، ك مرد ىذا بؼا تبثو من ركح ك نبض ك لقوتها التأثتَي  2«بػصائص اليغ  الأدبي  إف في الشعر أك النثر
موسيقى شاعري ، منظر شاعرم، ك موقف »يف ، فإذا ما قيل العميق  في سباقات توظيفها ابؼخت

شاعرم، ك ىم لا يقصدكف بذلك الشعر، ك إنما يقصدكف بصالي  الشيئ ك طاقتو التخييي ، ك ىذه 
، فابؼوسيقى ك ابؼنظر ك ابؼوقف .... ك غتَىا، كيها 3 «مؤىلبت كافي  لضماف القبوؿ بؽذا ابؼصطيح

( إلذ الشعري ،  Poétiqueي  لةيم  الشاعري ، ك بابؼقابل ينتقد تربص  )قرائن بريل عيى الطاق  الإيجاب
 . 4«يتوجو بحرك  زئبقي  نافرة بكو الشعر»كوف ىذا ابؼصطيح 

                                           
، 5، برقيق بؿمد ختَ طعمو ابغيي، دار ابؼعرف ، بتَكت، لبناف، طرؼظتفي كل فن مس ؼالأبشيهي: ابؼستطر شهاب الدين  - 1
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فمأدل ىذا القوؿ أف الشعري  رىين  بالشعر فقط لا كما الشاعري ، تتعداه إلذ النثر. ك يعارض حسن 
تصويع لا يؤدم مهمتو إطلبقا، فيفظ  الشاعري  ليس بؽا يبدك لر أف ىذا ال»ناظم ىذا التبرير، فيقوؿ: 

أك تشتَ إلذ اليغ  الأدبي  في الشعر ك النثر،  -ابؼؤىلبت الةافي  بدا ىي لفظ  فحسب لتصف
، فقد رد عييو حسن ناظم 1 «فالشاعري  ىي في الأختَ مشتق  من شاعر ك بالتالر فهي ألصق بالشعر

 ، ك كأنو يعدؿ كف  ابؼتًاجح  بأف لفظ الشاعري  ىو اآخخر يتوجو ك لةن قرنو بالشاعري بالتبرير نفسو
بحرك  زئبقي  نافرة بكو الشعر. ك ما يستشف من ىاتتُ ابؼعادلتتُ تغيب النثر، ك استناد الشعر لةلب 

ليس النص ىو »ابؼصطيحتُ، ك لةن بعيدا عن ىذا التعارض إلذ غتَ الأدب ك ما يؤكد ىذا قولو: 
جامع النص، أم بؾموع ابػصائص العام  أك ابؼتعالي  التي ينتمي إليها كل نص  موضوع الشعري ، بل

،  2«عيى حدة، ك نذكر من بتُ ىذه الأنواع: أصناؼ ابػطابات، ك صيغ التعبتَ، ك الأجناس الأدبي 
الةييات النظري  عن الأدب نابع  من الأدب نفسو، ك »كابغاؿ نفسو عند الغذامي إذ عرفها بأنها 

، ك ما كرد ك 3«لذ تأسيس مساره، فهي تناكؿ بذريدم للؤدب مثيما ىي برييل داخييىادف  إ
إنتهاؾ لقوانتُ العادة، ينتج عنو برويل من اليغ  »مفهومو ك موضوعو لا في غايتو، ك الشاعري  عنده 

ديلب عن من كونها إنعةاسا ليعالد أك تعبتَا عنو أك موقفا منو إلذ أف تيوف ىي نفسها عابؼا آخر، ربدا ب
، فالشاعري  تهفو بابػطاب اليغوم من العالد ابغسي إلذ العالد ابؼتخيل، فالةيم  تغدك  4«ذلك العالد

إشارة متناسي  الإيحا ات، مثتَة للئحتمالات، ك تقرع عقل متيقيها، ك بزيخل فةره ك تبعثره في 
فهي لغ  عن لغ ، برتوم تنبع من اليغ  لتصف ىذه اليغ ، »الزمن، ك ترحل بو في عوالد شتى، فهي 

                                           
، 1الأصوؿ ك ابؼنهج ك ابؼفاىيم، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضا ، طحسن ناظم: مفاىيم الشعري  دراس  مقارن  في  - 1
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اليغ ، بفا بردثو من إشارات، من موحيات لا تظهر في الةيمات، ك لةنها في مشاربها، ك ىذا بسييز 
 .1«شاعري  عن اليغ  العادي 

ك باعتبار النص يوظف الشاعري  في داخيو ليفجر طاقات الإشارة اليغوي  فيو فحتما يؤدم ذلك إلذ 
رؾ من داخيو لتقيم بؾالا تفرز فيو بـزكنها الذم يدةنها من إحداث أثر تعييق ثنائيات الإشارة ك تتح»

. ك ىذه ابغركي  ابؼتولدة تسيطر 2«إنعةاس يؤسس لينص بني  داخيي  بستيك مقومات التفاعل الدائم
عيى ابؼتيقي ك بذعيو يتفاعل مع النص. ك تتقاطع شاعري  الغذامي مع بقيات الشعريات في اعتماده 

بروؿ عناصر اليغ  من »نزياح، فهي ذلك ابغدث الإبكرافي الساحر، بعبارة أدؽ في نتاج عيى آلي  الا
الداؿ عيى ابؼدلوؿ خارج عنو إلذ كضع يتحوؿ فيو الداؿ نفسو إلذ مدلوؿ فاليغ  في النص الأدبي تدؿ 

كبتَافي فآلي  الإنزياح تيعب دكرا   3«عيى نفسها ك تيغي ابؼدلوؿ القدنً ليةيمات التي برل في مةانو
التأسيس ليشعري  في النصوص الأدبي ، إذ بزرج اليغ  من عبا تها القديد  ك تيبسها مدلولات جديدة ك  

شاردة يناـ عنها مبدعها، فلببد من خيق يسهر »كاف الداؿ نفسو يتحوؿ إلذ مدلوؿ. ك ماداـ النص 
يغ  تةمن في اليغ  ذاتها ففاعيي  ىذه ال 4 «جراىا ك يختصم، ك كوف النص كجود عائم في فضا  اليغ 

خاص  ك أف النص لا يقوؿ شيئا ك يقوؿ كل شي ، ك صمت اليغ  ذلك يستيزـ قارئا مثاليا، حتى 
يحدث ذلك التفاعل ك الوصاؿ الذم يثمر ابؼعتٌ. ك لةن رغم ىذا يبقى ابؼعتٌ بدكره مؤجلب لأف 

نص مفتوح، ك مطيق ليخركج، »النص ينتظره قرا  آخرين، ك يبقى النص بهذا ذك عاكفتتُ مفتوحتتُ 
، ك إذا ذلك كذلك، فستَتضي النص 5«ك القارئ ينتج النص فيتفاعل متجاكب لا تقبل استهلبكي

كما السما  »لا بؿال  بأف يولج عن باب ابػركج، ك يؤكد كذلك عيى السياؽ ك أهميتو لينص فهو 
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ك استعار كجوده ليخصو لينجم، فةاف الةاتب حينما كتب ذلك النص ابؼعتُ أفرده بقما بنظره 
بديلبد شخصي، ك يةوف ىيأه ليقارئ لةي يحتضنو عندما يخصو بنظرتو ك الفاعلبف الةاتب ك القارئ 
في )بؾالر( الأدب التي تقيم الألفي  بينهما ك توجو نظرهما بكو نص كاحد، ك لةل منهما ابغق في أف 

 .1«يصنع من ىذا النص ما شا  حسب مبادئ اليعب : السياؽ

 سياؽ أهمي  بالغ  في برقيق الوظيف  الشعري  ابؼرتةزة عيى عناصر التبييغ بخاص  الرسال  ك السياؽ.فيي

كمن ىنا يةمن القوؿ أف شعري  القدامى شعري  إنفتاح ك تساؤؿ، تولر القرا ة أهمي  كبتَة لفاعييتها في 
 فهم أسرار ك خبايا نسيج النص ك سياؽ حةايتو. 

 

                                           
 . 38ص  ، عبد ا﵁ الغذامي: ابػطيئ  ك التفةتَ - 1



  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  الفصل الأول: الشعرية في المنظور الغربي و العربي
  

23 
 

 الشعرية عند النقاد الغرب 

 أصول الشعرية الغربية:

معناه إعادة النظر في موقف بصيع شعوب  -بابؼفهوـ الذم تقدـ–/ إف البحث في أصوؿ الشعري  1
الأرض من بذاربها الشعري  كالأدبي  ابؼوغي  في القدـ، كابؼتمثي  في الأناشيد الطقوسي  كالديني ، 

، الأغاني الفيةيوري ، كالنصوص ابؼةتوب  أدبيا في المجتمعات التي يديك الأحةاـ، ابغةايا ابؼيتولوجي 
حيث إف البحث في أصوؿ الشعري  يةوف عيى مستول الأحةاـ  1فيها ابؼفهوـ الأدبي قيم  فعيي "

التي أطيقها الإنساف عيى نوع من السيوكات القولي  الراقي ، لأنو "ليس عجيبا أف يحاكؿ الإنساف 
 .2شرحو كتفستَه بهدؼ فهم خصوصيتو بشةل أفضل"برييل الشعر ك 

كلعل البحث في ىذا المجاؿ كجد أف ىذا ابػطاب متعدد بحسب ابعوانب التي يشتغل عيى مستواىا، 
كنظرا لتعدد ىذه ابعوانب )الوظيف ، ابؼضموف، الشةل، ابؼبدع، ابؼتيقي( فقد سعت ا﵀اكلات 

ناشئ حوؿ الأدب كإدراجها برت نظريات كبرل كنظري  التنظتَي  إلذ تنظيم إنشغالات ىذا ابػطاب ال
ألا أف من يقتفي أثر ابػطاب  3ا﵀اكاة، نظري  التعبتَ، نظري  ابػيق، نظري  التعبتَ، نظري  الإنعةاس

الناشئ حوؿ الأدب قد يعثر عيى خطابات غتَ مؤىي  للئنضوا  برت تسمي  نظري ، كأف يعزك 
  الشعر ، كما يرل ذلك الشاعر الإغريقي ابػطاب قوؿ الشعر إلذ الوحي أك آبؽ

أك  4( إذ" أف كظيف  الشعر عنده ىي التعييم أك نقل رسال  بظاكي "Hesiodes"ىيسيودكس")

                                           
 05ص 2008-1جاف ميشاؿ فوفار: برييل الشعر، تر: بؿمد بضود، ابؼؤسس  ابعامعي  ليدراسات كالنشر كالتوزيع ط -  1
 05ابؼرجع نفسو ص -  2
 12ص-1984 1شةرم عزيز ابؼاضي: بؿاضرات في نظري  الأدب، دار البحث ليطباع  كالنشر قسنطين  ابعزائر، ط -  3
 13ص :ابؼرجع نفسو -  4
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( الذم يرل أف الغاي  من الشعر ىي"الإمتناع الذم يولده نوع من Homersالشاعر "ىومتَكس")
 1السحر"

لأقواؿ الشبيه  بالإنبطاع غتَ ابؼؤسس الذم لا يةوف البحث عن أصوؿ الشعري  عيى مستول ىذه ا
لا يستند إلذ فيسف  في ابؼعرف  كلا يتةئ عيى منهج في الإجرا ، بل يةوف عيى مستول ابػطاب 
الذم يرقى إلذ أف يةوف نظري  عيى أف النظري  تعتٍ: "بؾموع  من اآخرا  كالأفةار القوي  كابؼتسق  

 2في ابؼعرف  أك فيسف  بؿددة" كابؼتًابط  كالعميق  ابؼستندة إلذ نظري 

لقد حاكؿ أفلبطوف تفستَ الشعر انطلبقا من فيسفتو ابؼثالي ، ألا أف تفستَه كاف يأبٌ في سياؽ 
ابغديث عن الأخلبؽ ىادفا أساسا إلذ تبياف أثر الشعر في سيوؾ ابؼواطنتُ، كبالتالر فأحةامو الأدبي  

ة في سيسي  النقد الأخلبقي الذم كاف من ركاده ذات مرجعي  أخلبقي  لا فني ، حيث كاف حيق  أختَ 
( الذم كرس النظر في الأخلبقي  من خلبؿ نقده Aristophaneالشاعر ابؼسرحي "أرستوفاف" )

الأخلبقي ابؼتضمن في مسرحياتو كنقده لفيسف  "سقراط" في مسرحي  )السحب( كىةذا يبدك ليوىي  
لشعري  في طبعتها ابغديث  من حيث الدلال ، فيو الأكلذ أف كيم  شعري  عند أرسطو أكسع من كيم  ا

متناكلا أجزا  بعناكين من قبيل العمراف، النسيج، صقل ابؼرايا، صناع   -مثلب-أف كتاب  أرسطو جا  
ابعرار .... إلخ، بؼا كاف في الأمر غراب  بقدر ما الغراب  تةمن في أف يةوف الةتاب يتناكؿ قضايا أدبي  

(التي تطيق عيى كل الفنوف أصبحت poeticaطرح الأختَ معناه أف كيم  )فقط لأف القوؿ بهذا ال
دلالتها مقصورة عيى صناع  الأدب، بدعتٌ أف دلال  ىذه الةيم  شذبت أطرافها، كطرأ عييها تعديل 

 3عيى الدلال .

                                           
 13ص ،شةرم عزيز ابؼاضي: بؿاضرات في نظري  الأدب -  1
 14ص ابؼرجع نفسو: -  2
 .445،446، ص 1954، 14بع  الةاثوليةي ، طلويس معيوؼ: ابؼنجد )قاموس اليغ (، الط -  3
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بقصيدة التأصيل ليس من قبيل ابؼراجع  لتاريخ  -كنظري  حديث –/  إف ابغديث عن الشعري  2
  ىذه النظري  كالبحث في التعالق بتُ أكبؽا كآخرىا بقدر ما ىو بحث عن أكجو التشابو فقط، تةويني

لأف ابغديث عن شعري  "أرسطو" مثلب كأصل لنظري  الشعري  في طبعتها ابغديث  يأبٌ في سياؽ ما 
كما فعيت   يدةن تسميتو بإعادة الإعتبار بؼنهج أرسطو كمبادئو في التعامل مع الظاىرة الأدبي ، بساما

البنيوي  حتُ أعادت الاعتبار بؼبادئ الشةييات الركسي  حيث "لد تةشف نصوص الشةلبنيتُ 
 1الركس إلا بعد فتًة بفعل التيار الذم أحدثتو ابؼدرس  البنيوي "

كبؽذا الإعتبار يتخذ ابغديث عن موضوع الشعري  منطيقا لو ابؼفهوـ الذم تشةيت بو الشعري  في 
  النقد ابغديث ابؼعاصر، بٍ العودة بابؼفهوـ إلذ الأصوؿ.طبعتها ابغديث  في

كالذم ينشأ مع  –( أف ابػطاب الناشئ حوؿ الأدب tzvetan Todorovيرل "تودكركؼ" )
يتجسد في موقفتُ "يرل أكبؽما في النص الأدبي ذاتو موضوعا كافيا ليمعرف ،  -نشأة الأدب ذاتو

فيسمى الأكؿ تأكيلب كالثاني عيما عيى أف ىذا الأختَ  2ردة"كيعتبر ثانيتها كل نص معتُ بذييا لبني  بؾ
ينظر إلذ النص الأدبي نظرة بنيوي  بذعل منو بذييا لبتٌ كامي  فيو تنظمها قوانتُ داخيي  دبفا يجعل 
الإشتغاؿ عيى مستول نص أدبي بهذا ابؼفهوـ "ىدفو كضع القوانتُ العام  التي يةوف ىذا النص 

إلذ كصف  -كاشتغاؿ عيى مستول النص الأدبي–بخلبؼ التأكيل الذم يهدؼ  3النوعي نابذا بؽا "
 الأثر ابؼفرد كتعيتُ معناه.

 

 
                                           

 60،ص 2005، 4صلبح فضل : مناىج النقد ابؼعاصر، أطيس النشر كالإنتاج الإعلبمي القاىرة، ط -  1
، 1987، 1تزفيتاف تودكركؼ: الشعري ، تر:شةرم ابؼبخوث كرجا  سلبم ، دار توبقاؿ لينشر، الدار البيضا  ابؼغرب ط -  2
 20ص
 22ص  سو،ابؼصدر نف  -  3
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I- :مفهوم الشعرية في النقد الغربي 

الشعري  قديد  جديدة في نظري  الأدب، قديد  لأنها تعتمد في عمقها التاريخي إلذ أرسطو ككتاب  فن 
الرابع قبل ابؼيلبد كجديدة لأنها حظيت باىتماـ كبتَ من  الشعر أك البيوطيقيا الذم كتب في القرف

 النقاد ابؼعاصرين، كلا سيما نقاد الإبذاىات النصي .

لقد غدا موضوع الشعري  ابؼوضوع الأثتَ لدل النقاد ابؼعاصرين، فاىتموا بو عارضتُ رؤاىم في ىذا 
 ابؼوضوع،

تُ في ىذا المجاؿ، كينطيق من رؤيتو كألفوا الةتب التي تشرحو كتوضحو ككاف جاكبسوف من السابق
الشعري  من نظري  الإتصاؿ كعناصرىا الست : ابؼرسل كابؼرسل إليو كالرسال  كالسياؽ كالشفرة كقناة 
الإتصاؿ، إذ يوجو ابؼرسل رسال  إلذ ابؼرسل إليو كلةي تةوف الرسال  فاعي  فإنها تقتضي سياؽ بريل 

كابؼرسل إليو، كتقتضي أحيانا قناة اتصاؿ كيولد كل عنصر  إليو، كما تقتضي شفرة مشتًك  بتُ ابؼرسل
 1من العناصر الست  كظيف  لساني  بـتيف ، كتعتٍ الشعري  بالوظيفي  الأدبي  التي تولدىا الرسال 

، يعيق بشةل أك بآخر إمةاني  كجود تعريف جامع مانع ليشعري ،  إف ما ذكرنا حوؿ اشةالي  ابؼفهوـ
شعري  قدـ اجتهاده في ىذا ابػصوص، فمنهم من رأل أف الشعر ىي كمع ذلك فإف كل دارس لي

 2صنو ابغداث ، فحيثما كجدت ابغداث  كجدت الشعري 

كبدا أف الشعري  تتعيق بدراس  خصائص الأعماؿ الأدبي  لد يقتصر الإىتماـ عيى الشعر كحده، كإنما 
ت التي عينت بالأدب الركائي تعدل ىذا الاىتماـ إلذ الفنوف الأدبي  الأخرل كمن أبرز الدراسا

                                           
 57ص 1988، 1ط، ابؼغرب ، الدار البيضا   دار توبقاؿ، جاكبسوف: قضايا الشعري ، تربص  بؿمد الولر كمبارؾ حنوف، -  1
 80ص 1979، 2، ط1975 1الشعري  العربي ، دار العودة: بتَكت ط عيي أبضد سعيد: كنيسدأ -  2
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التي عتٌ فيها بالوظيف  الفني  لأفةار  1انطلبقا من ىذا الفهم دراس  باختتُ الشعري  دستويفسةي
دستويفسةي كليس بأفةاره نفسها من خلبؿ كشفو عن تعدديو الأصوات عند ذلك الركائي إذ أف 

 2البنا  الركائي لديو يقوـ عيى تيك التعددي 

ر أف تاريخ الشعري  في الغرب يضم نظريتتُ: سيفي  كحديث  مستندا عيى ابؼعاين  كيرل حابً الصة
التاريخي  ليشعري  في الةتاب  العربي  ابؼوركث  كابغديث ، كما يرل أف شعري  أرسطو تنحصر في التمثيل، 
كبردد في ا﵀اكاة حصرا، كلعل قرا ة أرسطو قد جرت زمنا طويلب عيى ىذا الأساس كىي قرا ة 

 3ديث ح

كننتقل من كصف الشعري  ابؼوركث  بقيامها عيى ا﵀اكاة، كالقصد لنرل ما آلت إليو الشعري  بعد أف 
بؼستها مناىج النقد ابغديث  كدرسها العاميوف في حقل نظري  الأدب، كلعل فصل تاريخ الأدب عن 

 تبيورت ابػطوة الأدب خطوة بذاه دراس  أدبي  الأدب، أك ابزاذ الأدب ذاتو موضوعا ليدراس  بٍ
التالي  في الانتباه إلذ أف الأدب فن لغوم بذدر دراستو انطلبقا من خصائصو اليساني  حيث "تةوف 

 4اليغ  في آف كاحد ابعوىر كالوسيي "

كلعل الشعري  تةشف قوانتُ النص السردم الداخيي ، كتركز عيى صناع  التًكيب من حيث ىي 
ك  انتظاـ العلبق  بتُ عناصر النص، بل تصل إلذ جعل النص صناع  أدبي  فني ، كما ترتةز عيى حر 

 ىيةيي  يشتغل نظامها.

                                           
فن الإبداعي عند ديستويفسةي تربص : بصيل نصيف التةريتي، تربصها، بصيل نصيف التةريتي بدصطيح آخر، ىو قضايا ال - 1

 1986بغداد 
 387كص 111ص نفسو:ابؼرجع  - 2
حابً الصةر: قصيدة النثر كالشعري  العربي  ابعديدة من اشتًاطات القصد إلذ قرا ة النثر، الشعر العربي في نهاي  القرف، ابغيق   - 3

 12ابؼؤسس  العربي  ليدراسات كالنشر ص 1997 2النقدي  في مهرجاف جرش ابػامس عشر ط
ص  ، 1987، 1، تر: شةرم مبخوت، ك رجا  السلبم  ، دار توبقاؿ، الدار البيضا ، ابؼغرب،طالشعري  :تزفيناف تودكركؼ - 4

25. 
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 الشعرية عند الشكلانيين الروس: -1

إف ابغديث عن الشعري  كنظري  أدبي   حديث  يتخذ لو من حرك  الشةلبنيتُ الركس بؿط  انطلبؽ 
حيث تعود نشأة ىذه ابغرك  إلذ  1تيك "ابغرك  التي أخذت عيى عاتقها مهم  عيمن  الدراس  الأدبي "

منبت لساني بؿض إذ تشةيت من التلبحم بتُ حيق  موسةو اليساني  كبصعي  دراسات اليغ  الشعري  
إلذ 1950كلئن كاف عمر ىذه ابغرك  قصتَا حيث امتدت من العاـ   2opoiazأبوياز ابؼعركف  ب:

لبقا في صالح توجو ابغرك  )ابؼد ، كبالرغم من الارغامات التاريخي  التي لد تةن اط1930غاي  
الشيوعي الإشتًاكي( .... كبهذه القام  العمري  القصتَة، استطاعت أف تصنع منعرجا حابظا مستول 
ستَكرة الذائق  ابعمالي  في تقدير قيم  النصوص الأدبي ، حيث "دافعت ضد الضبابي  في الأدب في 

إلذ الةيم  إلذ الوسيي  الأدبي ]....[ كإلذ حقب  ما بعد الركمانسي  كضد عيم النفس مع العودة 
  3العلبقات البنيوي  في مقابل ابؼلبمح البنيوي  جاعي  الأدبي  ابػاصي  ابؼميزة لفن القوؿ

أصبحت "الشعري " من أشةل ابؼصطيحات الأكثر غموضا بسبب الدراسات كالبحوث فما ىي 
 الشعري ؟ كما موضوعها؟

طيع النهض  اليساني  ابغديث ، مع الفةر البنيوم في طوره أكؿ ظهور بؽذا ابؼصطيح كاف في م
" ظل الشةلبنيوف الركس شبو بؾهولتُ 1945الشةلبني، خلبؿ السنوات ابػمس عشرة التي تيت "

في فرنسا كلد يةن ابغديث عن "نظري  الأدب" إنما عن الإبداع الأدبي لأف الأدب صار أرضا بدكف 
" فن الشعر أك فن الشعري  Poetiksو الذم بظى كتابو "مالك، جذكر الشعري  ترجع إلذ أرسط

                                           
 05ص 2000، 1تر: الوالر بؿمد، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضا ، ابؼغرب، طفيةتور إيرليخ: الشةلبني  الركسي ، - 1
 91، ص1،2007أبضد يوسف: القرا ة النسقي )سيط  البني  ككىم ا﵀ايث (، منشورات الإختلبؼ، ابعزائر، ط - 2
الشعري  كالثقاف )مفهوـ الوعي الةتابي كملببؿو في الشعر العربي القدنً(، ابؼركز الثقافي العربي، الدار  حسن البتٌ :عز الدين - 3

 28،29ص 2003، 1البيضا ، ط
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برزت ضمن ابغرك  الشةلبني  أبحاث "ركماف جاكبسوف" يرل أف موضوع العيم الأدبي ليس الأدب 
 1بل ىو الأدبي 

 كقد بسحورت مبادئ الشةلبني  الركسي  حوؿ أطركحتتُ أساسيتن:

 تشديدىم عيى الأثر الأدبي كأجزائو ابؼةون . -1

كىذا ما يسمى عند بعض النقاد بانتهاؾ الشاعري  لقوانتُ  2احهم عيى استقلبؿ عيم الأدبإبغ -2
العادة، كىذا بدكره ينتج برويلب ليغ  من كونها انعةاسا ليعالد أك تعبتَا عنو أك موقفا منو إلذ أف تةوف 

 عابؼا آخر كربدا بديلب عن ذلك العالد. -أم اليغ –ىي نفسها 

"جاكبسوف" عبارة عن خصيص  علبئقي ، كىذا لأنها بذسد في النص شبة   من  إذف الشعري  في رأم
العلبقات التي تنمو بتُ مةونات أكلي  بظتها الأساسي : أف كل علبق  منها يدةن كقوعها في سياؽ 
آخر دكف أف يةوف شعريا، في حتُ ىذا السياؽ الذم نشأت فيو ىذه العلبقات سيتحوؿ إلذ فاعيي  

    3مؤشرا عيى كجودىاخرؽ الشعري  ك 

 الشعرية في المفهوم الأرسطي: -2

أف الشعر بؿاكاة تتسم بوسائل ثلبث قد بذتمع كقد تنفرد »يقوؿ أرسطو في كتابو فن الشعر         
 4.«كىي: الإيقاع كالانسجاـ كاليغ 

                                           
 14ص ، 2000، 1تر: الوالر بؿمد، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضا ، ابؼغرب، ط فيةتور إيريخ: الشةلبني  الركسي ، - 1
 19ص 2007 1يوسف كغييسي: الشعريات كالسرديات، دار أقطاب الفةر ط - 2
 2010، 1منشورات دار الإختلبؼ، ابعزائر، ط: التواصل اليساني كالشعري ، مقارب  بريييي  لنظري  جاكبسوف، برالطاىر بومز  - 3

  58،59ص
 .45.صأرسطو: فن الشعر تربص  عبد الربضاف بدكم دار الثقاف  بتَكت د.ت  -4
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ا فوتوغرافيا، فالشعر عند أرسطو ىو بؿاكاة كا﵀اكاة الأرسطي  لا تعتٍ تصوير الواقع بحذافتَه تصوير 
 كلا تعتٍ أيضا تقيد الشاعر بالأحداث كما جا ت كلةن عييو أف يقدـ رؤيا بصالي .

أما حديثو عن الشعر فقد شمل البواعث كالدكافع التي تسبقو أم حديثو كاف مركزا عن ما يدفع 
 1الشاعر إلذ ا﵀اكاة، أما عن مضموف كتاب "فن الشعر" شمل أجزا  بـتيف :

 واعد بنائها.التًاجيديا كق -

 قواعد بنا  ابؼيحم . -

 تعدد قواعد كنواحي النقد التي توجو إلذ ابؼيحم . -

 ابؼوازن  بتُ ابؼيحم  كالتًاجيديا ابؼأساة. -

 حتُ تدرس أعمالا بؿددة فإنما تسعى ليس إلذ تفستَىا، بل إلذ كشف بتٌ كأعراؼ »إف الشعري  

كىذا باختصار ما يدةن أف نسميو شعري   2«ابػطاب التي أعانتها عيى امتلبؾ ما بسيةو من معتٌ
 "أرسطو" من خلبؿ مؤلفو فن الشعر.

"إف فةرة ا﵀اكاة في مواطن عديدة ىي قطب الرحى في برييل أرسطو كمركز اىتمامو بالعميي  
الإبداعي  التي لا تتمثل في الشعر كحده، بل ىي جوىر الفنوف كاف  كتؤكد ابؼقارنات ابؼعقودة بتُ 

 3كالرسم كابؼوسيقى كالرقص من جه  أخرل انشغاؿ أرسطو بدا يسمى ظاىرة إبداعي " الشعر من جه 
أم أف "أرسطو" لد يقدـ "الشعري " كمصطيح نقدم بؿاكلا تطويره من خلبؿ مؤلفو، كما تفعل 

                                           
 .16، ص2015، 1عبد القادر زركقي: الشعري  العربي  )تفاعل أـ تأثر(، دار الركافد الثقافي  بتَكت، ط -1
ابؼركز الثقافي  د الأدبي)إضا ة لأكثر من بطستُ تيارا كمصطيحا نقديا معاصرا(،سعد البازغي، ميجاف الركييي: دليل الناق -2

 .186ص ،2002العربي، بتَكت، الدار البيضا ، 
 .119ص 2004أبضد ابعوة: بحوث في الشعريات )مفاىيم كابذاىات( مطبع  التفستَ الفتٍ، صفاقس، تونس، ط -3
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الشعري  في طبعتها ابعديدة "التي اشتقت ابظها من عنواف كتاب أرسطو كسعت بعد حوالر ثلبث  
 1 ترسيخ منهجو العيمي في ضو  ابؼعطيات ابغديث  لينقد الأدبي خاص  البنيوي  منها"كعشرين قرنا إلذ

بدعتٌ أف كيم  )شعري ( عند "أرسطو" كانت برمل معتٌ قاموسيا فقط بعيدا عن الاصطلبحي  التي 
تقتضي إدخاؿ الةيم  ضمن دائرة استعماؿ أك إجرا  كما ىو ابغاؿ مع مصطيح الشعري  ابغديث 

ح من بعد من النظريات الأدبي  ابغديث  فالشعري  عند "أرسطو" بدوجب ىذا القوؿ لا تعدك  الذم أصب
كونها بؾرد تسمي  مادي  "بدعتٌ أنها تشتَ إلذ بؾموع  من الصفحات ابؼعركف  عندنا كالتي خصصها 

 .2أرسطو بؽذا ابؼوضوع كأنها لا تسمح لنا بافتًاض أنها تشةل كتابا بابؼعتٌ الدقيق ليةيم "

كيعتًؼ أرسطو بالقيم  الشعري  أك قيم  ا﵀اكاة كما تتجيى في بؿاكرات الفييسوؼ سقراط، أك في 
النثر الذم كاف يةتب فيو سوفركف مشاىدا المجنون ، كلةن يصعب عييو أف يطيق لفظ  شعر عيى أم 

اريض عمل يعتمد عيى بؿاكاة الناس، كبزيو لغتو من العركض فهو يقرر في حسم ككضوح بأف الأع
الشعري  لا تعتبر ابػصيص  ابؼميزة ليشاعر لأنو من ابؼمةن كضع إحدل مقالات العالد الفييسوؼ 

 أميدككييس في أكزاف شعري  كمع ىذا لن تصبح شعرا كمن بٍ فالأكزاف الشعري  .

II- :الشعرية في النقد الغربي الحديث 

 الشعرية عند رومان جاكبسون: -1
ات كظيف  بصالي ، أما الشعري  فهي الأدبي ، كموضوعها عيم الشعر عند جاكبسوف لغ  ذ      

الأدب، الذم يعتٍ بآليات كطرائق الصياغ  كالتًكيب، أم ما يجل من كلبـ ما عملب أدبيا، كمن 
منطيق أف الشعر تشةيل فتٍ ليةي  في سياقها التعبتَي ، فإف الشعري  يدةنها أف تعرؼ عيى أنها 

شعري  في سياؽ رسال  لفظي  أك خطاب شعرم، تيك الوظيف  التي تنظم الدراس  اليساني  ليوظيف  ال

                                           
 .378نبيل راغب: موسوع  النظريات الأدبي  ص  -1
 .08ص.2008-1فوفار: برييل الشعر، تر: بؿمد بضود، ابؼؤسس  ابعامعي  ليدراسات كالنشر كالتوزيع ط جاف ميشاؿ -2
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العمل الشعرم، كبرةمو دكف أف تستًعي انتباىا "فالأثر الشعرم لا يهيمن ضمن بؾموع  من القيم 
الاجتماعي  كلا تةوف لو ابػطوة عيى باقي القيم كلةن لا يةوف أقل من ابؼنظم الأساسي 

 .1و غايتو"للئيديولوجي  ابؼوجو دكما بك

حيث يحدد جاكبسوف الوظيف  الشعري  في أنها تتجيى في كونو الةيم  التي تدرؾ بوصفها لةيم  
كليس بؾرد بديل عن الشي  ابؼسمى، كلا كانبثاؽ للبنفعاؿ كتتجيى في كوف الةيمات كتركيبها 

ا ابػاص كقيمتها كدلالتها كشةيها ابػارجي كالداخيي ليست بؾرد أمور بـتيف  عن الواقع بل بؽا كزنه
 .2ابػاص 

كتتحقق الوظيف  الشعري  التي تعد الوظيف  الوحيدة ليغ ، كلةنها حسب جاكبسوف الوظيف  ابؼهيمن  
كابغابظ ، لأنها تبرز ابعانب ا﵀سوس للؤدل  في استهداؼ الرسال  بوصفها رسال ، كالتًكيز عييها 

ه ىي الوظيف  التي تتحقق في الشعر كفي النثر ىذ 3بغسابها ابػاص كىو ما يطبع الوظيف  الشعري  ليغ 
 عيى حد سوا ، كىي بزتص بنمط ابؼمارسات اليغوي  ذات العلبق  بدمارسات دال  متعددة.

كيعتمد جاكبسوف عيى مبدأم الاختيار كالتأليف في إبرازه بغقيق  الوظيف  الشعري  فهو يرل أف 
كابؼغايرة كالتًادؼ كالطباؽ، بينما يعتمد التأليف  الاختيار ناتج عيى أساس قاعدة التماثل كابؼشابه »

كبنا  ابؼتوالي  عيى المجاكز كتسقط الشعري  مبدأ ابؼماثي  ﵀ور الاختيار عيى بؿور الػتأليف كيرفع التماثل 
أم أف مهم  الشعري  ىي بسييز ليبنا  اليغوم ابؼتمركز عيى "إسقاط  4مرتب  الوسيي  ابؼةون  ليمتوالي 

 .5«اليغوي  كفق مبدأ التوازمابؼفردات 

                                           
 .20ص، 1988قضايا الشعري ، بؿمد الولر كمبارؾ حنوف، دار توبقاؿ ابؼغرب  :ركماف جاكبسوف -1
 .19ص  ابؼصدر نفسو: -2
 .32ص  :نفسو ابؼصدر -3
 .57ص ابؼصدر نفسو:  -4
 . 68ص 2006، 1مشرم بن خييف : القصيدة ابغديث  في النقد العربي ابؼعاصر ط -5
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كيندرج ضمن بني  التوازم أدكات شعري  كالإيقاع كالوزف كابعناس كالسجع كالقافي ، كتولد قوة 
التةرار، تةرارا أك توازيا مناسبا في الةيمات أك في الفةرة كيصف جاكبسوف الشعري  بالدراس  

 .1كفي الشعر عيى ابػصوص اليساني  ليوظيف  الشعري  في سياؽ الرسائل اليفظي  عموما

كابؼلبحظ في ىذا القوؿ أف النظري  لا تصيح إلا بؼعابع  الشعر فقط من خلبؿ ىيمن  الوظيف  الشعري ، 
 أك تراجعها في ابػطابات الأدبي .

يقصد "جاكبسوف" أف الشعري  تنبع من اليغ  لتصفها، كبهذا فهي لغ  برتوم اليغ  كما كرا ىا، كرأل 
شعر لا تستخيص من فةر الشاعر كأحاسيسو بل من خيقو ليةيمات أم أف الشاعر أيضا أف قيم  ال

لا ينبغي أف ينتج أفةارا بل كيمات، لأف عبقريتو تةمن في إبداعو اليغوم الذم بتٍ عيى أساس 
إف اختيار الةيمات يحدث عيى أساس من »قوانتُ كأدكات مهم  في بسييز الشةل الفتٍ كرقيتو لقولو 

ماثل أك الاختلبؽ كأسس من التًادؼ كالتضاد، بينما التأليف ىو بنا  ليتعاقب لأنو يقوـ التوازف كالت
 .2«عيى التجاكز

 (:J.Cohen)الشعرية عند جون كوهين  -2
يعتبر جوف كوىتُ الشعري  نظري  تبحث عن السمات الةبرل التي يدةن من خلببؽا توضيح الفركؽ 

الانزياح كقد خصو بالشعر، كيتبتُ ىذا من قولو: بتُ الشعر كالنثر، ما مةنو من إيجاد مفهوـ 
 .4«الشعر من جانبيها الصوبٌ كابؼعنوم»، كبرديدا قصيدة 3«الشعري  عيم موضوعو الشعر»

                                           
 .57ص  1988ركماف جاكبسوف: قضايا الشعري ، بؿمد الولر كمبارؾ حنوف، دار توبقاؿ ابؼغرب  -1
، 6بي، الدار البيضا ، ابؼغرب، طعبد ا﵁ الغذامي: ابػطيئ  كالتفةتَ من البنيوي  إلذ التشريحي : نظري  كتطبيق ابؼركز الثقافي العر  -2

 .20ص  2006
 .29، ص2000جوف كوىتُ: النظري  الشعري  اليغ  العييا، تر/ أبضد دركيش، دار ابؼغرب القاىرة،  -3
 .34نفسو ص  صدرابؼ -4
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 ،) كميز بتُ ثلبث  أنماط من القصائد: القصيدة النثري  )أك الدلالي (، القصيدة الصوتي  )أك النثر ابؼنظوـ
عيى »لشعر التاـ(، كىذه الأختَة ىي قواـ نظريتو كىذا لتوفرىا كالقصيدة الصوتي  الدلالي  )أك ا

 .1«خصائص صوتي  كدلالي  في آف كاحد

 2«عيى مستويتُ اثنتُ من مستويات التحييل اليغوم كهما: الصوبٌ كالدلالر»كيستند في تقسيمو ىذا 
، كىو نوع من أنواع الانزياح التًكيبي»كيعتمد كذلك عيى ابؼستول التًكيبي أك كما ينعتو جوف كوىتُ 

الانزياح السياقي الذم يحدث عيى مستول الةلبـ ، بدفهومو السويسرم كيدثيو التقدنً كالتأختَ في 
 .3«الشعر بخرؽ ىذا التًتيب

كىدؼ الشعري  لديو لا يةمن في دراس  النصوص الفريدة من ابؼفتوح ، كلةن يةمن في دراس  
 المجموع ا﵀دكد من الطرؽ التي تولدىا.

كيشتَ إلذ أف ىناؾ عوائق معرفي  تتمثل في أكلئك الذين ينظركف إلذ الشعر نظرة تقديسي  باعتباره 
ىيئ  عيوي  تستقبل في صمت كخشوع، كىؤلا  ينظركف إلذ كل بؿاكل  ليةشف عن آلياتو بدظهر 

ل التدنيس، كىم يشةةوف في إمةاني  كجود عيم ليشعر، كيرد كوىتُ عييهم: بأف الشعر كاقع قاب
ليملبحظ  العيمي  مثيو مثل باقي الوقائع، كيسوؽ مثالا دالا: "فالفرؽ بتُ التنجيم كبتُ عيم الفيك 

 .4لا يوجد في النجوـ كإنما يوجد في ذىن الإنساف الذم يدرسها"

معرف  الأسس ابؼوضوعي  التي يعتمد عييها تصنيف نص في ىذا »كالشعري  عند "كوىتُ" تهدؼ إلذ 
ىناؾ خصائص توجد في كل ما يدخل برت "الشعر" كلا تدخل في كل ما  القسم أك ذاؾ، ىل

                                           
 .12ص،جوف كوىتُ: النظري  الشعري  اليغ  العييا  -1
 .11ص  :نفسو صدرابؼ -2
 .12ص 1994، 1ركز الثقافي العربي بتَكت، طحسن ناظم: مفاىيم الشعري ، ابؼ -3
 .67،68، ص1985،  3ط ،ة، بتَكتديدتٌ العيد: في معرف  النص، دار اآخفاؽ ابعدي -4
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، كبؼا كانت ىذه ابؼساف  البرزخي  الفاصي  بتُ الشعر كالنثر ىي: ذلك ابؼقدار 1«يدخل برت "النثر"
من الانزياح، فإف ىذا الأختَ ىو موضوع الشعري ، كقد افتًض "كوين" أف الانزياح مفهوـ كمي 

بؿصي  الانزياحات الةيي  لمجموع  من القصائد كابغصيي  ابؼتوصل إليها بسثل  يدةن قياسو من خلبؿ
 .2«معدؿ الشعري  في قصيدة ما»

كلتحدم الانزياح كبرديد مقداره كإيجاد القواسم ابؼشتًك  بتُ ىذه الانزياحات "يحرص كوىتُ عيى أف 
ي ، كقد اقتًح ]كيفما تةوف يةسب شعريتو عيمي  معين  حتم عييو الأمر أف يستثمر ابؼبادئ اليسان

 .3الشعري  عيما[ ابؼبدأ نفسو الذم أصبحت بو اليسانيات عيما أم مبدأ )ا﵀ايث ("

 الشعرية عند "تودوروف": -3
يعرؼ تودكركؼ الشعري  انطلبقا من دكرىا في حقل الدراسات الأدبي  لتصنع حدا ليجدؿ القائم بتُ 

العيم ابؼبتٍ عيى الأنظم  كابؼعايتَ الصارم ، فوضعت حدا التأكيل ابؼبتٍ عيى الانطباعي  كالذاتي ، ك 
ليتوازم القائم عيى ىذا النحو القائم بتُ التأكيل كالعيم في حقل الدراسات الأدبي ، كىي بخلبؼ 
تأكيل الأعماؿ النوعي ، لا تسعى إلذ تسمي  ابؼعتٌ بل إلذ معرف  القوانتُ العام  التي تنظم كلادة كل 

ؼ ىذه العيوـ التي ىي عيم النفس كعيم الاجتماع ...، تبحث عن ىذه القوانتُ عمل، كلةنها بخلب
فهي حسبو دراس   4داخل الأدب ذاتو، فالشعري  إذف ىي مقارب  للؤدب )بؾردة كباطني ( في آف كاحد

منهجي  للؤدب تقوـ عيى عاميتُ متقابيتُ يعملبف بطريق  متناغم  يةشف الواحد منها عن بصالي  
ا: التجريد كالتوجيو الباطتٍ كلا يغفل تودكركؼ عن أمر مهم  عندما ييمح أف الشعري  لا اآخخر كهم

                                           
 .34ص، 2000جوف كوىتُ: النظري  الشعري  اليغ  العييا، تر/ أبضد دركيش، دار ابؼغرب القاىرة،  -1
 .47ص ابؼصدر نفسو، -2
، 1، دراس  مقارن  في الأصوؿ ك ابؼنهج ك ابؼفاىيم، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضا ، طحسن ناظم: مفاىيم الشعري  -3

 .113ص، 1994
 ، 1987، 1تر: شةرم مبخوت ك رجا  سلبم ، دار نوبقاؿ لينشر، الدار البيضا ، ابؼغرب، ط تزفيتاف تودكركؼ، الشعري ، -4

 .23ص
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يدةنها أنتحل كل معضلبت النص الأدبي، بقدر ما ىي مقارب  من منظور لساني يجعل أكؿ أكلوياتو 
ا ىي ابؼظهر الدلالر للئجاب  عن الإشةالات التي تطرح ذاتها في النص الأدبي، كالتي ىي من قبيل: م

الةيفي  التي يدؿ بها النص؟ كعلبـ يدؿ؟ مع ابؼقارب  اليساني  تهتم بالدلال  ابغصري  السطحي  كتغفل 
 .1ابؼعاني ابػفي  كالانتظاـ الداؿ ليخطاب

كالشعري  عند تودكركؼ ىي بحث في القوانتُ الداخيي  ليخطابات الأدبي  برمتها شعري  أك نثري ، قصد 
 .2قولات التي تؤسسها كليست النصوص في حد ذاتهااستخلبص القوانتُ أك ابؼ

يعتمد تودكركؼ في دراستو كبريييو ليخطابات ابؼنهج اليساني، أم يستند في ذلك عيى مرتةزات 
الأسيوبيتُ، إذ يحاكؿ ابعمع بتُ اليسانيات كالشعري  لأف موضوعهما كاحد كىو ما يسميو توحيد 

" كيقوؿ عن ىذه العلبق  أنها موجودة كمضمرة، Sinifying systems" 3ابؼوضوع للؤنظم  الدال 
فاليسانيات تعمل عيى دراس  اليغ  من حيث بنياتها )الصوتي  كالنحوي  كالدلالي ( كالشعري  كذلك إلا 
أنها أعم كأشمل فهي تضم اليسانيات، يقوؿ:" نستطيع بذميع قضايا التحييل الأدبي في ثلبث  أقساـ 

 .4ظي من النص أك التًكيبي أك الدلالر"بحسب ارتباطها بابؼظهر اليف

جعل تودكركؼ الشعري  أنواعا كقد صنفها تصنيفا قريبا من تصنيف "دم سوستَ" ليسانيات فرأل أف 
 .5ىناؾ "شعريات عام  كشعريات تاريخي "

                                           
 .27ص ،تزفيتاف تودكركؼ، الشعري  -1
 .31ص :نفسو درصابؼ -2
، 1، دراس  مقارن  في الأصوؿ ك ابؼنهج ك ابؼفاىيم، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضا ، طمفاىيم الشعري  :حسن ناظم -3

 .72،73 ، ص1994
ثاني، برييل ابػطاب الشعرم السردم(، ابعز  ال -الأسيوبي  كبرييل ابػطاب )دراس  في النقد العربي ابغديث  :السد دينال نور -4

 .37ص 2010دار ىوم  ابعزائر 
، 1مقارب  بريييي  لنظري  جاكبسوف، منشورات دار الاختلبؼ، ابعزائر، ط التواصل اليساني كالشعري ، ر ابن حستُ بومزبر:طاى -5

 .56،57ص  2010
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كعن أدكات الشعري  كضع نموذجا لتغيتَ الأشةاؿ فبدلا من تصور ميلبد النموذج الشعرم كنضجو 
وتو كاندثاره عفويا أصبحت العفوي  نموذجا جدليا نقيض التًكيب، يعتبر ظاىرة التوازم عفويا بٍ م

قانونا عاما كبؾردا لا يغيب عن أم عصر، كلو تستٌ ليشعريات التاريخي  أف تقف عيى مراحل 
التغتَات من عصر آخخر بؼا أمةنها من أف تتجاكز "التوازم" لاعتباره عنصرا بؿوريا كأساسيا لةل 

 .1تتحةم فيو الوظيف  الشعري ، كلأنو يتجيى عيى أبني  ابػطاب الفتٍ ابؼنجزعمل 

إف تودكركؼ قد أعطى مدلولات متنوع  بؼصطيح الشعري  كمثيت تيك ابؼدلولات مفهوما مةثفا لةل 
يدؿ  Poeticsا﵀اكلات التي ىدفت إلذ بنا  نظري  أدبي  كيتمثل برديده في أف مصطيح الشعري  

 عيى:

 م نظري  داخيي  للؤدب.أكلا: أ -

 ثانيا: اختيار إمةاني  من الإمةانيات الأدبي ، أم ابزاذ طريق  كتابي  ما. -

ثالثا: تتصل الشعري  في بالشفرات ابؼعياري  التي تتخذ مدرس  أدبي  ما مذىبا بؽا، أم  -
 بؾموع  القوانتُ العيمي  التي تستخدـ إلزاميا .

 -في آف كاحد–ات لتوسيع ابؼقولات التي تسمح لنا بالقبض تفهم الشعري  عند تودكركؼ بأنها مقتًح
عيى الوحدة كالتنوع في الأعماؿ الأدبي  كبخلبؼ ا﵀اكلات ابؼعركف  لتأسيس ما يدةن أف يسمى بعيم 
الأدب، لا تقتًح الشعري  التفستَ اللبئق لأعماؿ ابؼاضي، كبالأحرل فإنها تقتًح إتقاف الوسائل التي 

 .2لأعماؿتسمح بتحييل ىذه ا

                                           
 .58ص ،التواصل اليساني كالشعري  ر ابن حستُ بومزبر:طاى - 1
 ،1987، 1شةرم مبخوت ك رجا  سلبم ، دار توبقاؿ لينشر، الدار البيضا ، ابؼغرب، ط، تر: تزيفياف تودكركؼ: الشعري   - 2
 . 27ص
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يذىب تودكركؼ إلذ أف الشعري  لا تتعيق بابؼعتٌ الاشتقاقي الضيق الذم يعتٍ بؾموع  من ابؼبادئ 
. إلا أف شعري  تودكركؼ لا 1ابعمالي  ذات الصي  بالشعر، كإنما تتعيق بالأدب كيو منظومو كمنثوره

 خد ذاتو ىو موضوع تتأسس عيى النصوص الأدبي  باعتبارىا عينات فردي ، فالعمل الأدبي ليس في
  الشعري  كإنما موضوعها ىو الوقوؼ عيى خصائص ابػطاب الأدبي. 

 ب( الشعرية عند النقاد العرب: 

احتل الشعر مةان  رفيع  عند العرب، إذ كانوا ينشدكنو في سيمهم ك حربهم، ك في حيهم  -
 كترحابؽم، ك في فرحهم ك قرحهم. 

لتمييز جيدة من غثو عمد النقاد القدامى لوضع معايتَ كقواعد فالعرب أم  شاعرة ك الشعر ديوانها، ك 
لو، لتةوف بدثاب  بذييات لأبحاث الشعري ، ك قد تراكحت في بادئ الأمر بتُ تيميحات ك مواقف ، 
آرا  ك إشارات تبحث عن ابػصائص الفني  التي ينبض بها النص الإبداعي، فةانت بعدة مفاىيم، 

م الةلبـ"، "ك عمود الشعر"، ك "الأقاكيل الشعري " ، ك ىذا ما جرت أبرزىا: "صناع  الشعر"، "نظ
إليو شتى البحوث حوؿ إرىاصات شعري  في التًاث العربي. ك لعل أبرزىا نظري  النظم لعبد القهار 

الةيم لابد أف  »ابعرجاني من خلبؿ كتابيو )أسرار البلبغ  العربي ( ك )دلائل الإعجاز(، ففي نظم 
عاني ك ترتيبها،  عيى حسب ابؼعاني في النفس، فهو إذف نظم يعتبر فيو حاؿ ابؼنظوـ تقتفي آثار ابؼ

بعضو مع بعض ك ليس ىو النظم الذم معناه ضم الشي  إلذ الشي  كيف جا  ك اتفق. ك لذلك  
،  فهي 2«كاف عندىم نظتَ النسج ك التأليف ك الصياغ  ك البنا  ك الوشي ك التحبتَ ك ما أشبو ذلك

نسب  لو، التأليف ك النسج، أم الشعري  أ الأدبي  كفق مصطيح الشةلبنيتُ الركس، ك البنيوي  تعتٍ بال

                                           
  106ص  ،تزفيتاف تودكركؼ، الشعري  - 1
بؿمد بؿمود شاكر، مةتب  ابػابقي ليطباع   :دلائل الإعجاز، تح : أبو بةر عبد القاىر بن عبد الربضاف بن بؿمد ابعرجاني - 2

 . 43، ص1992، 3ط ىرة ، القاكالنشر ك التوزيع
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الفرنسي ، ك لا يستقيم النظم عنده إلا إذا برققت العميي  التًتيبي  من خلبؿ ابعانب ابؼفهومي الذم 
بل قرنهما ببعض،  يدثيو ابؼعتٌ، ك ابعانب الصوبٌ ابؼمثل باليفظ، فهو لد يفصل بتُ اليفظ ك ابؼعتٌ 

بالشعر ك غتَ الشعر )...( كبالتالر،  »كابؼلبحظ عيى شعريتو أنها مقركن  بالنص الإبداعي الأدبي، أم 
فالنظم يعتٍ عنده: نظاـ الةتاب  ك الصياغ  ك التأليف ك البنا ، مرتةزا بؼفاىيم العلبقات كالتناسب 

 1«دلالات متعددة كالاتساؽ بينهما، ك التًتيب، حيث تذكب الأجزا  لتنتج

فهو يشبو ذلك بالصائغ ك النساج ك البنا ، فشعريتو لد تأت لتحقق في النص الشعرم دكف النثرم 
كإنما عناصرىا حاضرة طبقا لنوعي  النص ابؼعالج. كما بقد حازـ القرطاجتٍ الذم تطرؽ بؼفهوـ الشعري  

... »ا، ك ذلك بفعل التأثتَ ك يةوف من خلبؿ حديثو عن الأهمي  التي تةتسبها الأقواؿ الشعري  عموم
في إجتلب  ابؼعاني في العبارات ابؼستحسن  من حسن ابؼوقع الذم يرتاح لو ما لا يةوف بؽا عند قياـ 

 2«ابؼعتٌ بإشارة، ك لا عندما بذيتو في عبارة مستقبح 

، بل أضاؼ ك زيادة عيى التأثتَ يةوف الانفعاؿ، فالقرطاجتٍ  لد يحصر الشعر بعناصر ثابت  بؿددة
عناصر أخرل بسثل جوىر الشعر ك التي تتمثل في ا﵀اكاة ك التخييل ك التي تظفي بصالي  عيى النص 

نظري  عبد القاىر ابعرجاني ك منهاج حازـ القرطاجتٍ يدثلبف »الإبداعي. ك يذىب حسن ناظم إلذ أف 
ستنباط قوانتُ الابداع تصب أقرب التوجهات النقدي  العربي  إلذ مفهوـ الشعري  العاـ، فمحاكلتها لا

، فنظرتهما ليشعر قاربت ابؼفهوـ ابغالر ليشعري ، كمن بش  3«في عمق ابعوىر تبحث عنو كل شعري  
تقيبت الشعري  العربي  عيى أرضيات نقدي  عديدة، ك لةل ناقد توجهو ك نظرتو، ك منطيق  في 

فتارة تةمن في ابؼعتٌ أك ابؼضموف دكف »استنباط خصائص النص الأدبي، التي بسنحو القرا ة ك التمييز 
                                           

 . 96، ص2007، 1ط الأردف،قرا ة مونتاجي  في أدبي  الأدب، دار بؾدلاكم، ،الدين ابؼناصرة: عيم الشعريات زع - 1
 ،: منهاج البيغا  ك سراج الأدبا ، تح/ بؿمد ابغبيب بن خوخ ، دار الغرب الإسلبمي، لبنافتٍأبو ابغسن حازـ القرطاج - 2
 .118، ص1981،  2ط
، 1دراس  مقارن  في الأصوؿ ك ابؼنهج ك ابؼفاىيم، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضا ، ط حسن ناظم: مفاىيم الشعري ، - 3

 .20ص ، 1994
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أف تيغي بصالي  الصياغ ، ك تةمن تارة أخرل في تقدنً الصياغ  أك اليفظ عيى ابؼعتٌ، حيث يصتَ 
اليفظ كسا  ليمعتٌ، ك في طور آخر تةمن في ابعمع بينهما معا، لفظا ك معتٌ، ك بذلك تبدك 

. فالشعري  1 «ك أم عنصر من العناصر السابق الشعري  العربي  أكبر من أف يحتويها الوزف كحده، أ
العربي  بهذا تبتٌ من كل العناصر ابؼةون  لينص، كما أف تولدىا لا ينصر في ابؼعمار الفتٍ لينص فقط، 
بل يتعداه إلذ الأثر النفسي ابؼصاحب لو ك الناجم عنو، ك إف اختيفت رؤاىم فغايتهم كاحدة ك ىي 

فهي نتاج تواشج كل ما يرسم خارط  القصيدة ك ما يرتسم في  الوصوؿ إلذ ستَ الإبداع الشعرم،
 بـيي  متيقيها.

كما اختيف النقاد العرب ا﵀دثوف في تسميتها ك مفهومها، ك خاص  في تربص  ابؼصطيح ذاتو، فمن 
بعد ىجرة ىذا ابؼصطيح في مناخو الثقافي إلذ مناخنا العربي عرؼ اضطرابا ك تقيبا إف عيى مستول 

 ك ابؼصطيح ك مرد ىذا ليتًبص  من، ك توجو النقاد من جه  أخرل.ابؼفهوـ أ

ففيو من النقاد من جعيها بابؼصطيح ابؼقابل بؽا باليغ  العربي  ك ىو الشعري ، ك فيهم من بعأ إلذ 
التعريف ك صاغها بدسميات عدة مثل: البواتيك، البويطيقيا... ك غتَىا . ك فيهم من تربصها بعيم 

، الشاعري ، ك لعل ىذه التسميات ك ابؼفاىيم تتقارب من حيث الفهم، ك ربدا الأدب، الإنشائي 
 ابؽدؼ ك اختلبفاتهم تعود إلذ تباين مرجعياتهم الثقافي  ك الفةري . 

فبتُ تلبفيف ابؼؤلفات العربي  ابؼعاصرة يغرؽ الباحث في فوضى ابؼصطيحات ك ابؼفاىيم، فيتشتت 
الأزم  التي غدت تؤرؽ كاىل النقاد ك الباحثتُ ك خاص   كيصعب عييو بؼيم  فةرة، ك في ظل ىذه

ابؼبتدئتُ، بزغت دعوات تناشد ضركرة إيقاؼ ىذا النزيف، فحتى يةوف ابؼخرج من ىذه الشبة  
الاصطلبحي  التي حيةت حوؿ مصطيح الشعري  دعا حسن ناظم إلذ توحيد ابؼصطيح، فهو يرل أف 

                                           
بسةرة،  ،، جامع  بؿمد خيضر15-14شرفي بػميسي: مفاىيم نظري  ك دلالات بصالي ، بؾي  كيي  اآخداب ك اليغات، ع  - 1

 . 385، ص 2014
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ك قد شاعت  »(، إذ يقوؿ :Poétiqueبدصطيح ) مصطيح الشعري  ىو الأنسب، ك ذلك بؼقابيتو
. فمصطيح الشعري  إذف 1 «ك أثبتت صلبحيتها في كثتَ من كتب النقد فضلب عن ابؼتًبص  إلذ العربي 

بستاز »ىو الأكثر تداكلا قياسا بابؼصطيحات الأخرل، ك ىذا ما يؤكده يوسف ك غييسي حينما قاؿ: 
در ك اطر من الةفا ة الدلالي ، ك الشيوع التداكلر، ما الشعري  بتُ كل ابؼصطيحات ابؼتًاكم  بق

 2«جعيها تهيمن عيى ما سواىا من ابؼصطيحات

  مفهوم الشعرية و طبيعتها عند حازم القرطاجني:

يعتبر حازـ القرطاجتٍ بوصفو أحد أبرز النقاد القدما  الذين تعرضوا بؼفهوـ الشعري ، ك بذييو في النص 
لنةشف عن فهمو النقدم بؼصطيح الشعري ، ك كيفي  تعاميو معها، ك مدل  الأدبي برديدا ك تفستَا،

إقتًابو أك ابتعاده عن الفهم النقدم ابغداثي بؽذا ابؼصطيح، ك ما بضيو من خصوصي  عربي  أفرزتها 
 خصوصي  النص الشعرم العربي القدنً، ك النص الأدبي بوجو عاـ.

ديث في النقد العربي القدنً، فإننا نيفت إنتباه إلذ أف ك مع تسييمنا بندرة تردد ابؼصطيح بدفهومو ابغ
تأثر حازـ القرطاجتٍ بأرسطو بؼفهومو في الشعري  ك التخييل لد يةن تةرارا لأفةاره، أك إعادة ىضم 
بؽا ك إخراجها في ثوب جديد ك إنما كاف لو خصوصيتو، ك بسيزه الذم لا تذكب معو شخصي  

ي  أف فن الشعر العربي لو من ابػصائص ك ابؼزايا ما يقدمو عيى صاحبو، فقد أدرؾ حازـ منذ البدا
ك لو كجد ىذا ابغةيم أرسطو في شعر »بسثل عناصر شعريتو عن قوانتُ الشعر اليوناني، يقوؿ: 

اليونانيتُ ما يوجد في شعر العرب من كثرة ابغةم ك الأمثاؿ، ك الاستدلالات ك اختلبؼ ضركب 
ك معتٌ، ك تبحرىم في أصناؼ ابؼعاني ك حسن تصرفهم في كضعها الإبداع في فنوف الةلبـ لفظا 

ككضع ألفاظ بإزائها، ك في إحةاـ مبانيها،  ك إقتًانها ك لطف إلتفاتاتها، ك استطراداتهم، ك حسن 
                                           

 ،1ط البيضا ، الدار العربي، الثقافي ابؼركز ابؼفاىيم، ك ابؼنهج ك الأصوؿ في مقارن  دراس  الشعري ، مفاىيم: اظمن حسن - 1
 . 17ص  ،1994

 . 45ص 2007، 1دار أقطاب الفةر، طيوسف كغييسي: الشعريات ك السرديات،  - 2
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مأخذىم، ك منازعهم ك تلبعبهم بالأقاكيل ابؼخيي  كيف شةوا، لزاد عيى ما كضع من قوانتُ 
 1«الشعري 

نبو إليو عند حازـ القرطاجتٍ أنو نظر إلذ الشعري  عيى أنها بؾموع  من القوانتُ ك أكؿ ما يدةن الت
كالقواعد التي تضبط عميي  الصناع  الشعري ، ك تةسبها خاصيتها ك بظاتها ا﵀ددة، ك كل عمل لغوم 

ا ك كذلك ظن ىذ»لا يخضع إلذ تيك القوانتُ، إنما ىو كلبـ ليس فيو من الشعر إلا الوزف ك القافي  
 أف الشعري  في الشعر إنما ىي نظم أم لفظ إتفق كيف إتفق نظمو، ك إنما ابؼعتبر عنده إجرا  الةلبـ 

 .2«عيى الوزف ك النفاذ بو إلذ القافي 

ك ىو إذ يستشتَ إلذ ضركرة إخضاع الصناع  الشعري  إلذ قوانتُ ك حدكد تضبط حركتها، فإنو  -
س العمل الشعرم، ك إنما ىي قارة فيو ك تستنطق من يؤكد أف ىذه القوانتُ لا تأبٌ من خارج جن

داخيو، فهي نابع  منو لتأخذ صورتها التجريدي ، ك ىي طريقتو ك منهجو التي تضبط عميي  إنتاجو ك 
قرا تو ك نقده، ك في الوقت نفسو لا يفضل شيئا أساسيا عيى ابؼستول الإجرائي، ك ىو أف ىذه 

ك إطار إبصاليا لا تفصيييا، لأف كل نص شعرم يفتًض قوانينو القوانتُ ينبغي أف تأخذ شةلب كييا، 
يدةن إقام  عيم الشعر »ابػاص ، ك طرقو ابؼميزة في نسج كيماتو، ك تراكيبو، ك صوره، ك بنا  أخييتو. 

إذف بابعمع بتُ الأصوؿ العربي  ك اليوناني  ك مراعاة الإبصالر من القوانتُ، دكف التفصيل في الأحةاـ، 
من ذلك كيو عدـ التباعد بتُ الشعر نفسو، ك بالتالر ابغرص عيى صياغ  القوانتُ  ك لةن أىم

بطريق  غتَ مفارق  لطبيع  مادة العيم ك خصوصياتها، فقوانتُ الشي  ك أصولو، لابد أف تؤخذ من 
 .3«الشي  نفسو، ك إلا كانت بؾافي  لطبيعتو

                                           
ك برقيق بؿمد ابغبيب ابن ابػواج ، دار الغرب الاسلبمي، أبو ابغسن حازـ القرطاجتٍ، منهاج البيغا  ك سراج الأدبا ، تقدنً  - 1

 .69، ص1986، 3، طبتَكت ، لبناف
 .69ص ابؼرجع نفسو، - 2
 .. 32، ص1991، 1حسن ناظم: مفاىيم الشعري ، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، ط  - 3
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  ك الوسائل الفني  الداعم  بؽا، ك كانت لاشك أف حازما كاف كاعيا حقا بقوانتُ الصناع  الشعري -
نظرتو الشعري  )في الشعر ك النشر( توازم إلذ حد كبتَ الشعريات ابؼعاصرة، بل يدةننا أف نعدىا كحها 
من الوجوه الشعري  العديدة التي يدةن الإعتداد بها، ك الإفادة منها في برييل النصوص الشعري . 

عد بصورة جامع  عند معظم النقاد، فهناؾ مئات الشعريات، كخاص  أف مصطيح الشعري  لد يتحدد ب
ك ىناؾ كثتَ من اآخرا  التي تثار حوؿ مفاىيم الشعري ، ك كما يقوؿ فواتتَ "لا شي  أسهل عيى ابؼر  

 1من ابغديث بنبرة العيم بأشيا  لا يقدر عيى برقيقها، إذ ىناؾ مائ  شعري  مقابل قصيدة كاحدة.

بقد حازما قد بيور لنا نظري  شمولي  حوؿ الشعري ، بؽا من بظات الشعري ،  لذلك ليس من الغريب أف
بؽا من بظات الشعري  ابغديث  خصائص عدة، ك بؽا من بظاتها ابػاص  ما يجعيها تقف بإزا  غتَىا من 

 أك تنقص من جدكاىا. -الأختَة–النظريات دكف أف تيغيها 

و  سياقو التاريخي ك الثقافي، فإننا ندرؾ بساما بغد ك إذا فهمنا ما كتبو حازـ حوؿ الشعري  في ض -
الذم بيغو من النضج ك الاكتماؿ، ك أف أم تطور مباشر أك غتَ مباشر بؼنظور قدنً إنما يأبٌ من 
حقيق  أف كل جيل يعيد إعتبار الشعر تبعا بؼنظور بـتيف، لأف معارفو قد اغتنت، ك لأف ابؼؤثرات 

 .2تعيى ىذا ابعيل ابعديد قد ازداد

 التخييل:  -1

يؤكد حازـ القرطاجتٍ أف الشعري  ترتةز عيى التخييل الذم ىو من أكثر ابؼصطيحات النقدي  دكرانا 
 عند حازـ القرطاجتٍ، باعتباره أحد ابػصائص الفني  ابؼميزة ليغ  الأدبي  بوجو خاص.

                                           
1
، 1993، 1منشورات كزارة الثقاف ، دمشق، طجاف إيف تادييو، النقد الأدبي في القرف العشرين، تربص  د قاسم ابؼقداد، ‌- 

‌.330ص
 . 375ابؼرجع نفسو، ص  - 2
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بحث في جذكره ك بكن إذ نعرض لعنصر التخييل في النظري  الشعري  عند حازـ لا نبغي أف ن -
التاريخي  عند الفلبسف  أمثاؿ: سقراط ك أرسطو ك أفلبطوف ك ابن سينا ك ابن رشد ك غتَىم، ك مدل 

 1إفادة حازـ القرطاجتٍ ك التخييل ك غتَىا.

ك أف الانشغاؿ بهذه القضايا قد يشغينا عن قضي  أساسي  ترتبط بصيب بحثنا ك ىي أثر التخييل  -
 الشعر أك في الأدب عموما.  في إنتاج الشعري  سوا  في

ك التخييل في أبسط برديداتو عند حازـ ىو أف تتماثل ليسامع مع لفظ الشاعر ابؼخيل أك معانيو  -
 أك أسيوبو ك نظامو، ك تقوـ في خيالو صورة أك صور ينفعل لتخييها ك تصورىا، أك تصور شي  آخر 

 .2بها إنفعالا من غتَ رؤي  إلذ جه  الإنبساط أك الإنقباض

ك عيى الرغم من أف التخييل ىو أجد خصائص اليغ  الأدبي ، ك الشعري  بوجو خاص، فإف  -
لأف التخييل ليس شرطا كافيا  »الاستناد إليو بدفرده ليتمييز بتُ أصناؼ القوؿ لا يخيو من إشةالي  

وجوده، لتحديد ما ىو أدبي )ما داـ ىناؾ بزيلبت غتَ أدبي ( ك لةنو في الوقت نفسو شرط لازـ ل
أك بعبارة أخرل كل قوؿ شعرم يبتٌ عيى التخييل ك ليس كل كلبـ  3 «فبدكف بزيل لا يوجد أدب

 يبتٌ عيى التخييل فهو قوؿ شعرم.

 

 
                                           

. 32. ص 1993كتاب أرسطو طاليس في الشعر. تربص  ك برقيق د. شةرم عياد. ابؽيئ  ابؼصري  العام  ليةتاب :أنظر  - 1
، ك الصورة الفني ، ابؼركز 101، ص 1989ك التًكيب اليغوم للؤدب، د. لطفي عبد البديع، دار ابؼريخ لينشر  257. 36

 ، ك غتَىا. 84 -65: 1992، 3الثقافي العربي، ط
منهاج البيغا  ك سراج الأدبا ، تقدنً ك برقيق بؿمد ابغبيب بن ابػواج  دار الغرب الاسلبمي،  :أبو ابغسن حازـ القرطاجتٍ - 2

 . 89، ص1986، 3بتَكت، ط
 . 105، ص 1992، 1ب بالقاىرة، طغريد. حامد أبو أبضد، مةتب   :تربص  نظري  اليغ  الأدبي ، :خوسيو ماريا إيفانةوس - 3
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 التماسك النصي:  -2

إننا لا ندعي باف حازما كاف عيى كعي كامل بخطوات التحييل النصي، بحيث نسيب نظري  النص، 
ن القرف السالف عيى يدم "فاف ديجك" جديتها ك أهميتها في التي ظهرت في عقد الثمانينات م

التحييل، ك لةننا نقوؿ إف الرجل كاف عيى دراي  كبتَة بعميي  تشةيل ابؼعاني داخل النص، ك أف 
الأبني  الةبرل لابد أف تشةل من بتٌ صغتَة تندرج برتها، ك أف ىذه البتٌ لا تؤدم كظيفتها ك 

لا بدا يةوف بينها من تآخ ك تآلف، يعقد الصلبت بينها، ك يبرر تعاقبها، فاعييتها في إنتاج الدلال  إ
 فلب تةوف كالرشفات ابؼتقطع  التي لا تركم غييلب.

إف ىذا التلبحم لا يقتصر عيى ابؼواد الداخيي  ليفصوؿ، أك عيى ما بتُ الفصوؿ، بل لابد أف  -
لابد أف »أف ما تقولو نهايتو القصيدة  ينسحب عيى القصيدة في بؾميها، من بدايتها إلذ نهايتها، ك

يةوف نابذا حقيقيا بؼا تقدمها من أفةار ك خطوات، إنو أدرؾ صي  ما بتُ خابس  النص ك التدرج 
الداخيي ليمعاني، فلب يجوز في رأيو أف تأبٌ ىذه ابػابس  بانطباع لد يتولد عن بؾمل الانطباعات 

   1«ابػاص  لفحول القصيدة

بسثيل بذريدم ليدلال   »مد عيى الإدراؾ السييم لبنيتو الدلالي  الةبرل التي ىي التحييل النصي يعت
، ك التي ينبغي برييل البنيات الدلالي  الصغرل في ضوئها، لذلك نقوؿ إف حازما قد 2«الشامي  لينص

فطن إلذ ابػطوة الأكلذ من البنا  ك التحييل، كىي عميي  التعالق الدلييي بتُ مةونات النص ك 
سجامها في كحدة كاحدة ىي النص الشعرم، لةنو لد يفطن ك لد يةن مطالبا بذلك إلذ ابػطوة ان

الثاني  ك ىي برييل البنيات الصغرل في ضو  البني  الدلالي  الةبرل ابؼستوحات من بؾمل العمل 
 الأدبي، أك من فصولو كما بظاىا.

                                           
 .57، ص1997، 1الأسيوبي  ك نظري  النص، ابؼؤسس  العربي  ليدراسات ك النشر، بتَكت، ط :ابراىيم خييل - 1
 .256، ص 1992بلبغ  ابػطاب ك عيم النص، سيسي  عالد ابؼعرف ، الةويت، أغسطس،  :فضل لبحص - 2
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بنيوي  حديث  ستةشف أف النص الأدبي  ك مع ذلك فإف تصوره بؼعماري  القصيدة يحمل في طياتو رؤي  
كياف مستقل بذاتو، ك أف  عناصره الداخيي  ابؼةون  لو، كدخل في عميي  بسازج ك تأثتَ متبادؿ مع 

 البني  الةبرل لينص، بحيث لد يفهم أحدهما إلا في ضو  اآخخر، ك بو تتحد بظاتو ك خصائصو.

 التناص:  -3

تداكلا ك جاذبي  بتُ أكساط النقاد ك الباحثتُ في العصر يعد التناص من أكثر ابؼفاىيم النقدي  
ابغديث، ك ليس ذلك إلا لإقتًاب مفهومو من اقتناع ابؼر  بضركرة تواصل الفةر الإنساني، خاص  بعد 

 تسارع التقدـ العيمي ك التةنولوجي في عالد الاتصالات. 

الوقوؼ عيى حقيق  »حدده بأنو ك كاف ميخائيل باختتُ أكؿ من انتبو إلذ ىذا ابؼصطيح ابعديد ك 
التفاعل الواقع في النصوص في استعدادىا أك بؿاكاتها لنصوص. أك لأجزا  من نصوص سابق  عييها، 
بدؿ من الفهم التقييدم الذم يتعامل مع كل نص في صورة متسق  عيى أنو صنيع مبتةر، مصدره 

 .1«فيو ك غايتو كاقع  فيو كذلك

ثتَه حوؿ النص من قرا ات نقدي  متعددة، ك بانفتاحو عيى فيض من ك يةتسب التناص شعريتو بدا ي
الدلالات التي تسبح في فضائو، ك أيضا يتعانق العديد من التجارب الإنساني  التي تدخل في نسيجو 

 اليغوم ك الفةرم.
متعددة إف الدلال  الشعري  بسيل إلذ معاني القوؿ ابؼختيف  ك من حسن ابغظ أننا يدةن أف نقرأ أقوالا »

في نفس ابػطاب الشعرم، ك بهذا يتخيق حوؿ الدلال  الشعري  فضا  نصي متعدد الأبعاد يدةن أف 
 .2 «تتطابق مع النص الشعرم ابؼتعتُ

                                           
، ص 1997 العدد الأكؿ، القاىرة، ،16ك غتَه، بؾي  فصوؿ ـ   التناص سبيلب إلذ دراس  النص الشعرم :بل داغرشر  - 1

127 . 
 . 133، ص 1995، 1شفرات النص، دار الفةر ليدراسات ك النشر ك التوزيع، القاىرة، ط :صلبح فضل - 2
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ك ىنا نطرح تساؤلا، إلذ أم مدل كاف حازـ القرطاجتٍ عيى كعي بهذه ابؼفاىيم النقدي ، التي  -
 تاج الشعري ؟.تبيورت حديثا، ك ما مدل إدراكو لأثرىا في إن

للئجاب  عيى ىذا التساؤؿ لا بكاكؿ أف ندعي بأف حازما كاف عيى كعي تاـ بةل أبعاد التناص   -
كمفهوـ نقدم حديث، ك بأشةالو ابؼتعددة ك ميادينو ابؼختيف  إيقاعيا أك دلاليا أك تركيبيا، فهو لد 

ده أنو كاف عيى دراي  كافي  القرف السابع ابؽجرم/ ك لةن الذم نريد أف نؤك يةن مطالبا بةل ذلك 
بتلبقح النصوص، ك تفاعيها، ك ضركرة الإفادة من كل ما ىو سابق بحيث يؤدم إغفاؿ ىذه ابعوانب 
إلذ خركج الشعرا  عن الشعر ك الدخوؿ في بؿض التةيم، إف عيى ابؼتأخرين من الشعرا  أف ينظركا في 

ا  أف ينظركا في شعر من سبقهم من شعر من سبقهم من الفحوؿ، ك إف عيى ابؼتأخرين من الشعر 
لد يوجد منهم عيى طوؿ »الفحوؿ، ك أف تراجع ابعماؿ الفتٍ الشعرم يرجع من كجه  نظره إلا انو 

ىذه ابؼدة من بكا بكو الفحوؿ، ك لا من ذىب مذاىبهم في تأصيل مبادئ الةلبـ، ك إحةاـ كضعو 
 .1«شعر ك دخيوا في بؿض التةيمك انتقا  مواده التي يجب بكتو منها، فخرجوا بذلك عن ال

 الإغراب و التعجيب:  -4

من عناصر الشعري  التي إلتفت إليها حازـ القرطاجتٍ، ك في معرض حديثو عن مفهوـ الشعر ككسائل 
إبداعو، الإغراب ك التعجب، ك ىو مبدأ استقاه من أصوؿ أرسطي  عبر تربصات عدد من الفلبسف  

سينا ك ابن رشد ك غتَىم، فقد أبؼح أرسطو في كتاباتو إلذ أف العبارة ابؼسيمتُ أمثاؿ: الفارابي ك ابن 
السامي  ىي التي ترتةز عيى نوع من الغراب  ك البعد عن ابؼألوؼ، ك أف المجاز يقول تأثتَه كيما إنطول 

 2عيى شي  من الاستطراؼ ك الغراب .

                                           
تقدنً ك برقيق بؿمد ابغبيب ابن ابػواج ، دار الغرب الاسلبمي، منهاج البيغا  ك سراج الأدبا ،  :أبو ابغسن حازـ القرطاجتٍ - 1

 .10ص  ،3،1986بتَكت، ط
 . 128، 124، 122الشعر:  نف :انظر: كتاب أرسطو طاليس - 2
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اب  في الةلبـ ك أثرىا في إنتاج ك من ىذا ابؼعتُ الأرسطي عرؼ معظم الفلبسف  ابؼسيمتُ مفهومو ليغر 
 بٍ انعةس ذلك جييا عند حازـ القرطاجتٍ.  1الشعري .

ك عندما يعرض حازـ بؼفهوـ الإغراب ك التعجب فإنو يحرص كل ابغرص عيى ربطو ببقي  العناصر 
الشعري ، كي تؤدم كظيفتها عيى أكمل كجو، ففي برديده بؼفهوـ الشعر ك ارتةازه بصورة أساسي  

كل ذلك يتأكد بدا يقتًف بو من إغراب فإف »تخييل ك النظم ك التصوير ك الإيقاع يقوؿ: عيى ال
 .2«الاستغراب ك التعجب حرك  لينفس إذ اقتًنت بحركتها ابػيالي  قوم إنفعالاتها ك تأثرىا

كيز بكن لا نزعم أف حازما كاف يعتٍ بدفهوـ الغراب  أك التعجب ما يعنيو الشةلبنيوف حديثا، ك ىذا التً 
عيى شةل الرسال  اليغوي  لتبرز في ذاتها، من خلبؿ عمييات الابكراؼ اليغوم ابؼتعددة، لأف كل ما  
كاف يقصده بدصطيح التعجيب ىو إلتقاط التًاكيب النادرة الاستخداـ، البعيدة عما ىو متوارد عيى 

 ؼ غريب.الأذىاف، إنو يسعى إلذ كسر رتاب  الشي  ابؼألوؼ، ك الاتياف بةل ما ىو مستطر 

 الوزن و الإيقاع:  -5

لا شك أف الوزف يدثل خاصي  أساسي ، من خصائص البنا  الشعرم، بل ربدا أكلاه البعض أهمي  تفوؽ 
كظيفتو ابغقيقي ، ك جعيوه جوىر الشعري  في القوؿ، عيى بكو ما نرل في تعريف قدام  بن جعفر 

لبركز ابػاصي  الإيقاعي  في القوؿ ك ليس ذلك إلا  3«بأنو قوؿ موزكف مقفى يدؿ معتٌ»ليشعر 
الشعرم، ك طغيانها ا﵀سوس عيى غتَىا من خصائص الشعر، بل اىتم بها ا﵀دثوف أيضا، ك رأكا أف 

                                           
، 1ابؼؤسس  العربي  ليدراسات ك النشر، لبناف، طالشعري  في الشعر، دراس  معاصرة في مادة نقدي  قديد ،  :قاسم مومتٍانظر:  - 1

 . 75،  74، 73، ص 2007
تقدنً ك برقيق بؿمد ابغبيب ابن ابػواج ، دار الغرب  منهاج البيغا  ك سراج الأدبا ، :أبو ابغسن حازـ القرطاجتٍ  - 2

 . 71 ص،3الاسلبمي، بتَكت، ط
، 1ر، ط.مص، خفاجي، مةتب  الةييات الأزىري   نقد الشعر، برقيق: د. بؿمد عبد ابؼنعم :الفرج قدام  بن جعفر أبو- 3

 . 64، ص1978
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. ك لد يةن 1 «الشعر ليس في ابغقيق  إلا كلبما موسيقيا تنفعل بؼوسيقاه النفوس ك تتأثر بها القيوب»
من نصف قرف من الزماف، عيى الرغم من الضج  النقدي   تعثر قصيدة النثر ك مراكحتها مةانها لأكثر

إلذ  -في معظم الاحياف–ك الإعلبمي  التي تثار حوبؽا، إلا أنو يعوزىا الوزف الشعرم ك تفتقر 
 ابػصائص الإيقاعي  التي يتميز بها الشعر عن غتَه من فنوف القوؿ. 

ؼ إليو بحيث يدةن التخفف منو متى بؽذا ليس الوزف شةلب خارجيا، يجمٌل بو القوؿ الشعرم، ك يضا
 .2«إف الوزف ىو كسيي  بععل اليغ  شعرا، ك ينبغي أف ندرسو عيى أنو كذلك»شئنا ذلك، بل 

أف تتضافر  -جوف كوىتُ–ك لةن لا يعتٍ ذلك أنو بالوزف كحده يتقوـ الشعر، فلببد كما يرل 
 .ابػصائص الصوتي  مع ابػصائص الدلالي  في بنا  القصيدة الشعري 

ك حازـ القرطاجتٍ لا يةاد يفتًؽ عن غتَه من الفلبسف  ك النقاد القدما ، الذين تناكلوا مفهوـ الشعر 
ك طبيعتو، بل إنو يدتح من معينهم جل أفةاره عن القوؿ الشعرم، ك خاص  ارتةازه عيى عنصرين 

 .3أساسيتُ. شيةلبتو هما: ا﵀اكاة ك الوزف

اد تتفق حولو معظم الرؤل النقدي  قديدا ك حديثا، بفا يعزز رؤيتو ك ما انتبو إليو حازـ القرطاجتٍ تة
ق ربدا يبالغ في 471لنظري  الشعري ، ك فهمو العميق لوظيف  الشعر ك طبيعتو. فعبد القاىر ابعرجاني 

باعتبار أف القوالب الوزني  لا  4«فيسقط الوزف ك القافي  من شعريتو»موقفو من الوظيف  الشعري  ليوزف 
ليمبدع بحري  الإبداع ك التفرد، ك بذعيو مقيدا إلذ حد كبتَ بدا تفرضو عييو من أشةاؿ عركضي  تسمح 

أف استخداـ الشةل »غتَ قابي  ليتغيتَ إلا في حدكد ضيق  نص عييها العركضيوف. ك يرل أدكنيس 

                                           
 .  17، ص1988، 6طابراىيم أنيس، موسيقى الشعر، مةتب  الأبقيو ابؼصري ،  - 1
 . 66ص ، 2000دار غريب، القاىرة ،، اليغ  العييا تربص   ابضد دركيش بنا  لغ  الشعرجوف كوىتُ   - 2
برقيق الدكتور شارلر بتًكث، ك الدكتور  ك تيخيص كتاب الشعر لابن رشد ،، 36تاب أرسطو طاليس في الشعر: كأنظر:   - 3

 . 71ك ابؼنهاج :  ،58، 57، ص 1986، ابؽيئ  ابؼصري  العامي  ليةتاب ىريدم أبضد عبد المجيد
 . 84 ، ص1995، 1، مةتب  لبناف ناشركف، لبناف، طقضايا ابغداث  عند عبد القاىربؿمد عبد ابؼطيب:  -4
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بالوزف لا  الوزني كمثل استخداـ الشةل النثرم لا يحقق بحد ذاتو الشعري  ك لا الشعر، ك نعرؼ كتاب 
 .1«شعر فيها، كذلك نعرؼ اليوـ كتاب  بالنثر لا شعر فيها

ك منها نستنتج أف الشعري  كمنهج نقدم حديث، لد يةن غائبا عن الفةر النقدم العربي القدنً، 
كإنما تناكلو نقادنا القدما  ك في مقدمتهم حازـ القرطاجتٍ، ك في كتاباتهم تنظتَا ك تطبيقا بوعي  

 حقيقي لأبعاد الصناع  الشعري . كامل، ك إدراؾ

لقد أفاد حازـ من الةتابات النقدي  ك البلبغي  ك اليوناني ، ك استنطق النصوص الأدبي  العربي  بعقل 
كاع ك ذكؽ رفيع فاستطاع أف يبيور نظري  في الشعري ، تستند إلذ بؾموع  من القوانتُ ك النظم التي 

ناحي ، ك نقدىا ك بريييها ك كشف أبعادىا من ناحي   تتحةم في عميي  إنتاج النصوص الشعري  من
 اخرل.

 الشعرية من المنظور العربي النقدي الحديث: 

لد يعط الشاعر ك الناقد أبضد سعيد أدكنيس الشعري  مفهوما بؿددا  الشعرية عند أدونيس: -1
يدة أم تراىا فسرىا أف تظل دائما كلبما ضد كلبـ، لةي تقدر أف تسمي العالد بأشيائو أبظا  جد»

 . 2«في ضو  جديد 

فهو بهذا يقر بوجود شعريات لا شعري  كاحدة فقط ، إذ لد يضبط ماىي  ىذا ابؼصطيح ك إنها عمد 
لتتبع مساره، أم مراحل ظهور ك تطور الشعري  العربي ، يبداف حصره بؽا في الشعر لد يدنعو من فرض 

زه كسوة القصيدة ابعديدة ك ذلك بإدخالو صورتو في ساح  الشعري  العربي ، ك قد ساىم في تطري
عناصر لد تةن موجودة من قبل، علبكة عيى دعوتو إلذ اكتناه خصائص النص الشعرم كفق ما يدس 

                                           
 2،1989س، دار الأدب، بتَكت، لبناف، طبي ، بؿاضرات ألقيت في الةوليج دكفران: الشعري  العر عيي أبضد سعيد أدكنيس - 1
 . 94ص
 . 78ص ابؼصدر نفسو:  - 2
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عمق التجرب  الإنساني ، ك منطيقو في تعدد الشعري  مستمد من قوانتُ برةمو، فالعصر ك الظركؼ 
ك التقنتُ ك التقعيد  »غتَ يؤدم إلذ الاثبات كالشاعر تةوف حائلب ليثبات عيى قواعد معين ، فالت

يتناقضاف مع طبيع  اليغ  الشعري ، فهذه اليغ  بدا ىي الإنساف في تفجره ك اندفاعو، ك اختلبفو ك 
 1«توجهو تظل في توجو ك بذدد ك تغاير، ك تظل في حركي  ك تفجر...

شعري  ك الشفوي ، فإذا كاف الشعر ك تتمظهر شعري  أدكنيس في كتابو الشعري  العربي ، إذ إبتدأه بال
ابعاىيي شفويا فلببد من الإجادة في بزريجو ك حسن إلقائو ك ذلك لإحداث كقع في ابعمهور ك 
استقطابو ، خاص  ك أنو ينقل بذرب  إنساني ، معاناة الشاعر، إنتصارات ك انةسارات القبيي  ك بؽذا  

بؼعبر عنو، بل في طريق  التعبتَ خصوصا أف ليشفوي  فن خاص في القوؿ الشعرم لا يقوـ في ا»كاف 
الشاعر ابعاىيي كاف يقوؿ إبصالا ما يعرفو السامع مسبقا: كأف يقوؿ عاداتو ك تقاليده ك مآثره، 

 .2«كانتصاراتو ك انهزاماتو

ك من بعد  حديثو عن الشفوي ، تطرؽ ليشعري  ك الفةر ك كذلك الشعري  ك النص القرآني ك اعتبر 
زة أساسي ، ك تناكؿ ابغداث  ك علبقتها بالشعري  ك تطورىا ك نشأتها، ك يقر بالدكر ىذا الأختَ ركي

الشعري  الشفوي  ابعاىيي  بسثل القدـ »الةبتَ لينص القرآني في تأسيس ابغداث  ليشعري  العربي  إذ 
الشعرم، ك أف الدراسات القرآني  كضعت أسسا نقدي  جديدة لدراس  النص، بل ابتةرت عيما 

، ك يحاكؿ أدكنيس التأصيل بؼفهوـ الشعري  3«ليجماؿ جديدا، بفهدة بذلك لنشو  شعري  عربي 

                                           
 .31ص : الشعري  العربي ، عيي أبضد سعيد أدكنيس - 1
 . 06ص :نفسوابؼصدر   - 2
 . 31ص ، ابؼصدر نفسو - 3
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ك تناسل ابؼعتٌ، الغموض، إنطلبقا من خصائص تعرؼ بها شعري  النص، ك ىي انفتاح النص 
 .1الفجائي  ك الدىش  ، ك أيضا الاختلبؼ ك الرؤيا، ك كذلك حركي  الزمن الشعري 

ك قد عرؼ أدكنيس بشطحاتو النقدي  ابؼتميزة، ك في تفرده بابؼصطيحات ك ابؼفاىيم ك القضايا 
أهمل الوزف في    م، فقدابؼقدي ، ك خاص  في الشعري  التي أكلذ بؽا إىتماما بالغا في ابعانب التنظتَ 

التمييز بتُ الشعر ك النثر، حيث اعتبر اليغ  في كيفي  استخدامها، ابؼعيار الوحيد الذم يةشف عن 
الوزف ليس مقياسا كافيا أك حابظا ليتمييز بتُ الشعر ك النثر، ك أف ىذا  »ذلك ك يوضح ىذا قولو: 

 .2«خداـ اليغ ، أم في الشعري ابؼقياس كامن بالأحرل في طريق  التعبتَ، أك كيفي  است

 الشعرية عند كمال أديب:   -2

يرل كماؿ أبو ديب بأف جذكر التأصيل للؤبحاث النصي  العربي ، كاف آخر عهدىا مع عبد القاىر 
ابعرجاني في القرف ابػامس ابؽجرم، إذ حاكؿ أف يقيم بنا ا نظريا متةاملب لفهم الظاىرة الأدبي ، عن 

معتبرا أف ما أبقزه ابعرجاني بعيدا عن ابؼلبحظات الانطباعي  الذاتي ،   3النصيطريق إكتناه بذسدىا 
تناكؿ فيو أساليب البديع، ككجو كل عناي   «أسرار البلبغ »ىذا العلبم  من خلبؿ كتابيو ابؼشهورين 

،  ليبواعث النفسي  ك موقعها في الفؤاد، ك "دلائل الإعجاز". ففيو بحوث كثتَة ىي أصوؿ عيم ابؼعاني
كما أنو بردث عن الةناي  ك المجاز، التمثيل ك الاستعارة، ك السرقات الأدبي  أيضا، الةتاب الأكؿ 

                                           
الضوئي  ابؼعاصرة ك النظريات الشعري ، عالد الةتب ابغديث، عيى ضو  ابؼناىج  ت: ابغقيق  الشعري يينظر: بشتَ تاكرير  - 1

 . 428، ص 2010، 1الأردف،ط
، 1996، 2دراسات في الشعري  العربي  ابؼعاصرة، دار اآخداب، بتَكت، ط -: سياس  الشعرعيي أبضد سعيد أدكنيس - 2
 .25ص
 .8، ص1987، 1طبتَكت، مؤسس  الأبحاث العربي ،  ،شعري الكماؿ أبو أديب: في   - 3
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ىو أقرب إلذ الفيسف  النظري  منها إلذ النقد، أما الثاني يشمل نظري  اليغ  ك ىذاف الةتاباف العظيماف 
 .1ني النحومتةاملبف، خلبص  فةرتو ك جوىر نظريتو في دراس  ابؼعتٌ اليغوم ك معا

كما يعتبر كماؿ أبو ديب الشعري  ىي كظيف  من كظائف ما يسميو الفجوة أك مساف  التوتر، لأف لغ  
 الشعر دلائييا.

ك ىذا التنظيم حتُ ينشأ يخيق )فجوة:  »لغ  تتجسد فيها فاعيي  التنظيم عيى مستويات متعددة 
 2«يغ  الشعري  ك بتُ اليغ  اللبشعري مساف  التوتر( عيى درجات بـتيف  من السع  ك ابغدة بتُ ال

فةماؿ أبو ديب يولر أهمي  خاص  بؼا أبظاه بالفجوة أك مساف  التوتر، ك ىي في منظوره النقدم ميزة 
لا يؤدم في نظره إلذ إنعداـ الشعري ، ك الذم يؤدم إلذ غيابها ىو  »الشعري ، لذلك فإف خيخ  الوزف 

في ذلك ىو أنو حتى ك إف بً بررير الوزف فإف الشعري  ستظل  إنتقا  الفجوة، مساف  التوتر، ك حجتو
. ك بهذا ما يخيق الفجوة ك من بش  الشعري  ىو ابػركج بالةيمات عن معانيها القاموسي  3«غائب 

ك ابعمع بتُ ابؼتنافرات، فهي بهذا ليست خصيص  بذانس ك تشابو ك تقارب، بل نقيض  4ابؼتجمد
فالشعري  ليست قضي  شةيي  أك لعب   »ك اللبتشابو ك اللبتقارب، ذلك، اللببذانس ك اللبإنسجاـ 

بسنح جواز السفر لدخوؿ عالد الشعري  لا تنسيخ عن ابؼصتَ الإنساني، عن الرؤيا عن بطول  تبتٍ 
الإنساف ك مشةلبتو ك أزماتو)...(، الشعري  ك الشعر هما جوىرا نهج في ابؼعاين ، طريق  في رؤيا العالد 

 ...5«رتو إلذ باب التناقضات ابغادة، التي تنسج نفسها في بعتو ك سدادهك اختًاؽ قش

                                           
 .8، ص1994صالح بيعيد: التًاكيب النحوي  ك سياقاتها ابؼختيف عند عبد القاىر ابعرجاني، ديواف ابؼطبوعات ابعامعي ،  - 1
 . 58ص، 1987، 1طبتَكت، مؤسس  الأبحاث العربي ،  ،شعري الفي كماؿ أبو ديب:   - 2
 .  24، صابؼرجع نفسو - 3
 . 38ص  :ابؼرجع نفسو - 4
 . 143ص  :نفسو ابؼرجع - 5
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يبدك أف كماؿ أبو ديب منسجم إلذ حد ما مع التصور العاـ بؼفهوـ الشعري  عند الغرب، من حيث 
أنو يبحث في قوانتُ الأدب، ك قد أتبع تصوره النظرم بدمارسات نقدي  عيى النصوص الأدبي  

 ارما إلذ منهج ك إجرا  في التحييل ك ابؼقارب .ليتجاكز كونها عيما ص

 المخاطبة الشعرية عند ابن سينا و الفرابي: 

يعرؼ ابن سينا الشعر قائلب: إف الشعر ىو كلبـ بـيل مؤلف من أقواؿ موزكن  متساكي ، ك عند 
أف  العرب مقفاة. ك معتٌ كونها متساكي  ىو أف يةوف بؽا عدد إيقاعي. ك معتٌ كونها متساكي  ىو

يةوف كل قوؿ منها مؤلفا من أقواؿ إيقاعي . فإف عدد زمانو مساك لعدد زماف آخر. ك معتٌ كونها 
 .1مقفاة ىو أف يةوف ابغرؼ الذم يختم بو كل قوؿ منها كاحدا

فالشيخ الرئيس يختصر الشعر في التخيل ك القوؿ الشعرم في القوؿ ابؼخيل. ك لا يخرج النظر ابؼنطقي 
التخييل ىو الزاكي  التي تنظر من خلببؽا عتُ ابؼنطقي. "ك لا نظر ليمنطقي في شي  عن ىذا ابؼعتٌ. ف

. ك لةن إذا  2من ذلك إلا كونو كلبما بـيلب، ك إنما ينظر ابؼنطقي في الشعر من حيث ىو بـيل"
كانت الأقاكيل الشعري  ىي الأقاكيل ابؼخيي ، فما ىو ابؼخيل، نسوؽ ابعواب عيى لساف ابن سينا 

يعرفو قائلب "ابؼخيل ىو الةلبـ الذم تذعن لو النفس فتستنبط عن أمور ك تنقبض عن أمور من الذم 
غتَ فةر ك إختيار. ك بابعمي  تنفعل لو إنفعالا نفسيا غتَ فةرم، سوا  كاف ابؼقوؿ مصدقا أك غتَ 

ينفعل مصدؽ. فإف كونو مصدقا بو غتَ كونو بـيلب أك غتَ بـيل فإنو يصدؽ بقوؿ من الأقواؿ ك لا 

                                           
  العربي  الشعر، تأليف أرسطو طاليس، مع التًبص فن الفن التاسع من ابعمي  الأكلذ من كتاب "الشفا "، ضمن :ابن سينا - 1

ك ابن سينا ك ابن رشد، تربصو عن اليوناني  ك شرحو ك حقق نصوصو عبد الربضاف بدكم، دار الثقاف ،  فارابيالقديد  ك شركح ال
 .161صبتَكت، لبناف 

 . 161ص  ،ابؼرجع نفسو  - 2
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عنو، فإف قيل مرة أخرل ك عيى ىيئ  أخرل انفعيت النفس عنو طاع  ليتخييل لا ليتصديق. فةثتَا ما 
 1يؤثر الإنفعاؿ ك لا يحدث تصديقا، ربدا كاف ابؼتيقن كذبو بـيلب.

ك يرل ابن سينا أف ا﵀اكاة ىي إيراد مثل الشي  ك ليس ىو ىو، ك إنما يوجد الشعر باف يجتمع فيو 
 2بؼخيل ك الوزف، ك كل بؿاكاة فإما أف يقصد بو التحستُ، ك إما أف يقصد بو التقبيح.القوؿ ا

فإذا كانت غاي  ابؼراـ من ابؼغيط ىي النقيض، فإف غاي  ابؼراـ من ا﵀اكي ىي الشبيو. ك من ابعيي أف 
بقسم ، ك التمثيل ىو العمي  ابؼتداكل  ك الرائج  في صناع  الشعر. "ك قد يدةن أف نقسم الأقاكيل 

. ك ابعازـ منو ما يةوف  ىي أف نقوؿ : القوؿ لا يخيو من أف يةوف : إما جازما ك إما غتَ جازـ
قياسا، ك منو ما يةوف غتَ قياس. ك القياس منو ما ىو بالقوة، ك منو ما ىو بالفعل. ك ما ىو بالقوة 

إنما يستعمل في صناع   إما أف يةوف استقرا ، ك إما أف يةوف بسثيلب. ك التمثيل أكثر ما يستعمل
، ك بزتيف الأقاكيل الشعري  باختلبؼ أكزانها ك 3الشعر، فقد تبتُ أف القوؿ الشعرم ىو التمثيل

معانيها. ك لد يفت الفرابي الإشارة إلذ عدـ بسييز الشعرا  القدامى ك ابؼعاصرين بتُ أكزاف الأشعار ك 
ناسبو ك يرتبط بو إرتباطا قويا لا إنفةاؾ الأىواؿ. بحيث لد يخصصوا لةل معتٌ شعرم كزنا بؿددا ي

عنو. ك ىذه الإشارة أشبو بابغةم الذم ينطبق بالتماـ ك الةماؿ عيى كل الأمم التي يضع ابؼعيم 
الثاني كل شعرائها في كف  كاحدة ما عدا أم  اليوناف التي يشد شعراؤىا ىذه القاعدة التي لا استثنا  

سيوؾ طريق التمييز ك الفرادة ك القدكة، ك التحييق خارج سرب بؽا، فقد اختار شعرا  أم  اليوناف 
شعرا  الأمم ابؼاضي  ك ابغاضرة، عيى حد ابؼلبحظ  الذكي  ليفرابي الذم يأبى إلا أف يستدرؾ قائلب : 

]...[ اليونانيوف فقط: فإنهم جعيوا لةل نوع من أنواع الشعر نوعا من أنواع الوزف، مثل أف أكزاف »
كزاف الأىاجي، ك أكزاف الأىاجي غتَ أكزاف ابؼضحةات، ك كذلك سائرىا. فأما غتَىم ابؼدائح غتَ أ

                                           
 .162، 161ص الشعر، تأليف أرسطو طاليس فن ابن سينا: الفن التاسع من ابعمي  الأكلذ من كتاب "الشفا "، ضمن  - 1
 . 169، 168ص  ابؼرجع نفسو  - 2
 . 151مقال  في قوانتُ صناع  الشعرا ، ضمن فن الشعر، تأليف أرسطو طاليس، ص :رابياأبو نصر الف - 3



  الفصل الأول: الشعرية في المنظور الغربي و العربي
  

56 
 

من الأمم ك الطوائف فقد يقولوف ابؼدائح بأكزاف كثتَة بفا يقولوف بها الأىاجي إما بةيها ك إما 
بأكثرىا، ك لد يضبطوا ىذا الباب عيى كزف منها إبظا خاصا بو من الأغراض التي تقد عيى مقاسها. 

اليونانيوف كانت بؽم  أغراض بؿدكدة يقولوف فيها الشعر، ك كانوا يخصوف كل غرض بوزف ىيى  ك
  1. «حدة، ك كانوا يسموف كل كزف باسم عيى حدة

ك قد شا  الفارابي ابػوض في تعداد أشعار اليونانيتُ، تستَا عيى نهج أرسطو، ك اقتنا  بػطاه في 
نماذجها، ك في مقدمتها: طراغوديا. "ك ىو نوع من الشعر صناع  الشعر، فذكر العديد من أنواعها ك 

لو كزف معيوـ يتيذ بو كل من بظعو من الناس. يذكر فيو ابػتَ ك الأمور ا﵀مودة ا﵀ركص عييها ك 
يددح بها مدبرك ابؼدف، ك كاف ابؼوسيقاريوف يغنوف بها بتُ يدم ابؼيوؾ، فإذا مات ابؼيك زادكا في 

. ك يييو ديثرمي، "ك ىو نوع من الشعر لو  2ناحوا بها عيى أكلئك ابؼيوؾ" أجزائها نغمات أخرل، ك 
كزف طراغوذيا يذكر فيو ابػتَ ك الأخلبؽ الةيي  ا﵀مودة ك الفضائل الإنساني، ك لا يقصد بو مدح 
، لةن تذكر فيو الشركر ك أىاجي الناس ك أخلبقهم ابؼذموم  ك ستَتهم  ميك معيوـ ك لا اسناف معيوـ

مرصي . ك ربدا زادكا في أجزائو نغمات ك ذكركا فيها الأخلبؽ ابؼذموم  التي يشتًؾ فيها الناس ك الغتَ 
، ك أيامبو، " ك ىو نوع من الشعر لو كزف معيوـ نذكر فيو  3البهائم ك الصور ابؼشتًك  القبيح  أيضا"

ثاؿ ابؼضركب . ك  الأقاكيل ابؼشهورة: سوا  كانت تيك من ابػتَات، بعد أف كانت مشهورة مثل الأم
 4كاف يستعمل ىذا النوع من الشعر في ابعداؿ ك ابغركب ك عند الغضب ك الضجر" 

                                           
الشعر، تأليف أرسطو طاليس، سبق ذكره، ص  فن الفن التاسع من ابعمي  الأكلذ من كتاب "الشفا "، ضمن :ابن سينا - 1

165 . 
 . 153ص مقال  في قوانتُ صناع  الشعرا ، ضمن فن الشعر، تأليف أرسطو طاليس  :رابياأبو نصر الف - 2
 . 153ص ابؼرجع نفسو:  - 3
 . 154و: ص سنف رجعابؼ - 4



  الفصل الأول: الشعرية في المنظور الغربي و العربي
  

57 
 

ك ىي عينها الأصناؼ التي  1فهذه بصي  من الأصناؼ الشعري  التي ذكرىا الفارابي ك كذلك ابن سينا
اليونانيتُ. بقدىا لدل أرسطو. ك قد أبى ابؼعيم الثاني إلا أف يتمتم معالد لوح  أصناؼ الشعرا  

بإضاف  ميحق من ابؼعاني الأخريات للؤصناؼ الشعري  السابق ، حتى تةتمل معالد اليوح  الشعري  
التي يريد ربظها ك تقديدها ليقارئ الةرنً، فميز بتُ طبقتتُ من الشعرا : طبق  الشعرا  الذين بؽم 

لتشبيو ك التمثيل لأحد أك طبيع  جبيي ، ك خاصي  طبيعتو في نظم الشعر ك حةايتو، ك مية  جودة ا
ك ىؤلا  غتَ ميسىيٍجًسًتٍُ بابغقيق  بؼا عدموا من كماؿ الركي  ك التثبت في  »أكثر أنواع الشعر . 

ك يجودكف »ك طبق  أخرل من الشعرا  بؽم درج  بصناع  الشعر ك قوانينو ك خاصياتو،  2«الصناع 
يسىيٍجًسًتٍُ  التمثيلبت ك التشبيهات بالصناع . ك ىؤلا  ىم ابؼستحقوف

 . 3«اسم الشعرا  ابؼ

ك من خلبؿ ما ذكرناه يتبتُ لنا القوؿ في الشعر عند الفلبسف  ابؼسيمتُ ىو قوؿ في ابؼاىيات، أم 
فيها يشمل كل برققات الشعر ك كل أغراضو ك بعيارة أخرل قوؿ فيما يشمل كل برققات الشعر ك  

فقد كاف الفلبسف  ابؼسيموف يشتغيوف  كل أغراضو ك بعبارة أخرل قوؿ فيما يصيب الشعر شعرا،
عيى إحدل قول أك ميةات الانساف بدا ىو إنساف. ك الإنساف بدا ىو إنساف بؿاؾ. ك ليس بدا ىو 

 حيواف ناطق.
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 التكرار اللفظي في قصيدة طليعة العرب: 

 جمالية التكرار اللفظي في قصيدة طليعة العرب: 

بعزائرم معزكؿ عن نيظرائو  في ابؼشرؽ ك ابؼغرب، بل كاف القيب النابض لد يةن الشاعر ا 
للؤم  بنضالو ك دفاعو عن قضاياىا، في الةثتَ من ابؼواقف ابغرج ، مثل القضي  القومي ، فيسطتُ 
كيبدك انو عرؼ سبل تطوير اليغ ، فةوف لنفسو معجما، ك ثركة لغوي  ىائي ، مةنتو من الةتاب  في 

 ض.بـتيف الأعرا

م  العربي  تاريخها لا يتوقف، ك ملببؿها لا تنتهي، ما داـ كيد الأعدا  قائما، ك من ك الأ
القضايا التي أدمت جرح الشاعر ابعزائرم، قضي  استلبب العراؽ ك غزكة، ك برطيم بغداد، التي تعد 

خرفي: مفخرة العرب ك عاصم  ابغضارة ك مهد التاريخ ك البطولات،  ك عنها قاؿ الشاعر صالح 
  1يردد ذكرىا شرؽ ك غرب * * * سيوىا إف فيها معجزات

ففي بداي  التسعينات من القرف العشرين، بدأ فعل الاستلبب فعل قد تعودنا عييو. ك معو بدأ  -
العربي يعرؼ الصحاؼ، العيوج ك الفيوج  ك غتَىا... من الأبظا ، ك لةن معرف  الشاعر بؽذه 

و، ك قصيدة طييع  العرب، دليل حي ك معيم بارز يدؿ عيى ذلك، ابؼعطيات تؤرقو، ك تصل إلذ عمق
ك قد اختًنا التةرار سبيلب لدخوؿ عالد ىذه القصيدة، ابؼميو ة بالأحاسيس ك ابؼشاعر النبيي  التي 

 تتًجم تأثر الشاعر ك سخطو عيى الوضع ابؼعيش. 

ب، بدأ من العنواف "طييع  ك ابؼلبحظ  الأكلذ التي يدةن تسجييها قبل التحييل، أف فعل الإستلب
العرب" فالعرب سييبت منها الطييع  ك باتت في مؤخرة ابؼؤخرة، ك عيينا بكن العرب، استدراؾ أنفسنا 
ك بؼيم  ما بقي من أشلب ، ك معرف  ذكاتنا بدسا ل  أعماقنا ك أرضنا بدا فيها من حجر ك ما  ك شجر، 

ما داـ القاتل » أك لا، فةيما قاؿ بؿمود دركيش  لعيٌنا نستًشد إلذ جادٌة الطريق، ك عيينا البةا 
                                           

 .747،ص 7004زائر أنموذجا، ابعزائر، الطباع  الشعبي  ليجيش، ابراىيم رماني: ابؼدين  في الشعر العربي، ابع - 1
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يبةي فإنو برم ، ك ما دامت الضحي  عاجزة عن البةا، فإنها متهم  بالتسبب في القتل، ك بدوت 
 بٍ بعد البةا  لابد من الفعل ك تةرار الفعل.  1الضمتَ،

ئد ، التي كتبها برييل القصيدة في ضو  تةراراتها: تعدٌ قصيدة "طييع  العرب" من أبصل القصا 
الشاعر عبد ا﵁ بن حيي، ضمن ديوانو )بقمي ك الشاعر(، عن منشورات دار القدس العربي، كىراف 

ـ، ك في ىذه القصيدة يصف لنا حسرتو ك حتَتو عيى ىذه الأمٌ  التائه ، التي تفق يوما 2009سن  
ة(، بٍ ابعولاف، بٍ  بغداد، ... بعد يوـ قطرا من أقطارىا، فالبداي  كانت من فيسطتُ ) جنتٌنا ابؼفقود

 م أم قطر سييحق. ر ك لا ند

ك تعتبر ىذه القصيدة من ركائع الشعر العربي ابغديث، ك فيها غمس الشاعر ريشتو في 
التاريخ، بؿاكلا كصف ميحم  سقوط بغداد، ك ىي تشبو إلذ حدٌ كبتَ "فتح عمٌوري "  لأبي بساـ 

التوأـ السيامي بؽا، ك من ىذه القرائن: ركم البا  ، ابؼعتصم، الطائي لأنها برتوم عيى قرائن بذعيها، 
، ابػيل ... إلخ، إلا أف ابؼوازين انقيبت، الثاني  قييت في ابؼدح ك مثيث الإنتحار ك إجاب   الركـ
ابؼستغيث ، من طرؼ ابؼعتصم با﵁، ك ارتفاع راي  العرب، ك سقوط بتٍ الأصفر، ك الأكلذ بسثل الفعل 

 إنةسارىم ك ذبؽم ك فشيهم.  العةسي، ك ىو

ك إننا بقد أف الشاعر، إنصهر مع قصيدتو انصهار أبي بساـ " قد تنصهر ابؼعاناة الذاتي  في ابؼعاناة 
  2القومي  فتتلبشى ملبمح الشعر في ملبمح مأساة كطنو، ك تنساب الأبيات طعين  جريح "

 

 

 
                                           

 . 702، ص0660بؿمود دركيش ك بظيح القاسم: الرسائل، دار العودة، بتَكت،  -1
 . 245، ص 0654صالح خرفي: الشعر ابعزائرم ابغديث، ابؼؤسس  الوطني  ليفنوف ابؼطبعي ، د.ط،  -2
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 : التكرار اللفظي/ 1

التةرار، ك ظاىر بارزة في الشعر العربي عام ، ك الشعر يدثل التةرار اليفظي صورة من صور 
ابعزائرم خاص ، ك من ابؼقومات التعبتَي  الأساسي  التي يقوـ عييها بنا  القصيدة كبذلك تتنوع 
مفرداتها ك تراكيبها، ك تعبر بصدؽ عن ما يجوؿ في خاطر الشاعر، ك تتوىٌج بفعل حرارة الةيم  

لطريق أيضا أماـ التةرار بابزاذ أشةاؿ بـتيف ، فيتةرر الفعل كما ك تفجر اليغ ، ك ىذا ما يشق ا
يتةرر الاسم ك ابغرؼ، ك يدةن لو كذلك، أف تييوف با﵀سنات البديعي  ك يصبح تةرارا بديعيا 
عن طريق التجنيس ك التصريع، ك القيب ك ما إلذ ذلك من ا﵀سنات البديعي  اليفظي ، التي 

ات ك الصفات التي بزدـ بصاؿ النص، ك تضفي عييو نوعا من ابعرس تعتمد التنويع في الاشتقاق
 ابؼوسيقى ابؼتميز. 

ك التةرار ىو ذكر العبارة أكثر من مرةٌ كإيلبئها العناي  من قبل الشاعر أكثر من غتَىا ك لو من البعد 
يى الإيحائي ما يدةن الدارس لينص، الأدبي من فك شفرات النص، ك قرا ة الأفةار ابؼهيمن  ع

 1صاحبو

ك التةرار عند الشاعر في ىذه القصيدة، كاف تةرارا ليةيمات أكثر منو تةرارا عند الشاعر في ىذه 
القصيدة، كاف تةرارا ليةيمات أكثر منو تةرارا ليمقطع ك العبارات، ك من الألفاظ التي خيمت عيى 

يم ، ك عةست ىذه ين مرةٌ بؽذه الةر "العرب"، فقد بً إحصا  أكثر من عش جوٌ القصيدة لفظ 
ابػاصي  اليغوي  سخط ك غضب الشاعر عيى العرب لتخييهم عن إخوتهم ك عن قوميتهم ك عن 
أكطانهم، سخط بزييو أسف عةس نفسي  متأزم  ليشاعر ك موقف إيديولوجي كاضح إبذاه الأحداث 

ها ذلك الإيقاع في الوطن العربي، بٍ إف تةرار الةيم  في جل القصيدة من بدايتها إلذ نهايتها، أكسب

                                           
 .6، ص7002كم ابعبل، منشورات إبراد الةتاب العرب، دمشق، سوريا، عصاـ شرتح: ظواىر أسيوبي  في شعر بد -1
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ابعمالر ك حققت ىذه الشعري  ابؼنشودة ك عيى كاف  ابؼستويات اليغوي ، أما عن تةرار ابؼقاطع فقد 
 تضمنت القصيدة لبعض التةرارات نذكر منها قوؿ الشاعر: 

 1اآخف لد يبق فوؽ الأرض من عرب -

لأرض ك أنهم أبيدكا كذبحوا ىذا التةرار جا  تأكيدا لرؤي  الشاعر القائي  باندثار العرب من عيى ا
كقتيوا ك انتهةت أعراضهم ليس ذلك فحسب، بل أنهم كصيوا حد التخيي عن عركبتهم، ىذا 
التأكيد ابؼتجسد من خلبؿ خاصي  التةرار حقق ابغضور الشعرم عيى ابؼستول ابؼعنوم ك الصوبٌ بؼا 

 أحدثو من إيقاع ك بذانس صوبٌ عيى القصيدة.

 صيدة بذيى من خلبؿ قوؿ الشاعر: ك ىذا تةرار آخر في الق

 ىم يضربوف بضاف ضرب صاعق . -

  2بالةوكب ابؼراد الدرل ذم الذنب -

* كرر الشاعر ابؼقطعتُ مرتتُ في القصيدة، ىذا تةرار كاف بدثاب  الإستغاث  لتيقي النجدة، كاف دليلب 
غ  عادي  ك بأسيوب عيى ابػوؼ من ابؼوت بأبشع الطرؽ، إلا أف التةرار في ىذا ابؼقطع جا   بي

خالر من ابعمالي ، إذ كظف التةرار ىنا بغي  الدلال  الواضح  عيى مدل ىوؿ ابغادث  ك مدل الفزع 
 الذم بردثو ابغرب في النفوس.

 * ك من أمثي  التةرار في القصيدة قوؿ الشاعر: 

 فمن أكوف ك ما قصدم ك ما طيبي؟  -

 
                                           

 .32، ص7006، 0عبد ا﵁ بن حيي: بقمى ك الشاعر، منشورات دار القدس العربي، كىراف، ابعزائر، ط - 1
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 1فمن أكوف ك ما قصدم ك ما مطيبي؟  -

رار الذم جا  ىنا بصياغ  الاستفهاـ بضل في مضامينو ابػوؼ من المجهوؿ، ك من الغد، ك التة
فالشاعر ىنا يجهل حتى كجهتو ك انتما ه، ك قد جا  التةرار ىنا أيضا بيغ  ك أسيوب عادم يقتًب 

 من النثر أكثر من اقتًابو من الشعر.

 الأفعاؿ ك تةرار الأبظا . تةرار الةيم : ك سيتم تةرار الةيمات من جانبتُ هما: تةرار

تةرار الأفعاؿ: يعتبر تةرار الفعل في قصيدة " طييع  العرب" بظى طاغي  عيى لغتها ابػطابي ، حيث 
 كظفو الشاعر في كثتَ من ابؼواطن، ك منها قولو في مستهل القصيدة: 

 ىذا الةلبـ أىديو إلذ كل البشر،  -

 ك أىديو الدكد ك البرغوث ك السيدا.، -

 ىديو أيضا إلذ الطاعوف ك ابعرب،ك أ -

 2ك لةتٍ لا أىديو إلذ العرب.  -

 لقد كرر الشاعر الفعل )أىدم( في مستهل قصيدتو ليدلال  عيى حالتتُ: 

أكلا: لإبراز قيم  كلبمو، فابؼهدل إليو لا يةوف إلا ىاما ك مقربا، ك في ىذا ابؼقاـ ، أىداه ليجميع 
رب، الذين ىم معنيوف بو في الأصل، ك لةن قيب الدلال  ىنا في )أفقده ميزتو( بدكف استثنا  إلا الع

ىذا ابؼوقف استثنائي نتج عن غضبو عييهم، فأجبره عيى برويل إبذاه الإىدا  مستثمرا خاصي  التحوؿ 
 في ابعمل الفعيي .

                                           
 . 33عبد ا﵁ بن حيي: بقمى ك الشاعر ص  -1
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ا  ثانيا: إبراز عاطف  السخط ك الغضب، ابؼتبطن  بعاطف  ابغب الدفين  في نفس الشاعر، كىدفو من كر 
 ذلك، أف ىذا الةره عرضي ك جوىره ابغب، ك ىذا ما اعتًؼ في استفهامو في آخر القصيدة: 

 1فأين ابؼفر متٍ، ك من عربي؟ -

 ك قوؿ الشاعر أيضا: 

 نسةب ك لو دمع  في ربعو ابػرب. -

 نبك الأحب  من فاس إلذ قطر. -

 .2ىناؾ نبةي كثتَا عصرنا الذىبي -

ل  مهم  في الإثارة، حتُ كقف عيى طيل العرب، فالبةا  نسةب ك عبر تةرار الفعل )نبك( عن دلا
نبك دليل عيى انهمار ليدمع، ك استوقاؼ لينفس ك ملبم  عيى التقصتَ الذم بييت بو العرب، 
فاليوـ جفت أعيننا عن البةا  حتى، فالبةا  علبم  الاحساس الأكلذ، ك علبـ حياة القيوب، فمن لا 

ذلك ما جعل فطرة في الطفل في رفضو، كلا ملبذا ليمرأة في قضا   يبك لا يحس ك يغتَ، ك لولا
 مصابغها، فالأكلذ إذا أف نرجع إلذ فطرتنا.

 ك في قوؿ الشاعر: 

 لا يستجيب لأرحاـ لو ابتييت. -

 3ك يستجيب لأمريةا لدل الطيب. -
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( ك)لا بعأ الشاعر في ىذين السطرين إلذ تةرار بديعي، ك ىو طباؽ السيب في الفعل )يستجيب
 يستجيب( لإظهار فعل الانقياد ك الذؿ، ك ىذه لسم  ليست ليعربي ، الذم أصبح عبدا لأمريةا.

 ك يواصل الشاعر فيقوؿ: 

 يا حبذا جبل ابعولاف من جبل  -

 1ك حبذا أىيو من سادة  بقب -

فقدكا ففي استعمالو ليفعل ابعامد ) حبذا( مقتًنا باليا ، تنبيو ليعرب، حيث بتُ بؽم مةان  ما 
)ابعولاف( ك عند تةريره، تأكيد ك إشادة عيى قداس  ابؼةاف ك ضركرة استًجاعو، فأىيو أسياده شميىخه 

 شماخ .

 ك يقوؿ أيضا: 

 مازاؿ يحيا عيى ماضو بدكف غدو. -

 2مازاؿ يهتف بريا أم  العرب. -

  العرب رغم أفٌ إف في تةرار الفعل )مازاؿ(، ك ىو من أخوات كاف، دلال  عيى إستمرار ك دكاـ غفي
أبنا ىم يشوكف باليهب، فةيف با﵁ عييهم أف لا يستفيقوا من رقدىم ك من سباتهم، ك ىذا ما كرره 

 في قولو: 

 ك القوـ قومي ك ىم يشوكف باليهب. -
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 1أحستٍ قبيهم أشول عيى اليهب -

، تقشعر لو النفوس تةرار الفعل )يشوم(، فيو ألد كبتَ لينفس، فهذا التةرار يدلؤ القيب حزنا ك حسرة
 !خصوصا عندما ترل بأعيننا، ك أيدينا مةبي ، ك ألسنتنا خرسا  لا تتةيم ...

تةرار الأبظا : لعلٌ أىم اسم بزغ ك تةرر في ىذه القصيدة، ىو )العرب(، تةررت لفظ  العرب ست  
 -العركب  -ربً العي  -العرباف -عشرة مرة، بالإضاف  إلذ مشتقاتها ابؼتناثرة في القصيدة مثل: ) عيرب

لأف  »الأعراب(، ك يعبر التةرار ابؼتنوع ليفظ  )عرب( عن غزارة معاني الشاعر ك أفةاره  -العربي
التةرار لو دلالات فني  ك نفسي ، يدؿ عيى الاىتماـ بدوضوع ما، يشغل الباؿ سيبا كاف أـ إيجابا، 

 .2«ةرر ك قيمتو ك قدرتوختَا أك شرا، بصيلب أـ قبيحا ... ك التةرار يصوٌر مدل ىيمن  ابؼ

أراد الشاعر من خلبؿ تةراراتو، تبياف موقفو الرافض ليحال  التي آؿ إليها العربي، فيجأ إلذ تنبيهو ك 
كسيي  فني  ك إبلبغي  لتوصيل ابؼعتٌ ك برديده ك »خاطبو بيهج  السخط ك الغضب، ك ابزذ التةرار 

ك فإف تةرار لفظ )العرب( رغم كثرتو لد يةن ، ك عيى الرغم من ذل3 «بالتالر أدائو كظيف  بلبغي 
حشوا، ك عرؼ الشاعر استغلبلو في مواضعو، ك بيٌغ من خلبؿ عدة توجيهات ليعرب، حتى يعودكا 

 إلذ جادة الصواب، ك دعاىم ليثأر، ك أكٌد عيى عدـ الرضوخ لأمريةا. 

 ك أما التةرار الثاني فةاف في قولو: 

 الةل يهتف بريا أم  العرب  -

                                           
 . 35ص ،عبد ا﵁ بن حيي: بقمى ك الشاعر  - 1
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 1لةل يعرؼ ما في النصر من كذب.ا -

من خلبؿ ىذا التةرار الاستهلبلر، تنويو ك تأكيد عيى عدـ كعي الشعب العربي، ك جريو كرا  كذب 
عندما أكهموا الشعب بقدرتو ابػيالي  في مواجه    كسائل الإعلبـ، ك ىذا ما حدث في غزك العراؽ،

عد حتُ تبتُ بؽم أف نصرىم مزيف، أكثر من عشرين دكل ، ك حينها عرؼ الصحاؼ بخطبو، ك ب
، إنها لا تشبو !كالدما  ك العرم ك ابػراب في الساح  أكبر، فالعرب اليوـ لا تستجيب لندا  ابؼستغيث

، ك لد يسمع   أجدادىا مثل ابؼعتصم، الذم أغاث إمرأة كاحدة ك استطاع أف يصل إلذ قيب الركـ
العنب، ك اليوـ أكلذ ليعرب أف برذر خطر كلبـ ابؼنجمتُ، ك فتحها في غتَ موسم نضج التتُ ك 

 الإعلبـ، ك تباشر في العمل. 

 * كما كرر الشاعر ابظا آخر في قولو: 

 ك القوـ قومي ك أمي بينهم ك أبي . -

 2ك القوـ قومي ك ىم يشوكف باليهب -

، تةرار )القوـ قومي(، تأكيد عيى الإنتساب ك عيى فعل الإنتما  ليعشتَة، ك عيى أصال  الشاعر
 كىو ليس بؾرد إنتما  ظاىرم، ك إنما إنتما  يدتد إلذ العمق. 

 * ك في سياؽ آخر يوؿ الشاعر: 

 غريزة كصيتتٍ من جدكد أبي -

 3غريزة عندنا من أقدـ ابغقب. -

                                           
 .32،ص 7006، 0عبد ا﵁ بن حيي: بقمى ك الشاعر، منشورات دار القدس العربي، كىراف، ابعزائر، ط -1
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ك في ىذا السياؽ يةرر )غريزة(، ليؤكد أف عركبتو متأصي ، ضارب  في عمق التاريخ، موجودة منذ 
 ـ يجرم في العركؽ. الأزؿ، فلب بذتث لأنها د

تةرار التًاكيب: اشتمل النص عيى بصي  من التةرارات في ما يخص التًاكيب ك ىي بفثي  في ابعدكؿ 
 اآخبٌ: 

 الغرض من التةرار التًاكيب ابؼةررة 
 لو أنو لد يزؿ في قبض  العربي -
 1لو أنو لد يزؿ في قبضتو العرب 
 
 متى يعينوف موت العرب؟  -
 العرب؟ متى يعينوف موت  
 
ىم يضربوف بضا نا ضرب صاعق  بالةوكب  -

 ابؼارد الذرم ذم الذنب.
ىم يضربوف بضانا ضرب صاعق  بالةوكب  -

 2ابؼارد الذرم ذم الذنب
 فمن أكوف ك ما قصدم ك ما طيبي؟  -

 فمن أكوف ك ما قصدم ك ما طيبي؟ 

لو: أداة امتناع لامتناع ك الغرض من التةرار  -
 التأسف ك ابغسرة.

 
سطر لنزار قباني ك يدؿ تةرار ىذا )الأسيوب  -

)الاستفهاـ( عيى تأخر ك بط  الفعل، ك عجي  
 الشاعر ك ىذا ما يفسر قيقو النفسي ك سخطو 

أسيوب خبتَم، كتةراره يدؿ عيى تأثر  -
الشاعر، كرغبتو في إيصاؿ ىذا التأثر للآخر ) 

 الاثارة( عن طريق التًديد. 
 
يدؿ عيى تيو ك  استفهاـ حقيقي، ك تةراره -

 حتَة الشاعر )العربي عام ( 
كبصي  ىذه التةرارات الواردة في ابعدكؿ، بذمع برت نطاؽ كاحد، ك تبرز ابغال  النفسي  القيق   

ليشاعر، ك حسرتو عيى كاقعنا ابؼر برت كطأة الاستعمار الأمريةي، الذم لا يرحم ك لا عجوزا، ك 
 عموف فعيو، ك ىذا ما زاد من معاناة الشاعر.الأدىى من ذلك كقوؼ بعض العرب حولو يد
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 تكرار الحروف: 

 كظف الشاعر الةثتَ من ابغركؼ عيى غرار الأفعاؿ ك الأبظا ، ك تنوعت ك منها: 

  -كجسم الفيل  -كابن اليتيم   -كأبنا  يعقوب  -كالشمس  -: في قولو: كالييموفكاف التشبيه -
ت أنها من كاقع الشاعر، استعميها لرفع كالسم...( ك ابؼلبحظ عيى ىذه التشبيها  -كالقصب

 الالتباس، ك توضيح ابؼواقف ففي قولو مثلب: 

 1ك نقبض الركح كالييموف نعصرىا -

 إبراز لفعل الإتقاف ك الإحةاـ في القبض . 

ظهر ىذا ابغرؼ في موقع كثتَة من القصيدة، ك تةراره يدؿ عيى توالر  حرف العطف )الواو(: -
الأحداث ابؼسرع  التي أصابت الأم  العربي ، بينما ىي في ثواف عن مصابغها  الأحداث في عميي  سرد

 كمصالح لشعبها، ك من تةراره ليواك ك قولو: 

 )ك( تستغيث بةم يا إخوة العرب. -

 )ك( تسمعوف نداىا في بؾيسةم. -

 2)ك( تهرقوف بؽا كأس لبن  العنب -

في بداي  كل مقطع، ك ىذا إما لغرض  لقد تةرر ىذا ابغرؼ، ك بصف  خاص  حرف النداء )يا(:
الندا  أك التنبيو، ك استطاع الشاعر استغلبؿ طاقاتو، ك تبدلات موقعو ك جرسو، ك بذانسو مع سواه 
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، كما أنو 1كابؽاجس كرا  ذلك الإيقاع الصوبٌ، أم أنو يحقق قيما موسيقي  خارجي  ذات بظ  إنشادي 
 مقطع بقولو:  يؤدم كظيف  بلبغي ، فهي استهلبؿ الشاعر كل

 يا صاحبي أقصرا عنها ملبمةا  -

 يا صاحبي دار القدس التي ذىبت -

 يا حبذا جبل ابعولاف من ابعبل.  -

ندا  ك تنبيو ليعربي الغافل، الذم مازاؿ يعيش بالقوؿ ك يجهل الفعل، كما كاف يفعل أجداده 
ابعامد )حبذا( ك بابغرؼ )ليت(، )ابؼعتصم( ، ك في ىذا ابؼقاـ أشتَ إلذ أفٌ اقتًاف )اليا ( بالفعل 

يفقدىا صف  الندا  لتدؿ عيى معتٌ التنبيو، ك كما ىو معركؼ أف أسيوب الندا  إنشائي طيبي، ك)يا( 
 حرؼ من حركفو، تفيد ندا  البعيد، ك قد تستعمل ليندا ، القريب مثل قوؿ الشاعر:

 "  2يا ركح ىذه قبور الأىل فانسبةي -"

ليا  ىنا ىو إبراز دلال  الضعف التي أصابت الشاعر، ك شةٌل الشاعر ك إف الغرض من استعماؿ ا
بهذه الندا ات ابؼتةررة طابعا ىندسيا، بتٌ بو ىيةل قصيدتو، ك ىذا النوع من التةرار يسمى التةرار 
ابؽندسي، ك من خلبلو ربظت القصيدة بدعماري  متميزة، ك قد يحذؼ حرؼ الندا ، ك تصبح الدلال  

 : أبيغ مثل قولو

 " 3نزار يا عندليب الشاـ ك العرب  -"

                                           
 . 002، ص7000، 0انظر: حابً الصةر: حيم الفراش ، دار أزمن  لينشر ك التوزيع، عماف، ط - 1
 . 24،ص 7006، 0عبد ا﵁ بن حيي: بقمى ك الشاعر، منشورات دار القدس العربي، كىراف، ابعزائر، ط - 2
 .26ابؼصدر نفسو: ص  - 3



 تمظهرات الشعرية في قصيدة طليعة العرب: ثانيالفصل ال
  

71 
 

ىا ىنا يةشف الشاعر عن غرض آخر ليندا ، ك ىو "التعجب ك الاستغراب"  من غفي  ىذه الأم  
التي تتبع التوافو، ك تتًؾ الأىم، تؤمن ببعض الةتاب ك تةفر ببعض، كما فعل أىل مصر مع كافور 

 بي في قولو.الإخشيدم، ك في ىذا السطر يتناص الشاعر مع ابؼتن

 أ غاي  الدين أف برفوا شواربةم  * * *  يا أم  ضحةت من جهيها الأمم

حيث كاف من عادة أىل مصر حق الشوارب، فانتقدىم ابؼتنبي باقتصارىم عيى ىذا ابعز  من الدين 
ك تعطييهم سائر أحةامو، ك في بصي  القوؿ عن ىذه الندا ات ابؼتةررة أنها جا ت، الغرض كبتَ 

 إفاق  العربي من سباتو الطويل، من أجل أف يعرؼ ذاتو ك ىدفو ك أدائو. كمهم ىو

 / الإستعارة:2

تعد الاستعارة من أىم ابػصائص التي تتحقق من خلببؽا الوظيف  الشعري ، ك ىذه الوظيف  التي  
 1تتحقق من منطيق إسقاط "مبدأ التماثل ﵀ور الاختيار عيى بؿور التأليف"

يدة "طييع  العرب" بست مةاشف  العديد من الصور الاستعاري ، ىذه الأختَة ك خلبؿ ابؼدارس  لقص
التي ينعةس ضوؤىا لتتجيى من خلببؽا الوظيف  الشعري  ك التي شغيت ابغيز الأكبر من ىذه الدراس ، 

 كسنبدأ أكلا بذكر الأبيات التي بذيت فيها ىذه الصورة الشعري  ك من بٍ بؿاكل  قرا تها ك مةاشفتها: 

 قوؿ الشاعر: ي

 2ك إلذ كل البنات أحرارا ك عبيدا. -

                                           
، 0655، 0ركماف جاكسوف: قضايا الشعري ، تربص  بؿمد الولر ك مبارؾ جنوف، دار توبقاؿ الدار البيضا ، ابؼغرب، ط - 1
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تضمن البيت إستعارة مةني ، حيث أتى عيى ذكر ابؼشبو ك ىو "البنات" ك حذؼ ابؼشبو بو ك ىو 
"الإنساف" مع ذكر أحد لوازمو ك ىي "ابغري  ك العبودي "، إذ ارتبطت بظ  ابغري  ك العبودي  بالانساف 

طيق يدةننا نفي ىذه السمات عن البنات ك عن أم كائن من ك منذ بدئ ابػيق، كمن ىذا ابؼن
 الةائنات لانفراد الانساف بها. 

ك سنورد تعريفا للبستعارة بغي  الإيضاح ك الستَ بالدراس  بكو الدق ، ك قد عرضها الشريف ابعرجاني 
شبو من البتُ  قائلب: "الاستعارة: إدعا  معتٌ ابغقيق  في الشي  ليمبالغ  في التشبيو مع طرح ذكر ابؼ

  1كقولك: لقيت أسدا ك أنت تعتٍ بو الرجل الشجاع..."

 2أما الاستعارة ابؼةني  فهي: "تشبيو الشي  عيى الشي  في القيب"  -

بعد ىذا التعريف الوجيز الذم حاكلنا من خلبلو ضبط مفهوـ الاستعارة لنسقط في ىذا ابؼقطع 
ا ك قبل ذلك سنقوـ بتجسيد صورة ليمخطط الذم الشعرم عيى بؿورم الاختيار ك التأليف، إلا أنن

 .3يعةس ىذين ا﵀ورين، كنمط اسقاط مبدأ التماثل ﵀ور الاختيار عيى بؿور التأليف

 الخطاب الشعري: 

 : ك إلذ كل البنات أحرارا ك عبيدامحور التأليف

لأزىار، الورد، : لنتصور بؾموع  من الألفاظ ك نستبدبؽا بيفظ  البنات كأف نقوؿ: امحور الاختيار
الثمار، القطاؼ، الزرع ... ىذه ابؼفردات تبدك أقل كقعا في النفس مقارن  باليفظ  ابؼختارة من قبل 
الشاعر، ك عيى لإثر ذلك، جاكر بتُ البنات ك ابغري  ك العبودي  بؾاكرة بتُ ابؼيموس ك ا﵀سوس، 

                                           
 . 70الشريف ابعرجاني: معجم التعريفات، تج: بؿمد صديق ابؼنشارم، دار الفضيي ، القاىرة، مصر/ د.ط، د.ت، ص - 1
 . 70ص:  ابؼصدر نفسو - 2
نقد العربي ابغديث "الأسيوبي  ك الأسيوب"، د.ط، د.ت، ص نور الدين السيد: الأسيوبي  ك برييل ابػطاب، دراس  في ال - 3
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 ىذا ابؼقطع، ك يعةس ابؼقطع اآخبٌ بؾاكرة بيفت أكجها الابداعي ك قامت بتفجتَ الوظيف  الشعري  في
 أيضا استعارة مةني : يقوؿ الشاعر: 

 .1بفسوخ  يديةم بالويل ك ابغرب -

إذ ذكر ابؼشبو ك ىو "اليد" ك حذؼ ابؼشبو بو ك ىو "القيب" ك أدلذ بأحد لوازمو ك ىي "الويل 
بها الإنساف من  كابغرب" ك الذم يقصد بهما ىنا "الألد ك الأذل ك الفساد"، ىذه الصفات يأبٌ

جرا  النفس يقوؿ تعالذ: "ك ما أبرئ نفسي إف النفس لأمارة بالسو  إلا من رحم ربي إف ربي غفور 
  2رحيم"

 ك سنورد فيما يأبٌ برقق الوظيف  الشعري  من خلبؿ بؿورم الاستبداؿ ك التًكيب . 

 : محور التأليف

 بفسوخ  يديةم بالويل ك ابغرب. 

ظ  يديةم بجمالي  شعري  إذا ما قورنت بالألفاظ الواقع  في السياؽ ابؼنتمي  : توحي لفمحور الاختيار
إليو كأف يقوؿ: كجهمك، عيونةم، قدمةم، كما أف المجاكرة بتُ اليد ك الويل ك ابغرب بؾاكرة 
ليميموس الذم ىو اليد، ليمحسوس ك ىو الويل ك ابغرب ليدلال  عيى كثرة التقتيل إنما ىي بؾاكرة 

التًكيب، بفا يؤدم إلذ برقق مبدأ التماثل ﵀ور الاختيار عيى بؿور التأليف ك يؤكد أيضا خدمت بؿور 
 عيى حضور الوظيف  الشعري  في ىذا ابؼقطع. 

 ك لا تزاؿ الشعري  تسجل حضورىا ابؼنشود في الاستمارة الدليل عيى ذلك قوؿ الشاعر: 
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 .1العيج يصنع تابوتا لأمتنا -

بؼقطع الشعرم، بحيث حذؼ ابؼشبو بو ىو "الإنساف" ك أتى عيى ذكر ابؼشبو استعارة مةني  إحتواىا ا
ك ىو "العيج" مدليا بأحد لوازمو ك ىو "الصنع" ك يقصد بها صناع  ابؼوت إنها القتل، ك القتل ىنا لا 
يعيد صناع  أك عملب أك إنتاجا، لذلك ربط الشاعر بفئ  معين  من البشر ك ىم الأجانب أك البرابرة 

 يتصفوف بابؽمجي  ك الفوضى. بفن 

ك انطلبقا من ابؼةاشف  في الاستعارة ستوضح كيف بيغت شعريتها من خلبؿ اسقاط بؼبدأ ابؼتماثل 
 عيى بؿورم الانتقا  ك التنسيق. 

 : محور التأليف

 تابوتنا لأمتنا.  العًيجي يصنع  -
اقها، بدت الأكثر طغيانا من بؿور الاختيار :إف لفظ  "يصنع" ك باستبدابؽا بالألفاظ الواردة في سي

الناحي  الدلالي  ك التي تعةس بدكرىا الأثر ابؼبتغى، بفا يؤكد عيى خدمتها ﵀ور الاختيار، فإذا ما بً 
استبدابؽا بيفظ  ينحت، ينتج، يشةل... كما خدم  بؾاكرة "الصنع" ك "التابوت" بؿور التأليف، 

في ابعانب ابؼيموس. ك في ابغقيق  عةست  فالصناع  عمل حسي في حتُ إنطوت لفظ  " التابوت"
لفزة "التابوت" الفةر ك ابغضارات  القديد ،، إنها ابغضارة الفرعوني  ك فيسفتها في ابغياة ك التي تؤمن 
بابغياة بعد ابؼوت فتحنط موتاىا في تابوت يوحي بهذه الفةرة ك يبدك أف كثرة التقتيل ك ابؼوت 

الإيداف بهذه الفيسف ، ىذه المجاكرة بدت بعيدة ابؼدل لعمق الفةر ابؼستباح في حقنا كعرب دفعنا إلذ 
 الذم إحتوتو، بفا أدل إلذ عمق ابؼعتٌ ك قوة الإيحا  ك بالتالر تفجتَ الوظيف  الشعري  في ابؼقطع. 

ك نواصل قرا تنا ىذه بؿاكلتُ استنطاؽ النص لغويا عبر خاصي  الإستعارة ك التي بدت ظاىرة في 
  ابؼقطع اآخبٌ:
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 1ك فجأة خطفوىا من جبتُ أبي -
ىذه الصورة الاستعاري  ىي تصريحي  عرفها الشريف ابعرجاني بقولو: "..بٍ إذا ذكر ابؼشبو بو مع ذكر 

 2القرين  يسمى استعارة تصريحي  ك برقيقو بكو: لقيت أسدا في ابغماـ" 

ك ىي "الأم " مع  ك في ىذا ابؼقطع بً التصريح بابؼشبو بو ك ىو "جبتُ الأب" مع حذؼ ابؼشبو
الإدلا  بأحد لوازمها ك ىي "ابػطف" أك فيما يتضمن من معتٌ "الضياع" أك فقداف الأرض أك 
خسارتها "فالوطن" ليس ميةا بعبتُ الأب، ك إنما ىو ميك للؤم  بصعا ، ك استخدـ الشاعر ىذه 

ا نبتُ بؿورم اليفظ ، أم جبتُ الأب، دلال  عيى الشرؼ ك الةرام  ك الرجول  أيضا، ك من ىن
 الانتقا  ك التنسيق بغي  إثبات ىيمن  الوظيف  الشعري  عيى ىذا ابؼقطع. 

 : ك فجأة خطفوىا من جبتُ أبيمحور التأليف

: ك إذا ما أسقطنا الاستبدالات ابؼمةن  عيى لفظ  "خطفوىا"، سنتمةن من ابغصوؿ محور الاختيار
سرقوىا، إنتزعوىا... ىذه الألفاظ لا تؤدم ابؼعتٌ عيى الألفاظ التالي : نهبوىا، أخذكىا، إغتصبوىا، 

ابؼبتغى إذا ما قورنت بيفظ  خطوفها، فالشاعر إختار لفظ ابػطف بؼا لو من دلالات توحي بأف 
ابػطف يأبٌ بغت  عند غياب الوعي عن ابؼخطوؼ، أم أف ىذا الأختَ لد يةن كاعيا أك أنو لد يتوقع 

وعي من قبل العرب عند خطف فيسطتُ بفا أدل إلذ عميي  ابػطف ك ىذا ما يدؿ عيى عدـ ال
ضياعها، ىذا الاختيار ابؼلبئم جاكر الشاعر بينو ك بتُ جبتُ الأب ك ىي بؾاكرة بتُ ا﵀سوس 
"ابػطف" ك ابؼيموس "جبتُ الأب" إلا أف جبتُ الأب لا يقصد بو ابعبتُ ك إنما الشرؽ ك الرجول  ك 

باطا مباشرا بفقداف الشرؽ ك الرجول  ك الةبريا ، ىذه المجاكرة الةرام ، حيث أف ضياع الوكن يرتبط ارت
خدمت بدكرىا بؿور التأليف لعمق الدلال  ك منو إلذ التفجتَ الشعرم ليوظيف  الشعري  ك طغياف 

 ابعمالي  ك ابغضور الإبداعي.
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 / الكناية:3

" ك الةناي  عرفت أثبتت الةناي  كصورة بصالي  شعري  حضورىا الطاغي في قصيدة "طييع  العرب 
بأنها: "كلبـ استتً ابؼراد منو بالاستعماؿ، ك إف كاف معناه ظاىرا في اليغ  سوا  كاف ابؼراد بث ابغقيق  

 1اك المجاز ..."

ك يرل بيتَ جتَك أف الةناي  تقوـ عيى مبدأ بذاكز ابؼصطيحات ، ك ىي خاصي  بصالي  أثبتت كجودىا 
الذم قاـ بعد الركمانسي ، ك ىذه ابػاصي  قد تتماىى مع  بقوة في التيار الواقعي ك ىو التيار

، ك في القصيدة  التي بصدد القرا ة 2الاستعاري  إذٍ بقد خيف كل استعارة شعري  كبرل كناي  خفي 
 الشعري  بذيت الةناي  كصورة بصالي  رائع  عةست بدكرىا  ابغضور الشعرم: يقوؿ الشاعر:

 .3ىناؾ نبةي كثتَا عصرنا الذىبي -

تضمن ابؼقطع الشعرم الةناي  عن التطور ك الازدىار، فابؼقطع إذا ربطنا بينو ك بتُ ابؼقطع السابق  -
 الذم يقوؿ فيو الشاعر:

 4ك لا يدر عيى بغداد في عجل -

سنتمةن من أف نستةشف ابؼعتٌ ابغقيقي إذ  أف بغداد شهدت تطورا كرقيا حضاريا ك ثقافيا ك 
تيت، ك سقوطها سيةوف بؽا لأثر الةبتَ عيينا، سيولد الأسف ك  فةريا ك فنيا، في ابغقب التي

الشجن ك البةا   عيى الأكطاف ضاعت ك باتت ذاكرتها الأبصل من الأمس، ىذه الصورة ابعمالي  
حققت شعري  تبدك ضعيف  الأثر نوعا ما، مقارن  بالصور التي ستييها، أك بدعتٌ أصح، ك إف تضمن 
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عنها جا  عاديا، ك إف كانت الشعري  كنظري  تبتعد عن إصدار الأحةاـ، إلا ابؼقطع كناي  فإف التعبتَ 
أنها قد بسيل أحيانا إلذ  ذلك، كما أنتٍ قد أثرت بداي   ابؼزاكج  بتُ العيمي  ك الأدبي  حفاظا عيى 

ج ابؽوي  اليغوي  العربي  من التقييد الأعمى توالت الصور الةنائي  في ىذه القصيدة عاكس  ذلك النسي
 ابعمالر  ليقصيدة كما يظهر في:

 1عن نمي  سحبت فيلب من الذئب -

* ابعمالي  في ىذه الصورة، أنها كناي  عن ابعرأة ك القوة، فالفيل رمز ليفخام  ك سحبو من الذئب إنما 
ىو جرأة ك قوة كبتَة أيضا في صاحبها، ىذه القوة كانت ذات دلال  ايحائي  إذ لا يقصد بها ىنا القوة 

دي ، ك إنما الذكا  ك القدرة عيى بؾاراة الأحداث العصبي ، ك ابؼقطع إذا ما ربطناه بدا سبقو  فإنو ابعس
يحيل إلذ قصص ألف ليي  ك ليي  ك كيف استطاعت إمرأة ضعيف  ك ىي في جفن الردل أف تنقذ 
ا نفسها من خلبؿ حةاياتها، التي أسرت "ابؼيك" آنذاؾ ك ابغقيق  أف ىذه الصورة حققت حضور 

 شعريا في ابؼقطع. 

 ك يستمر ابغضور الشعرم من خلبؿ بظ  الةناي ، ك ىذا ما يتجيى في ابؼقطع اآخبٌ: 

 .2مع العجائز ك الأطفاؿ في ابػرب -
الةناي  ىنا ىي كناي  عن الضعف، فالعجز ك الوىن إنما هما من صفات العجائز ك الأطفاؿ الذين لا 

إلا الاختبا  إذا ما أدركهم ابػطر، ىذه الدلال  بؽا من يستطيعوف الرد عيى أنفسهم، ك لا يجيدكف 
العمق الإيديولوجي ما يصل حد السخري  ك الاستهزا  بهؤلا  العرب  الذين سافركا إلذ العراؽ إباف 
ابغرب بغرض بقدة إخوانهم ك أيديهم الةثتَ من الةلبـ ك ابػطب ك ابؼقالات ك اليقا ات الاعلبمي ، 

 ني حياضو العراقيوف، حيث لا مةاف إلا ليرصاص ك ابؼدافع. في زمن ابؼوت الذم يعا
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 أسهمت ىذه الصورة في التفجتَ الشعرم ك في ابؽيمن  ابعمالي  بؼا بضيتو مضامينها من الأثر ابؼنشود.

 كناي  أخرل نستةشف بها آليات الإبداع، ك من خيل قوؿ الشاعر: 

 1ليحمي ابعانب ابػيفي بؼغتصبي -
قرا تو من ابؼقطع الشعرم، فالصورة الشعري  ىنا جا ت كناي  عن ابػذلاف ك  ابػذلاف ذلك ما يدةن

تستمر الإيحا ات الإيديولوجي  في التهاطل من خلبؿ ىذه القصيدة، كيف خذؿ العرب إخوتهم، 
مسا ل  نيقى الإجاب  عنها في ىذا ابؼقطع، بضاي  ابعانب ابػيفي ليمغتصب  ك قد تةوف كناي  عن 

في كرا  شعارات لأقواؿ تناقض الأفعاؿ ك أشتَ ىنا إلذ أف تعدد القرا ات ليصور النفاؽ، عن التخ
الشعري  ك اختلبفها لا يعتٍ فشل الشاعر أك الناقد ك إنما يتمخض ذلك عن بظ  الغموض التي طابؼا 

 دعا إليها ركاد الشعري  ابغداثي . 

فني ، ك لا تزاؿ الةناي  تثبت جا ت ىذه الةناي  بؿقق  ليشعري  عاكس  لأفق إيحائي ك بصالي  
 ىيمنتها ابعمالي  في القصيدة حيث يقوؿ الشاعر: 

 نظنها لغياب العقل لد تغب. -
يةتٍ  الشعر في ىذا ابؼقطع الشعر عن نقص الوعي ، إذ أف غياب العقل يعتبر جنونا  ك لا يدةن أف 

ك نقصو، غياب الوعي نعيب  عيى المجنوف عدـ إدراكو،  في حتُ نعيب عيى العاقل عدـ الوعي أ
يدفعنا كعرب إلذ عدـ إدراؾ ابػسارة أك إلذ الاعتقاد  دائما بأف فيسطتُ لنا، بالرغم من الواقع ابؼر ك 

 ابعيي الذم يقوؿ بغيابها ك ضياعها، ك يدةن تأكيد أيضا عيى ابغضور الشعرم.

 كناي  أخرل يدمةن مةاشفتها في قوؿ الشاعر:  
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 1لييى بجنب غزاؿ ك الزماف صبي -
احتول ابؼقطع  الشعرم عيى كنايتتُ  متواليتتُ فالةني  الأكلذ عن ابعماؿ، إذ أف اسم العيم لييى ك 
منذ القدـ يعتبر رمزا ليجماؿ، أما الزماف "صبي" فتضمن الةناي  عن البرا ة، ك لا يزاؿ الأسف 

يي  ك لد الدـ يعةس نفسي  متأزم  لصاحب القصيدة، أسف عيى الأياـ التي كانت فيها الأكطاف بص
فيها مستباح، أياـ كنا نتحدث عن الوحدة العربي  عن القومي ، أياـ كاف فيها العرب يةتفوف بدشاىدة  
ابؼوت من بعيد أك لنقل لا يدةن ليعربي أف يقبل بقتل أخيو اك يشارؾ في قتيو، ىذا الأسف حقق 

بداعي، ك تشد انتباىنا  الصورة الأثر ك حقق في الوؽ ذاتو تيك الشعري  التي تؤكد عيى ابغضور الإ
 الشعري  اآختي :

 2لو لاه ما أدركتتٍ لعن  الأدب. -
احتول ابؼقطع  الشعرم عيى كناي  عن السخط ك الغضب فاليعن  تأبٌ جرا  الغضب، ك الأدب قد 
يتعب عيى نزار فةره ك معتقداتو  ك بالتالر تعم اليعن  عيى كل شاعر في زمانو، ك يدةن أف تقرأ 

ي  ىنا قرا ات أخرل كأف تةوف كناي  عن  النقص ك الضعف فنزار قاؿ كل شي ، كتب في الةنا
ابغب، في ابؼوت، ك كشف القناع عن كل مسةوت لد يتًؾ ليشعرا  ما يقولوف ك كأنهم يعيدكف ما  
كتب بأنماط مغايرة في كيتا ابغالتتُ تدركهم لعن  الأدب، ك قد احتول ىذا ابؼقطع عيى حضور 

 من قبل الةناي ، ك تطغى الشعري  من خلبؿ حضور الةناي  في ىذا ابؼقطع:  شعرم  حقق

 3موتا بصيلب بأطناف من اليهب -
كناي  عن كثرة التقتيل، فابغرب في العراؽ كانت حرب إبادة، كاف ابؼوت يأبٌ بغت  ك دكف إنذار، 

 كأطناف اليهب دلال   عيى كثرة الأسيح ، ك كثرة الأسيح  عيى كثرة التقتيل.
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 / التشبيه: 4

يعتبر التشبيو من الصور ابعمالي  التي بريل إلذ الإبداع الأدبي عام  ك الشعرم خاص ، ك قد كاف بؽذه 
ابػاصي  اليغوي  نصيبا من ابغضور في القصيدة، ك التشبيو ىو : " الدلال  عيى مشارك  أمر  للآخر في 

ذلك ابؼعتٌ ىو كجو الشبو ك لابد فيو من آل  معتٌ، فلؤمر الأكلذ ىو ابؼشبو ك الثاني ىو ابؼشبو بو ك 
التشبيو... ك ىو الدلال  عيى اشتًاؾ شيئتُ في كصف من أكصاؼ  الشي  في  نفسو كالشجاع   في 

 .1الأسد ك النور في الشمس"

 ك ليتشبيو  أنواع بً احصاؤىا من قبل العيما  أهمها:

طرافو من ابؼشبو  ك ابؼشبو بو ، ك الأداة ، : ك ىو التشبيو الذم بً فيو ذكر بصيع أالشبيه المفصل -
 ك كجو الشبو.

 : ك ىو الذم بً فيو حذؼ كجو الشبو.التشبيه المجمل -

 : ك ىو التشبيو الذم حذفت فيو أداة التشبيو.التشبيه المؤكد -

 : ك ىو ما حذؼ منو كجو الشب  ك الأداة أيضا.التشبيه البليغ  -

 لأكثر من كجو شبو كاحد لةل من ابؼشبو ك ابؼشبو بو. : ك ىو ابؼتضمنالتشبيه التمثيلي -

ك ابؼلبحظ في ىذه القصيدة قي  التشبيهات، إذ اكتفى الشاعر بخصائص أخرل كالإستعارة ك  
الةناي .... إلخ، ك ذلك إلذ اف التشبيو قد لا يسهم في تفجتَ الشعري  كغتَه من الصور ابعمالي  

 التشبيهات الواردة في القصيدة:الأخرل، لذلك كاف حضره ضعيفا، ك من 

 

                                           
 .27، دار الفضيي ، القاىرة، مصر، د.ط، د.ت، ص الشريف ابعرجاني: معجم التعريفات، تح: بؿمد صديق ابؼنشارم - 1
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 1ك نقبض الركح كالييموف نعصرىا -
تشبيو بؾمل ذكر ابؼشبو ك ىو انقباض الركح، ك ابؼشبو بو الييموف حتُ يعصر، ك ذكر الأداة  

"الةاؼ" في حتُ حذؼ كجو الشبو ك قد أضفى ىذا النوع من التشبيو نوعا من الشعري  عيى ابؼقطع 
 خر:ك كرد التشبيو في مقطع ا

 تيوح كالشمس كسط الغم ك السحب.  -

 تشبيو بؾمل أيضا ذكر ابؼشبو ك ىو " ابؼرأة" ك التي أشار إليها بوضوح في ابؼقطع السابق:

 2نقيى عيى مدخل الفيوج  امرأة. -

حيث ذكر ابؼشبو بو " الشمس"، ك أداة التشبيو "الةاؼ"، حاذفا كجو الشبو، ك ىذا التشبيو يبدك 
بتُ الةثتَ من الشعرا ،  إذ يرمز ليجماؿ الفائق دائما ليشمس  لتأقيها ك نورىا، ك  عاديا ك متداكلا

دلالتو الوضوح إلا أنو يأبٌ عاكسا ليفتور الشعرم. ك تضمن ابؼقطع اآخبٌ لصورة تشبيهي  بصالي ، ك 
 ذلك في قوؿ الشاعر:

 3غابت فيسطتُ ك اندكت كأندلس  - 

صل، إذ ذكرت فيو بصيع أطراؼ التشبيو، حيث شبو فيسطتُ نوع التشبيو في ىذا ابؼقطع تشبيو مف
بالأندلس في الغياب، ذاكرا ابؼشبو " فيسطتُ" ك ابؼشبو بو "الأندلس"، اداة التشبيو "الةاؼ"، ك كجو 
الشبو "الغياب"، يبدك التشبيو قوم الدلال  كاضح الإيحا ، كعةس البعد الدلالر تيك الشعري  التي 

 ك من أمثي  التشبيو قوؿ الشاعر: حققت من قبل التشبيو،

 
                                           

 .24، ص 7006، 0عبد ا﵁ بن حيي: بقمى ك الشاعر، منشورات دار القدس الغربي، كىراف، ابعزائر، ط - 1
 .25ابؼصدر نفسو :ص  - 2
 .30ص  ابؼصدر نفسو: - 3
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 1أرؽ لؤلؤة في تاجنا الذىبي -

ىذا تشبيو بييغ حيث شبو فيسطتُ باليؤلؤة،  كفيسطتُ  كرد ذكرىا في ابؼقطع السابق، حتُ قاؿ 
 الشاعر:

 2كانت فيسطتُ يوما من عشتَتنا.  -

اة  ك كجو الشبو، ك قد  ك ىةذا ذكر الشاعر  ابؼشبو "فيسطتُ" ك ابؼشبو بو "اليؤلؤة" مع حذؼ الأد
كاف ىذا التمثيل رائعا ففيسطتُ بقيمتها ك مةانتها تضاىي اليؤلؤة بيمعانو ك قيمتو أيضا، كيف لا ك 
فيسطتُ أرض الأنبيا  ك مهد الرسالات،  ك أبصل ابغضارات، ىذا التشبيو بدا ذا قيم  بصالي  ىيمنت  

 عيى ابؼقطع الشعرم، ك أضفت عييها شعري  جيي .

 تمر أمثي  التشبيو في التجيي ك من ذلك قوؿ الشاعر:ك تس 

 3ابعسم عندم كجسم الفيل منتفخ -

شبو جسمو بجسم الفيل  في الانتفاخ ك التشبيو ىنا  جا  مفصلب ذكر ابؼشبو "ابعسم" ك ابؼشبو بو 
 "جسم الفيل"، الأداة "الةاؼ"  ك كجو الشبو " الانتفاخ"، غتَ اليغ   ىنا كانت عادي  ك متاح 
كالألفاظ كاضح  ك متداكل ، ك يدةن  لأم شخص عادم قوؿ ذلك ك قد غيبت الشعري  في ىذا 

 ابؼقطع بساما.

 ك من  أمثي  الشبيو ابؼفصل تذكر أيضا قوؿ الشاعر: 

 

                                           
 .30ص عبد ا﵁ بن حيي: بقمى ك الشاعر  - 1
 .30ص  :ابؼصدر نفسو - 2
 .34ص  صدر نفسو:ابؼ - 3
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 1ك داخيي فارغ الارجا  كالقصب  -

أعماؽ شبو  مةونات نفسو بالقصب في فراغو الداخيي، إذ أتى عيى ذكر  ابؼشبو  ك " ىو داخل  
النفس" ك الشبو بو "القصب"، أداة التشبيو "الةاؼ" ، ك كجو الشبو "الفراغ"، ك يزداد  التشبيو 
بصالي  كيما كاف ذلك البعد ابؼادم بتُ  ابؼشبو ك ابؼشبو بو أكثر إتساعا، ك من بٍ يتمةن  الرابط  

كد عيى حضورىا أكثر ابؼعنوم  من ابعمع بينهما في نقط  التقا  تعمل عيى تفجتَ الشعري   ك تؤ 
 فأكثر، ذلك ما حققتو ىذه الصورة  الشعري  في ابؼقطع

ك ابغقيق  أنتٍ لد أتطرؽ إلذ كاف  التشبيهات  في القصيدة، إذ حاكلت التًكيز عيى التشبيهات التي  
تستنطق الشعري  من خلبؿ القصيدة  مع ذكر بعض التشبيهات  ذات  الدلال  العادي  ذلك بغي  

 ازن  في الأحةاـ الصادرة.برقيق ابؼو 

التًادؼ ك التضاد:  إف خاصيتا التًادؼ ك التضاد، بظتاف تسهماف في ابغضور الشعرم داخل  
،  ك قيل:  ىو توالر الألفاظ ابؼفردة  القصيدة، ك عرؼ  التًادؼ بأنو عبارة " عن الإبراد في ابؼفهوـ

أف يجمع بتُ ابؼتضادين مع مراعاة . أما  التضاد فهو " 2الدال  عيى شي  كاحد باعتبار كاحد"
 . 3التقابل، فلب التقابل، فلب يجي  باسم  مع فعل ك لا بفعل  مع اسم ..."

 ك أمثي  التضاد في القصيدة قوؿ الشاعر.

 4ك إلذ  كل النبات أحرار ك عبيدا  -

                                           
 .34ص  ،عبد ا﵁ بن حيي: بقمى ك الشاعر  - 1
 .20الشريف ابعرجاني، معجم التعريفات، تح: بؿمد صديق ابؼنشارم، دار الفضيي ، القاىرة، مصر، د.ط، د.ت، ص  - 2
 .22ابؼرجع نفسو: ص  - 3
 .23ص 7006، 0بعزائر، طعبد ا﵁ بن حيي: بقمى ك الشاعر، منشورات دار القدس الغربي، كىراف، ا - 4
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يتجيى جاكر الشاعر  بتُ ابغري  ك العبودي  في علبق   تضادي  عةست بصالي  فني  في ابؼقطع ك 
 التضاد أيضا قوؿ الشاعر:

 1مع العجائز ك الأطفاؿ في ابغرب -

تضمن ابؼقطع  الشعرم   تضادا معنويا  بتُ  العجائز  ك الأطفاؿ ك يقصد بو الةبر ك الصغر، ك  
يبدك من خلبؿ ابؼقطع أف التضاد ابؼعنوم يحمل  في مضامينو  ذلك البعد  الايحائي ك يحقق ابغضور 

التضاد ابؼباشر، ك لا يزاؿ الشاعر يوظف ىذه اآخلي  ابعمالي  في القصيدة، كمن الشعرم اكثر من 
 ذلك قولو:

 . 2حقا لقد عتَت بالصدؽ ك الةذب  -

جاكر الشاعر بتُ الصدؽ ك الةذب  في ىذه العلبق  التضادي  ك التي بدت عادي   لسوا  من حيث  
 ور، ك من ذلك قوؿ الشاعر:ابؼعتٌ أك اليغ ، ك تتواصل ىذه الصورة الفني  في ابغض

 3ك الذؿ يصعب بعد العزفي النسب  -

ك ابغقيق   أف ىذه ابػاصي  لا يدةن إصدار الأحةاـ بحقها، إلا إذا  ما نظرف إلذ ذلك التواشج بتُ  
ابؼقاطع  بغي  استنطاؽ ابعمالي  في النص، ك في ىذا ابؼقطع بدأ التضاد بتُ الذؿ ك العز بصاليا ك 

دثو من أر معنوم سببو فقداف الوطن، ك ابؼقطع اآخبٌ يعةس أيضا صورة تضادي ، لذلك   بؼا أح
 يقوؿ الشاعر:

 4مازاؿ يحيا عيى ماض بدكف غد -

                                           
 .25ص  :عبد ا﵁ بن حيي: بقمى ك الشاعر -  1
 .30ابؼصدر نفسو: ص  - 2
.30ص ابؼصدر نفسو:  - 3  
 .40ابؼصدر  نفسو: ص  - 4
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احتول ابؼقطع  عيى تضاد مباشر بتُ ابؼاضي  ك الغد،  كقد بدا ىذا التضاد عاديا يقتًب من لغ   
الشعري . ك من خاصي  التضاد إلذ خاصي  النثر أكثر من اقتًابو من لغ  الشعر، ك بذلك غيبت فيو 

 التًادؼ ك التي كاف بؽا أيضا حضور في القصيدة في عدة مقاطع نذكر منها:
 1كأىديو أيضا إلذ الطاعوف ك ابعرب  - 
ترادؼ معنوم  احتول ابؼقطع إذ بذاكز الطاعوف ك ابعرب في علبق  تزايدي  توحي إلذ العدكل  ىذه   

بينهما، ك قد برقق التًادؼ ابؼعنوم  بصالي  ك حضورا شعريا، ك من امثي   لأختَة في نقط  الالتقا 
 التًادؼ أيضا ما قالو الشاعر:

 2ك الشعب نملؤه بالوىم ك الةذب  -
ابؼقطع، فالمجاكرة بتُ الوىم ك الةذب عةست ترادفا معنويا دلالتو  يهيمن التًادؼ ابؼعنوم عيى ىذا 

يديولوجيا مباشرا إلا أنو احتول عيى بصالي  ك لد تعب فيو غياب ابغقيق ،  ك قد بدأ ابؼوقف إ
 الشعري .

لعل اىم  ما يدةن استنتاجو من ظاىربٌ التًادؼ ك التضاد، أف ىذه اآخلي  اليغوي  كيما كانت معنوي   
اقتًبت من الشعري ،  ك كيما جا    مباشرة ابتعدت فيها ك قد  احتوت القصيدة عيى النوعتُ ك 

تُ حضرت الشعري  حضرت الشعري  حينا ك غابت حينا آخر. كبكن نقرأ ىذه الأبيات بةل من النمط
يدةننا أف نستةشف مدل حنتُ الشاعر إلذ ما مضى، إلذ كطن اللبحرب، اللبموت  ك  اللبدما ، 
ك إف   كاف الوطن عانى   الأمرين غباف لسنوا الاحتلبؿ فقد  يبدك ذلك أقل كطأة  غذا ما قارنا بتُ 

ها العدك ك عدكا، ك حرب  فيها أبنا  الوطن أعدا ،  ك نستةشف فيها  ايضا كيف يحتاج حرب في
ابؼر  لأخيو لنجدتو  حتى من ابؼطر، فةيف بو يقتيو اك ينهبو، ىذا التناغم ك  الانسجاـ شةل تباريح 

 الشعري  عيى ىذه ابؼقاطع.

                                           
.32ص ،عبد ا﵁ بن حيي: بقمى ك الشاعر  - 1  
 .23ابؼصدر نفسو:  ص  - 2



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 خاتمة
 

86 
 

 :خاتمة
ري  القصيدة في طييع  العرب  عبد ا﵁ بن حيي"،  ك بنا  بعد ىذه الدراس  بؼوضوع "  شع 

 عيى ما بً عرضو  ك بريييو، يدةن أف نقف عند أىم النتائج التي  توصل إليها البحث ك ىي:
النقاد ك  النقاد الغربيعد مصطيح الشعري  من ابؼصطيحات  التي حظيت  باىتماـ الةثتَ من  -

 العرب.
 النص الأدبي ك بسيزه.الشعري  عيم يتميز بخصوصي   - 
 الشعري  تتحقق في جنس الشعر  أكثر من غتَه من انواع الفنوف ك الةتابات.   -
 الشاعري  تهفو بابػطاب اليغوم  من العالد ابغسي إلذ العالد ابؼتخيل. -
يتقاطع مصطيح الشعري  مع  عدة مفاىيم أخرل كالأدبي  ك الإنشائي ، ك الفن الإبداعي، ك فن   -

 ك نظري  الشعر... كغتَىم. النظم 
الأصوؿ الشعري  عند الغرب كانت منطيقاتها   الأساسي  من مفاىيم أرسطو ك أفلبطوف  ليشعر  -

 اليوناني، ك أبرز مفهومتُ ليشعري  الأساسي  من  ابؼفاىيم الغربي  القديد  هما: ا﵀اكاة ك التخيل.
ن الشعر"، ك الشعر عنده بؿاكاة تتسم ترجع جذكر الشعري   إلذ أرسطو الذم يسمى كتابو "ف -

 بثلبث  كسائل قد بذتمع ك قد تنفرد ك ىي الإيقاع ك الانسجاـ ك اليغ .
 يعتبر ركماف  جاكبسوف ابؼنظر الأكؿ ك الفعيي ليشعري  ابغديث ،  لأنو استطاع أف يؤسس بؽا  -
 ك يحدد مفاىيم ك بآلياتها ابػاص  بها، ك ىذا كيو من فيسف  الشةلبني . 
شعري  تود كركؼ  لا تتأسس عيى النصوص  الأدبي  باعتبارىا عينات فردي ، فالعمل الأدبي ليس    -

 في حد ذاتو ىو موضوع الشعري  ك إنما موضوعها  ىو الوقوؼ عيى خصائص ابػطأ الأدبي.
ار كخبايا شعري  الغذامي ىي شعري   انفتاح ك تساؤؿ، تولر القرا ة أهمي  كبتَة لفاعييتها في فهم أسر  -

 نسيج النص ك سياؽ حةايتو.
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تتقاطع شاعري  الغذامي مع بقي  الشعريات في اعتماده عيى آلي  الانزياح، فآلي  الانزياح تيعب دكرا   -
 كبتَا في التأسيس ليشعري  في النصوص الأدبي .

 يشعري .أقر أدكنيس في كتابو " الشعري "  عن الدكر الةبتَ لينص القرآني في تأسيس ابغداث  ل -
لقد أفاد حازـ القرطاجتٍ من الةتابات النقدي  ك البلبغي  ك اليوناني ، ك استنطق النصوص    -

 الأدبي  العربي  بعقل كاعي ك ذكؽ رفيع فاستطاع أف يبيور نظريتو في الشعري .
تت قاـ عبد ا﵁ بن حيي بتسمي  قصيدتو بػ" طييع  العرب" لأف العرب سيبت منها الطييع   ك با  -

 في مؤخرة ابؼؤخرة.
قصيدة "طييع  العرب"  ىي قصيدة جزائري  عبرت عن إحساس بصالر ليشاعر يصف حسرتو ك   -

 حتَتو عيى الأم  العربي  التائه   كما اعتبرت من ركائع الشعر العربي ابغديث.
 من أثبتت قصيدة " بقمى ك الشاعر" ابغضور الشعرم في مضامينها بداي  بعنواف موحي بالةثتَ -

القرا ات ك الةثتَ من ابعماليات، ك قد أثبتت الشعري  ىيمنتها من خلبؿ الصور الاستعاري  كالةناي  
بالإضاف  إلذ ابغضور الشعرم الفاتر لصور التشبيو باستثنا  بعض منها، ك حققت التةرارات بصالي  

   لأمتو.فائق  ما جعل الغموض يهيمن عيى القصيدة،  كما عةست نفسي  الشاعر ابؼتأبؼ
يجعل ابؼا  ك النار في يد كاحدة  بقيب يعقل ك رأس يف إنها رسال  أديب يدرؾ بساـ الإدراؾ ك -

 يتأمل.
 تيك أىم النتائج التي توصل إليها البحث. نسأؿ ا﵁ التوفيق.   -
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