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هرا العمل المحىاضع، وهحقدم  الحمد لله أولا وآخس على ثىفُقه لنا لإثمام وإهجاش

لط الري أشسف على ثحضير هره المركسة،  ل الشكس لأطحاذها الفاضل محمد مصٍ بجصٍ

وثفاهُه في العمل معنا، وهصائحه وثىجيهاثه لنا وازشاداثه طُلة على حسصه علُنا 

 مساحل البحث.

ظنا، وإلى الأطاثرة الكسام المشسفين الرًن  كسها لأطاثرثنا الكسام الرًن دأبىا على ثدزَ

 شسفىها بمناقشتهم، وبحقُُم عملنا

 
 أن ًنصسكم إلى أهل غصة الكسام أهدي ثمسة جهىدي، وإلى كل مظلىم أطأل الله

 بفحح مبين.

ن،  كسمهما في الدازٍ أهدي هرا العمل لأمي وأبي أطأل الله أن ًحفظهما وٍ

ولشقُقاجي الحبِبات هُبة وخدًجة وأطماء اللاجي اثمنى لهن الخير والفلاح في 

كسمها،  ن، وأخص اهدائي لحبِبتي خدًجة التي أثمنى من الله أن ٌظعدها وٍ الدازٍ

سشقها النجاح والفلا   ح، وأن ًحقق طؤلها.وٍ

                                                                          
 

أهدي ثمسة جهدي ودازطتي المحىاضعة، إلى التي جعبت وزبت طهست اللُالي إلى أغلى 

 ش يء في الدهُا أمي الغالُة.

الي. أطأل الله أن ًطُل في إلى الري كسض عمسه من أجل زاحتي ودزاطتي إلى أبي الغ

 عمسهما لكي أزد ولى جصءا من خيرهما.

صة وزفُقة عمسي حبِبة، إلى أخي ووهِس ي الناصس إلى كل الصدًقات.  إلى أختي العصٍ
 



 

 
 

 

 ةــــدمــــقــم
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 مقدمة
 لنفسها أكجدت قد أنها حيث كالأدباء، الدثقفتُ لدل كبتَة مكانة تٖتل أف الركاية عتاستطا لقد 

 من طياتها في تٖمل لدا الأخرل. الأجناسبتُ  كجودىا تكفرض الأخرل الأدبية الأنواع بتُ ما مكانا
 واكقف للدراسة، حيث خصبا اكميدان كالدارستُ الباحثتُ اىتماـ لزل جعلها ،كفنية تٚالية مقومات

 لعهاأ ىداؼلأ بغية الوصوؿ كىذا .للركاية متميزة ةمكان تٖقيق في سالعت التي ،السردية بنيتها على
 و.نتباىا كجلب القارئ في التأثتَ
 من "راعرع العالي لزمد"ػػػ ل "القلب زمن" ركاية في السردية ةالبني حوؿ دراستنا موضوع كاف ىنا 

، عناصره برزأ الوقوؼ علىك  ،السردم النص منها تشكل التي التقنيات عن كالبحث الكشف جلأ
 زمن" ركاية فأ غتَ الدراسات من حظا نالت قد "عرعار لياعال مدلز"ػ ل الركائية عماؿالأ فأ فنلحظ
زمن "البنية السردية في ركاية "، كلذذا كسمنا تْثنا ىذا ب الباحثتُ باىتماـ كثتَا تٖظ لم "القلب
 ."عرعار لزمد العالي"لػػػػػػػػػ "القلب

 للأجناس ميلنا في تتمثل ةذاتي الدوضوع، أسبابا ىذا لاختيار عتنادف التي الدكافع ىمأ إف من
 .دراسة الأدب الجزائرمل تناتتمثل في رغب الدوضوعية الأسباب أما ة،صاخ بصفوكالركاية  السردية
 "ارعرع علي لزمد" كظف كيف في تتمثل ة،للدراس ةرئيسي ةشكاليإ على العمل ىذا قاـقد 
 ؟"القلب زمن "الددركس النموذج خلاؿ من كتقنياتها السردية ةالبني عناصر

 الركائي النص العناصر ىمأ على الوقوؼ جلأ من كالسيميائي البنيوم الدنهج على عتمدنااكما  
 كالوصف. التحليل ليتيآ على عتمادالا لىإ ةبالإضاف ةجديد ةجيد ةدراس كدراستو

اعتمدنا خطة  تتكوف من مقدمة ثم مدخل ثم فصلتُ تطبيقيتُ  كختمناىا ع للإحاطة بهذا الدوضو 
 تٓات٘ة.

 سنسعىتطرقنا في الدقدمة إلى ألعية البحث كأسباب اختيار الدوضوع مع ذكر الإشكالية كالتي 
 ، كذكر الدنهج الذم اعتمدناه في الدراسة.لإزالة الغموض عنها

 في الدبذكلة الجهود تٖدثنا عن ظريات السرد الدعاصر،عنونا الددخل بالبنية السردية من منظور ن  
 إلى ضافةإ ،السردية البنية عريف لداىيةفي الدبحث الأكؿ اشتغلنا على تٖديد ت السردية، البنية لراؿ

 السرد. تٖليل لراؿ في السيمائية كالنظريات البنيوية كالنظريات تُ الركسيالشكلان جهود
 كقد" القلب زمن" ركاية في كالفضاء كالزمن ةالشخصي بنية لالةد: "ػفوسمناه ب كؿالأ الفصل اأم

 لبنية: كؿالأ الدبحث فخصصنا إليو سنتطرؽ ما حوؿ ت٘هيد سبقها ،مباحث ثلاثة إلى قسمناىا
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 إذ السردية للبنية فقريا عمودا يعتبر كالذم الزماف لبنية فهو: الثاني الدبحث أما كدلالتها الشخصيات
 .كدلالتها الركاية في الفضاء بنية   عن كاف الاختَ كالدبحث التقنية، ىذه من يركائ عمل أم لؼلو لا

 ."القلب زمن "ركاية في السرد كالرؤية، ككظائف ،صيغتٕليات ":فوسمناه ب الثاني الفصل في أما
 ةككيفي دالسر  صيغ عن :تٖدثنا الأكؿ الدبحث ت٘هيد كفي سبقها الآخر، ىو مباحث ثلاثة إلى قسمناه

 حاكلنا الأختَ الدبحث السردية، كفي الرؤية إلى فيو تطرقنا فقط الثاني الدبحث أما الركاية، في الذااشتغ
 الركاية.  داخل الدوجودة السردية الوظائف بعض نستخرج فأ الدستطاع قدر فيو

 حوصلة عن عبارة كىي ىذه، دراستنا خلاؿ من إليها توصلنا التي النتائج أىم تٚعنا كختمنا تٓات٘ة
" عرعار ليالعا لزمد" بالركائي اتعريف يتضمن الذم الدلحق إلى ضافةإ الدتن، في عرضو سبق لدا

 الركاية. بو جاءت ما أىم عن اكملخص
 بنيو معرفو إلى توصلنا بفضلها كالتي كالدراجع الدصادر من تٔجموعة استعنا العناصر ىذه كلجمع  
 كتابو في" تْراكم حسن" إلى ضافةإ" تٛيداني تٛيد"ػػل السردم النص بنيو ككتاب السردم، النص

الركائي.  الخطاب تٖليل كتابو خلاؿ من" يقطتُ سعيد" لرهودات ننسى أف دكف الركائي، الشكل بنية
 كمورفولوجيا الحكاية" جينيت جتَار"ػػل الحكاية كخطاب الدتًتٚة الأجنبية الدراجع على أيضا كاعتمدنا

  ."بركب فلادلؽتَ" الخرافية
 الأساتذة من الفضل علينا لو كاف من كل إلى بالشكر نتقدـلضمد الله على توفيقو لنا، ك لختاـ ا في

 الإشراؼ قبل الذم" مزيلط لزمد" الأستاذ لأستاذنا الفاضل يعود الكبتَ كالفضل الكراـ. كالأىل
 كاسع من كيزيده كيراعو الله لػفظو اف صادقو بدعوة كنرفعو كالاحتًاـ فائق التقدير منا كلو عملنا على

  .كعلمو فضلو
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 :توطئة
 

سعوا  الذين ،دية كالتحليل السردم ىو من اىتماـ النقاد الدعاصرينإف البحث في لراؿ البنية السر 
العناصر من السرد  للبحث في خصائص النصوص السردية كاستخراج تقنياتها كأساليبها، كيعد

 إلىالتي يعتمد عليها الراكم في نقل أحداثو ككقائعو  ،الأساسية في الركاية كإحدل أىم التقنيات
الجهود التي حاكلت استخراج تقنيات السرد مهم فهو لؽكننا من معرفة  ىذه كالحديث عنالدتلقي. 

 اكؿ البحث فيها،ف لضأىذه التقنيات ككيفية استخراجها كماىي ألعيتها في البنية السردية كلابد لنا 
البنية السردية من  "عنوناه ب  لذذا سنحاكؿ أف نتحدث في الددخل عن ىاتو النظريات الدعاصرة كقدك 

 مباحث كىي كالتالي: أربعة إلى، كقد قسمناه "ريات السرد الدعاصرمنظور نظ
 

تٖديد ماىية البنية السردية،  إلىحيث سنتطرؽ فيو  "بعنواف ماىية البنية السردية "الدبحث الأكؿ
 تعريف البنية لوحدىا، ثم تٖديد تعريف للسردية، كإعطاء مفهوـ شامل للبنية السردية. ؿكسنحاك 
 

، كسنتحدث عن جهود "ةالبنية السردي ة في تٖليلهود الشكلانيالج"فسنتناكؿ فيو  في الدبحث الثاني
"، ثم سنعرج فسكيكشلو  تشوماشفسكي" الشكلانتُ الركس في تٖليل البنية السردية عند كل من

 خطاب السردم.لكتٖليلو الوظائفي ل"فلادلؽتَ بركب "لجهود 
 

ية في تٖليل البنية السردية فسنتناكؿ فيو جهود الثالث فقد عنوناه بالنظريات البنيو  ثأما الدبح
 للخطاب السردم. "جتَار جينت"

 
 إلىالسردية، سنتطرؽ فيو أما الدبحث الأختَ جاء بعنواف النظريات السيمائية في تٖليل البنية  

لأنو من  ،"غرلؽاس"في التحليل السيميائي للخطاب السردم عند  كالدربع السيميائي لظوذج العامليالأ
 السردية. للسيمائيةىم النقاد الدشتغلتُ على التحليل السيميائي أ
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 ماهية البنية السردية:.1
الدرتبطة  أىم الدعاجم إلىسنقوـ في ىذا الدبحث تٔعالجة ماىية البنية السردية، كقد حاكلنا العودة 

ا كجدنا تعريفا منفصلا كلكنن ،فلم لصد ذكرا لزددا لدصطلح البنية السردية في ىاتو الدعاجم ،بعلم السرد
كلذلك سنقوـ بتحديد مصطلح البنية ثم ، ةكالسردية على حد ،ةلكل مصطلح فالبنية على حد

 مصطلح السردية.
في تراتبية معقدة  ،ن العناصر المحققة فنيا كموضوعيانظاـ م»:نها أفالبنية بشكل عاـ تعرؼ على 

م من ىذا أنها عبارة عن عناصر مركبة نفه. 1«تٕمع بينها سيادة عنصر معتُ على بقية العناصر
 . منظمة يكوف فيها عنصر مهيمن

نها علم السرد كلم تتحوؿ لعلم أ :»من بينهاتعريفات قفنا على ك تٓصوص مصطلح السردية فقد  أما
فهناؾ نظريات متجددة كلستلفة في الدوضوع كالدنهج  ،بالدعتٌ الصحيح بسبب اختلاؼ بنية السرد

. فالسردية تْسب ما سبق ىي 2«السردية ءاكالسيم تُ الدعاصرين لعا الشعرية سكلكن التيارين الرئي
ف ىناؾ تيارين مهيمنتُ على ىاتو أ لاإالسردية، في البنيات  الاختلاؼ كتمل، نتيجةالدالعلم الغتَ 

 السردية. ءاكالسيمالدراسات لعا الشعرية النثرية 
كىي فرع  ،القصة كالخرافة فعليا تركم بها تيالطريقة الىي  :»السرديةفخر للمصطلح آكفي تعريف 
من ف السردية ىي فرع أأم  3.«النمط الخطابي الدتميز أنهاعلى  الأدبية كتعرؼمن الدشتقات 

 ب.كىي طريقة الركم كالنمط الدتميز من الخطا ،الأدبية الدشتقات
صعوبة في تركيب حاكلنا تٖديد ماىية البنية السردية كتعريف كل عنصر على حدة كلكننا كجدنا 

لزمد عبد الرحيم الكردم ". كقد كجدنا اجتهادا ؿ للبنية السردية دقيق كإعطاء تعريفالدصطلحتُ، 
تعتٍ التعاقب  "ركلاف بارت "للحبكة، كعندمرادفة  "فورستً"البنية السردية عند  فأ: »فيويقوؿ "

تعتٍ الخركج  "دكين مويرأ"كعند  السردم،ك الزماف كالدنطق في النص أ ،ك التتابع كالسببيةأ ،كالدنطق
. كعند الشكلانتُ تعتٍ الآخرالدكانية على  أكتغليب أحد العناصر الزمانية  إلى التسجيليةعن 

في التعريف لؼتلف  الاختلاؼف أ. كنلاحظ 4«شكالا متنوعةأكعند سائر البنيويتُ تتخذ  ،التغريب

                                                           
 .37ـ، ص2002، 1، معجم مصطلحات نقد الركاية، مكتبة انهار النثر لبناف، طلطيف زيتوني1
 108الدرجع نفسو، ص 2
 .111ـ، ص1985ق 1405، 1، معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة، دار الكتاب اللبناني، بتَكت لبناف، طسعيد علوش3
 .18ـ، ص2005، 3لقصتَة مكتبة الآداب، القاىرة مصر، ط، البنية السردية للقصة اعبد الرحيم الكردي4
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ف ىناؾ إثم ف السردية، كمند كتعدد الأنواع اقتعدد نابع من تعدد التيارات كالن لآخر، كىومن منظر 
 سردية كليس بنية سردية كاحدة. بتٌعدة 

في علاقتها  ،ف البنية السردية ىي لرموعة من العناصر الدشكلة للنص السردمأص لشا تقدـ لكلط
 البعض علاقة السارد بالشخصيات كالزمن كالفضاء كالدكاف. بعضهاب

 :السردجهود الشكلانين الروس في تحليل .2
ببنية النص  الاىتماـستطاعت اأكائل الددارس النقدية التي  أىمتعد الشكلانية الركسية من 

 كموضوعاتويدرس من جانب مضامينو  ،السردم كالخطاب الأدبيلا سيما كقد كاف النص  ،السردم
ة كقد نشأت الشكلاني» تكمن في بنية النص كشكلو. الأدبقيمة  أفترل  ،الشكلانية أفحتُ  في

كحلقة ساف بتًسبورغ كيطلق عليها  ،MLKحلقة موسكو اللسانية  ،أدبتُمن جهود تٕمعتُ 
على أف ىنالك عنصراف مشتًكاف لغمعاف اف معظم أعضائها من طلبة الجامعة، كالتي ك ،OPOIAZاسم
 كتعتبر ،1«باللسانيات كالحماسة للشعر الجديد خصوصا الدستقبلي الاىتماـلعا  ،فراد الحلقتتُأبتُ 

لا لؽكن التخلي عنها كمن الواجب الحديث  اجهود ،الشكلانية في لراؿ البنية السردية أعلاـجهود 
 :عنها

 الشكلانية في التحليل السردي: أعلام جهود /أ
عقدكا فصولا حوؿ البناء  لأنهم ،الشكلانية في لراؿ البنية السردية أعلاـ جهود ألعية إلىسنشتَ 

كفي ىذا  س،مع الشكلانتُ الرك ابتدأ الداخلي للبنية كالأعماؿ الحكائية التحليل  أف إذ لصد؛كالسرد 
 ."شلوفسكي"ك "تشوماشفسكي" : برز اسمهما في لراؿ تٖليل القصة كلعاتُالمجاؿ لصد مؤلف
ككل  ،صة كالدلحمة كالركاية يعتبر غرضاكل من الق  أف »:يرل "تشوماشفسكي"ف إفي البداية ف

. 2«كىي تتألف من كحدات غرضية صغرل ،برلغرض يتألف من كحدات غرضية ك
 ،نو لػتوم نظاـ زمتٍ كخاضع لدبدأ السببيةأأم  ،مبتٌالركاية غرض ذا  أفيرل  "فتشوماشفسكي"

 بأنها»الصغرل: كيعرؼ الوحدات  ،كىي تٖتوم على كحدات كبرل تٖتوم على كحدات صغرل

                                                           
نظرية الدنهج الشكلي نصوص الشكلانتُ الركس، تر إبراىيم الخطيب، الشركة الدغربية للناشرين الدتحدين، ، وروفتزفيتان تود 1

 .10ـ، ص1983، 1مؤسسة الأتْاث بتَكت لبناف، ط
، 1لأدبي، الدركز الثقافي العربي، بتَكت لبناف، الدار البيضاء الدغرب، ط، بنية النص السردم من منظور النقد احميد حميداني2

 .21ـ، ص1991
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ىي الوحدات  "تشوماشفسكي"عند  فالحوافز 1،«كيسميها بالحوافزالجمل التي يتألف منها الحكي 
 ف كل تٚلة تتضمن حافزا خاصا بها. إكبالتالي ف ،الصغرل

كللتفريق بينهما لغب  ،كحوافز حرة ،أنواع حوافز مشتًكة إلىالحوافز  "تشوماشفسكي"كما يقسم 
نها الدتصلة فيما بي حداثفالدتن الحكائي لرموعة الأ »التفريق بتُ الدبتٌ الحكائي كالدتن الحكائي:

في  حداثالدبتٌ الحكائي فهو خاص بنظاـ ظهور ىذه الأ أماك  ،كالتي تكوف مادة أكلية للحكاية
الدبتٌ الحكائي  بينها، بينماالقصة الدتًابطة فيما  أحداثالدتن الحكائي ىو  أفم أ. 2«الحكي ذاتو

الدشتًكة ىي الحوافز »ك ،. كالحكي تْد ذاتو يتكوف من عدة حوافزحداثىو الحبكة أم ستَكرة الأ
تْيث إذا سقطت من الحكي تٗتلف القصة كالحوافز الحرة ىي لا تكوف  ،حوافز تكوف أساسية

الحوافز  أما ،في الدتن الحكائي .  فوجود الحوافز الدشتًكة في القصة لو أثر3«ضركرية للمتن الحكائي
 .كىي أساسية فقط في الدبتٌ الحكائي ستَكرة القصةالحرة فحذفها لا يؤثر على 

 ،خر لذاتو الحوافز كىي الحوافز الديناميكية كالحوافز القارةآتقسيما  "تشوماشفسكي "كيعطي
التي تكوف مسؤكلة عن تطور الأكضاع في الحكي كالحوافز القارة ىي لا  »:فالحوافز الديناميكية ىي

في الحكي الحوافز الديناميكية لذا تأثتَ  أفأم  ،4«يقتصر دكرىا على الدشهد أفتغتَ الوضعية ك 
تٚيع الحوافز الحرة ىي  أف: »لاإ "تشوماشفسكي"كيشتَ  ،الحوافز القارة فليست كذلك أما ،كأكضاعو

تٖمل ما  أفالحوافز القارة لؽكن  أفأم  ،5«حوافز قارة كلكن الحوافز القارة ليست ىي الحوافز الحرة
 ىو ضركرم للمتن الحكائي نفسو.

العلاقات داخل النص  بدراسة»: كقاـيات الركائية فهو يهتم بوصف التقن " شلوفسكي " أما
 ،6«كىنالك قوانتُ نوعية تٖكم الحبكة ،تُ الحبكة كالطرائق العامة للأسلوبانقو  لاستخراجكالأسلوب 

جل استخراج أمن  ،سعي لدراسة العلاقات داخل النص كدراسة الأسلوب " شلوفسكي "ف أأم 

                                                           
 .21، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، صحميد لحميداني1
 .180ص ، نظرية الدنهج الشكلي نصوص الشكلانتُ الركس،تزفيتان تود وروف 2
 .22، صالدرجع السابق، حميد لحميداني3
 .184ص الدرجع السابق، ود وروفتزفيتان ت4
 .22، صالدرجع السابق، حميد لحميداني 5
 .34ـ، ص1992، النقد الأدبي في القرف العشرين، تر قاسم مقداد، كزارة الثقافة، سوريا دمشق، تاديه جايديف 6
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البناء التدرلغي الدتسم بالتكرار ككجود القوافي الداخلية  بتُ":  شلوفسكي "كما ميز   ،قوانتُ الحبة
 .ـ كل منتو  أماننا أكىو ما لؽد القصة بأسلوب كيعطي انطباع  ،1«التسلل كالبناء الدلحق  أشكاؿك 

قد سعى منظركىا لتقدنً نظريات كجهود في لراؿ تٖليل  ،الشكلانية الركسيةكلطلص لشا سبق أف 
في لراؿ البنية كالتحليل  الدشتغلتُمن أبرز  ،" شلوفسكي "ك "ماشفسكيتو " كيعتبر .السرديةالبنية 

 السردم.
  :"فلاديمير بروب" جهود /ب

 إلىكلكن معظم الدراسات تقربو  ،أشرنا لذما لتتُالحلقتتُ الشكلانيتتُ ال إلىبركب  يلم ينتم
ب في كتابو مورفولوجيا قاـ فلادلؽتَ برك  ،نظرا لتشابو التحليل الوظائفي مع الشكلانتُ ،الشكلانية

على ضركرة دراسة الحكاية من خلاؿ »:ذلكاعتمد في قد الخرافة بدراسة مئة حكاية شعبية ركسية ك 
التصنيف  كأعلى دلالتها الخاصة كليست اعتمادا على التصنيف التارلؼي  الداخلي، أمبنائها 

على الدنهج  الاعتماد دؿالداخلية، ببركب قد اعتمد على تٖليل البنية  أف لصد .2«الدوضوعاتي
تْوث  توجد لا»فيقوؿ: من سبقو  في العالذم لتحليل الحكاية  "بركب"نتقد اكالتارلؼي. ك  الدوضوعاتي

فهو  3.«تٖليليةكثر منها أف كجدت ىذه البحوث فهي ذات طبيعة كصفية إك ،عامة حوؿ الحكاية 
في  "بركب" كاية. كاقتًحالحلعلت تٖليل أالبحوث السابقة قد اعتمدت على الوصف ك  أف يرل

 » التالية:لظوذجو من الفلكلور الركسي الحلات 
 لشلكة أخرل. إلىالنسر البطل  كلػمل للبطل،يعطي قيصر نسرا -1
 أخرل. الدملكةكلػمل الحصاف سوشكنو ، يعطي رجل كبتَ جواده لسوشكنو -2
 ل.خر ألشلكة  إلىيفاف إكلػمل القارب ، الساحريعطي قاربا صغتَا لإيفاف-3
لشلكة أخرل  إلىيفاف بعيدا إيظهر من داخل الخاتم شباب لػملوف ، متَة خات٘ا لإيفافأتعطي  -4

 4«كىلم جرا.
كتتغتَ  ،كقيم غتَ ثابتة أم متغتَة، ةىنالك قيم ثابت أف إلى "بركب"كفي الأحواؿ الدذكورة أشار 

ا فعل أنهوظيفة تفهم على كال »:الأفعاؿ بالوظائف كتعرؼ ثابتةالأسماء كلكن الأفعاؿ ىنا تبقى 
                                                           

 .35، النقد الأدبي في القرف العشرين، صجايديف تاديه 1
 .23نظور النقد الأدبي، ص، بنية النص السردم من محميد لحميداني2
، 1دة السعودية، طجالأدبي الثقافي،  الرحيم، النادمبكر اتٛد قادر اتٛد عبد تر: أبو مورفولوجيا الخرافة، فلاديمير بروب، 3

 .52ـ، ص1989
 .75، ص 74الدرجع نفسو، ص 4
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العناصر الدائمة كالثابتة  أفكفيما معناه  ،1«الشخصية تعرؼ من كجهة نظر ألعيتها لدستَة الفعل
لؽكن لأم  إلظالا تٖتاج شخصية معينة لأدائها ك  كىي ،داخل الحكاية ىي كظائف الشخصيات

 »:فة كىي كما يليحدل كثلاثتُ كظيإف عدد الوظائف ىو إف "لبركب"شخصية أدائها. كطبقا 
بداية العمل  ،التوسط ،الحرماف ،التواطؤ ،، الخديعةالبياف ،السؤاؿ، المحرـ رتكابا ،التحرنً، الابتعاد
 ،عبر الدكاف نتقاؿلاا ،تلقي الشيء الدسحور ،رد فعل البطل، عمل الواىب الأكؿ ،الرحيل، الدضاد
الوصوؿ  ،النجدة ،الدطاردة ،عودة البطل ،الحرماف  أكصلاح الضرر إ ،النصر ،علامة البطل، الصراع

 ، العقاب ، تٖوؿ البطل ،اكتشاؼ الخديعة ،التعرؼ ،القياـ بها ،الصعبة الدهمة الخداع ،غتَ الدتوقع
 .2«الزكاج

كما تلتقي ىذه الوظائف في لرالات ،كىي كظائف متتالية متتابعة ترتبط كل سابقة بلاحقتها 
لراؿ  »:اسماىا بدكائر الفعل كىي سبعة دكائر ،دكائر إلى كىو ما جعل بركب يقسمها ،كاحدة عمل

 أكمتَة لراؿ عمل الأ ،لراؿ عمل الدساعد ،الواىب أكلراؿ عمل الدعطي  ،الشرير أكالدعتدم 
 3«لراؿ عمل البطل الدزيف. ،لراؿ عمل البطل،لراؿ عمل الحاكم  ،الشخصية

لمجاؿ اة ك يفي دراستو للبنية السرد سهمأللحكاية، ك لوظائفي ا تم تٖليلوأقد  "بركب"كبهذا يكوف 
 .السردم

 :السردالنظريات البنيوية في تحليل .3
يقصد بالنظريات البنيوية توظيف النهج البنيوم في تٖليل الخطاب السردم، مع الوقوؼ على 

لو  كانتمكونات النص الأدبي كتٖليلو، كمن خلاؿ البحث كالدطالعة في الدراجع النقدية كجدنا ناقد  
 ."جتَار جينت"لأسبقية في التحليل البنيوم للسرد كىو ا
 :في تحليل الخطاب السردي "جيرار جينت "جهود /أ

 أفكقد لاحظنا  ،تة من حيث الألعيةاك الجهود الدقدمة في لراؿ التحليل السردم متف أفيبدك 
لفتة للنظر. كختَ تٔفاىيم م ،ىم الباحثتُ الدتميزين الذين دعموا الدصطلح السردمأيعتبر من  "نتيج"

التي صارت مصدر يرجع  ،كغتَىا من الكتب منها خطاب الحكاية ،دليل على ذلك مؤلفاتو القيمة
معظم الدراسات كالبحوث الأكادلؽية. كت٘ثل دراستو لركاية تْثا  السرد، كفيليو كل باحث في علم إ

                                                           
 .77مورفولوجيا الخرافة، صفلاديمير بروب، 1
 .63ـ، ص1998، 1الأبي، دار الشركؽ، القاىرة مصر، ط، النظرية البنائية في النقد صلاح فضل2
 .64الدرجع نفسو، ص3
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 للدراسة، ككتبريرنا أىم الدراسات حيث اتٗذىا مت ، من"بركستمارسيل "ؿ "الزمن الضائع "عن 
و قد أسهم في تطوير التحليل البنيوم أنلذؤلاء الدشككتُ في شمولية التحليل البنيوم للحكي. كلصد 

منها جهود الشكلانتُ  ،و استفاد من الدشاريع السابقة كطورىاأنللسرد من خلاؿ مشركعو. تْيث 
 . كقد ميز بتُ مصطلحات منها القصة كالخطاب."تودكركؼ"الركس ك

 : صةالق*
كمؤثر من من حيث الدضموف  سرد كقائع ماضية متماسك  » :بأنهازيتوني" القصة لطيف  " يعرؼ

أم عالم الدخيل الذم  ،القصة ىي مادة الخطاب أفبتُ لنا يت. من ىنا 1«حيث طريقة العرض الفنية
 منو الخطاب.  يبتٌ

  :الخطاب *
ؿ بالتأثتَ في الثاني ك كيتضمن رغبة الأ،يفتًض متكلما كلساطبا  قوؿ»بأنو: الخطاب فيعرؼ  أما

مع  ،و البناء السردم الذم يستخدـ في إعادة بناء القصةأن.يعتبر الخطاب 2« شكاؿبشكل من الأ
على لرموعة من مقولات  جينتكيقوـ التحليل البنيوم للسرد عند  ،ضركرة كجود متكلم كلساطب

 ة.الدساف،الصيغة  ،الددة،التواتر ،التًتيب  :تتمثل في
 :الترتيب )مفارقة زمنية. مخالفة زمنية( / 1  

من ىنا 3.«في السرد كترتيبها في الحكاية  حداثغياب الدطابقة بتُ ترتيب الأ »و أنيعرؼ التًتيب ب
القوؿ السابق  إلىاستنادا ،كاية الحىو خلق نظاـ زمتٍ مشوش في ترتيب القصة ك :التًتيب  أفنفهم 

لؼضع بالضركرة للتتابع الدنطقي  »:تعتبرة صالق القصة. فإفزمن  ،ن السردزم :لؽكننا التميز بتُ الزمنتُ
تي الدقدمة أفت ،زمن القصة لؼضع لتًتيب منطقي أفكىذا يعتٍ  4.«بينما يتقيد زمن السرد بهذا التتابع 

تطابق  بالتدرج. كقد لا لػدث أيبد أفبينما زمن الخطاب ليس بالضركرة  ،ثم العرض كختامها الخات٘ة
لا لػصل تطابق بتُ زمتٍ القصة كالخطاب تتولد عنو استًجاعات  كالخطاب، كعندما زمتٍ القصة بتُ

 كاستباقات.
  

                                                           
 .133، ص، معجم مصطلحات نقد الركايةلطيف زيتوني1
 .88الدرجع نفسو، ص2
 .145، صالدرجع نفسو، لطيف زيتوني3
 .73، بنية النص السردم من منظور النقد الأبي، صحميد حميداني4
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 :الاسترجاع*
حدث سابق كىو  إلى الراكملسالفة لستَ السرد تقوـ على عودة  »:وأنيعرؼ ىذا الدصطلح ب

 إليهاقبل نقطة التي كصل  ما إلىالعودة  ، ىوالاستًجاع أف.من ىنا لؽكننا القوؿ 1«الاستباؽعكس 
 .زمن القصة

 : الاستباق*
حدث على تٕاكز حاضر الحكاية كذكر لسالفة لستَ السرد تقوـ  »:وأنكيعتبر ىذا النسق الزمتٍ  ب

 الخطاب.حدث مستقبلي لم يبلغو زمن  إلىو ىو الإشارة أنتٔعتٌ  .2«لػن كقتو بعد لم
 :الزمني( ستغراقلاا)/ المدة 2

بتُ النقطة التي ،تطلق كلمة مدة على ىذه الدسافة الزمنية الفاصلة  »،الزمتٍ  راؽالاستغ أكالددة 
أم تفاكت بتُ زمن  ،ا ترتبط بسرعة السرد كتباطئوأنهأم .3«إليهاتوقف فيها السرد كتلك التي ينتقل 

 .القصة الذم يقاس بالأياـ كالساعات كزمن الخطاب الذم يقاس بالأسطر كالفقرات 
 الخلاصة:  *

ا جرت في سنوات أنهككقائع يفتًض  أحداث سرد»كىي: طلق عليها النقاد تٔصطلح المجمل ي
ا أنهتٔعتٌ .4«الكلمات دكف التعرض للتفاصيل  أك أسطر أككاختزلذا في صفحات ،ساعات  أككأشهر 

كرقة كفي ىذه الحالة يتسارع السرد  أك ،أعواـ طويلة في فتًة قصتَةتلخيص ما كقع في سنوات ك 
 صة مؤشرات لغوية منها بعض السنوات مرت أعواـ.كللخلا

 :الحذف*
قنية زمنية تقتضي بإسقاط فتًة ت »: اأنهب ؼالقطع، كتعر  أك ،خفاءلإا أك الإسقاط،كيطلق عليو 

من ىنا يتضح لنا 5.«أحداثالتطرؽ لدا جرل فيها من كقائع ك  ـالقصة، كعدقصتَة من زمن  أكطويلة 
كتوجد مؤشرات تدؿ على  ،كالتفصيل فيها إليهادكف الإشارة  من أحداثالحذؼ ىو قفز على  أف
 و قد حدث حذؼ في خطاب السردم منها مرت أياـ بعد ساعات.أن

 
                                                           

 .18لركاية، ص، معجم مصطلحات نقد الطيف زيتوني1
 .15الدرجع نفسو، ص2
 .145الدرجع نفسو، ص3
 .76، بنية النص السردم صحميد حميداني4
 .156ـ، ص1990، 1بنية الشكل الركائي )الفضاء الزمن الشخصية(، الدركز الثقافي العربي، بتَكت لبناف، طحسن بحراوي،  5



نظريات السرد الدعاصر ة من منظورالبنية السردي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمدخل   

 

13 

 الوقفة: *
 ،تكوف في مسار السرد الركائي توقفات معينة لػدثها الراكم»الاستًاحة يطلق عليها مصطلح  

من ىنا .1«رة الزمنية كيعطل حركتهاالوصف فالوصف يقتضي عادة انقطاع الستَك  إلىبسب لجوئو 
ا تعليق للسرد تْيث أنهكلؽكننا القوؿ  ،عبارة عن توقفات يستخدمها الراكم الاستًاحة أفنستنتج 

 .يتوقف زمن الخطاب كيتمدد عن طريق ما يسمى بالوصف
 المشهد: *

في تضاعيف  الدقطع الحوارم الذم يأتي في كثتَ من الركايات ىو» :الركائي أكالدشهد الدرامي  
عبارة عن مقاطع حوارية التي لا يتدخل  إف الدشهد، ىوكمن خلاؿ ىذا القوؿ لؽكننا القوؿ  .2«السرد

 تنتج عن تطابق زمن القصة مع زمن الخطاب. ،فيها السارد
 /التواتر: 3

و أنالتواتر السردم ىو ذلك التكرار القائم بتُ الحكاية كالقصة تْيث  أف "جينت جتَار"يرل 
كمرات لامتناىية ما كقع  ،تركم مرة كاحدة ما كقع مرة كاحدة أفلؽكنها  كانتالحكاية   أف» يقوؿ:

 نفهم.3«كمرة كاحدة ما كقع مرات لا نهائية ،كمرات لا متناىية ما كقع مرة كاحدة،مرات لامتناىية 
نظرا  ااطيكىذا التكرار لا يكوف اعتب ،كتكرارىا حداثالتواتر يرتبط بالحدث أم سرد الأ أفمن ىذا 
 علنا نسرده.ما لغلألعيتو 

 /الصيغة:4
التي تستعمل لتأكيد  ،الدختلفة شكاؿالأاسم يطلق على » :أنها علىالصيغة  "زيتونيلطيف "يعرؼ  

لأنها ترتبط  ،تشكل مقولة الصيغة جانب مهم.4«كللتعبتَ عن كجهات النظر الدختلفة ،الدقصود الأمر
 بالطريقة التي يعرض بها السرد.

 
 
 
 

                                                           
 .78ص ،، بنية النص السردمحميد حميداني1
 .78الدرجع نفسو، ص2
 .130،131، ص2، خطاب الحكاية، تر: لزمد معتصم كآخركف، المجلس الأعلى للثقافة، طجيرار جينت3
 .118معجم مصطلحات الركاية، صلطيف زيتوني،  4
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 :المسافة/5   
 نكسنركز لض أكثر من ناقد،ىذا الدصطلح  يواشتغل علفالدتتبع للكتب لغد أف مصطلح الدسافة 

تقليص حقل :»و أنالذم يعرؼ ب ،"التبئتَ" يث أطلق عليو مصطلح يسمىتْ "جينت جتَار"على 
 ؿ بؤرة تٖددالسرد لغرم من خلا فسمي ىذا الحصر بالتبئتَ لأ ،الرؤية عند الراكم كحصر معلوماتو

كيسلط  ،ما يريد الراكم تقدلؽو للقارئ إلداـالتبئتَ ىو  أفيتضح من القوؿ .1«الرؤية كتٖصره  إطار
 .عليو الضوء من خلاؿ بؤرة معينة

 :أقساـثلاثة  إلىالتبئتَ  جينتكيقسم 
 :التبئير الصفر *

التبئتَ  أفىذا القوؿ نفهم من .2«يعرؼ السارد ما تعرؼ الشخصيةكفيو  »:"سعيد الدتوكل"يعرفو  
كيتساكياف في زمن إدراؾ  ،درجة الفهم م يكوف الراكم فيو يساير الشخصية فيالصفر ىو الذ

 .كيسود ىذا النمط في الركاية الكلاسيكية حداثالأ
 الخارجي:التبئير  *

فلا  ،تو خارجة عن الشخصية الدركم عنهاذاؾ الذم تكوف بؤر  ىو»بأنو:  التبئتَ الخارجي كيعرؼ
 الأحداث كماالسارد يذكر لنا  أفمن ىنا يتضح لنا ب.3«يدركو أفما لؽكن للمراقب  إلاعرؼ الراكم ي

 يراىا كيسمعها كلا تكوف لو دراية عن شخصيتو.
 الداخلي: التبئير *

 ،صر علم الراكم تٔا تعرفو الشخصيةالتبئتَ داخليا إذا الض فيكوف»الداخلي: تٓصوص التبئتَ  أما 
توفر  أفمن دكف  ،فتكوف ىذه الشخصية مصدر الدعرفة الوحيد تٔا لغرم ،تفهمو أكعو تسم أكتراه  أك

التبئتَ الداخلي يكوف فيو السارد أكثر معرفة  أف السابق نستنتج من القوؿ.4«الركاية كسيلة أخرل
 .الرغبات لدل الشخصيات

 
 
 

                                                           
 .40معجم مصطلحات الركاية، صلطيف زيتوني، 1
 .40، ص1998ط ، تٖليل النص السردم معارج ابن عربي لظوذجا، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، سعيد الوكيل2
 .40، صالدرجع نفسولطيف زيتوني، 3
 .41الدرجع نفسو، ص 4
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 :السرد تحليل في السيمائية ظرية.الن4
 تطورا تطورت السردية، سنجدىا البنية تٖليل لراؿ في ائيةالسيم النظريات مسار تتبعنا فإ

 من لرموعة على قامت حيث" غرلؽاس جولياف" تزعمها كالتي البارسية الددرسة مع ملحوظا
 السردية. البنية تفكيك في سالعت التي كالدفاىيم، الاجراءات

 :السردية السيمائياتأ/
 كالتأكيل نظريات ظهرت العشرين، حيث القرف فمنتص شهدتها التي الغربية النقدية الثورة بعد 

السردية، كفي  السيمائية النظرية ظهرت التي كالنظريات التفرعات بتُ من لصد كالسيمائية، كالتلقي
 حياة يدرس علم»بأنها: " سوستَ فردينار" اللساني طرؼ من تعرؼ السيمائيات فإف البداية

 كىو... العاـ تٔعناه الدنطق، بأنها»بتَس":  اندرزس" كعرفها 1.«ةالاجتماعي الحياة في العلامات
 العلم ذلك فالسيمائية. 2«للعلامات مشكل ضركرم شبو مذىب كىي.. للسيماء آخر اسم

 نشأت الدنطقي، كقد الجانب كمن ةالاجتماعي الحياة جانب من كدراستها بالعلامات يهتم الذم
 .فلسفي كالثاني لساني الأكؿ تيارين من
 الدنهج ظل في لظت كقد كمكوناتو، بالسرد خاصو عناية تولي التي" «فهي السردية  السيماء أما

 كالألسنية كعامة، شاملة السيمائية أف يرل حيث ،(كالأدبية الإنسانية الدراسات ميداف) البنيوم
 سيمائية كجوده يتصور لا حيث اللسانيات من قسم السيمائية أف بارت يرل حتُ في منها، قسم
 على تدرس التي ىي السردية السيمائية أف أم. (il n'y a pas de sémiologie sans langue)3»لغة دكف
 من كىناؾ  اللسانيات من جزءا يعتبرىا من كىناؾ البنيوم، التيار مع كلدت السرد الخصوص كجو
" اسلؽر غ الجتَدس" أصدر 1966 سنة »في السردية السيماء بدأت كقد. أشمل السيمائية اف يعتبر
 كاملة مدرسة عليها ستقاـ كالتي الأكلى البداية الكتاب ىذا كيعد البنيوية الدلالة الشهتَ بوكتا

 خلفية على الجديد مشركعو" غرلؽاس" اقاـ كما4« السيمائية باريس مدرسة بعد فيما عليها أطلق
"  رلؽاسغ" يطور» الخرافية الحكاية مورفولوجيا" كتابو في" بركب فلادلؽتَ" بها قاـ التي الدراسة
 فلادلؽتَ" أتْاث خاصة العجيبة الحكاية تناكلت التي الشكلانية الأبعاد ضوء في العاملي لظوذجو

                                                           
 .111، معجم الدصطلحات السردية، صلطيف زيتوني 1
 .111، صالمرجع نفسه 2
 .38، ص2001، 1، أسئلة كأجوبة في السيمائية السردية، دار الكتاب الحديث، القاىرة مصر، طأمينة فزازي 3
 .04ص2001سردية مدخل نظرم، جريدة الزمن، الدار البيضاء الدغرب، ط،، السيمائيات السعيد بنكراد 4
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. 1«نفسو الدصطلح بالضركرة يضع أف دكف العوامل مفهوـ كضع الباحث ىذا أف رأل فقد"  بركب
 .املبالعو  كأسماه للوظائف مصطلح بتحديد قاـ كلكنو بركب أتْاث غرلؽاس من استفاد فقد

 :العاملي النموذج/ب
 في كرد الذم العامل مصطلح على نقف أف لابد العاملي النموذج عن للحديث التطرؽ قبل 

 العميقة البنية" مستول على الرئيسية الأدكار أحد بأنو» ،"السردم" لبرنس الدصطلح معجم
 نفهم ،2«بركب عندdramatis persona كالشخصية سوريو عند الوظيفة يعادؿ كىو deep structure"للسرد

 ككما كظيفة، كالآخر شخصية اعتبره من منو آخر، إلى ناقد من اختلف العامل مفهوـ بأف سبق لشا
 السردية. البنية في رئيسيا دكرا لو أف لصد
 تبعا السرد إفactants. العوامل بتُ الحاصلة العلاقات بنية»بأنو:  فيعرؼ العاملي النموذج أما 

 العلاقات ىو العاملي النموذج أف نستنتج. 3«البنية لذذه طبقا استيعابو لؽكن نولأ داؿ كل لغرلؽاس،
 :في كتتمثل عوامل إلى بتقسيمها رلؽاسغ قاـ كقد. للسرد العميقة للبنية الدكونة العوامل تربط التي
 .الدوضوع عن بالبحث تقوـ التي :  subjectالذات  «
 .عنو ثبالبح الذات تقوـ كالتي :object  الدوضوع 
  بالدوضوع بالاتصاؿ الذاتيدفع : sender الدرسل 

 الذات بواسطة عليو الدتحصل الدوضوع :receiverليوإ الدرسل
  بالدوضوع اتصالذا على الناس يساعد: Adjuvant الدساعد 

 .»4 بالدوضوع الاتصاؿ كبتُ بينها كالحيلولة الذات عرقلو لػاكؿالذم : opponent الدعارض
 :في تتمثل علاقات بثلاثة لؽاسغر  حددىا علاقات، عنها تتألف العوامل ىذه فأ لصد كما 

 .(الدوضوع) فيو مرغوب ىو كما( الذات) يرغب من بتُ العلاقة ىذه كتٕمع :الرغبة  علاقة «
 .اليو كالدرسل الدرسل بتُ تكوف التواصل التواصل: علاقة علاقة 
 كعلاقة الرغبة علاقة)السابقتتُ  العلاقتتُ صوؿح منع إما العلاقة ىذه عن الصراع: كينتج علاقة 

 يرل أحدلعا عاملاف، يتعارض الصراع علاقة على كضمن. تٖقيقهما على العمل كإما( التواصل
«(..(Lopposant  الدعارض كالآخر(     (Adjuvant      الدساعد 

1
 

                                                           
 .33، بنية النص السردم، صحميد حميداني 1
 .08، ص2003، 1، قاموس السرديات، تر: السيد اماـ، متَيت للنشر كالدعلومات، القاىرة مصر، طجيرالد برنس 2
 .09الدرجع نفسو، ص 3
 .10، 09الدرجع نفسو، ص  4
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 أف نفهم ما سبق من خلاؿ التطبيق كالدثاؿ الآتي:كسنحاكؿ 
 يناؿ ترقية()عامر يريد أف 

 (.التًقية: الدوضوع) :2.. علاقة الرغبة ......العامل .:) الذات: عامر( ..1العامل 
 :)الدرسل إليو: الاجتهاد(.4:)الدرسل: الإرادة كحب التفوؽ( ... علاقة الارساؿ.... العامل 3العامل 
 .بتَكقراطية( : :)الدعارض6علاقة الصراع...العامل .:) الدساعد: الأىل كالأصحاب( ..5العامل 

 علاقات ككيفية توظيفها كاستخراجها.3كبهذا النموذج يتضح لدينا ستة عوالم ك
 ج/ المربع السيميائي:

 السردية النصوص تٖليل في ت٘ارس التي كالدعاصرة الحديثة التقنيات من السيميائي الدربع يعتبر
 في "الزيتوني لطيف" كذكر ،2(«نطقيالد الدربع)من  معدلة نسخة السيميائي الدربع»كيعتبر:  كالأدبية،
 عن للتعبتَ رلؽاسغ استخدمو مصطلح»ىو:  السيميائي الدربع أف الركاية مصطلحات نقد معجمو
 ذلك كمعتٌ قلالأ على لفظتُ بتُ علاقة نهاأب البنية ىذه تتحدث. الأكلية الدلالة ببنية الدرئي التمثيل

 ت٘ثيل ىو السيميائي الدربع فلأ. 3«اللغة في الاستبدالي المحور لؽيز التضاد الذم على فقط تقوـ نهاأ
 الاكلية البنية على يقوـ السيميائي كالدربع التضاد على البنية ىذه كتقوـ الأكلية، الدلالة بنية عن كتعبتَ

 بإمدادنا السرديات قاموسو في" برنس جتَالد" قاـ كلذذا لزور، كل على كلمتتُ بتُ كلغمع للدلالة
 :تيالآ بالدثاؿ

  

                                                                                                                                                                                     
 .36، 35، 33، بنية النص السردم، صدانيحميد حمي 1
 .186، ص2008، 1أسس السيمائية، تر د. طلاؿ كىبو، الدنظمة العربية للتًتٚة، بتَكت لبناف، ط دانيال تشاندلر، 2
 .147، معجم مصطلحات نقد الركاية، صلطيف زيتوني 3
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  (فقتَ لا/ غتٍ لا( )فقتَ/ غتٍ)كظفها  التي الدتضادة الكلمات»

 
                                                                                  1«. 

   :كىي الدربع أطراؼ بتُ ساسيةالأ العلاقات نستخلص الدربع كمن 
 .(فقتَ/ غتٍ:) تضاد علاقو «
 .(فقتَ لا/ فقتَ( )غتٍ لا/ غتٍ): تناقض علاقة 

 »2.(فقتَ/ غتٍ لا() غتٍ لا/ فقتَ: )التكامل علاقة
 قيمة كإف. الدثاؿ داخل الدوجودة العلاقات استخراج استطعنا السيميائي الشكلي للمربع النموذج كمن
     »: في تكمن معجمو في" زيتوني اللطيف عبد" الدكتور لذا اشار كما السيميائي الدربع

 .للدلالة الاكلية البنية يشكل تْيث ومتيوعم-
 .كالنصوص البشرية كالأفعاؿ ةالاجتماعي كالقوانتُ القيم :لستلفة دلالية لرالات في تطبيقو امكانية- 

 .يناقضها ما اجتذاب على قادرة فيو كلمة كل لاف ديناميا لظوذجا يعتبر كىو-
  

 

                                                           
 .176، قاموس السرديات، صجيرالد برنس 1
 .148الركاية، ص ، معجم مصطلحات نقدلطيف زيتوني 2
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 تٕديدا أكثر أم منها، أرفع ىو ما إلى لتبسيطيةا الثنائية من التحليل إخراج على قادر لظوذج كىو-
 »1 .الدلالية البنية في القائمة الدعقدة للظواىر استيعابا كأقدر

 الدلالي، المجاؿ في تطبيقو لؽكن كما الأكلية البنية تشكيل لزاكلة ىو السيميائي الدربع أف لطلص
 .ديناميا لظوذجا عتبري فهو منها أرفع ىو ما إلى البسيطة الثنائية تٖليل في كيساىم

 حاكلت التي كالدعاصرة الحديثة العلوـ من تعتبر أنها إلا تعقيدىا رغم في السيمائية أف كالدلاحظ
 تكتمل كلم التشكيلية مراحلها في تزاؿ لا كانت فإك  مغايرة، رؤية كفق السردية البنية لتحليل كسعت

 أصولو استمد الذم العلامات علم فهي تعتبر نساني،الإ كالسلوؾ السرد لقراءة فعالو أداة لكنها بعد
 .الفلسفي كالفكر اللسانيات من
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 :تمهيد
ا فيما سبق الجهود الدبذكلة في تٖليل البنية السردية حيث تطرقنا لجهود الشكلانتُ الركس تناكلن

دلالات فقد عنوناه بالفصل  ىذا أما فيما لؼص .ككذلك لجهود البنيوية كجهود غرلؽاس في ىذا المجاؿ
لزمد " ػػل "زمن القلب"الشخصية كالزمن كالفضاء. كسنتناكؿ فيو مكونات البنية السردية في ركاية 

بعاد التي تعالجها الركاية من خلاؿ دراسة دلالات كالأالكما سنحاكؿ استخراج   "رالعالي عرعا
كقد اعتمدنا على طريقة التنظتَ ثم الاستخراج مباشرة من الركاية كما قمنا خلاؿ دراستنا  مكوناتها

 ثلاثة مباحث: إلىبتقسيم الفصل 
 

لتها في ركاية زمن القلب، فالشخصية من أىم سنتحدث في الدبحث الأكؿ عن الشخصية كدلا
ها،  ألظاطعناصر البنية السردية، الدكونة للركاية، كلغب علينا الوقوؼ على تعريف الشخصية الركائية، ك 

كما لغب تتبع دلالاتها؛ لدا تٖتويو من عمق دلالي كإلػاءات رمزية، فركاية "زمن القلب" تتميز بكثرة 
الشخصيات تم التطرؽ لقضايا  ىاتو كصراعاتها النفسية، كعلى لسافت شخصيتها الرئيسة، امااسته

 لاجتماعي كالنفسي كالتارلؼي. :نها اعدمشتى كابعاد 
 

رئيسا من لزاكر  اأما في الدبحث الثاني فسنتطرؽ لبنية كدلالة الزمن في الركاية، كيعتبر الزمن لزور 
و يفتعر قضايا القرف العشرين، كاشتغلوا ب من أىمالركاية، كقد اىتم النقاد الدعاصركف بالزمن، كاعتبركه 

كلدعرفة قيمتو، كغايتنا من ىذا الدبحث استخراج الزمن، كاستخراج دلالتو، في الركاية بالاعتماد على 
 أقواؿ جتَار جينت.

 
 الحامل الأكؿ لدكونات الركاية برفي الدبحث الثالث فسنتناكؿ بنية الفضاء كدلالتو، فالفضاء يعت

لأحداثها. كقد حاكلنا في ىذا الدبحث إبراز أىم الفضاءات الدوجودة في الركاية، مع تٖديد  كالدبرمج
 أبعادىا كأنواعها.
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 :"زمن القلب"في رواية  الشخصية دلالات .1
لشخصية ا، كأصبحت ستقلالركائي، فقد أصبح لذا كجود م نسا بارزا في الجتٖتل الشخصية مكون 

، كفي حديثنا عن الشخصية كدلالتها كجب تٖديد قبل الدراسات النقدية تٖتل اىتماما منالركائية 
 تعريف لذا.

 الشخصية.مفهوم أ/

من الركائز الاساسية التي يعتمد عليها النص  السردم، كىيالعمل  منزأ لا يتجء الشخصية جز     
ىي كل »كبالعودة لدعجم الدصطلحات السردية فإننا كجدنا تعريف الشخصية كالتالي: السردم، 

الشخصيات،  إلىمشارؾ في أحداث الركاية سلبا أك إلغابا، أما من لا يشارؾ في الحدث فلا ينتمي 
بل يعد جزءا من الوصف. الشخصية عنصر مصنوع، لستًع، ككل عناصر الحكاية فهي تتكوف من 

فهم أف . من ىذا التعريف ن1«لرموع الكلاـ الذم يصفها، كيصور أفعالذا كينقل أقوالذا كأفكارىا
الذم يصف الأفعاؿ  ـالعنصر الدصنوع، كالكلا يالشخصية ىي كل مشارؾ في الأحداث، كى

 كالأفكار.
ىي مصدر إفراز الشر في السلوؾ الدرامي، »: الشخصية الركائية بأنها "الدلك مرتاض"عبد  يعرؼ   

راز ىذا داخل عمل قصصي ما فهي بهذا الدفهوـ فعل أك حدث، كىي في الوقت ذاتو تتعرض لإف
الشر كذلك الختَ، كىي بهذا الدفهوـ كظيفة أك موضوع، ثم إنها التي تسرد لغتَىا أك يقع عليها سرد 

. فالشخصية تْسب عبد الدلك 2«غتَىا، كىي بهذا الدفهوـ أداة كصف أم أداة للسرد كالعرض
 مرتاض ىي الفعل أك الحدث أك الوظيفة أك الدوضوع كأداة للسرد كللعرض.

كلمة شخصية ىي كلمة مشتقة من الأصل اللاتيتٍ »بأف: "سعد رياض "عريف آخر ؿ كفي ت    
persona كىي تعتٍ القناع الذم كاف يلبسو الدمثل؛ حيث كاف يقوـ بتمثيل دكر أك بالظهور تٔظهر ،

كبهذا أصبحت الكلمة تدؿ على الدظهر الذم يظهر بو الشخص، فالشخصية  .3«معتُ أماـ الناس
 الصفات الخلقية كالجسمية. لىإىنا ىي إشارة 

لشا سبق لصد أف الشخصية ىي كل مشارؾ في الأحداث، كالعنصر الدصنوع الذم يعبر عنو 
ما يتشكل من حركتها كأفعالذا الأحداث الدسركدة، كفق صفات تذكب في النص  يبالكلاـ، كى
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ة، كلػركها عنصر لتعطيو طابع من الخصوصية، كالشخصية ىي الدظهر الذم يظهر بو الشخص بالركاي
 يطلق عليو الدؤلف.

 :نماط الشخصياتأ ب/
رئيسة  إلىالشخصية بتعدد أدكارىا في العمل الركائي، كقد قسم النقاد الشخصيات  ألظاطتعددت    

 كأخرل ثانوية، كىو تقسيم من حيث كجهة نظر الفاعلية كالدكر التي تؤديو الشخصية داخل الركاية.
 :/الشخصية الرئيسية1

لشخصية الرئيسة أك كما تعرؼ بالشخصية البطلة، كىي التي تؤدم أدكارا مهمة داخل النص ا    
من  الانتقاؿتٖقيق ذاتها، عبر  إلىتقود الفعل كتتجو » من: أنها "عبد الدلك مرتاض"الركائي، كيعرفها 

 "القلب زمن"م ركاية أ.  كفي الددكنة 1«ماـالأ إلىخر، كىي شخصية تقود الفعل كتدفعو آ إلىكضع 
 ف ىنالك شخصيتتُ رئيستتُ لعا شخصية الطبيب شخصية الكاىنة.ألصد 

 :شخصية الطبيب*
ساسية كرئيسة، برزت مع بداية الركاية أشخصية  "زمن القلب "تعد شخصية الطبيب في ركاية     

لكن الطبيب كاف يسرح بعيدا، كاف يعيد رسم »حيث طلب القائد منو تقريرا لؼص حالة الجرحى، 
 إلىالأكراس كالعودة  إلىمر من القيادة بالتوجو . ثم يأتي الأ2«شخيص الدواقف الصعبة التي مركا بهاكت

ىذه البقعة من الأرض التي شهدت ميلادم كرشدم، كعاشت  إلىسأعود من جديد »الوطن الأـ. 
لساكؼ من . كىذا الأمر قد أعاد للطبيب مشاعر الحنتُ لبلدتو، كفي الوقت ذاتو اضطرابات ك 3«أمالي

 فشل الدهمة. 
كتتميز شخصية الطبيب بالغموض كالتعقيد كالتًكيب كىي شخصية لزركة صانعة للأحداث، كما  
 شخصية ترافقها الدىشة كالتعجب كقولو:  أنها
 .نو لتلك الدرأة التي تدعى الكاىنة ...تعجبإبعد لحظة تعرفت على الوجو، »
. كما لصد علاقة 4«ففاتها، كيف تنهض حية الآقلت أحدث نفسي لقد مرت مئات السنتُ على ك  

المجهوؿ ،كالتنبؤ تٔا سيحدث ،كرؤيتو للهجوـ الذم  اكتشاؼالطبيب بالكاىنة كالتي تساعده على 
رأيت الرجاؿ يذتْوف ذتْا كرأيت النساء يغتصبن قسرا رأيت الأطفاؿ تزىق  :»حصل على القرية
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ة للطبيب تذىب معو أينما ذىب، فالطبيب كقد أصبحت الكاىنة مساعد1.«ركاحهم زىقا ... أ
 شخصية رئيسة لأنو المحرؾ الأكؿ للأحداث.

 :شخصية الكاهنة*
كىي الشخصية التارلؼية التي عرفت بالقوة كالنضاؿ كالإرادة كمواجهتها لجيش الفاتٖتُ ،كقد ت٘يزت     

كالمحركة للأحداث في يسة من الشخصيات الرئ أنها،كما "ديها  "بالذكاء كالبديهة كىو معتٌ اسمها
فقد ت٘يزت بشخصيتها الفريدة منذ الصغر، كقد مارست ما لؽارسو الرجاؿ كمهنة الصيد  ،الركاية

 إلىبقيت بيدىا اليسرل، لشدكدة ت٘سك القوس من كسطو، بينما بقيت يدىا اليمتٌ منكسرة »
 . 2«كت٘زيق الذواء للانطلاؽشد استعداده أالخلف، ت٘سك السهم في 

الذقن مرفوع، الشفتاف  :»تم ذكر الصفات الخلقية كالجسمية للشخصية كأكصاؼ خاصة منهاكقد     
مزمومتاف، الوجنتاف ملتهبتاف، العيناف ضيقتاف، ملمعتاف... كعلى الجبتُ الدرتفع، انسحبت خصلات 

. كالكاتب ىنا يقوـ بإعطاء أكصاؼ للكاىنة كالتي 3«سوداء من الشعر، عبثت بها النسمات طويلا
 رفت تّمالذا منذ طفولتها، كيساعد بذلك القارئ لرسم الشخصية كتٗيلها.ع

فالداضي كاف من خلاؿ  ،كشخصية الكاىنة شخصية جامعة بتُ الزمنتُ الحاضر كالداضي      
تارلؼها الأسطورم كالحاضر من تٕسدىا كاستذكارىا من طرؼ الطبيب كتٗيلو الدائم لذا، إضافة 

زمن الطبيب عبر ما سماه الكاتب بزمن القلب، كتعتبر شخصية الكاىنة من  إلىفي النهاية  لانتقالذا
 لا بإت٘اـ الركاية.إالشخصيات التي لا لؽكن فهمها 

 :/ الشخصية الثانوية2
عبد الدلك مرتاض "ف ظهورىا ضعيف في الركاية ؛كلكن تْسب إأما بالنسبة للشخصيات الثانوية ف

بالشخصيات الرئيسة كمن خلاؿ الشخصيات  اىتمامومن يعود القارئ لدتابعتها بالرغم »قد: "
الثانوية ، تظهر خبايا الشخصيات الرئيسة كأفكارىا كأمالذا كتعد الشخصيات الثانوية  عنصرا لا 

.  فالشخصية الثانوية تعتبر شخصية فاعلة، على الرغم من دكرىا 4«لؽكن الاستغناء عنو في الأدب
ظهار سجايا البطل الرئيسي؛ كلدا لذا من إتٍ عنها؛ لدا لذا من أثر في الفقتَ، كوف النص الركائي لا يستغ

 :الو، كت٘ثلت الشخصيات الثانوية في الركاية في الشخصيات التاليةآمالتعريف بأفكاره ك في دكر 
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 ب الطبيب:أشخصية  *
 ىي من الشخصيات التي لعبت دكرا صغتَا في الركاية؛ لكن كجودىا كاف لو أثر في معرفة     

من قبضة  ابنونقاذ إب حداث كتستَىا، كقد بدأت مع لزاكلة الأالطبيب، فقد سالعت في تطوير الأ
لقد كاف أبي يقف مباشرة أمامي، كأف الشيطاف نفسو أحضره، لغرض »الشرطة لكيلا ينكشف، 

، يبتغيو كرحت أبلع ريقي بصعوبة كبتَة... في لدح البصر تشكلت في ذىتٍ صور عديدة في ىذا المجاؿ
 1.«لؽكن البتة أف أخفي عنو شيئا سرار، كلاالأ اكتشاؼفأبي لؽتاز تٔوىبة عجيبة في 

، فقد قاـ بتشويش بنوب من ابيو كمدل قرب الأأف ىذه العبارة تعبر عن مدل قرب الولد من إ. 
الطابور كالتظاىر بالإغماء من أجل لصاة ابنو، كمن أجل أف لؽر الطبيب لناحية الأشخاص الذين تم 

لمحت كجو أبي الدطركح على الأرض يتبدؿ ركيدا ركيدا، فتصبح من صفاتو الدميزة كيلوح »فتيشهم، ت
 . 2«بلغ تٚالاأخر... كجو أكثر اشراقا، كجو أركع حسنا، ك آكجو 

في مستَتو من كحربو التي لؼوضها  لابنوف الأب ضحى تْريتو من أجل ابنو بغية تٖقيق ىدفو، كنصرة إ
أصبح رمزا للحرية كرمزا للتضحية، كمعبرا عن الواقع الدعاش كعن حسرة الأىالي  ضد الدستعمر، كبذلك

 ناء في تلك الفتًة، التي عرفت بقسوتها كصعوبتها ككحشية مستعمريها.بباء كالألآكا
 :م الكاهنةأشخصية *

 لعبت ىذه الشخصية دكرا مهما رغم قلة أدكارىا، كتعتبر شخصية عانت الكثتَ من الحزف، كقد    
ف يرثو في الحكم رغم زكاجها من زكجها أجل أبدأ حزنها مع عدـ قدرتها إلصاب الذكر لزكجها، من 

ف أاتٗذني زكجي امرأة لو بعد »تتنمي لعائلة عريقة شريفة،  كانتعن حب كتفاىم كاتفاؽ؛ كقد  
 .3«توثقت بيننا علاقات الود كالمحبة

خر، كأف ىذا آف زكجها شخص أا كتراءت لذا كلكن رغم علاقة الود كالمحبة فكثتَا ما راكدته   
 4«أحسست أني مطوقة كخاضعة لقوة غتَ بشرية» آخر غتَ العالم الواقعي، لمالشخص من عا

 ،إضافة لشكها في أنو أب ابنتها.
 لا لؽكن أف تكوف كالد ابنتي.»

 بل أنا أبوىا.
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 إني لا أعرفك.
 1«بل تعرفيتٍ.

غتَ كاقعي، ككثتَا ما  آخرأف ابنتها من شخص ينتمي لعالم فقد راكدتها كساكس كلساكؼ كثتَة في   
ثى، كفي الوقت نفسو كاف أنأحست بهذه الوساكس، كىو ما سبب عدـ تقبلها لابنتها إضافة لكونها 

 مصدر خوؼ لذا على مستقبل ابنتها.
ـ كحن نو كرغم كل ىذا رؽ قلب الأألا إكقد ازدادت الدشاكل بتُ الزكجتُ بعد ميلاد الكاىنة؛    

على ابنتها، فقد ت٘يزت تٓوفها الدائم على ابنتها، كىو ما ظهر بشدة بعد تدىور حالتها الصحية، 
كلذلك سعت لحماية ابنتها كلتأمتُ مستقبلها قبل رحيلها. كقد كاف لأـ الكاىنة دكر في معرفة 

 الكاىنة كطفولتها.
 :ب الكاهنةأشخصية *
أحبها قلبو كفضلها على   تٔرأةخلف كالده في الحكم، كتزكج ىو زعيم القبيلة كسيدىا، أب الكاىنة    

نيقات، كلهن كن بأمل أف يصرف أفي عشتَتي فتيات كثتَات تٚيلات ك  كانت»كثتَ من نساء القبيلة 
ب كاف لو ىدؼ . كالأ2«نت من بتُ الجميعأزكجات لي؛ لكن الطريق الذم تٚعنا، جعلتٍ أختارؾ 

السبب فيما لػدث معهم، كقد  أنهاتسليط لومو على زكجتو ك  بإلصاب الذكر لخلفتو، كىو ما سبب
أف مرضت الدرأة مرضا شديدا تسبب  إلىجعلو ىذا الأمر يهجر زكجتو كيسعى للإلصاب من غتَىا، 

إني كما ترل مطركحة الفراش؛ ىل ترغب في شيء أكثر من ىذا؟ لقد ت٘نيت دائما »في كفاتها، 
 ا بعد ىجره لذا كابتعاده عنها كعن ابنتها. . فهنا لصد عتاب الزكجة لزكجه3«موتي

ف تتزكج كتنجب لو أابنتو من أجل  إلىثم بعد أف يئس من لزاكلة إلصاب طفل، غتَ الوجهة       
مركم بتُ يدم ابنتي، بقلبها النابض أ»خليفة، كلكنو تراجع كقرر الوثوؽ في ابنتو كتوريثها حكمو، 

لا أنو سعى لضماف إب كقساكتو على ابنتو، فرغم خيبة الأ. 4«النصر إلىالحي، كحنكتها، ستقودكم 
فضا لوجودىا، فهو اف كاف ناقما كر إمستقبل لذا، كسعى لأف يورثها الزعامة كحكم القبيلة، فحتى ك 

 ف لم يبدىا كيشعرىا بها.إيبقى أبا، يكن لذا مشاعر الحب كالحناف ك 
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التغتَ داخل الركاية معيارا لو كىو كىنالك تصنيف ثاف من تصنيفات الشخصية يتخذ من الثبات ك 
 نوعتُ:

 :/ الشخصية المسطحة3
الشخصية البسيطة التي لا تكاد تٗتلف عن الشخصية : »نهاإف "عبد الدلك مرتاض"حسب    

ذف ىي تلك إ، 1«في اصطلاح فوستً، فهي تلك التي لا تستطيع أف تؤثر كما لا تتأثر أيضا الدسطحة
طوار حياتها، أحداث، كلا تتبدؿ عواطفها كمواقفها ك أر تٔا لؽر بها لشن الشخصية الثابتة التي لا تتأث

 في شخصية القائد."زمن القلب "كت٘ثلت الشخصية الدسطحة بشكل كبتَ في ركاية 
  القائد:شخصية *

ىي من الشخصيات الثابتة كالصارمة، التي تتحكم كتقود المجموعة الدشرفة عليها، كت٘يزت       
 :جابة عنها بنفسهات كالإبطرحها للتساؤلا

 ما رأيك في الجرحى يا طبيب؟»
 الدصاب في صدره سيموت أفعتقد أثم لم يعط نفسو فرصة سماع الجواب فأجاب عن سؤالو بنفسو،  

  2.«قريبا
كما تولى القائد أمور القيادة بنفسو، كلم يصدؽ رؤل الطبيب، كالقرية التي ىوتٚت، كلكن بعد     

 بح يثق أكثر في أقواؿ الطبيب.حادثة ىاتو القرية أص
ذف سنحتفظ إبالفعل صدقت رؤيتك ...  فتفرؽ الجنود قاؿ: الآ أفاقتًب القائد من الطبيب بعد »

 3«.فاؽ الغيبآبك لتعلمنا 
فالشخصية ىنا ت٘يزت بكونها شخصية تعطي الأكامر، كتتحكم في المجموعة؛ كلم تتغتَ علاقتها     

الثقة زادت بعد حادثة القرية، كىو التغتَ الوحيد الذم حصل  كلكن بو،لذا ثقة  كانتبالطبيب فقد  
في شخصية القائد فهي على العموـ شخصية ت٘يزت بالثبات، كعدـ تبدؿ العواطف عكس 

 الشخصيات الأخرل الدتقلبة.
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 :/الشخصية النامية4
تلك : »اأنهب "عبد الدلك مرتاض"ىي بطبيعة الحاؿ على عكس الشخصية الدسطحة فيعرفها     

يعرؼ  أفالشخصية الدركبة الدعقدة، التي لا يستقر لذا حاؿ كلا تصطلي لذا نار، كلا يستطيع الدتلقي 
. فالشخصية النامية لا لؽكن 1«متغتَة الأحواؿ كمتبدلة الأطوار انهليو أمرىا، لأإمسبقا ماذا سيؤكؿ 

ثباتها، فهي شخصية مغامرة تبقى على كتتَة كاحدة خلاؿ الدسار السردم، لعدـ استقرارىا ك  أف
تٕاه الأحداث، كتتمثل ىذه الشخصية بالشخصيتتُ الرئيستتُ إللحدث، كتساىم في لظو  صانعة

 الطبيب كالكاىنة.
  :*شخصية الطبيب

شخصية الطبيب من الشخصيات الدرنة المحورية في الركاية، كلدعرفة الشخصية لغب التمهل في  إف
الركاية، فبدايتها غتَ نهايتها،  بانتهاء إلاغموض الشخصية لا ينتهي  أفالقراءة، كالتمعن فيها، كما 

تراكده منذ لقائو بأبيو، أك  كانتكالرؤل، التي   الإستهاماتكت٘ثلت في رحلت الطبيب للكشف عن 
   .دؽ منذ طفولتوأبتعبتَ 

الواقع  إلىأفراد أسرتي أيقظوني من ىذا الشعور؛ كنبهوني  فسمر في معاينة ىذا الجرك؛ لأألم »
تراكده منذ الصغر،  كانتالتي   الإستهاماتتأكيد لدقولات ك يتضح لنا في ىذا الشاىد  2.«المحسوس

 كلغز الكاىنة. الإستهاماتنهاية الركاية، حيث حل لغز  إلىلكلبو  فقدانوأم منذ حادثة 
 الكاهنة:*شخصية 

 إلاتها كمصتَىا لا يكوف من الشخصيات التي ت٘يزت بالغموض، كلزاكلة معرفة حقيق الكاىنة    
للحاضر عن طريق الرؤل  انتقالذابدايتها عبارة عن سرد لداضيها، ثم  كانتبإت٘اـ الركاية، فقد  

 التي تراكد الطبيب. الإستهاماتك 
 نا نتعارؼ منذ زمن قدنً.أنأتعرؼ »

 ؟أم زمن قدنً ىذا
 زمن القلب.
 3«لا أفهم...
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 افالزمن الحاضر، عبر ما سمتو بزمن القلب، كىو ك إلىالكاىنة من الزمن الداضي  انتقاؿ أففقد ك
الخط الواصل بينها كبتُ الطبيب، فهي في النهاية تعتبر من الشخصيات الغامضة كالنامية، كالتي لا 

 بإت٘اـ قراءة الركاية كالتمعن فيها. فهمها إلالؽكن 
 :أبعاد الشخصية ودلالتهاج/
لأكؿ، فمن خلالو سنتعرؼ على دلالة شخصيات ركاية يعتً ىذا العنصر أىم العناصر الفصل ا    

كموجز ما يدكر عليو القوؿ عادة في التعرؼ على الشخصية الأدبية كفي بناء الصراع »زمن القلب، 
. 1«الاجتماعيلذا أبعادا ثلاثة البعد الجسمي، البعد النفسي، البعد  أف–بتُ الشخصيات الدسرحية 

 عرؼ على الشخصيات كدلالتها. كمن خلاؿ ىاتو الأبعاد سنحاكؿ الت
 :الاجتماعية/البعد 1
طبقة  إلىالشخصية  انتماء»دلالات عديدة، كتتمثل في:  للشخصية الاجتماعيالبعد  عمل   

اجتماعية، كعمل الشخصية، كنوع العمل، كلياقتو بطريقتها في الأصل، ككذلك في التعليم، ملابسات 
لأسرة داخلها، الحياة الزكجية كالدالية كالفكرية كفي صلتها العصر كصلتها بتكوين الشخصية، ثم حياة ا

تأثتَىا في  افمكاالشخصية كيتبع ذلك الدين كالجنسية كالتيارات السياسة كالذوايات السائدة، في 
الدراسة ىنا تكوف بدراسة لزيط الشخصية، كتعبر الشخصية عن  أف.  أم 2«تكوين الشخصية

تتكوف من العادات كالتقاليد  الاجتماعيةا. فالشخصية شخصياته فاقضايا لرتمعها على لس
شخصياتها قد عبرت عن  أفشياء. كفي ركايتنا لصد كالأفكار، التي شكلت الناس كالأ كالاتٕاىات

 بها.  لا لؽكن عدـ الدركر اجتماعيةقضايا 
 *قضية المرأة:

 بانتمائهمازت الشخصيتتُ ت٘ثلت قضايا الدرأة في شخصيتتُ رئيستتُ الكاىنة كأـ الكاىنة، كقد ت٘ي
 ابنفهو »لعائلات قوية كلزتًمة كشريفة في القرية:  انتماءلذما  أفطبقة من النبلاء، فكلتالعا ك إلى

 كانتالزعيم، ك  ابنة كانتالكاىنة   أفأم  3«ا بنت عائلة شريفة، معركفة بالكرامة كالجاه..أنالزعيم، ك 
 أمها من عائلة من أشراؼ القرية.
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رمز الكفاح كالنضاؿ، كصاحبة الشخصية القوية المحبة للحرية  اأنهرأة الجزائرية على كقد صورت الد
غمضت عيتٍ أحية،  فلقد مرت مئات السنتُ على كفاتها كيف تنهض الآ»الساعية لتحقيقها، 

، فشخصية الكاىنة شخصية رمز للبطولة كالشجاعة، كلطالدا عبرت 1«كاستًجعت تاريخ ىاتو الدرأة
. كمن ىذا الاقتباس يتضح 2«فتاة ت٘ارس الصيد ىذه الدهنة الرجالية»رأة الجزائرية كقوتها. عن صلابة الد

عماؿ التي خصت بالرجاؿ، الأ إلىشخصية الكاىنة، لطالدا حاكلت تغتَ البوصلة كالاتٕاه  أفجليا 
 تٖضر نفسها للزعامة كالقيادة منذ الصغر. اأنهكك

اب كلد ألصيرغب في »و: أنرأة، بكونها أقل من الرجل في قولو كما تناكلت الركاية نظرة المجتمع للم  
ب الكاىنة لابنتو ىو نتيجة نظرة أ. فعدـ تقبل 3«ىذا معقولا كلم أجد فيو حرجا أفيرثو ىو بدكره، ك

 اب: ألصأداة  اأنهلا تصلح للزعامة كالرئاسة، كما لصد نظرة المجتمع للمرأة على  اأنهالمجتمع للمرأة ك 
 ، 4«رتٛك مازاؿ خصبا أفنة.. أعرؼ كوني مطمئ»

 أفكقضية الدرأة كاختلافها عن الرجل جزء لا يتجزأ من قضايا المجتمع الدطركح في الركاية الحديثة. كما 
 للمرأة حضور قوم في الركاية الدعاصرة، كحضورىا ىذا دائما ما لػمل معو قضاياىا كدكرىا في المجتمع.

 :العنف والسلطة*
أضحت حديث الركاة في ىذا  أف، التي ما لبثت الاجتماعيةة من الظواىر العنف كالسلط فإ 

فس الدستعمَرين  أنو بالغ الأثر في أنكسلطتو كبطشو ككم  الاستعمارالعصر، كتٖدثت ركايتنا عن 
بداع في الاستعمار الفرنسي كبطشو ، كالإ  عنفوافمن  عانتالتي  البلدافكالدضطهدين ، كالجزائر من 

من السبل التي اتٗذىا الكتاب كالركاة للتعبتَ عن ىاتو الدرحلة من التاريخ ، كفي ركايتنا  لصد الركاية ىو 
التقت عينام بعينيو طويلا ، عبرنا »الحديث عن الظلم كالاستعمار  كقد جسده الراكم في قولو : 

 كإدانةقت  عما يدكر في القلب من أحاسيس  المحبة كالفرحة باللقاء، كعما لؼتلج في الصدر  من م
من ىذا الدقتطف نلحظ كيف عبر الراكم عن مقت الشعب الجزائرم للاحتلاؿ، كىذا  5«للعدك 

بواسطة الدشاعر التي دارت بتُ الأب كابنو فتلك النظرة عبرت عن الفرحة باللقاء بعد الغياب، كعن 
 . اةناسببا في الفراؽ كالدع فاالغضب من العدك الذم ك
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اتهم  من بطش الاحتلاؿ ىجموا عليها غدرا كفتكوا نااىل القرية كمع كما  عبر الراكم عن ألم
تزىق فتكا... رأيت الرجاؿ يذتْوف ذتْا، كرأيت النساء يغتصبن قصرا...رأيت الػأطفاؿ  اانهسك

و لم يرحم حتى النساء كالأطفاؿ  أنكمن ىذا الدقطع نلحظ بطش الاستعمار، ككيف  1«أركاحهم زىقا.
 ىل القرية الأبرياء.ألى ع الاعتداءككيف تم 

 :الثورة*
يولد  كالطغيافيكوف معو رد فعل ألا كىي الثورة، فالبطش  أفالحديث عن الاستعمار لابد ك  فإ 

جل إضاقة أجل تٖرير الوطن، كمن أفي تارلؼنا ثورة عظيمة ضحى أبنائها من  فا، كقد كالانفجار
ظهركا دعمهم الكبتَ أالجزائريتُ موضوع الثورة ك  دباءضاقو للشعب الجزائرم، كتناكؿ الأأالعدك مرارة ما 

كسنتحدث عن الثورة  ،لذا كت٘جيدىم لذا كلمجاىديها تٗليدا لذا بغية نقلها للأجياؿ كحفرىا في ذاكرتهم
المجاىدين  اةناينقل مع أفمن خلاؿ شخصية القائد  كالطبيب فقد سعى الراكم من خلالذما  

 تْركة من رأسو،  بالذجوـ مباشرة على لسازف الذختَة. .مرنا القائد أ »كتضحياتهم   بقولو:
اح العمل بأية لصإنستَ. امتلأ صدرم شجاعة كقوة، كأصررت على  أفنا نطتَ لضوىا بدؿ أنشعرت 

كف خر ا كبعض الرجاؿ القياـ بالحراسة، في الوقت الذم ينهمك فيو الآأن يعل فاصورة من الصور. ك
 اكن الدناسبة.في كضع الألغاـ الضركرية في الأم

أثناء أدائنا لذذا العمل، أحسست بالزمن، كمدل ألعيتو كاستطعت كذلك سماع دقات الساعة في 
من ىذا الدقطع  2«معصمي، كنبضات قلبي في صدرم، كىي تتسابق للتخلص من ىذا الزمن الحرج..

تباينت بتُ الشجاعة فراد الفرقة الجهادية كما نلحظ مشاعر الثوار الدختلطة كالتي أنلحظ التنسيق بن 
 كالقوة كالخوؼ كالحرج كتسارع نبضات القلب..

 لصد:  آخركفي كصف 
 الطلقات دكيا كتتابعا، عندما رد رجالنا على الحراسة.. ازدادت»

 بوابة الددينة، كبقينا ننهب الأرض نهبا. اجتزناكفي ىذا الجحيم من النار، 
الكوف ظاىرة جديدة.. لاحت الشمس في عز  القنابل كالألغاـ في ىذا الحتُ، كلاحت في انفجرت

، كفي الضياء الباىر الذم أعقبو، رأيت أكجو الراكبتُ معي تلوح منتَة، الانفجارالليل.. في ىذا 
، كعلت كجوىم مسحة   باسمة.. عمهم فرح ليس لو مثيل ، فصدرت منهم الضحكات كالقهقهات
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النار الذم دخلو المجاىدين، كعن فرحهم كىنا لػدثنا الكاتب عن جحيم  1«من الجبركت كالعظمة.
 بنجاتهم كلصاح العملية كات٘امها على أكمل كجو.

 *الاغتراب:
تكوف سبب في ىجره لدوطنو الأـ كترحيلو منو كالبعد  الإنسافـ التي يتعرض لذا لاالنكبات كالآ أف

اغتًب الطبيب عن  من الظواىر التي تٖدثت عنها ركايتنا، فقد أفالنشأة، الاغتًاب ك مكافعنو كعن 
 التحاقوكراس من أجل أداء فريضة الجهاد، كدفاعا عن كطنو تٔالو كنفسو كعلمو، كىذا بعد الأ دياره

نار الشوؽ كالذكريات لبلدتو  اشتعاؿعودتو لذا من أجل أداء الدهمة سببا في  كانتتٓطوط الثورة، ك 
هدت ميلادم كرشدم، كعاشت ىذه البقعة، التي ش إلىسأعود من جديد »الأـ التي نشأ فيها: 

الطبيب كمن معو من المجاىدين، من الاغتًاب كابتعادىم عن أىلهم  عانى. لقد 2«أمالي كأحلامي
 كتٖملهم للصعاب بغية تٖرير الوطن كالتغلب على الصعاب كىذا ما ظهر جليا في الركاية.

 :"الخارجي"/البعد الجسمي 2
-البعد الجسمي الذم يتمثل في الجنس)ذكر:» أفنعلم  أففي حديثنا عن البعد الخارجي لابد 

كراثة  إلىكلضافة، كعيوب كشذكذ قد ترجع  كبدانةثى(، كفي صفات الجسم الدختلفة من طوؿ كقصر أن
الخارجي  يعتمد  الجانبفالشخصية الأدبية تقوـ على البعد الجسمي، كالوصف من  3«حدث إلىأك 

مداد إفي أسماء الشخصيات،  ككل ىذا من أجل على ملامح الوجو كشكل الجسم كىيئتو ككذلك  
الوصف الجسمي لم يرد  أفالقارئ معلومات عن الشخصية  كاقناعو كتوسيع لسيلتو، كفي ركايتنا لصد 

 في مواضع كثتَة  فلم يعتمد الكاتب عليو كثتَا .
  الدتأججتاف، الغائرتاف العينافكجو رجل أعرفو جيدا، »فنجده يصف أب الطبيب في قولو:  

من السمات الدذكورة كملامح الوجو 4 «كجمرتتُ تٖت الرماد، كالأخاديد الدفينة على كجهو...
 أفالدوصوفة، يعبر الكاتب عن تٕربة الحياة كقسوتها كمدل حنكة الشخصية كحدتها فهو بذلك لػاكؿ 

 ينقل ىيبة ككقار ىذا الرجل في نفسية الطبيب.
، ملتهبتاف الوجنتاف، فامزمومت الشفتافذقن مرفوع، ال»للكاىنة يقوؿ فيو:  آخركما لصد كصفا   

خصلات سوداء من الشعر، عبثت بها  انسحبت.. كفي الجبتُ الدرتفع ملمعتاف ضيقتاف العيناف
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. ىذا الوصف يعطي للقارئ نظرة عن تٚاؿ الكاىنة، كيطلق خيالو لتصويرىا، كما 1«النسمات طويلا
شتقاؽ من كلمة الدىاء التي تعتٍ الذكاء كالفطنة كىو ما كالتي ىي ا "بديها"تسمية الكاىنة  أفلصد 

ت٘يزت بو شخصية الكاىنة. فالوصف الخارجي يساىم في التعرؼ على الشخصية كصفاتها، كما 
حداثها أيساىم في توسيع لسيلة القارئ، كيعتبر من الجماليات الفنية التي تضاؼ للركاية كتقوم 

 كسردىا.
 ي(:لخ/ البعد النفسي )الوصف الدا3

لزمد غنيمي "، فيقوؿ عنو السيكولوجي للشخصية كتغتَاتها النفسية خلاؿ الركاية بانالجيتمثل في 
البعد النفسي ىو تٙرة البعدين السابقتُ في الاستعداد كالسلوؾ كالرغبات كالآماؿ كالعزلؽة : »أف "ىلاؿ

 كانبساط انطواءكىدكء، كمن  انفعاؿكالفكر، ككفاية الشخصية بالنسبة لذدفها، كيتبع ذلك الدزاج من 
ىداؼ كالطموحات و يشمل الدشاكل كالصراعات كالأأن. أم 2«كما كراءىا من عقد نفسية لزتملة

( كالتي تظهر في ملالزو أم الاجتماعي)البعد  الاجتماعيةالتي تعيش ىا الشخصية نتيجة أكضاعها 
 البعد الداخلي(.) سلوكياتو)البعد الخارجي( كفي 

يسببو الوضع  فامن الصراعات النفسية نتيجة الضغط الذم ك كعانت الطبيبشخصية  عبرت 
، كالتي ىي عبارة عن الإستهاماتسعيو الدائم لحل لغز  إلى)الاستعمار كاثاره(، إضافة  الاجتماعي

 اتصاؿ بعوالم غتَ بشرية، بدأت مع تٗيلو لوجو ابيو في كجو كاىنة: اأنهتٗيلات كأحلاـ اليقظة ك
لا يتجزأ من الطبيب،  ، بعدىا أصبحت الكاىنة جزء3«كجو امرأة خلابة إلىبي تٖوؿ كجو أ»

زمنو كىذا عبر  إلىمن زمنها  انتقالذااللقاء بينهما بعد  فاك  أفلا إترافقو في أحلامو كفي خلوتو بنفسو، 
 ما سماه الكاتب بزمن القلب.

زكجها  انفصاؿتيجة ىي الأخرل من صراعات نفسية ن عانتشخصية اـ الكاىنة  أفكما لصد 
يسيطر عليها كيتحكم في  آخرو شخص أنتشاىده من تٗيلات، فقد رأت زكجها ب كانتعنها كما  
سر فلم تنفع من ىذا الأ الانفكاؾ مطوقة كخاضعة لقوة غريبة.. حاكلت أنىحسست أ»تصرفاتها: 

التي كقعت مع بسبب صراعاتها النفسية، كالدشاكل  فاعمرىا ك آخرمرضها في  أفكما   4«لزاكلاتي
 زكجها.
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ساىم البعد النفسي في تٖريك عجلة الأحداث، كفي فهم بعض الشخصيات كاضطراباتها التي  
، كالتقدنً النفسي أسلوب يبتٍ الشخصية بطريقة متكاملة تساىم في الاجتماعينتيجة البعد  كانت

  حبكتها كسردىا. كإتقافتٚالية الركاية 
 :"لبزمن الق"الزمن في رواية  دلالة .2

تعدد البنيات في الأعماؿ الركائية ساىم في تٖليل أجزاء كمقاطع الركاية، كىذا من أجل فهمها  فإ
 كبنية الشخصيات. الزمانيةكالبنية  الدكانيةالبنية  بشكل كاضح، اختلاؼ ىذه البنيات يكوف ما بتُ

من النقاد لاسيما  كيعد الزمن مكونا رئيسيا في كل بناء سردم، كقد شغل الزمن اىتماـ عدد كبتَ
إليو في خطاب الحكاية حوؿ الزمن، كسنعمل على  ل، الذم سنحاكؿ اعتماد ما توص"جتَار جينت"

دراسة الركاية الدطركحة بتُ أيدينا للتحليل من خلاؿ إسهاماتو التي قاـ بها في كتابو خطاب الحكاية، 
 ئي.كيعتبر الزمن الدقولة الأكلى عند جينت في تٖليلو للخطاب الركا

 »و:أنىذا لؽكننا  التمييز بتُ زمنتُ زمن القصة كزمن الخطاب، فزمن القصة يعرؼ ب إلىكاستنادا 
الزمن الذم  »،  بينما زمن الخطاب ىو: 1«زمن كقوع الأحداث في القصة فلكل قصة بداية كنهاية 

تُ يستعملوف  مطابقا بالضركرة لزمن القصة ، كبعض الباحث فيقدـ من خلالو السارد القصة كلا يكو 
 . 2«زمن الخطاب بدؿ مفهوـ زمن القصة 

زمن القصة تكوف فيو الأحداث مرتبطة فيما بينها مقدمة يليها  السابقتُ أفنفهم من التعريفتُ 
جرت في الواقع حيث تٗضع لتسلسل الدنطقي كلا تنفصل  اأنهالعرض كختامها خات٘ة، كما يفتًض 

لؼضع لذذا التًتيب، إذ  أفا زمن الخطاب ليس بالضركرة عن الزمن الطبيعي الذم نعيش فيو، بينم
 حدث في زمن القصة كلا تٗضع بالضركرة للتًتيب الدنطقي. آخرلؽكن بدء الركاية من 

بشكلها الدوجود بتُ أيدينا ت٘ثل خطابا ركائيا، كلذذا  "لزمد علي عرعار "ؿ  "زمن القلب "فركاية
دكنة التي نشتغل عليها كىذا يتستٌ لدن لم يطلع عليها فهم ارتأينا تٖديد زمتٍ القصة كالخطاب، في الد

 الدنظور الزمتٍ بشكل عاـ. إذ لؽكن لنا معرفة كتٖديد الدفارقات الزمنية، كلظثل لذا بالدخطط التالي:
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و تنازؿ أنلزمد علي عرعار" تبتُ لنا ب"زمن القلب" ؿ "كمن خلاؿ استعراض لبنية الزمن في ركاية 
الذم يعتمد على التتابع الدنطقي الزمتٍ  ةمط التقليدم، الذم سارت عليو الركاية الكلاسيكيعن الن

في سرد الأحداث، كسلك بركايتو لضو حداثة السرد من خلاؿ تكستَ الدنطق الزمتٍ كالتلاعب بو كىذا 
 ما أطلق عليو جينت بالدفارقات الزمنية.

 المفارقات الزمنية:أ/
لرمل »، فعرفها جينت في قولو: آخر إلىم الدفارقات الزمنية من ناقد لقد تعددت كتنوعت مفاىي

، كما لصده قد أجاد في التنقل بتُ 1«كأشكاؿ التنافرين ترتيب القصة كترتيب الحكاية الاختلافات
لعا تقنية الاستباؽ  تقنيتتُ أساسيتتُ ىالأزمنة، بتُ الزمن الداضي كالحاضر كالدستقبل معتمدا عل

 كالاستًجاع.
 :الاستباق/1

تقنية الاستباؽ اختلفت  أفالقارئ كالدتتبع للمراجع الدتخصصة في لراؿ السرديات، لغد  فإ
كل باحث اعتمد على تسمية خاصة، بو كىذا   أفكتعددت تسمياتها كغتَىا من التقنيات الأخرل، ك 

اد، كلقد ارتأينا الارتد الاستشراؼتنوع في ترتٚة ىذا الدصطلح كمن بتُ ىذه التسميات لصد  إلىراجع 
مصطلح الاستباؽ الذم يعد تقنية سردية، تستخدـ من أجل كسر التسلل الزمتٍ لأحداث في  إلى

يركم حدث لاحق أك يذكر  أفحركة سردية تقوـ على »في قولو:  "جينت"البنية السردية، كيعرفو 
 قت حاضر.لحدث مستقبلي في ك  استدعاءالاستباقات ىي  أف. نفهم من ىذا التعريف 2«مقدما

القفز على فتًة معينة من زمن القصة، كتٕاكز النقطة التي كصلها الخطاب »كلصد تعريفا آخر يقوؿ: 
و أن. تٔعتٌ 3«من مستجدات الركاية لما سيحص إلىحداث كالتطلع لاستشراؼ مستقبل الأ

 اء كالتنبؤ بو كتوظيفو في الحاضر.الاستدع
، في مواضع عدة نذكر منها "لبػػػػػػػػػزمن الق "في ركاية ىذه التقنية "عرعار العاليلزمد "كقد جسد  

 قولو: 
وتو قريب ػػػػػػػػػػم أفص الحياة منو. تيقنت ػػػػػػػػتشملو كتشتعل ...فيو ت٘ت كانتلكن الحمى  »

 .4«داػػػػػػػػػػػػػػج
                                                           

 .47، خطاب الحكاية، صجيرار جينت 1
 .1الدرجع نفسو، ص  2
 .32ص، 1990، 1، بنية الشكل الركائي )الفضاء، الزمن، الشخصية(، الدركز الثقافي العربي بتَكت لبناف، طحسن بحراوي 3
 .31، زمن القلب، صمحمد العالي عرعار  4
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يدؿ ىذا الاستباؽ على ت٘كن كمعرفة الطبيب لذذه الحقيقة كىي موت الدصاب، كىذا من خلاؿ 
 تمنها كىذا ما جعل يعاني أفتبدك على الدصاب كالحمى الدرتفعة، كالتي ك كانتعراض التي  لأا

 الطبيب يتأكد من حقيقة الامر من خلاؿ خبرتو الدهنية.
كقد لدسنا أيضا اقتباسا آخر ارتبط بشخصية الراكم، لكن ىذه الدرة جاء تٔجرد حلم رآه كليس  

عراض التي بدت على ع السابق الذم عرفو من خلاؿ الأ، كما رأينا في الدقطميدانوكخبرتو في 
 تي نلمس شيء آخر حيث يقوؿ:الدصاب، أما في الدقطع الآ

 ، كصوت من داخلو يقوؿ لو: كالانتباه الاستيقاظ إلىكجد الطبيب نفسو مدفوعا بشكل غريب »
 عجل ... عجل ...-
  الذم يوجد فيو القائد ... الدكاف إلىكقف على قدميو مباشرة -
 الاتٕاه رأيت أعداء يدمركف قرية قريبة منا توجد في ىذا نيإاسمع أيها القائد -
-... ... .... 
 سيتحقق إذا الشيء إذ لم نسبق كنلحق بالقرية قبلهم. 

-... ... ... 
فتكا... رأيت الرجاؿ يذتْوف ذتْا، كرأيت النساء يغتصبن  سكانهاىجموا عليها غدرا كفتكوا -

  1«فاؿ تزىق أركاحهم زىقا.قصرا...رأيت الػأط
حداث بتفاصيل من زىق للأركاح الطبيب يواصل رؤاه، كذكر الأ أفمن ىذا الدقطع يتبتُ لنا  

حداث عبارة عن أحلاـ لكنها عند الراكم تلك الأ أفكمناظر مؤلدة كرؤيتو للكاىنة من جديد، رغم 
ككانت لذا شجاعة، الدىاء ك اليز بارتبطت بالكاىنة ىذه التي تعتبر شخصية تتم انهتبدكا حقيقة، لأ

 حلاـ يقينية. أ تعتبرأحلاـ 
 كنضيف مقطعا آخر في قولو: 

 ذلك مطلوب منو دكف رجاء: أفلػكي الواقعة، ك انطلقشكرا، ثم  ؿقا»
 تالساعة تقارب منتصف الليل عندا أيقظتتٍ أصوات، عرفت منو دكم المحركات.. ارتدي كانت-

زكجتي قد نهضت ىي أيضا  كانتج لأعرؼ حقيقة الأمر..  أخر  أفلباسي في عجلة، كحاكلت 
.. لكنتٍ رغم ذلك خرجت.. كتٖت تٍ فيما لا لؼصتٍأنكطلبت متٍ الدكوث داخل البيت، كلا أدس 

ضوء القمر الفضي الشاحب، لمحت ىياكل سيارات كدبابات عسكرية، لكن ىذه الخبيثة كشفتتٍ 
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 سيل جارؼ من الضوء الأبيض.. لم أعد أبصر وارىا كجعلتتٍ أسبح فيأنبسرعة فائقة، فأضاءت 
 .1«نظرم عند منبع النور فقط.. التف حولي رجاؿ عديدكف، كسحبوني تٓشونة بعيدا. كانتهىشيئا، 

تأخذ  اأنهشخصية الكاىنة ىي شخصية تارلؼية دالة توحي ب أفمن خلاؿ ىذا الدقطع يتبتُ لنا 
 تٛاية الوطن.طريق التي تريده كىو طريق الجهاد ك  إلىالطبيب 

 الاسترجاع:/2
يعد الاستًجاع تقنية من التقنيات التي تتولد عنها الدفارقات الزمنية، إذ يرتبط بالنظاـ الزمتٍ للسرد 
كىو من أكثر التقنيات الدوجودة في الركاية، كقد تعددت كتنوعت ترتٚات ىذا الدصطلح نذكر منها 

الدراسات الدهتمة بالسرد كسنوظف مصطلح كثرة   إلىاستذكار، فلاش باؾ، كىذا التعدد راجع 
ذكر لاحق لحدث سابق للنقطة التي لضن فيها من »و: أنالذم يعرفو ب"الاستًجاع  " "جينت"

 و سرد أحداث كقعت في الداضي أك في نقطة زمنية تٕاكزىا زمن الخطاب. أن، تٔعتٌ 2«القصة
بالبنية للسرد استذكارا، يقوـ  كل عودة للماضي تشكل  أف»كلصد حسن تْراكم قد عرفو في قولو: 

. نفهم من خلاؿ 3«بو لداضيو كلػيلنا من خلالو على احداث سابقة عن النقطة التي كصلتها القصة
زمن الخطاب أك   أفالاستًجاع ىو النقطة التي بلغها زمن الخطاب في زمن السرد، أم  أفىذا التعريف 

 اكزىا كيتذكرىا لرددا.نقطة ماضية تٕ إلىكما يسمى أيضا بزمن السرد، يعود 
لم ألحظ في السابق عندما كنت صغتَا جبركت ىذه البناية الضخمة، »لدسنا ىذه التقنية في قولو: 

ا أمر من أمامها.. بالفعل، كنت أتٕنب الدركر أمامها..  لكن لم يكن الخوؼ ينتابتٍ.. كنت أرل أنك 
تشكل أمامي بصورة عامة  كانتئما فيها..  ماـ أبوابها الحراسة قائمة ليل نهار، كالنشاط كالحركة داأ

حديث تكوف  إلىالدشيدة من الصخر؟ كفي كل مرة أستمع  الجدرافلغزا لزتَا: ماذا لػدث داخل ىذه 
يعملوف  كانواصيغ السمع طمعا في استنارة.. لكن الجميع، كل الذين أعرفهم  أفي موضوعو، كنت 

 .4«على تظليل حديثهم حولذا..
كىو يتذكرىا تٔجرد كقوفو كمركره ، الراكم ىنا يعيد لنا سرد أحداث  مضت أفيتبتُ لنا من ىذا 

ىذه  أفأماـ ىذه البناية، حيث تذكر شخصيات كأحداث مضت أثناء صغره، لكننا نلاحظ 
إذ لصد  ،حداث غتَ مرتبة ترتيب منطقي، كيتطلب ترتيبها على مستول الركاية مهارات معينةالأ
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لذذه البناية، كبالتالي استدعائو لكل  فالراكم في صغره كتذكره الآ حدثتُ أساستُ فمثلا في خوؼ
كرؤيتو  ،مركره أماـ البناية ،طفولتو :حداث كالتاليفعلى مستول الحكاية تكوف الأ ،حداثالأ

دكاعي  إلىلذذه الأمور كىذا راجع  ءتذكر ثم استدعا :أما على مستول الركاية تكوف كالآتي ،للحارس
  .النصتٚالية كفنية في 

 :كما لصده في مقطع آخر في قولو
 ...اب من نساء أخريات لصينجح زكجي في الإ لم»

 بقي يلاحقتٍ يائسا، منحو كلدا يرفع رأسو بتُ أىلو كلغعلو يناـ قرير العتُ.-
 أفعل؟ أفدني يتر  فارتٛتٍ. ماذااـ أن لا إني-
دت بالعارفات كالساحرات كاستًش ىذا، صليت لأجل أنيتعرؼ  كنإكلدا.. أرجوؾ. بي متٍ ألص-

 ... تناكلت العقاقتَ كتبخرت نبات الأرض تٚيعو.
 كأخرل راجية... مقمرة،تٖملت الوشم كالكي ...توسدت الحجر ... سهرت الليالي -
أكثر من  كفاترا.. فماذا... التهمت قلوبها نيئة، نابضة، كشربت دمها ساخنا  اتانالحيو اصطدت -

 .1«ىذا؟
من أجل  ،تقوـ بها كانتعماؿ التي  ـ الكاىنة استًجعت بعض الأأ أفلنا في ىذا الدقطع تبتُ 

 الليالي.الساحرات كسهرىا  تًشادىااسك العقاقتَ اب الولد من تناكلذا لصإ
كفي  ،أكثر التقنيات الحاضرة في لرمل النصوص الركائية تقنية الاستًجاع من أفكنستنتج لشا سبق 

حاضر كتوظيفها في  ،حداث الداضية فجأةالأ ةاستعاد إلىكائي إذ يعمد الر  " خاصةركاية "زمن القلب
ضفاء على الركاية إحدكثو في الداضي السابق ك  ما سبقمعرفة  حداث، كتٖقيقالأمن أجل تأكيد  كىذا

 .كماؿ الركايةإنوع من التشويق لكسر الدلل كمواصلة 
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 :تقنيات زمن السردب/
 :تسريع زمن السرد/1

لزمن  قطاعاتانفيما لػدث من  الدفارقة، أمالاستباؽ كالاستًجاع كنظاـ تٖدثنا سابقا عن 
نقطة لم  إلىليصل بذلك  الأماـ كالدستقبل، إلى أك ينتقل الوراء إلىتْيث يعود السارد  ،الخطاب

 ،في تسريع زمن السرد مالحديث عن كسائل تقنية أخرل تساى فكينبغي لنا الآ ،يصلها زمن الخطاب
أخرل تْذؼ مواطن كمراحل زمنية  اانأحي، أك ةلخطاب في صفحات أك فقرات قصتَ فقد يطول زمن ا

 .كذلك عن طريق استخداـ طريقتتُ لعا التلخيص كالحذؼ
 :التلخيص-أ

من  اتعد عنصر  اأنهإذ ، ىي الأحداث كانتلأم ركاية   قراءتوالقارئ أثناء  إليو ما ينتبوأكؿ  فإ
حداث لصد بعض كعند تتبع ىذه الأ ،ركائية كالقصصيةعماؿ الالعناصر الفنية الدوجودة في الأ

الراكم يفصل فيها فقد يوزع حدثا في ساعة على  ما لغعلكىذا  بالألعية،حداث في الركاية تكتسي الأ
سطر أك أحداث جرت في أعواـ في بضع أ ختصارابعكس ذلك فيقوـ  فاك  فإصفحات عديدة، ك 

تتميز بطابعها  اأنهتعد من التقنيات الذامة إذ كىذا من خلاؿ تقنية التلخيص ، التي  ،صفحات
بل ت٘ر عليها  ،حداث كلهاعلى الأ لا تركز اأنهالاختزالي، كىي تقنية تعمل على تسريع الحكي تْيث 

مصطلح الخلاصة التي عرفها  إلىكيطلق عليها تسميات عدة منها المجمل كالتلخيص، كسنتطرؽ 
من الوجود،  أك سنواتصفحات لعدة أياـ أك شهور  في بضع فقرات أك بضع سرد »:اأنهب"جينت" 

 .1«دكف تفاصيل أعماؿ أك أقواؿ 
كقد عرفها "حسن  صفحة أك كلمات،أحداث جرت عليها أعواـ كسنتُ في  ىي تلخيص وأنتٔعتٌ 

أشهر أك ساعات كاختزالذا في صفحات أك  جرت في سنوات أك اأنهيفتًض »قولو: البحراكم "في 
 .2«ة دكف التعرض للتفاصيلأسطر أك كلمات قليل

ذكر  إلىدكف التطرؽ  ،رة صغتَةقفي أعواـ في ف ما كقععن تلخيص  عبارة اأنهىذا القوؿ  نفهم من
لصده ركاية "زمن القلب" ؿ "لزمد العالي عرعار"  إلىرجوع الالتفاصيل كبهذا يكوف السرد قد تسارع كب
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 إلى على كصولذمأسبوع  قضىان أف يتكلم، بعدالقائد  فاك»قولو: كظف ىذه التقنية في  قد
 .1«القرية

 الددة التيليستدؿ بو على  ،يبتُ لنا الراكم ىنا بوضوح الدؤشر الزمتٍ الذم يتمثل في الأسبوع
 لا يتجاكزكذلك من خلاؿ تٖديده لإطار المجاؿ الزمتٍ الذم  القرية، إلىقضت عند كصولذم نا

بو مثلا خلاؿ تلك  اقامو  يذكر ما أفلقة بتلك الفتًة كو لم يذكر كل التفاصيل الدتعأنتْيث  الأسبوع،
 الددة.

 قولو: كقد لدسنا تلخيصا آخر مستنبطا من قوؿ الراكم كونو شخصية مشاركة في الحدث في 
متأكد من  غتَ فالآحد  إلى نيإلأبي أثناء تعثره كسقوطو من ظاىرة غريبة، ف ما حدث أما»

يز بو ت٘ كما ،م كنت أعيشو أثناء حدكث التوقف كالتفتيشالذزـ الوضع الدتأ فإ... ما رأيتصواب 
ككجودم  حوزتي،من حرارة الجو، كازدحاـ ذكريات لداضي، ككجود الدسدس في  ،من مؤثرات لستلفة
 2«.كعدـ توازف الرؤية ضطراببالاىذا كلو طغى علي أصابتٍ بأبي.. كلقائي  ،أماـ مركز الشرطة

عن أحداث  ،رئ تٔعلومات كافيةالذذه التقنية تزكيد القلقد أراد الراكم من خلاؿ استخدامو 
ر كل تفاصيل كذ  إلىو لم يتطرؽ أنلكن جعلها موجزة تْيث  ،كشخصيات كأماكن كقعت في الداضي

 .تلك الدراحل
  :الحذف-ب

كتٕاكز  حداث،الأعلى تسريع كتتَة السرد كالقفز على  زمنية، تعملتقنية  انيثيعد الحذؼ 
كيعرؼ  ،حدث بشكل متسلسل كدقيقيو السارد لصعوبة سرد الأإل جأذؼ يلكالحزمنية، مسافات 

مثلا مرت سنتاؽ أك  :ليها كيكتفي عادة بالقوؿإدكف الإشارة ،تٕاكز بعض الدراحل من القصة » :وأنب
و قفز على حدث دكف أنتٔعتٌ .3«زمن طويل فعاد البطل من غيبتو ..إلخ كيسمى ىذا قطعا  قضىان

 .تفصيل فيوالإشارة اليو كال
  .الحذؼ الافتًاضي الضمتٍ،الحذؼ  الدعلن،الحذؼ  ثلاثة:واع الحذؼ أنك 
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 :المعلنالحذف *
ردح الزمن  إلىأك غتَ لزددة  ،شارة لزددةإالحذكؼ التي تصدر عن  تلك»قولو: في "ينت ج"يعرفو 

ذه بعض سنتُ" كى مضتالذم تٖذفو، الأمر الذم لؽاثلها مع لرملات سريعة جدا من لظط" 
حذفها  فإعلاو ىو حذؼ فتًة زمنية مع أن ، تٔعت1ٌ«الركائيأحد موارد السرد  الحذكؼ الدنعوتة ىي

 .على لضو صريح
  :*الحذف الضمني

يستدؿ  أفكالتي لؽكن للقارئ  بالذات،في النص بوجوده  لا يصرح» ىو حذؼ:الحذؼ الضمتٍ 
بو  لا يصرحو حذؼ أن . تٔعت2ٌ«السرديةالاستمرارية  لاؿالضعليها من ثغرة في التسلسل الزمتٍ أك 

 في سرد الاحداث. الراكمكلؽكن تٖديده في ركاية بواسطة ثغرة لػدثها 
  :الحذف الافتراضي*

تستحيل كضعو في أم  اانأحيبل  ،الذم يستحيل موقعتو»الحذؼ الافتًاضي ىو ذلك الحذؼ: 
 حذؼإنو من ىذا القوؿ  . نفهم3«الاستًجاع افالأك كالذم ينم عنو بعض فوات  ،أفموضع ك

 .يستحيل تٖديده كمعرفتو نظرا لغموضو في الركاية
استخدـ الركائي" لزمد علي عرعار "الحذؼ بكثرة في ركايتو كمن الحذكؼ التي استخدمها نذكر 

لدينا كلب قوم،  فاك  العاشرة،عندما كنت طفلا لم أبلغ بعد  قضت،انسنوات عديدة  منذ»قولو: 
 .4«يعتتٍ بالكلاب من ىذا النوع لسبب غتَ معركؼ أفرجل كاشتًاه أبي خصيصا من 

تتمثل عنها تّملة كاحدة  أحداثها، كعبرفي ىذا الدقطع قاـ الراكم بذكر فتًة زمنية طويلة ثم أسقط 
عمره الحالي يعتبر  إلىكلكن بالقياس  فتًة صغره ةكىو بذلك يقوـ باستعاد ،منذ سنوات عديدة في

 العاشرة.ؿ بو على طفولتو في قولو لم أبلغ امتداد زمنيا بعيدا يستد
. أرزح صامدة.تظر أنأختلي بنفسي أياما كليالي، أرتب ك  كنت»قولو: خر في آكما تلتمس مثالا 

تٖقيق رغبتي  إلىأتوصل  أف استطعت ذلك،لكتٍ رغم  علىمن الزمن تزحف  يةانثتٖت عبء كل 
 .5«شدأنكعرفت ماكنت 
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الراكم لم لػدد لنا  أفكنلاحظ  ،الكاىنة افلسعلى  أفو كىذا الدقطع حذؼ لكن في لتمسناا
تكوف لزصورة في فتًة زمنية  أفالأياـ كالليالي لؽكن  فلنا حرية التقدير لأ المحذكفة. كترؾالدسافة الزمنية 

استطعنا  شهور. كلقد إلىتطوؿ  أفكلؽكن لذا  ،لزصورة في فتًة زمنية معينة تكوف أفكلؽكن لذا  ،معينة
ا  أنه كشبابها، حيث ما بتُ طفولتهامنها الكاىنة كىي الفتًة التي  انيتع كانتالددة التي  اكتشاؼ 

 .تصل اليو أفتريد  كانتما  من شعور لسيف بداخلها لكن استطاعت تٕاكزه كتٖقيق  انيتع كانت
س مدعمة أ، مرفوعة الر وانمكالكرسي  عتليتافبي بعد أياـ قلائل أتوفي » لصد:خر آكفي مثاؿ 

ىذا الدقطع قاـ السارد تْذؼ الفتًة التي مرت على كفات أب الكاىنة التي قدرىا  . في1«ناصرينبالد
 .ببعض الأياـ كعبر عنها تّملة كاحدة

من أجل  ،استخداـ تقنيتي الخلاصة كالحذؼ أجاد فيالركائي قد  أفكنستخلص من كل ىذا 
كمركزا على الدهم منو في مساحة  ،مةحداث الغتَ مهالعمل على تسريع كتتَة السرد كتٕاكز بذلك الأ

 .حشو الكلاـ أجل تٕنبضيقة من 
  السرد:تعطيل زمن  ج/

سنتحدث عن تقنيات  فالآ ،في تسريع السرد اسالعت افاللتبعد دراستنا لتقنيتي تسريع الحكي  
زمن السرد كتأختَه  السرد، كتعطيللا كىي عمليو تبطيء أالتسريع  ةخرل لسالفو كمعاكسو لعمليأ

 كالوقفةتقنيات زمنيو تتمثل في كل من الدشهد  باستخداـكىذا 
  :المشهد/1

التي يتطابق فيها  اللحظةكتتشكل من  ،كىي عباره عن مقاطع حواريو توجد في كثتَ من الركايات
كىو لػقق  افالأحيغلب أفي  حوارم»بها: حيث مدة الاستغراؽ كيقصد  الركاية، منزمن السرد بزمن 

  .2« الحكاية كالقصة تٖقيقا حرفيازمن بتُللتساكم 
لػدث مشهد كىو  ،تكوف الدساكاة بتُ زمن الحكاية كزمن القصة و عندماأننفهم من ىذا القوؿ 

 لؽثل»قولو: " فيعرفو في نياا عند "تٛيد تٛيدأمعن حوار بتُ الشخصيات الدوجودة في الركاية  ةعبار 
تقنية  فإ. 3«الاستغراؽمن حيث مدة  ،ن القصةبشكل عاـ اللحظة التي يتطابق فيها زمن السرد بزم

مثل الذم  ىذا النوعفي ركاية "زمن القلب" كلذذا أكردنا بعض الامثلة التي جسدت  ةشهد حاضر الد
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 يقوؿ: 
 . ابنتيرعى أا دكما معك أن ..حس بوأكل ما ينبض كلػتِ فيك »
 ..نا ىذا الحوار ندار بي-
  .تكوف كالد ابنتي أفلا لؽكن -
  ..بوىاأ اأنبل -
  ..عرفكأ لا نيإ-
  ..تعرفيتٍبل -
  ؟عرفكأكمن متى -
 ..منذ اليوـ الذم ضاجعتك فيو -
 .فكيف لؽكن ذلك   عرفكأ لا أنيقلت -
 .من خلاؿ زكجك -
 كيف من خلاؿ زكجي؟ -
  ..استعملتو كأداة-
 ..ك أن ..عتداءاىذا  فإ-
 1«..زكجك عقيم  فإ عتداءاليس -

 أفو اغتصبها ككأنب ،تتصوره في كجو زكجها كانتالشبح الذم  ك اـ الكاىنة  ىذا الحوار الذم دار بتُ
في  التنويع و قدأنكما لصد   ،الدرامي بانبالج  اء الركايةنعلى اعت ىو دلالة ،ابها للكاىنةألصنتاج ذلك 

ية التي تضفي نوعا من عددالت كىذا من أجل تٕسيد ،الخياؿ مرة بتُ الراكم كمرة بتُ الشخصيات
 .اؿ في الركاية الجم

  :يضا بطوؿ الحوار الذم دار بتُ الكاىنة كالطبيب في قولوأ كفي مثاؿ آخر ت٘يز ىو
  .رفع نظره اليها... عرفها فجأة ...سألذا»
 ؟ت الكاىنة أن-
  .ا ىيأنم ..عاجابتو ن-
 ؟ ما بهما يالعينك؟-
 ثم؟  افتٚيلتما أنه-
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 .قلبي  افتأسر ما أنه-
 1«. اذكب فيكنيإعن النبض . تٕمد الطبيب كتوقف قلبو-

بتُ الشخصيات تتميز بطوؿ الحوارات  اأنه ذكرناىاكنستنتج من خلاؿ ىذه الدقاطع الحوارية التي 
لشا  حركتوة الحكي كالتقليل من ئتبط من أجل ة،أدا والراكم جعل أفأثر كدكر في الركاية. كوف  كىذا لو

 الأحداث.ينتج عنة تقليص في 
 :الوقفة/2

 تعطيل»ا: أنهبتعرؼ  كإبطائوجل تعطيل السرد أا كل راكم من هالي أة زمنية يلجآليقفة تعتبر الو 
الوقفة الوصفية  إلىللبطل كينظر  تأمليي ترتبط بالوصف أك تٔوقف ىزمن السرد كتعليق لررل القصة ك 

 ساعاتماـ أحيث يتقلص زمن التخييل  ،التوازف بتُ زمن القصة كزمن الخطاب عداـانبالذات كنتيجة 
عبارة عن  كىيالوصف  إلى لجوئوبسبب  ،كماالر  لػدثهاعبارة عن توقعات  اأنهتٔعتٌ  .2«زمن الكتابة

من  الراكم إليهاكتكوف عبارة عن كقفات كصف أك تأمل يلجأ  ،في تعطيل حركة السرد تساىمتقنية 
 .أجل الاستًاحة

 منها:لب" في مقاطع عدة مذكور التقنية في ركاية "زمن الق ىذهلي عرعار" اعالفقد جسد "لزمد   
متوارية خلف جباؿ الأكراس  رأسهات أطأكط ،الشمس من صفحة السماء ذليلة سحبتان»

 .الصماء
طلعت جنود الظلاـ الباسل تغزك  يبكيها ،مندكب الوجنتتُ الوجو،فق الغريب كلزمر بقي الأ- 

قبة السماء  إلىنظرات الناس  تتوجهرض كمن الأ نصرىا،الداكنة عالية معلنة  راياتهاالكوف كترفع 
راد أالراكم  فلأ ،الوصف جاء ساكنا أفالدقطع  ىذايتبتُ من  ،3«انههكمعرفة  لزاكلة  فيها،تفتًس 

رض أالقرية الدتناثرة البيوت على  ىذه توجد»تي: الآكقد لدسنا كقفة في الدقطع  ،كصف جباؿ الأكراس
تتميز  بينهمالحياة  أفلا إ ،فقراء واانك أف ىمك  ،في زراعة الحبوب كالرعي اانهسكيشتغل  ،عالية

رل بتُ الجباؿ أكلكتٍ  ..من نفس الزرع كيشربوف من نفس البئر يأكلوف منهإ ..بالتعاكف كالدؤازرة
، غزاة مردة، يزحفوف مدججتُ بالأسلحة كالعتاد.. كعلى رأس ىؤلاء الغزاة ألدح المحيطة بالقرية

 م..نهإقائدىم.. 
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 فهمت-
البيوت، يقرعوف أبوابها قرعا شديدا. ىاىي الكلاب تنبح تٖاكؿ  إلىم يتقدموف أنهبل أسمع.. -

يهبوف، يفتشوف  افالسكالأبد..  إلىالتملص من الأطواؽ التي تٗنقها.. تطلق عليها النار، فتسكتها 
 إلىبنائهن أفسهم.. النساء يولوف، مهلوعات، لػتضن أنيشكل سلاحا يدافعوف بو عن  أفعما لؽكن 

صدكرىن.. الأرجل الغليظة ترفس الأرض، كالأيدم الخشنة تهشم الأثاث.. الرجاؿ لغمعوف زمرا زمرا، 
 1.«الخلاء، يوقفوف تٖت الحراسة.. النساء كالأطفاؿ، لغمعوف في الخلاء أيضا.. إلىلؼرجوف 

 الطبيب من بهام لسوؼ تقع ع لأحداثعبارة عن كقفة كصفية  وأنالدقطع  ىذانلاحظ من خلاؿ 
تقنيات زمن السرد  أفالدبحث  ىذافي  ذكرناهفي الحلم كنستخلص من كل ما  رآىاالتي  الكاىنةطرؼ 

من بعد تٚاؿ كفتٍ كتسد من فراغات لتفادم تشتت  تضيفوفي الركاية لدا  مهمكدكر  أثر لذا واعهاأنب
 .حداث الركايةأ

 "زمن القلب": رواية الفضاء في دلالة .3
كقد  الحديث،دب الجزائرم في تارلؼو دبية التي عرفها الأجناس الأتُ من الأتعد الركاية جنسا من ب 

نقاد الدباء كحتى الأ ىتماـاخرل، كلكن ذلك لم لؽنع من جناس الأمقارنو مع الأ متأخرةظهرت 
لؽكن  ، فلاافحيالأحداثها الدرتبطة في كثتَ من أكقفوا على لغتها كشخصياتها ك  لو، حيثكالدارستُ 

تٚيع عناصره كمن بتُ ذلك العنصر، عنصر الفضاء كالذم يعتبر  ستواءابلا إيكتمل  أفعمل  لأم
، كىو النطاؽ الذم تتحرؾ فيو الشخصيات، كتٕرم ةحد عناصرىا الفنيأىم مكونات الركاية ك أمن 
 .حداث الركايةأفيو 
 :مفهوم الفضاء أ/

الدارستُ من بينهم" تٛيد لزل اىتماـ  كانتالتي   النقديةيعد مصطلح الفضاء من الدصطلحات  
الركائية الدتمثلة في  الحركةمن الأمكنة التي تقوـ عليها  ةلرموع» ضاء في قولو:فيعرؼ ال إذ" نياتٛيد

ضمنية مع كل  بضركرةتلك التي تتحرؾ  أكالحكي سواء تلك التي تم تصويرىا بشكل مباشر،  ستَكرة
ع للفكر الذم لؼلقو الركائي تّميع موضو » الفضاء ىو: فإ، زيادة على ذلك ف2«ةحكائي ةحرك

لشا سبق نستنتج  طلاقاان، 3«نفسو فاالدك لدبدأك  الجميلةالفنوف  لطبيعةكلػمل طابعا مطابقا  جزائو،أ
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ساليب الحكي كالدواقف أالفضاء ىو لرموع الأمكنة التي تٖول فيها الأحداث كعليو تتمحور  أفب
 إلى ستنادااك الحكي  ستَكرةا الحركة الركائية الدتمثلة في كآراء الشخصيات داخل الركاية، التي تقوـ عليه

واع ، كأبعاده تتمثل في البعد النفسي نالأبعاد ك الأمن  ةىذا لصد عنصر الفضاء يرتكز على لرموع
خرل دلالية أك  ةفضاءات نصي إلى ضافةإ، جغرافيةواع فهناؾ فضاءات نالأ أماكالتارلؼي،  الاجتماعيك 

ؿ" لزمد العالي عرعار" مركزين في ذلك على الفضاء  "زمن قلب" ركايةفي  كالتي سنقوـ بدراستها
 .لعيتو كدلالتو في الركايةأالجغرافي كمدل 

 :/الفضاء الجغرافيب
تباىو، كذلك من خلاؿ تقدلؽو لبعض نإأم ركائي في عملو يقوـ بتحريك خياؿ القارئ كلفت  فإ

 افالدكغرافي يتولد عن طريق الحكي ذاتو، كىو الفضاء الج أفإشارات جغرافية كعليو لؽكننا القوؿ 
حداث كتتحرؾ فيو الشخصيات ،  لشا يساعد على الأساسية التي تدكر فيو الأالذم يعتبر النقطة 

 قكيتولى عن طري افالدكىو مقابل لدفهوـ »في قولو:   "نياكتتابع الركاية كيعرفو "تٛيد تٛيد سجاـنإ
 . 1«م يتحركوف فيوأنهيفتًض  أكبطاؿ الأفيو و الفضاء الذم يتحرؾ نإالحكي ذاتو 
 أكالوظائف  أك الحالات أكمن الظواىر  يةانالمجشياء الألرموعة من  » ىذا يعد: إلىإضافة 
الفضاء الذم تتحرؾ فيو الشخصيات  الجغرافي ىوالفضاء  أف. نفهم لشا سبق ب2«الدتغتَةالأشكاؿ 

 .الركايةكتدكر فيو الأحداث داخل 
الفضاءات جاءت عبارة عن  أفركاية" زمن القلب "ؿ "لزمد العالي عرعار" لصد  إلىبالرجوع 

ىذه الأحداث تقتضي التحدث عن  أف أحسالراكم كلما  فإشارات عابرة تدعوا إليها الضركرة لأ
  :ما يليكن التي ذكرىا السارد ما ىم الأأ ذكره. كمن افالدكذلك 

 :المدينة/1
قولو: راس، في ك ا من إحدل مدف الأأنهارد تٕده قد أشار بكالتي لم تٖدد بالضبط كلكن الس 

. كبعد قراءتنا 3«كراسالأتٗريب معسكر العدك في احدل مدف  إلىأكامر تدعونا  القيادةمن  جاءت»
 الذم يعديعيش فيها الطبيب،  أفالددينة التي ذىبوا إليها ىي الددينة التي ك أفكفهمنا للركاية تبتُ لنا 
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يعتبر مصدر  أفيعيش فيو منذ صغره، كالذم ك أفكىو ذلك الفضاء الذم ك ،الرئيسية الشخصية
 قولو:ذلك من خلاؿ  الجميلة كنلمسذكرياتو كطفولتو 

المحلات التجارية  إلىألعابي، كأرنو  فيما مضى مسرح كانتتفرج على الشوارع التي  أ خذتأ» 
 .1«كؿالأعلى عهدىا ة ا ما زالت باقيأنهكالبنايات السكنية التي لاحظت 

 :معسكر العدو/2
عن  افالدكجل تعذيبهم، كقد كصف ىذا أاىدكف من الذم لػتجز فيو المج افالدكعن  ةكىو عبار  

 البنايةقداـ أة قصتَة  من الزمن حتى كنا عند كما ىي إلا فتً :»طريق شخصية الطبيب بقولو 
ض، كشبحو الرىيب ر الأالدعسكر شالسا عملاقا فوؽ ىذه  أفالضخمة، التي تشكل الدعسكر ،ك

يصف  لنا  أف، فقد أراد 2«يتشكل أسودان في الفضاء، يقطع ستار السماء تقطيعات  افقية كعمودية
ـ ىذه البناية، من خوؼ كرىب كالتي تتشكل من اللوف الأسود أماثناء كقوفو أالحالة التي يبدك عليها 

قداـ، كقد الأتتجاكزه  أف لؽكن الذم تٖويو ىذه البناية ،كتشبيو أيضا للبناية بالعملاؽ الذم لا
 يقوؿ: إذالشخصية لم يتفطن لجبركت ىذه البناية إلا أثناء تضحيتو ، أفلاحظنا 

مها بالفعل  أماا أمر أن، ك الضخمة البنايةلحظ في السابق عندما كنت صغتَا جبركت ىذه أ لم»
نهار،  قائمة ليلاسة لكن لم يكن الخوؼ ينتابتٍ كنت أرل أبواب الحر  مها،أماكنت أتٕنب الدركر 

مي بصوره باىتة لغزا لزتَا، ماذا لػدث داخل ىذه أماتتشكل  كانتكالنشاط كالحركة دائما فيها،  
حديث تكوف ىي موضوعو قلت أصيغ السمع  إلىمن الصخر؟ كفي كل مره استمع  الدشيدة افالجدر 

. نفهم 3«حولذاحديثهم  يعملوف على تقليل واانك الذين أعرفهمطمعا في استشارة لكن الجميع، كل 
كالتي ت٘ثل شخصية الطبيب كبتُ ماضيو  الرئيسيةعبارة عن مزاج بتُ الشخصية  افالدك أفلشا سبق ب

عبارة عن رمز  البناية أفكحاضره، كتعد ىذه البناية تٔثابة لغز لػمل عدة دلالات في ثناياه، من بينها 
كالقمع كالتعذيب كسلب  ةانكالإىؿ الإذلاؿ لشارسة كافة أعما إلىللظلاـ كالظلم كالقسوة، إضافة 
منتشرا عنها، كىذا ما  أفتدكر داخل ىذه البناية الدظلمة ك كانتالحرية، لكن ىذه الأعماؿ التي  

 .تٔجرد الحديث عنها الرىبةيبعث نوع من 
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 :القرية/3
لاـ ما بتُ فيو الأخذ كالعطاء كتبادؿ الك افمكىالي، كىو فسيح لغمع الأ افمكالقرية عبارة عن  
أجل  التعاكف منلغتمع فيو الأىالي كتسود فيو ركح  افمك، حيث لصدىا في الركاية عبارة عن اانهسك

 قولو: في  تٕمعهم،التي  المحبة كالإخاءعلى  كىو دلالةطريق زراعتهم للحبوب  العيش، عنتوفتَ لقمة 
في زراعو الحبوب كالرعي، كىو  اانهسكىذه القرية الدتناثرة البيوت على ارض عالية، يشتغل  توجد»

يأكلوف من نفس الزرع كيشربوف من  مأنهكالدؤازرة، تتميز بالتعاكف  الحياة بينهم أف فقراء إلا واانك أفك 
واع أنعداء عليها كلشارسة شتى الأىذه القرية قد شهدت فاجعة كىي ىجوـ  أف. إلا 1«نفس البئر

 افمكالقرية في  افسككامر ليجمع الأ أعطيت»لو: قو التعذيب من تقتيل لأكلاد كتهجتَ كتٗريب، في 
البيوت صارختُ زاعقتُ مثل الدردة، مدججتُ  إلى فرقا، يدلفوفعداء فرقا الأ طلقأنكاحد، ثم 

بعض  أفلنا من خلاؿ ىذا  تضحا. 2«طفاؿالأبالسلاح يسيحوف الناس من بيوتهم كيركعوف النساء ك 
يعم فيو الحياة كالمحبة ما بتُ  افمكعبارة عن  كانت القرية أفمكنة تٖمل في طياتها كدلالاتها كوف الأ
الأجداد، فقد توارثوىا أبا عن جد  افمكعبارة عن  القريةو يعد رمزا تارلؼيا كوف أن إلى ىالي، إضافةالأ
 قلاع من فلسفة رمزيتها في ت٘ثل القرية أف كما ،الاستعمار يادمأ من عليها الحفاظ ، فمهمتهمـأك 

 .الدستعمر جوك  في الدقاكمة
 بتُ دار الذم الحديث في كيتمثل لزدد غتَ فضاء يعد كلكنو آخر فضاء نلمس ىذا إلى استنادان  

 النجوـ بتُ جواءالأ في بي لػلق لرنحا، ابيض فرسا أركب أني رأيت: »تقوؿ حيث ككالدتها، الكاىنة
 اليو يرمي الذم دؼالذ من غريب، جاءني شك التحليق ىذا في.. بعيدا بعيدا كالكواكب.. لػملتٍ

 :سألتو الفرس
 بي؟ تذىب أين إلى -
 3 » ...نفس كل تتوؽ حيث إلى- 

 تٖمل" القلب زمن" ركاية أف.  ختَالأ كفي حدكد لذا ليس على عوالم تدؿ أفعالا ىناؾ أفب نستنتج
 ناءب في الدتعددة الشخصيات أيضا سالعت متنوعة، كقد لستلفة دلالات لذا التي الفضاءات من العديد
المجتمع كأكضاع كقائعو لنا صور خلالو من الذم الركائي، العمل
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 :تمهيد

 الذم الأسلوب على نوعو، يتطلب التًكيز افك مهما الركائي العمل عن الحديث في رؽالتط فإ
 في مسبقا تناكلناىا كالتي أخرل، مكونات إلى إضافة كالدختلفة الدتنوعة السردية للتقنيات مكونا يعد

 الفضاء. بنية إلى إضافة الزمن كبنية الشخصيات بنية منها الأكؿ الفصل

 زمن" ركاية في السردية كالوظائف كالرؤل الصيغة افبعنو  جاء الذم انيالث الفصل لؼص فيما أما 
 كالصيغة السردية الرؤية من السرد الدكونة كخصائص تقنيات دراسة فيو سنحاكؿ كالذم". القلب

 كما ،" عرعار العالي لزمد"  ػػل" القلب ركاية" زمن في الدوجودة السردية الوظائف إلى اضافة السردية
 : في سنتطرؽ مباحث ثلاثة إلى فصلال قسمنا

 من حاكلنا" عرعار العالي لزمد" ؿ" القلب زمن" ركاية في الخطاب صيغ دراسة إلى الأكؿ الدبحث
 مبتدئتُ الثلاثة واعأنب الخطاب صيغ إلى تعرضنا تْيث الركاية داخل الصيغ اشتغاؿ كإبراز تٖليل خلالو
 على ذلك في معتمدين الدنقوؿ الخطاب كأختَا كض،الدعر  الخطاب صيغة ثم الدسركد، الخطاب بصيغة
 الددكنة من كالتطبيق التنظتَ طريقو

 الأساسية الدفاىيم أىم من تعد السردية، كالتي الرؤية عن الحديث إلى ارتئينا فقد انيالث الدبحث أما 
 بذلك نلزددي" القلب زمن" ركاية في السردية الرؤية حوؿ مفصل تصور بتقدنً السرديات، فقمنا في

 السارد. يراىا ركاية أم كمن الأحداث بها تعرض التي الكيفية عن بذلك السارد، كاشفتُ رؤية

 تعد السردية فالوظائف" القلب زمن" ركاية في السردية الوظائف سنتناكؿ الأختَ الدبحث كفي
 ألعية ث إبرازالدبح ىذا في حاكلنا الركاية، فقد داخل الراكم كجود على تدؿ التي العلامات من علامة

 من مباشرة كالتطبيق التنظتَ طريقة على بذلك مستعينتُ الركاية كتعريفها في الدوجودة السردية الوظائف
 .الددكنة
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 :"القلبزمن  "صيغ السرد في رواية .1

كقد ت٘يزت على بقية  ،كىي جنس حديث النشأة ،تعد الركاية جنسا من الأجناس الأدبية 
لشا جعلها تعد موضوعا لكثتَ من  ،الشكلي كخصوصية بنيتها السردية الأجناس الأخرل بنظامها
بل تٕاكزىا  ،ىذه الدراسات لم ترتكز على الدضموف لوحده أفذ نلاحظ إ ،الدراسات الأدبية كالنقدية

الصيغة عنصرا من العناصر  الخطاب، كوفدراسة بنيتها السردية كنظاـ تشكلها الذم يرتبط بصيغ  إلى
دراؾ السارد إالأحداث ك  إلىتباىو انمن أجل جذبو كلفت  ،القارئ فيلذا التأثتَ البالغ  الأساسية التي

 الركاية.الذم يقوـ بالسرد في 

ىي كاحدة من أىم كأبرز عناصره ك  السردية،الخطاب الركائي يقوـ على الصيغة  أفكما لصد 
لػيلنا البحث عن مفهوـ الصيغة كقد  .كالتي تكسبو بعده الخطابي ،لياتو التي يقوـ عليهاآحدل أىم إك 

لرموعة من الإشكاليات الدعقدة التي ترتبط بتنوع تصنيفات أشكاؿ الصيغ من جهة كتعدد  إلى
بها كلا لؽكن الفصل  افيرتبط افاللذ ،الدنظور كالدسافة :مصطلحاتها ككذلك لالتباسها مع مقولتتُ لعا

حدل إقد تناكؿ مفهوـ الصيغة كالتي تعد  "جينت رجتَا"خطاب الحكاية لصد  إلى بينهما. كبالعودة
شكاؿ الفعل الدختلفة التي تستعمل لتأكيد الأمر أيطلق على  اسم»ىي: كالصيغة عنده  ،مقولاتو

ىي: كبعبارة أخرل  .1«الوجود كالعمل إلىالدقصود عن كجهات النظر الدختلفة التي ينظر منها 
الدرسل ىو الراكم أـ  افك صة سواءالطريقة التي تقدـ من خلالذا الق إلىمصطلح يشتَ »

الصيغة السردية تعد عنصرا من العناصر الفنية  أفالتعريفتُ  ينيتضح لنا من خلاؿ ىذ ،2«الشخصية
كىي تتمثل في الكيفية التي يقوـ بها السارد في عرض خطابو  ،التشكيلية في الخطاب السردم

 .السردم

مصطلح الصيغة لا  إلىو للوصوؿ أنيغة يرل بالص عنجينت في حديثو  أف ىذا لصد إلىكاستنادا 
أما الدسافة  ،الدنظور لػدد من خلاؿ الرؤية السردية أف باعتبار ،الدسافة كالدنظور إلىبد من التطرؽ 
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شكاؿ الأساسية كقد اعتبر كل من الدسافة كالدنظور شكل من الأ ،صوت السردمالفتتضح من خلاؿ 
لذلك التنظيم للختَ  افالأساسي فلعا الشكلا» ما:عنهفي عملية الخطاب الركائي حيث يقوؿ 

 .1«الصيغةالسردم الذم ىو 

بعض النقاد قد تناكلوا في  أفلصد  ،النقد العربي الذم اىتم نقاده بالخطاب الركائي إلىكبالعودة 
 كمهمة عمليةذلك أساسية بمعتبرين  ،السردية التي يقوـ عليها الخطاب الركائي اطلظدراستهم الأ

دراكها إيتستٌ للقارئ فهمها ك  أفمن أجل  ،لزاكلتُ تبسيطها كتوضيحهاك  ،ل السردمالتحلي
 الركائية.كاستخدامها في دراسة كتٖليل النصوص 

يعد من أبرز  ك لصد الناقد "سعيد يقطتُ" اطلظكبتَ بهذه الأ  ىتماـاكمن بتُ النقاد الذين أكلوا 
كالذم يعتبر الصيغة  ،خاصة اطلظدراسة ىذه الأ اؿ السردم عامة كعلىالمجالذين ركزكا على  ،النقاد

ىي الصيغ في لستلف  اطلظكىذه الأ ،خطابية يتم بواسطتها تقدنً القصة اطألظ اأنهب»في قولو: 
. يتضح 3«أيضا نقد الطريقة التي بواسطتها يقدـ لنا الراكم القصة انهإف»ىذا:  إلىإضافة  .2«تٕلياتها

ا السارد فيهالكيفية التي يعرض  إلىة عبارة عن مصطلح يشتَ الصيغ أفلنا من خلاؿ التعريفتُ ب
  .خطابو السردم

 افترتكز على نوع الصيغ في تقدلؽها للصيغة أفكمن خلاؿ قراءتنا للنصوص الركائية يتبتُ لنا ب
عن ىذه الصيغ صيغ  (. كتتفرعافالكبتَت افالصيغت)لعا )السرد كالعرض( كيطلق عليهما  افأساسي

نستعمل  افاللذ افالأساسي افالدعيار »ما: أنهذ لصد "سعيد يقطتُ" يقوؿ عنهما إ ،صغرل كبسيطة
 .4«الصيغةلتحديد 
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 عن معتمدا على ما قرأه ،بالصيغ اخاص اقد قدـ لنا تصنيف "سعيد يقطتُ"ىذا لصد  إلى سناداإ
ل تصنيفو الدنظور كيتمث إلىدراج الدسافة في الصيغة كنقل التبئتَ إعمل على  ، حيث"جينت جتَار"

  :للصيغ فيما يلي

1/ 

 

 

 

2/ 

 

 

 

3/ 

 

 

 

 

 

 

 خطاب مسركد مباشر  صيغة خطاب مسركد 
 

 خطاب مسركد ذاتي 
 

 خطاب معركض مباشر  صيغة خطاب معركض 

ض غبر مباشر خطاب معرك   

 صيغة خطاب منقوؿ 
 خطاب منقوؿ مباشر 

 خطاب منقوؿ غتَ مباشر 
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  :/صيغة الخطاب المسرودأ

شيوعا كاستعمالا في النصوص السردية بالدوازنة مع غتَه من  اطلظيعتبر ىذا النمط من أكثر الأ
السارد  صيغة الخطاب الدسركد عبارة عن عرض لأفكار كأحاديث يقوـ بها فأذ لؽكننا القوؿ بإ ،الصيغ

تتفرع عن  . كما1«كثيقاارتباطو بالعنصر الزمتٍ ارتباطا »ىذا لصده يتميز ب:  إلىإضافة  ،داخل الركاية
 الذاتي.الخطاب الدسركد  الدباشر، كصيغةفي صيغة خطاب الدسركد  :فتتمثلا افىذا النمط صيغت

  :/صيغة خطاب المسرود المباشر1

نستنتج  ،2«الراكم كحدث من أحداث الحكاية نقلوي»خطاب: و عبارة عن أنيعرؼ ىذا النوع ب
عبارة عن سرد أحداث تكوف داخل الركاية أك  ،سركد الدباشرالدصيغة خطاب  أفمن ىذا التعريف ب

  .الدتلقي إلىبعبارة أخرل ىي عبارة عن أحداث ينقلها السارد 

  :/ صيغة الخطاب المسرود الذاتي2

خطاب يتكلم عنو » :وأنخطاب الدسركد الذم يعرؼ ب الذم يتفرع عن صيغة انيكىو النوع الث
الخطاب الدسركد الذاتي  أفلشا سبق  ، نفهم3«الدتكلم عن ذاتو أك عن الأشياء حصلت لو في الداضي

مع نفسو أك عن  السارد لمسو من خلاؿ الدتكلمنك  ،ىو ذلك الخطاب الذم يكوف بتُ السارد كنفسو
  .طريق استًجاعو لداضيو

عرعار" لصدىا تٖتفي بتنوع الصيغ السردية  العالي" لمحمد  مدكنتنا "زمن القلب" إلىكبالرجوع 
الخطاب الدسركد بنوعيو  اطألظعلى أشكاؿ ك  كنقفصهارىا داخل الركاية كسنتطرؽ في ىذه الركاية انك 

  :الدباشر كالذاتي كقد قمنا بتصنيفها في الجدكؿ الاتي
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الدقطع 
 السردم 

 صفحة  تعليق  نوع الخطاب  النص 

 افكل ما قالوه ك 1
يدكر برأسي لكن 

 تانكخشيتي كلها  
ب آخر انتأتي من ج

ىو كإذ لم تنجح في 
 العملية 

ينهض السارد الشاىد بالحكي  مسركد ذاتي 
ا ليقدـ أنباستخداـ ضمتَ الدتكلم 

تستقر  تانكطباعات التي  نلنا الا
في نفسي كالتي جاءت عن 

 استقالة

 7ص 

 

 الدكشوفة الشاحنات تٖركت 01
 تٖمل مثلما ظهرىا على تٖملنا

 الددينة فضلات البلدية  شاحنات
 الأحياء في لفظا تلفظنا كراحت

 نقطنها. التي

 مسركد
 مباشر

 الاحداث السارد بسرد يقوـ
 إلى اضافة عيناه رأت حسبما

الفعلية  الجمل استخداـ ذلك
 ( التيتلفظنا تٛلنا، تٖركت،)

 ستَكرة كسرد على تدؿ
  الاحداث

 

 14ص

 أعرؼ لا التي بالذات البناية ىذه 01
 تانك بنائها، تاريخ بالضبط

.. للاتْاء كبتَا مصدرا بالنسبة لي
 الدغلق، فبضخامتها، كبسرىا

 للجن اتصورىا مأكل كنت
 القصص التي أسمع كالعفاريت

 . حولذا
 
 

مسركد 
 مباشر

 نظره كجهات السارد لنا يقدـ
 طريق عن البناية ىذه حوؿ

 الاستًجاع. قنيوت استخدامو

 18ص
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عملت الشرطة على تٛل أبي  01
على الوقوؼ على قدميو. تعالت 

  تانكصيحات عديدة رتٔا  
كلمات تعبر عن غضبهم. رأيت 

أبي يتبادؿ معهم كلمات قليلة. 
يلتحق بي في الصف  أفتظرت ان

الذم أقف فيو.. مرت دقائق. 
تظار. في آخر الأمر دفع نطاؿ الا

م أنهعرفت جهة أخرل.  إلىبأبي 
يرغبوف في التحقيق معو بعد إت٘اـ 

 التفتيش 

مسركد 
 مباشر

يتولى السارد في سرد 
عيناه،  ما رأتالاحداث كل 

إضافة للجمل الفعلية )تعبر، 
عملت، يلتحق( كالتي تدؿ 

 على التوالي في سرد الأحداث

 12ص

 إلىتباه اندكف  افبقيا يتحدث- 01
الرجلتُ الزاحفتُ لضولعا. ارتٖنا 

ىذا سيسهل  فذلك، لأ إلىن لض
في  الدعسكر.. لمحنا إلىلنا التسلل 

الظلاـ الدامس نشوب صراع بتُ 
الرجاؿ تٖكمنا في أعصابنا كلم 

 معلقة فينظراتنا  نتقدـ، بقيت
تلك الأجساـ السوداء 

أسماعنا  إلى الدتصارعة.. انتهت
ا القائد الأمر انأعط .اةنالأبعض 

بنا بالدخوؿ، فتحركنا ..عندما اقتً 
الحراسة ،كجدنا أحد  افمن مك

رجلينا لغهز على العدك كيغمد 
 ا.خنجره في أحشائو غمد

 
مسركد 
 مباشر

 
يتولى السارد في تقدنً 

الاحداث حسب ما يلحظو 
استخداـ  إلىكيراىا اضافة 

الجمل الفعلية)تٖكمنا، بقيت( 
 التي سالعت في حركية النص.

 
 19ص

01     
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 قالدقائ تلك أثناء بالي في دارت
 يعرؼ بقي الكلب اف ىي فكرة،
. فالا العودة الأكؿ، فتَيد تٔأكاه

 ... أفقده أف خشيت
 

 مسركد
 ذاتي

 ليخبرنا بالحكي  السارد يتولى
 بنفسو لغوؿ افك ما عن

 فيو كيفكر

 28ص

 القمر ضوء تٖت لظشي طلقناان 01
 نسمع لم الجباؿ ننشد الشاحب،

 ام الستَ من الأكلى الساعات في
 الجرحى كعم من تُأن أك تألم

 بعد، من لكن. الجميع الصمت
 أحد تأكىات أسماعنا إلىتهت ان

 بالتوقف القائد فأمرنا الدصابتُ
 بتُ الراحة من قسط لأخذ

 .الأشجار

 مسركد
 مباشر

 لنا تقدنً السارد في يتولى
 رأت ما حسب الأحداث

 استخدامو إلى اضافو عيناه
 في سالعت التي الفعلية تٚل

 النص حركية

 31ص
 

02  
استمرت نظراتو عالقة بي لددة 

 لم أعد أنيطويلة. اتضح لي 
أعرفو. أصبح بالنسبة لي غريبا 

لرهولا، بقيت معلقة في عينيو.. 
. رأيت صورتي منعكسة بؤبؤيةفي 

فيهما بشكل صغتَ جدا. 
أعجبتتٍ ىذه الصورة، 
 ......فتمحي صورتي

 

 
مسركد 
 مباشر

 
يقدـ لنا السارد لررل أحداث 

السارد بضمي الدتكلم  افبلس
 ا)بقيت ،رأيت(أن

 
 39ص

 لشدكدة، الوسطى يدىا بقيت 02
 بينما رىطو، من القوس ت٘سك

 مسركد
 مباشر

 سرد فيو السارد يتولى
 ضمتَ باستخداـ الأحداث

 33ص
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 إلى منكسرة اليمتٌ يدىا بقيت
 أشد في السهم ت٘سك الخلف

 . الذواء كت٘زيق طلاؽنللا استعداد

 الحالة بوصف يقوـ كما  ىو
 من الكاىنة عليها تانك التي

 الصورة تقريب أجل
 كتوضيحها

 
03 

 
 

 

ىاىي الكلاب تنبح، تٖاكؿ 
التملص من الأطواؽ التي تٗنقها. 

 إلىتطلق عليها النار، فتسكتها 
يهبوف، يفتشوف  افالأبد.. السك

يشكل سلاحا  أفعما لؽكن 
 .......لغمعوف في الخلاء أيضا

مسركد 
 مباشر

 السارد تقدنً الأحداث يتولى 
من الخارج حسب ما رأت 

 عيناه كما سمع.

 70ص

03  
رأل الأمواج الداكنة الدتلاطمة، 
تصفع بعضها البعض، تتسابق 

الوراء  إلىاليابسة، ثم ترتد  إلى
مذعورة خائفة........عرائس 

 البحر
 

 
 مسركد
 مباشر

 
يتولى السارد بالحكي 

باستخداـ ضمتَ الغائب ىو 
كصف  إلىو لجأ أنإذ نلاحظ 

يراه الطبيب  افالدنظر الذم ك
في حلمو كيضع بذلك الصورة 

 كيقربها في ذىن القارئ.
 

 
 71ص

 
 
 

03 
 

تضاربت في رأس الطبيب كجوه 
عديدة كصور لستلفة تسارعت في 
 الظهور كالتلاشي بشكل متناكب.

مسركد 
 ذاتي

يقوـ السارد الشاىد بالحكي 
باستخداـ الضمتَ الغائب ىو 

 تانكـ لنا الاحداث التي  ليقد
 تٕوؿ ذىنو.

 92ص

 اف دكف ركبتيو على الطبيب سقط 03
 رأسو أحتٌ... حركاتو في يتحكم
 يضم راح كجهو على يديو ككضع

 سرد. 
  مباشر

 

 باستخداـ لػكي السارد
 لنا ليقدـ" ىو" الغائب ضمتَ

 تٕرم تانك التي الأحداث

 80ص
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 الطبيب مع يعصره وأنك قوة بكل راسو

رأسو،  إلىرفع الطبيب يديو ي 04
و يريد حبس أنيضمهما بشدة، ك

ىذه الصور عن الحركة.. لػس 
بصداع عنيف، يركح يفتح عينيو 

 بصعوبة.......تنفخ فيها الرياح

مسركد 
 مباشر

يتولى السارد بالحكي 
باستخدامو ضمتَ الغائب ىو 

يشعر بو  افليصف لنا ما ك
الطبيب كما يستخدـ الجمل 

 الفعلية.

 103ص

... العادية حالتها إلى أمي تعد لم 05
 الاضمحلاؿ في استمرت
 . لضبها قضت أف إلى كالتدىور

 سرد
 مباشر

  سرد في السارد يتوالى
 بذلك لنا ليقدـ الأحداث

 يوانتع تانك ما صورة حوؿ
   كفاتها قبل الكاىنة أـ

 121ص

 كأصبح بوبنالأ ذلك لظا فجأتا 05
 من تتسع مساحتو راحت كاقفا،

 كجو كتكشف العلوية حيةالنا
 في ملفوفا الوجو مطموس رجل

  .قليلا كرمقتٍ عيناه تفتح بياض
 

سرد 
 مباشر

 بتقدنً الدشارؾ السارد يقوـ ر
 رأت تٔا مستعينا لنا الأحداث

 للجمل استخدامو مع عيناه
 حركية على تدؿ التي الفعلية
 .  النص

 126ص

راح يتمشى مبهورا من قوتو كبأسو  06
ات باحثا عن انات كالحيو بتُ النبات

شيء ما، لم يدركو بعد.. أخذ 
تباىو يتجو لضو ما تدركو ان

حواسو، باحثا، مستفسرا 
 مطالعا.... كالتمكن منها 

مسركد 
 مباشر

يتولى السارد الشاىد الحكي 
باستخدامو ضمتَ الغائب ىو 
الذم يعود للطبيب كيسرد لنا 

 الأحداث. 

 132ص

جرد استيقظ الطبيب من نومو، تٔ 05
فتح عينيو رجع يدرؾ الواقع  اف

السكوف الشامل  افالمحيط بو. ك
، كلا تسمع افيهيمن على الدك

 مسركد
 مباشر

يقوـ السارد بالحكي كيسرد لنا 
ت٘ر  افبعض الأحداث التي ك

 .بالطبيب

 135ص



 "زمن القلب"في ركاية  دالسر  ، ككظائفكالرؤية ،الصيغةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتجليات : ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالفصل الثاني

 

62 

من حتُ لآخر سول نقنقة بعض 
الحشرات التي تسكن الأعشاب 

 .......من يد لرهولة
 :المعروض /صيغة الخطابب

 تٖدثنا التي الدسركد الخطاب صيغة بانج إلى الاطلاؽ على الصيغ أىم من الدعركض الخطاب فإ
 تتحدث التي نفسها شخصيةال وأن يعتبر تْيث تكلمالد شخصية على يقوـ الدعركض فالخطاب ا،عنه
 در السا من لا ،نفسها شخصيةال من طلاقاان شخصيةل حدث ما بذلك فتعرؼ ،بو قامت حدث عن
 صو للشخ الحكي في سلطتو عن الراكم يتنازؿ صيغةال ىذه: »قولو في يقطتُ سعيد عرفها كقد

 دكف بينهما فيما الحوار فكتتبادلا خرلأ شخصية مع ةمباشر  بطريقو ما شخصية فتتكلم السردية
 الخطاب صيغة أف سبق لشا نفهم .1«الخاصة نظرلعا كجهات عن الشخصيتتُ لتعبر ىاتتُ منو تدخل

 .رداالس تدخل دكف أكثر أك شخصيتتُ بتُ حوار عن ةعبار  ىي ،عركضالد
 خطاب صيغة لعا شكلتُ إلى تتفرغ الأخرل، ىي الدعركض الخطاب صيغة ضاأي لصد كقد 

 انيالث الشكل أما ارد.الس تدخل دكف شخصتُ بتُ يدكر حوار عن ةعبار  كىو الدباشر الدعركض
 لكن ،شخصتُ بتُ حوار عن ةعبار  يضاأ ىي كالتي لدباشرا غتَال الدعركض الخطاب صيغة في فيتمثل

 مواضع ةعد في الدتكرر الخطاب من النوع ىذا أف لاحظنا كقد ،بينهما تدخل قد السارد أف لصد
 :الاتي الجدكؿ في تصنيفها ناقم كقد ةالركاي من ةلستلف

نوع  النص الدقطع
 الخطاب

 ةحالصف التعليق

 كلبك؟ على حزنت ىل- 01
 .كثتَا-
 ؟حزينا زلت ما كىل -
 .قليلا -
 ىل تراه زلت ماإنك  يقولوف- 

 ؟صحيح ىذا
 شيئا رلأ عدأ لم لا 

 خطاب
 مباشر

 الخطاب صيغة من النوع ىذا لؽثل
 الذم ،الحوار في العرض صيغة

 شخصية شخصيتتُ بتُ دار
 كطبيب من (الركاية بطل) الطبيب

 يفحصونو واانك الذين طباءالا
موت   جن بعد كلبو موت نتيجة
 كلبو.

29 

                                                           
 .197، صتٖليل الخطاب الركائي، سعيد يقطين 1



 "زمن القلب"في ركاية  دالسر  ، ككظائفكالرؤية ،الصيغةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتجليات : ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالفصل الثاني

 

63 

 
 من أكؿ الطائر أأصبت : لتهاأس- 02

 ة.رمي
 من :بافتخار البنت فأجابت- 

 ةرمي ؿأك 

 معركض
غتَ 

 مباشر

 الغتَ العرض صيغة لنا تكشف
 اـ بتُ دار الذم الحوار ،مباشر

 .كالكاىنة الكاىنة

36 
37 

 ؟البنت يتأر أ- 02
 .بعد اراىا لم لا- 

 .تراىا أف تٖبأ -
 وافقام راسوب أكمأ كعندما -
 الستارة يرفع أف يوإل شرتأ

 معركض
 غتَ

 مباشر

 لنا يقوـ صيغةال ىذه خلاؿ من
 ىنةاالك كالد بتُ تْوار السارد
 الغائب ضمتَا مستخدما ،كامها

 (كىو– ىي)

45 
46 

 ؟البنت ىي ينأ- 02
  الأطفاؿ. مع مده منذ خرجت -
 ؟ذىبت اين إلى-
 لقطف أك دللصي رتٔا اعرؼ لا -

 .الفواكو

 معركض
 غتَ

 مباشر

 لنا قدمت صيغةال ىذه خلاؿ من
 طريق عن الشخصيات اقواؿ
 الكاىنة اـ بتُ دار الذم حوار

 .كزكجها

51 

 ؟ابنتي يا بك ماذا- 02
- أرل.. تٍأن ..يدؽ صدرم اف 

  ؟ترين ماذا
 على افينعكس كجهتُ لأر -
 .افكجه ىناؾ الداء فةض

 معركض
 مباشر

 في صيغةال من النوع ىذا ت٘ثل
 كابنتها الاـ بتُ دار الذم وارالح

 افك الذم الشعور حوؿ الكاىنة
 تابهاني

59 

 .حل لصد أف علينا لغب- 02
 .حل ىناؾ ليس -
 .حل ىناؾ بل- 

 ؟ىو ما -

 معركض
 مباشر

 عن كحدات فعاؿالأ لنا قدمت
 لنا يكشف الذم الدشهد طريق
الكاىنة  ـأ بتُ دار الذم الحوار

 .الكاىنة مصتَ حوؿ كزكجها

62 

 الإصابة ىذه جاءتك ينأ من- 03
 ؟راسك في

 معركض
 مباشر

نلمس ىنا حوار من شخصية 
السارد بطل الركاية الطبيب  كبتُ 

66 
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- .درمأ لا حيث من جاءت -
 ؟ذلك كيف

 .شك كلا الدعركة ثرأ -

 في انيالكاىنة التي تعد طرؼ ث
 الحوار.

 .الكاىنة تأن :لتهاأس فجاه 03
 .ىي اأن نعم :جابتأ

 معركض
 غتَ

 مباشر

 الكاىنة بتُ الحوار تواصل
 الدتكلم ضمتَ باستخداـ كالطبيب

  اأن

67 

 .لنأخذؾ جئناؾ- 03
 ؟لاأك  تنأن من -
- البحر عماؽأ من نساء لضن -

 .نساء تنلس

 معركض
 مباشر

 طريق عن الاقواؿ لنا قدمت
 حوارا لنا يعرض الذم الوصف

 .كالطبيب الكاىنة بتُ دار الذم

62 

 ؟دىمأح تٍسأل- 04
 .ىنا ىم ىل -
 ؟ىم من -
 .المجاىدكف ينأ معنا تلعب لا- 

 معركض
 مباشر

 في الصياغة من النوع ىذا ثللؽ
 الطبيب بتُ دار الذم الحوار
 كبتُة رئيسيشخصية  كونو

 في انيث العساكر كىي طرؼ
 .الحوار

71 

 ؟تصدقها كىل- 04
 اعرؼ لا- 
 ؟كيف- 

 اصدؽ ثم اصدقها لا إني -
 ؟ناقضالت ىذا لداذا -

 معركض
 مباشر

 89 كالطبيب الكاىنة بتُ حوار
90 

 ة؟تٚيل انيتر  لاأ- 04
 .ةتٚيل إنك بلى- 

 ؟ذلك كيف-
 .لقمركا كجهك اف- 

 م؟كعينا -
 .افكالقطر  افسوداك  يكانعي -

 معركض
 مباشر

 99 كالطبيب الكاىنة بتُ حوار
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- ؟عزيزتي يا اليوـ حالك كيف- 05
 الفراش، مطركحة ترل كما إني
 من أكثر شيء في رغبت ىل
 ؟ىذا

 ك.عافيت في ارغب إني -
 .دائما موتي ت٘نيت لقد ابدا -

 معركض
 مباشر

 الدباشر العرض صيغة الناس ت٘ثل
 كاـ الزكج بتُ دار الذم الحوار في

 من الأختَة اياـ في الكاىنة
 .مرضها

109 

 ؟ضعفنا سبب ما 05
 .تأن -
 .ىذا اقتلوا -
 :افث اعتًض -
 يقعوف مكيدة ملذ نعد أف علينا -

 ا.فيه
 

 معركض
 غتَ

 مباشر

 ىذه العرض صيغة لنا تكشف
تُ الكاىنة ب دار الذم الحوار عن

 في انيأتباعها. كىم الطرؼ الث
 الحوار.

127 

 ةبنظر  مقهار ي كىو ؿأس- 06
 لعة.مستط

 إلى الحلم من خرجت ككيف -
  ؟ىذا

 بالإرادة-
 

 معركض
 غتَ

 مباشر

 في صيغةال من النوع ىذا لؽثل
 الكاىنة بتُ دار الذم لحوارا

 كالطبيب

136 

 موضوع ما افتتحدثأراكما - 06
 كما؟حديث

  :القائد فأجاب -
 .عنك نتكلم كنا-

 معركض
 غتَ

 مباشر

 دار الذم الحوار ستَه لنا يقدـ
  كالكاىنة القائد بتُ
 

138 

 
 أفب لنا تبتُ ،مباشر كغتَ الدباشر بنوعيها الركاية في تانك التي العرض صيغل دناصر  خلاؿ من
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 لصد ناأن كما ،سيحدث تٔا كتٗبره فيو لغلس افك افمك كل في لو تمثلت تانك انهلأ ة،عام بصفو
 قد الدشاىد بعض أف لاحظناك  ة،خاص بصفو كامها الكاىنة ا كبتُ كجنوده القائد بتُ حوارات يضاأ

 افحيالأ غلبأ في حوارم:» تجين عند الدشهد يعدك  ،كالوقائع حداثالأ بعضت٘رير  في همتأس
 زمن أف يعتٍ كىذا .1«عرفيا تٖقيقا كالقصة الحكاية بتُ الزمن تساكم لػقق وأن راينا أف سبق كالذم

 .بالقل زمن ركاية فيسناه لد ما كىذا ،الحكي زمن يساكم الحكاية
 :المنقول الخطاب صيغة/ج
 عن ةعبار  كىي السردية، صيغال ترتيب ةناحي من الثالث النمط الدنقوؿ الخطاب صيغة تعد 

: قولو في "يقطتُ سعيد" عرفها قد ،كاحد لفوظم في كالعرض السرد بتُ امتزاج وفي يكوف خطاب
 يسمعو ما خلاؿ من البطل يتحدث افكرد  السا غتَ خرآ طريقو عن الحكي يتم عندما ىذه تٖدث»

 يقوـ الدنقوؿ الخطاب أف سبق لشا نفهم .2«الواسطة طريق عن الدتلقي إلى الحديث فيصل ردالسا من
 الدنقوؿ الخطاب كينقسم ،الدعركض خطاب صيغة مع الدسركد الخطاب صيغة صيغتتُ بتُ الدوازنة على
 :لعا قسمتُ إلى

 .فيو التصرؼ دكف شخصية صليالأ ـالكلا حرفي نقل كىو :مباشر الدنقوؿ خطاب صيغة أ/
 تغيتَه مع صليالأ الدتكلم كلاـ نقل عنة عبار  ىو :باشرالغتَ م الدنقوؿ الخطاب صيغة ب/

 .فيو كالتصرؼ
 في بتصنيفها قمنا قد السابقة بصيغتتُ مفارقو صيغةال ىذه أفب لنا اتضح للركاية قراءتنا بعد 

 الآتي: الجدكؿ
نوع  لنصا الدقطع

 الصيغة
 الصفحة يقالتعل

 ..أسرعوا ..أسرع- 01
 رجالو في القائد صرح ىكذا- 

 .المجموعة عن تأخركا الذين

 خطاب
 منقوؿ
 مباشر

 صياغو من النوع ىذا في
 نقل على الساعة اعتمد

 .فيو تصرؼ دكف خطاب

 05ص
 

 09 نقل صيغةال من النوع ىذا فيمنقوؿ  تناكؿ تهاءان بعد القائد يتكلم 01

                                                           
 . 108، خطاب الحكاية، صجيرار جينت 1
 .198، تٖليل الخطاب الركائي، ص سعيد يقطين 2
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 :العشاء
 تٔركز مكلفو لىك الأ المجموعة -

 فبإعلا قوـت لا الشرطة رجاؿ
عند  إلا الدفاع كأ نفسها عن

 يةانالث المجموعة أما الضركرة،
 المجموعة الحراسة رجاؿب مكلفو
 على بالذجوـ عليها الثالثة

 زف..الدخا كتفجتَ الدعسكر
 من كاحد كل يعرؼ حتى 

 .الحازمة اللحظة في موضعها

 كجهو الذم الكلاـ السارد لنا مباشر
 كلفهم امرأك  من لجنوده القائد
 . ابأدائه

 ثم اقلثيت الارض على جلس 02
 احضرم ذلك بعد :لي قاؿ

 .لاغتسل الداء من قليلا

 منقوؿ
 مباشر

 من النوع ىذا في السارد عمل
 الزكج قالو ما لنا بنقل صيغةال

  فيما قاؿ التصرؼ دكف لزكجتو
 

38 

 للطبيب يتحدث القائد قاؿ- 03
 ا.متعجب

 .ىذا كل اشكر- 

 منقوؿ
 مباشر

 دكف القائد الكلاـ حرفي نقل
 فيو التصرؼ

82 

 :الجنود لؼاطب القائد قاؿ 04
إعادة  على علمنا أف بعد علينا

 ىذه في الطبيعية الحالة الوضع
 كنتحرؾ رحالنا، نشد أف القرية

 فعلينا لذذا بالقيادة لتحاؽللا
 الليلة ىذه نتهيأ أف تٚيعا

 .الفجر وعطل قبل لننطلق

 منقوؿ
 مباشر

 التي ينقل لنا السارد الأكامر
 لرموعتو إلى القائد يوجهها

 . فيها التصرؼ دكف

106 
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 داخل الدنقوؿ صيغة أف لاحظنا ،"القلب زمن" ركاية في بنوعيو الدنقوؿ الخطاب لصيغ ناتقصي بعد
 حالاتفي  لاإ النقل إلى رجعي لم وأن حظنالا ض،كالدعرك  الدسركد الخطاب صيغةب موازيو ضئيلة الركاية

 العملية احلصإ من التمكن جلأ تو منلمجموع القائد كجهها التي امرك الأ سول لنا لم ينقل فهو ة،قليل
 سالعت قد يضاأك  الفضاء تعمتَ ناحية من يضاأ دكر لذا افك الشخصيات أف نجدف دائية،الف

 .حدثالأ مع كالتفاعل الحكي في ضبنهو 
 
 الدسركد الخطاب صيغة أف نستنج "لبالق زمن" ركاية في السرد لصيغ سابقال تٖليلنا خلاؿ من 
 من الذم الدعركض طابالخ صيغة مع ةموازي تكوف تانك كالتي الركاية في ةمهيمن كجدناىا التي ىي

 أف لصد كما شخصيةال بتُ حوارات شكل في لنا بدت التي ،الشخصيات اقواؿ لنا عرضت خلالذا
 تنوع إلى دلأ ما كىذا (ىو -ىي) الغائب كضمتَ الدتكم ضمتَ بتُ زاكج قد "راعرع العالي لزمد"

  .الركاية اـت٘لإ بذلك لتحفزه الدتلقي في اثرا بذلك نتحدث كالتي الركاية في الدسركد الخطاب
 ":القلب زمن" رواية في السردية .الرؤية2

 كذلك" القلب زمن" ركاية في تَبالتبئ تعرؼ كما أك السردية الرؤية مسألة الدبحث ىذا في سنتناكؿ 
 دلالتو استخراج لزاكلة مع الركاية ىذه في التبئتَ طبيعة عن كالكشف السردية لرؤية تعريف عبر إعطاء

 .كاشكالو

التبئتَ،  الرؤية السردية، النظر، زاكية كجهة منها كثتَة بتسميات عرؼ قد التبئتَ افف البداية في 
 ناأن بقولو الرؤية زاكية يعرؼ بوث» أف" السردم النص بنية" كتابو في" انيتٛيد تٛيد" الدكتور كذكر

 غاية لبلوغ الوسائل من كسيلة تقنية مسألة: انيالدع من تٔعتٌ ىي الرؤية زاكية أف على تٚيعا متفقوف
 فهي الدتخيلة القصة لحكي الدستعملة التقنية تلك ىي الرؤية زاكية أك السردية الرؤية أف ام ،1«طموحو

 .الركاية كموضوع كالدؤلف الراكم بتُ لعلاقةا تلك

 :السردية الرؤية أ/

                                                           
 . 46نص السردم، ص، بنية الحميدان حميدان 1
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 كفيما الخارج، من الرؤية مع، الرؤية الخلف، من الرؤية واعأن ثلاثة إلى الرؤية تقسيم تم قد ا وأن لصد
 أكلا. السردية الرؤية واعأن بتُ الفرؽ استخراج خلالذا من سنحاكؿ لثلاث نقاد، ثلاثة تصنيفات يلي
 كأبعد تٕريدا أكثر ىو كالذم التبئتَ تٔصطلح الرؤية بتعويض»جينت  قامت كقد جينت تقسيمب نبدأ

 :للتبئتَ ثلاثيا تقسيما بدكره كيقيم الدصطلحات باقي تتضمنو الذم البصرم بانللج إحياء

 .التقليدم الحكي في لصده الذم: تبئتَ لا أك التبئتَ الصفر-1

 .متعددا اك متحولا اك ثابتا افك سواء: الداخلي التبئتَ -2

 .1«الشخصية دكاخل على التعرؼ فيو لؽكن لا الذم: الخارجي التبئتَ-3

 »الآخر:  ىو تقسيم بإعطاء كركؼدو ت كيقوـ 

. الشخصيات من أكثر الراكم يعرؼ الخلف(: حيث من الرؤية)الشخصية  من>  الراكم -1
 ما يعرؼ الراكم بكوف كتتعلق الأكلى نظتَ سائدة الرؤية مع(: كىذه الرؤية) الشخصية=  الراكم-2

 .الشخصيات تعرؼ

 الشخصية يقدـ كىو تتضائل ىنا الراكم معرفة الخارج(: من الرؤية) الشخصيات من<  الراكم-3
 الاكلى إلى بالقياس ضئيلة الرؤية كىذه الداخلي، عمقها إلى الوصوؿ دكف كيسمعها يراىا كما
 .2«يةانكالث

 «:السردية الأكضاع من واعأن ثلاثة بتُ ميز فقد ستا نزيل عند أما

 .السارد نظر كجهة حسب الغائب بضمتَ فيها السرد الكلية: يتم الدعرفة كضعيو-1

 .الشخصية نظر كجهة حسب الدتكلم بضمتَ السرد يتم حيث: الدتكلم بضمتَ الركاية -2

                                                           
 . 293، تٖليل الخطاب الركائي، صسعيد يقطين 1
 . 297، صالمرجع نفسه 2
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 سمىت شخصية نظرم كجهو حسب الغائب بضمتَ السرد يتم كفيها: الشخصية الوضعية-3 
 »1 .العاكس

 التبئتَ واعنتوضيح لأ كىو التالي الدخطط بتمثيل سنقوـ كالتقسيمات السابقة الدقولات خلاؿ كمن 
 عليو: تدؿ التي الدؤشرات كأىم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
، نظرية السرد من كجهة النظر الى التبئتَ، ترتٚة حاجي مصطفى، منشورات الحوار جيرار جينت ومجموعة من المؤلفين 1

 .112ص1989، ،01الأكادلؽي كالجامعي، ط
 

الصفر )الرؤية من  التبئير
 الخلف(

القصة في مشارؾ غتَ غائب سارد. 
َالغائب استعماؿ ضمت. 
الشخصية من أكثر يعرؼ السارد. 

الداخلي )الرؤية  التبئير
 مع(

القصة في مشارؾ حاضر سارد 
الدتكلم. ضمتَ استعماؿ 
ركائيةال الشخصية ىو السارد. 

 

الداخلي )الرؤية  التبئير
 من الخارج(

القصة في مشارؾ غتَ سارد. 
َالغائب استعماؿ ضمت  
. الشخصية من أكثر يعرؼ السارد. 
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 :"زمن القلب"واع التبئير في رواية أنب/

العالي عرعار" في ركايتو لزمد "سنقوـ في ىذا الدبحث باستخراج أىم التبئتَات التي استخدمها 
 كقمنا بتصنيفها في الجدكؿ الاتي: "زمن القلب"

 الصفحة التعليق نوع الرؤية النص الدقطع
 حساسة تانك التي النقطة 01

 ىي الخصوص، إلي على بالنسبة
 الددينة في سيقع الذجوـ ىذا أف

 فوؽ كترعرعت فيها كلدت التي
 أرضها

الرؤية مع 
التبئتَ 

 الداخلي

 أكثر تعلم ىنا الشخصية
 السارد لصد كما السارد من
 مشارؾ حاضر الطبيب ىنا
 أكثر يعرؼ فهو القصة في

 عن كيشرح الراكم من
 استعماؿ لصد كما نفسو
 اأن الدتكلم ضمتَ

06 

 ألعيتو كتٔدل بالزمن، احسست
 دقات سماع كذلك كاستطعت

 كنبضات معصمي، في الساعة
 تتسابق كىي صدرم، في قلبي

 ...الحرج الزمن ىذا من للتخلص

داخلي  تبئتَ
 الرؤية مع

 )الطبيب( السارد يصف
 كيعرؼ العملية أثناء شعوره

 بها أعلم فهو نفسو عن
 استخدامو كبشعوره، كلصد
  اأن لضمتَ الدتكلم

 

20 

 للتخصص يشجعوني أىلي افك
 لذم موافقا كنت كقد الطب، في

 ىذه، موافقتي الدوافقة. لكن كل
 فقد آخر مصدر من تنبع تانك
 انيبإمك وأن تٖدثتٍ نفسي تانك

 فأقوـ الكلب، موت( سر) معرفة
 الحياة إلى فيعود( العلاج) بتقدنً

 التعليل لذذا أرتاح ية. ككنتانث مرة

داخلي  تبئتَ
 الرؤية مع

 كبتَ علم على ىنا السارد
 الطب اختيار في برغبتو

 كسبب كتٗصص كمهنة
 إلى راجع الاختيار ىذا

 كلبو كعلى كموت طفولتو
 الحياة بعث عملية أفب علم

 كلصده مستحيلة كلبو في
 ضمتَ يستخدـ أيضا ىنا

30 
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 اني رغم ،افبالاطمئن كاشعر
 لررد الأمل ىذا أف كأدرؾ أعرؼ
 .الواقع في تٖقيقو لؽكن لا خياؿ،

 ا.أن الدتكلم
 

 ىذا البنت اصطادت لقد فكالأ 02
 اانهبإمك أف تشعر اانه،ف الطائر
 أمها عن شيء كل معرفة

 الصفر تبئتَ
الرؤية من 

 الخلف

 يقوـ السارد الراكم ىنا
 الشخصية عن بالحديث

 كىو بو تشعر ما كعن
 ضمتَ بذلك يستعمل
 ىي الغائب

35 

 قلقة، مضطربة كليالي أياما عشت 
 صدرم في السر ىذا أحفظ

 كالأسوار العالية افبالجدر  كاحوطو
 .الدتينة

 غريبة، ظاىره ابنتي أف عرفت 
 اني عرفت.. مثيل لذا ليس

 . أجلها من سأىلك

 داخلي تبئتَ
 الرؤية مع

 لنا يصف الدقطع ىذا في
 ىو كالذم السارد

 عن الكاىنة امي الشخصية
 كشعورىا ابنتها تٕاه لساكفها
 اخذتو الذم السرم تٕاىها

 أف لصد كما زكجها عن
 اأن الدتكلم ضمتَا

51 

 الارضي، مثل الطبيب توسد 03
 تٖت كيسا ككضع الجماعة،

 .رأسو
 عليو، يظهر بالكلل يشعر وأن 

 لقد الاعماؽ، في جسمو كيسكن
 أصحابو ما كقطع طويلا سار

 طويلة مسافات

 التبئتَ
  الصفر

الرؤية من 
 الخلف

 من الرؤية السارد يستعمل
 من أكثر يعلم كونو الخلف

 بوصف كيقوـ الشخصية
 لذذا إضافة شعورىا

 الغائب ضمتَ يستعمل
 "ىو"

 65 ص

 كحيدا، نفسي كجدت أني أتذكر 
 دكف أطوؼ غريب، افمك في

 من امرأة أمامي برزت ثم ىدؼ،
 نساء تبعتها أعرؼ، لا حيث

 داخلي تبئتَ
 الرؤية مع

 السارد يقوـ الدقطع ىذا في
 شخصية ىو كالذم

 كالتعبتَ بوصف بالطبي
 رؤيتو في يرل افك ما عن

83 
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 مؤلدة، مناظر رأيت ،ثم اخريات
 ينزحوف كاطفالا كنساء رجالا

 كرائهم من افكالنتَ  ىاربتُ
 .تلاحقهم

 التي الدزعجة الدناظر كعن
 افك ككيف لو خيلت
 بذلك كيستخدـ شعوره
 اأن الدتكلم ضمتَ أيضا

 افك لؼطوىا خطوة كل عند 04
 الحشائش ترفس بقدمو لػس

 عليها، قليلا قليلا كتنزلق الدتندية
 بساط على يصتَ وان يشعرؾ

 تٖت الداء بتموجتُ من متماسك
 كلزبة. بغنهج ثقلو

 أيو تشوبو لا ذىنو صافيا بقي 
 ربوع في يرمح تٓيالو طلقان فكرة
 صبا

 صفر تبئتَ
الرؤية من  

 الخلف

 بوصف السارد يقوـ كىنا
 افك ككيف الطبيب شعور
 كىو الحشائش على لؽشي
 الشخصية من أعلم بذلك

 استعماؿ ىنا كنلاحظ
 ىو" الغائب ضمتَ

93 

 رأسو، إلى يديو الطبيب يرفع 
 حبس يريد أنوك بشدة، يضمهما

 الحركة. عن الصورة ىذه
 يفتح يركح عنيف، بصداع لػس 

 كفيفا ضبابا لكن بصعوبة عينيو
 حاجزا كيقف الرؤية عنو لؼفي

 أمامو.
 

التبئتَ 
الصفر 

الرؤية من 
 الخلف

 ىذا في السارد يصفو
 يقوـ صفر تبئتَ الدقطع
 الدقطع ىذا في السارد

 بيبالط حالو بوصف
 يرل افك كماذا كشعوره

 مع بو اعلم بذلك وانكك
 ىو الغائب ضمتَ استخداـ
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 ىذه كل رغم حقيقة ىناؾ أف إلا 
 عن عجزت أني كىي التناقضات،

 ذىتٍ، من الكاىنة صورة طرد
 كجدت اانهنسي حاكلت فكلما
 شغلتان أكذب، ككلما نفسي

 داخلي تبئتَ
 الرؤية مع

 من الرؤية السارد يستعمل
 يقوـ يستحمل الخلف
 بالحديث الشخصية السارد

 عنها التعبتَ كعن نفسو عن
 بذاتها ماعل فالشخصية

107 



 "زمن القلب"في ركاية  دالسر  ، ككظائفكالرؤية ،الصيغةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتجليات : ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالفصل الثاني

 

74 

 ىي سبقت أخرل، تٔهمة عنها
 تٍجعل ىذا الاىتماـ، كل إلى

 بل لذا، عطفا أكن أني أشعر
 كىذا  أحبها،أني أقوؿ أف أستطيع
 فالأ يذكرني بالذات الدوضوع
 عندما الحب، في الأكلى بتجاربي

 ... طالبان  كنت

 ضمتَ يستحمد وأن ككما
 اأن الدتكلم

05 
 

 الفاتٖتُ قائد اماـ نفسي كجدت
 ". البئر سور عند لزرجتا،

 

 داخلي تبئتَ
 الرؤية مع

 بوصف الكاىنة تقوـ حيث
الفاتٖتُ  قائد أماـ شعورىا
 لزرجة تانك اأنه ككيف

 أعلم بذلك فهي امامهم
 استخداـ كنلاحظ بذاتها

 اأن" الدتكلم الضمتَ
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 حالات في أكوف أني اعرؼ 
 .  افاللس سليطة مرضي

 

 داخلي تبئتَ
 الرؤية مع

 تتحدث ىنا. الكاىنة فأـ
 كتسلطها مرضها عن

 لابنتها توضح أف كتٖاكؿ
 نلاحظ  تٔرضها تشعر اأنه

 الدتكلم ضمتَ استخداـ
 .اأن

121 

 حوؿ كبتَه دائرة تشكلت 06
 جسمو نائم، تثقب كىو الطبيب،
 في الدتطلعة. نظراتو بذا يالدستًخ

 فجأة سكبتان المحيط. الجو ىذا
 جسم على النور من حزمة

 سرت نافذة، ثم الطبيب، كتٗللتو

 الصفر تبئتَ
الرؤية من 

 الخلف

 استعماؿ ىنا نلاحظ
 الخلف من للرؤية السردم

 شعور يصف كىو
 لػيط فاك كما الشخصية

 منها يعلم اكثر وأنك بها
 ضمتَ استخداـ كنلاحظ

133 
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 جسمو فتحوؿ مندفعة شرايينو في
 مصقولة مضيئة مرآة إلى
 

 

 ىو الدتكلم

 يكن لم شديد ذابالصب أحس 
 شعر كيدفعو، كما يأمره بو، لػس

 قوة كاحدة لحظة في أصبح وأن
  بأسها لؼشى خارقو

 

 الصفر تبئتَ
الرؤية من  

 الخلف

 يقوـ السارد أف ىنا نلاحظ
 الطبيب احاسيس بوصفو

 وأنكك وب يشعر افك كما
 الطبيب من بالطبيب أعلم
 استخدامو كنلاحظ نفسو
 ىو الغائب ضمتَ

134 

 

 افكقد ك، الداخليالتبئتَ ىناؾ نوعتُ من التبئتَ في الركاية لعا التبئتَ الصفر ك  أفيتبتُ لنا لشا سبق 
 إلىكما سمح للراكم بالوصوؿ   ،للتبئتَ الصفر في الركاية دلالة على ترتيب الوقائع كالاحداث

خر لو دكر في التعريف ىو الآ افأما التبئتَ الداخلي فك ،الشخصيات كالتعريف بأحوالذا
الرؤية السردية من  أففي النهاية نلخص  ،ككشف استهامات الطبيب كدكر الكاىنة ،بالشخصيات

 حداث كترتيبها.التقنيات التي تساىم في حركية الركاية كفي التعريف بشخصياتها كدفع الأ
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 : "ظائف السرد في رواية "زمن القلبو  .3
من السارد، الذم يعتبر على حلقة كصل بتُ القارئ  انطلاقافي الخطاب الركائي  يتجسد السرد  

السارد ىو الركيزة الأساسية في العمل الحكائي؛ إذ يقوـ بإزالة السارد على الاحداث  فكالدؤلف، لأ
حظي باىتماـ كبتَ من طرؼ الدبدعتُ كالنقاد  السارد قد أفالتي تٕرم داخل الحكاية، حيث لصد 

نظرا لألعيتو في الخطاب الركائي، كذلك من خلاؿ تعدد كظائفو السردية نظرا لألعيتو في الخطاب 
الركائي، كذلك من خلاؿ تعدد كظائفو السردية، كالتي تظهر كتٗتفي باختفائو في النص كمن بتُ تلك 

 :الوظائف نذكر
 :الوظيفة السردية /أ

عتبر ىذه الوظيفة أبرز الوظائف التي يقوـ بها السارد في أعمالو الحكائية، كيعرفها لنا "سمتَ ت 
أسباب تواجد الراكم ىي سرده للحكاية  أفكظيفة بديهية إذ »ا أنهالدرزكقي" كتٚيل شاكر "على 

بات الركائية؛ الوظيفة السردية تعد من أبرز الوظائف في الخطا أفنفهم لشا سبق ب 1«كتٖقيق متعة السرد
إذ لصد السارد يقدـ لنا قصة أك لػكي لنا خبرة مرت عليو أك يسمعها، كلعل كراء ذلك السرد دكافع 

 .تفريغ شخصو كالتعبتَ عنها عبر سردىا لنا إلىأدت بو 
 :الاستشهاديةالوظيفة /ب 

تسعى كراء  انهجل النصوص الركائية لصدىا لا تٗلو منها، لأ أفوية إلا انىذه الوظيفة ث أفرغم 
تظهر ىذه الوظيفة حيث يقوـ السارد تٔحاكلة إثبات مصدره الذم »ىدؼ الإقناع كالتأكيد؛ إذ 

السارد في الوظيفة الاستشهادية،  أف. نفهم ما سبق ب2«استمد منو معلوماتو أك درجتو في ذكرياتو
لحادثة اذ كنت كقعت ىذه ا»يقوؿ:  افيثبت لنا الدصدر الذم استمد منو الدعلومات، ك فيهدؼ لأ

، فتختص ىذه الوظيفة بالسرد كموقفو اتٕاه الأحداث كالشخصيات كيظهر ذلك من 3«اذكرىا جيدا
  .خلاؿ ذكرياتو كمصادره التي استمد منو الدعلومات
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 :بلاغيةالوظيفة الإ/ج
كىي كظيفة يقوـ بها السارد اتٕاه الدتلقي كىذا من خلاؿ إبلاغو برسالة أك حكاية يكوف لذا  

تلك الرسالة ىي حكاية أك معتٌ  تانككتتجلى ىذه الرسالة في إبلاغ رسالة القارئ، سواء  »غزل، م
بلاغية تعبر عن ىدؼ الخطاب الوظيفة الا أف، نفهم لشا سبق ب1«افأك مغزل أخلاقي أك استبي

إيصاؿ مغزل لتَيد بذلك اصلاح ظاىرة اجتماعية تكوف  إلىالسردم، الذم من خلالو يهدؼ 
الراكم أك السارد في ىذه الوظيفة يركم أحداث لم يشهدىا كلم يكن »ىذا لصد:  إلىاضافة  متفشية.

السارد يقوـ  أف. أم 2«ا سمع ىذه الأحداث من الآخرين فينقلها كما تلقاىا كسمعهاالظحاضرا فيها ك 
اىدا لم لػضرىا كلم يكن ش افك  افبنقل الأحداث كما سمعها كتلقاىا دكف إحداث أم إضافة فيها، ك 

 .عليها
 :الوظيفة الوصفية/د

 أفالوظيفة الوصفية عبارة عن تقدنً مشاىد كصفيو لأماكن كأشخاص تْيث يقوـ بها الراكم دكف 
 .يعلم حضوره بذلك

 :تباهيةن/الوظيفة الاه
تعد ىذه الوظيفة من أىم الوظائف الأساسية في عملية التواصل بتُ الدرسل كالدرسل إليو؛ إذ  

تعد من أىم :» تباه الدخاطب .ك يعرفها "سمتَ الدرزكقي" ك"تٚيل شاكر" في قولذما انلفت  إلىتهدؼ 
التحقيق من الاتصاؿ ببنيو كبتُ القارئ  إلىالوظائف الرئيسية في عملية التواصل، يعمد الراكم فيها 

،كذلك من خلاؿ طريق الدقاطع التي يكوف للقارئ حضور فيها، حينما لػس السرد نظم اتصاؿ 
كظيفة  تٕعل  تباىيةنالوظيفة الا فأ.نفهم لشا ما سبق ب 3«، مثل قولو:" قلنا يا ساده يا كراـ"القارئ

عملية المستيقظا لدا لغرم من الحوادث داخل الركاية كمنو يتم المحافظة على من القارئ منتبها ك 
 .تواصليةال
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 :/الوظيفة التنسيقيةه
فالسارد يأخذ كذلك على عاتقو   التنظيم »ل الركاية التًتيب داخ إلىيتولى الراكم في ىذه الوظيفة 
إذ لصد عملو عمل لؽتاز بالتناسق كىذا من خلاؿ تقدلؽو لنا  1«الداخلي للخطاب القصصي

 للأحداث مرتبة فيما بينها .
صهارىا ان" لزمد العالي عرعار "لصدىا تٖتفل بتنوع الوظائف ك  ػػػركاية "زمن القلب" ل إلىكبالرجوع  

  :ركاية، كسنحاكؿ الوقوؼ على كظائف السرد، فقمنا بتصنيفها في الجدكؿ الاتيداخل ال
نوع  النص الدقطع 

 الوظيفة
 الصفحة التعليق

الدصاب في صدره  أفأعتقد  01
 اتوقع موتو انيسيموت قريبا 
 من حتُ لآخر

. لؼبرنا الطبيب عن حالة  إخبارية
عليها كىذا  افالدريض التي ك

هنية كالاعراض خبرتو الد إلىراجع 
 تبدك على الدريض تانكالتي  

 .05 
 

كجو  إلىبالفعل تٖوؿ كجو أبي  01
 أفخلابة كجو سبق  امرأة

دكما كجو  أعتقدتٗليتو ككنت 
تابتٍ انالدرأة الددعوة بالكاىنة، 

ابي  أفب كالذلع اعتقدتالخوؼ 
يشرؼ على الدوت كىو يلفظ 

   .فاسو الأختَةأن فالا

الوظيفة 
 اخبارية

لؼبرنا الطبيب عن الحالة حيث 
عليها أثناء رؤيتو لوالده  افالتي ك

 كعن حالة كالده
 

 12ص 

راحت تتابع تلك الاضواء  01
تتبعا أينما تٖركنا ترمقنا 
بنظرات يتطاير منها الشظى 
كاللهب رأيتها مثل عيوف 
الوحوش الأسطورية تلك 

عليها  افيصف لنا الحالة التي ك كصفية
ىو كتٚاعتو  أثناء خركجهم 

 الدعسكر  

22  
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 . الوحوش الضخمة العملاقة
ب الرجل الدصاب انبقيت تّ 01

اخفف عنو الألم بالحقن 
 تانككالدكاء ،لكن الحمى  

تشملو كتشتعل فيو ت٘تص 
موتو  أفالحياة منو تيقنت 

 قريب جدا

كظيفة 
 اخبارية

 
لؼبرنا الطبيب عن الحالة التي  

 عليها الدريض   افك

. 31 

. 
 

عيناىا مسمرتتُ في بقيت  02
الطائر السابح في الذواء تٖت 
زرقو السماء الدلساء، لاح لذا 

الطائر كذلك مثلها قد  اف
عكف عن الحركة كتٕمد في 

 و بصيود الجناحتُ.انمك

كصف حالة الكاىنة أثناء قيامها  كصفية
 بالصيد  

34  
 

عشت أياما كليالي مضطربة  02
قلقة احفظ ىذا السر في 

 افبالجدر صدرم كأحوطو 
 العالية كالأسوار الدتينة

طباعية ان
 كصفية

يصف لنا حالة الأـ كعن 
تعيشها اـ  تانكالأفكار التي  

الكاىنة في حياتها مع زكجها 
كابنتها كما لصد السارد من 
خلاؿ ىذه الوظيفة التأثتَية 

كسب القارئ كاقناعو   إلىيسعى 
 بصدؽ عواطف شخصياتو
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 فيما يلي: النتائج نوجزىاا في لستتم ىدا البحث إلى تٚلة من لقد توصلن 
 البنية السردية ىي لرموعة من العناصر الدشكلة للنص السردم في علاقتها ببعضها البعض.تعد -
من أكائل الددارس التي اىتمت بالبنية النص السردم، كمن بتُ منظريها  يةنالشكلارسة دكتعتبر الد -

 .م اشتغل على نظاـ الحوافز في الدبتٌ كالدتن الحكائيكالذ "توماشفسكي "لصد
الذم اشتغل على كصف التقنيات السردية، من خلاؿ دراسة أساليب  "شلوفسكي"كما رأينا -

 ينو العامة.انالقصة كالحبكة كقو 
ردية كالتي تعتٌ بدراسة كتٖليل البنية الس "بغرلؽاس"ارتبطت الجهود الأكلى في لراؿ السيمائية السردية  -

 منو،كىذا تٔشركعو السيميائي الذم لؽثلو النموذج العاملي الدهتم بدراسة العوامل كاستخراج العلاقة 
 داخل النص. كالبتٌ العميقةاستخراج العلاقات  تستطيع بفضلوكالدربع السيميائي الذم 

سطحة  الدت٘يزت شخصيات ركاية "زمن القلب" بالتنويع ما بتُ الشخصيات النامية كالشخصيات  -
التي عادت للحياة بعد مركر فتًة  تٛلت أيضا شخصيات ذات أبعاد أسطورية كشخصية الكاىنة كما

زمنية طويلة، كىو ما ينافي الدنطق كيعارضو، كما لصد الصراع النفسي الذم عاشتو الشخصيات،  
من  تانعـ الكاىنة التي التي راكدتو خلاؿ الركاية، كأ الإستهاماتمن  انييعكالطبيب الذم 

 الوساكس اتٕاه ابنتها كزكجها. 
تٖدثت عن قضايا   الاجتماعيتناكلت الركاية أبعادا متعددة من خلاؿ شخصياتها ففي البعد  -

كقضية الدرأة، كالعنف السلطة، الثورة، الاغتًاب، ككذلك لصد البعد الخارجي )الجسمي( كالذم ت٘ثل 
في الصراع النفسي الذم عاشتو  تٕسدكالبعد الداخلي الذم  الشخصيات،بعض  في ملامح

 الشخصيات.
قد اعتمد على تقنية تكستَ الزمن  "عارلي عر الزمد الع" فأأما على مستول الزمن فقد لاحظنا -

 .افالأحيالأماـ في بعض  إلىالخلف كالقفز  إلىبالعودة 
ة كتٕسد في ارتبط بالكاىن الدستقبل، كقدتنبئيا تكهنيا تٔا سيحصل في  الركاية زمنازمن لقد كاف -

 الأحداث منكفيما لؼص  الكاىنة،لذكريات الطبيب كلداضي  ىنالك استًجاع افكك الطبيب،رؤل 
 في بناء الركاية. حيث الإبطاء كالسرعة فلها دكر فعاؿ

في كعاء كاحد، كما لصد  الشخصيات كالأحداثتّمعو كل من  "زمن القلب"ت٘يز الفضاء في ركاية  -
 .  كالاجتماعيت على الدستول النفسي الفضاء لػمل عدة دلالا اف
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كتلائمو  سجاموانعلى  لصدىا، تعملتنظيم الخبر السردم تْيث  إلىتسعى الصيغة السردية -
 كتكاملو.

الركاية، تْيث لصذ صيغة الخطاب الدسركد ىي  كالدنقوؿ في الدسركد كالدعركضتوزعت صيغ الخطاب -
 صيغة الخطاب الدنقوؿ التي عرفت بركزا الدعركض، ثمب ثم تليها صيغة الخطا الركاية،الدهيمنة داحل 

 ضئيلا في الركاية. 
كل كظيفة تساىم في تفاعل مع   أفحفلت ركاية زمن القلب بعدة كظائف لستلفة حيث لصد  لقد -

 الأخرل كىذا لخدمة البنية الفنية للركاية.
عبارة عن علاقة بتُ الشخصية أما فيما لؼص التبئتَ فهو الوسيلة التي بواسطتها ندرؾ القصة كىو -

ىنالك نوعتُ من التبئتَ تبئتَ صفر كتبئتَ داخلي كرد  أفللركاية تبتُ لنا  قراءتناكمن خلاؿ  كالراكم
  بكثرة.
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 :ومؤلفاته حياته على نظرة" عرعار العالي محمد.1

 متعددة الحاؿ ميسورة عائلة في ميلادم، 1946 سنة خنشلة تٔدينة عارعر  العالي لزمد كلد
 كاف لأمو جده اف إلا أبوه عليها كاف التي الأمية كرغم كأخوات، اخوة عشرة لو كاف حيث الأفراد،
 من الثانية العالدية الحرب إباف عليو سائرا التعليم كاف ما على متعلموف، كاخوالو للقراف، مدرسا شيخا
 الددرسة في تعلميو الكاتب ،زاكؿ اللغوية الدراسات كبعض الشريف كالحديث الكرنً القراف دراسة

 من النظامية الددرسة لو تٗضع كانت ما رغم يتضح العربية للغة ميولو كبدأ الكتاتيب في الابتدائية
 التابعة الحرة بالددرسة كالتحق النظامية الدراسة عن انقطع   ما كسرعاف الفرنسية، باللغة تعليم

 التي الابتدائية شهاده منها كناؿ  باديس ابن ثانوية ثم باديس ابن تٔعهد الدسلمتُ، العلماء للجمعية
 بالكلية الدراسة عن انقطع ثم الحقوؽ، لكلية فانتسب الاستقلاؿ، إباف العاصمة إلى للانتقاؿ أىلتو

 .كالرياضة الشباب تٔوظفي خاص تربص في ليدخل

 زلة) كتبها قصة أكؿ ككانت الثانوية، مرحلة منذ كالتأليف الكتابة إلى ميالا العالي لزمد كاف قد
 الرياح، تذركه لا ما: الركاية لراؿ في الدنشورة أعمالو أىم من الشعب جائزة نشرتها التي( كتعزيزات
 .الجائعة النفوس المجد، سباؽ زائفة، آمل القلب، زمن الأخر الوجو عن البحث الطموح،

 تفاصيل. كذكبة تطلعات الشاعرة، الأركاح الحالم،: كتب فقد القصصية المجموعات ؿلرا في أما
 ..الذاكرة بصمات تٖولات، مواقف، لوحات، نوافذ، تٛيمية، اعتًافات كتواصل،

 :"القلب زمن" رواية ملخص.2

 ستو كتٖتوم للكاتب، مطبوع انتاج آخر كىي للكتاب الوطنية الدؤسسة عن 1984 سنة صدرت
 .الدتوسطة القطع من 139 صفحاتها ددع فصوؿ

 عرضهم ثم مصابتُ، بينهم كاف لأنو الإسراع جنوده القائد بتكليف الفصل يبدأ: الأكؿ الفصل 
 إحدل في الأعداء معسكر لتخريب الأكامر جاءت كقد علاجهم، اجل من المجموعة طبيب على
 الذىاب، أجل من الاستعداد فبدأ فةالدعر  حق يعرفها كاف فقد الطبيب، فيها كلد كالتي الأكراس مدف



 

 

 حيث الضيافة دار إلى بسلاـ مركا كلكنهم حراسة ىناؾ كانت الددينة مدخل إلى كصولذم كعند
 تذكر اجل ،من الددينة احياء في الطبيب بها قاـ جولة اليوـ ىذا تلا ثم الدواطنتُ، أحد استقبلهم
 فتم مدالعة كقعت الشوارع في يتجوؿ بيبالط كاف كعندما  أحوالذا، كتفقد الذكريات  كاستًجاع

 جيبو، في سلاحا لػمل كاف الذم للطبيب خوفا سبب  لشا لتفتيشهم، صفوؼ في الداشتُ كضع
 الطبيب خلالذا من عبر فوضى سبب لشا بالإغماء تظاىر حيث تٔساعدتو قاـ الذم بوالده التقى لكنو

 حانت ،حتُ الأحياء على كتوزيعهم ملهملح كبتَه شاحنة جاءت ثم تفتيشها، تم التي الصفوؼ إلى
 تراقب ،كأخرل الدرؾ مركز تراقب لرموعة أفواج إلى المجموعة تقسيم تم ، الذختَة لسازف تفجتَ  ساعة
 كزرع بالتفجتَ تقوـ التي فهي الرابعة ،كأما الددينة عن الأضواء يقطع آخر كفوج الشرطة، مركز

 في كلصحوا امرىم، يكتشف اف قبل التفجتَ أجل من ادالأفر  أسرع الضوء انقطاع كعند الدتفجرات،
 كفي دفنو أجل من حفرة حفر فتم الدصابتُ، أحد توفي كقد مصابتُ بينهم كاف أنو رغم الدهمة تلك
 منذ ماتت التي الكاىنة لو خيلت لقد الحفرة ىذه من لؼرج شخص ككاف الطبيب رأل الدوقف ىذا

 .صغره في قصصا عنها يسمع كاف كالتي السنتُ مئات

 اللذاف كالديها، عند كحيدة بنتا تعتبر كالتي الكاىنة، عن الحديث تم  الفصل ىذا في: الثاني الفصل
 يعاملها فلم الحكم، يرث أف أجل من صبيا البنت ىذه تكوف اف كت٘نيا  كمودة، حب عن تزكجا

 الدنزؿ إلى  العودة في ركتتأخ الصبياف مع تلعب كانت لأنها يوتٓونها كانوا ما كدائما جيدة، معاملة
 التي الغريبة الاشياء إلى اضافة بيديها سميت كلذذا بديهة، كسرعة بذكاء تتمتع الفتاه ىذه ،ككانت
 التي الوساكس بعد خاصة حراستها، كتكثر عليها تٗاؼ أمها جعل لشا كتراىا معها تٖدث كانت
 الغريب اف لذا يتهيأ كاف ،حيث زكجها طريق عن  اغتصبها الذم الغريب ذلك بشاف تراكدىا كانت

 .أخرل مرة ينجب كلن عقيم زكجها أف الشبح لذا أكد كقد ابنتو أنها يثبت أف كيريد  ابنتها أخذ يريد

 غريب عالم داخل نفسو كجد أف بعد متفاجئا، نومو من الطبيب كقف فقد: الثالث الفصل في أما
 من تدمر قرية ىنالك كلدح الداء، من لكةلش في أنو لو كخيل يعرفهن لا نساء ككسط الكاىنة، عالم

 كطلب يقوؿ، ما منو يفهم كلم اىتمامو، يعره لم القائد كلكن القائد، ليخبر فاستفاؽ الأعداء، طرؼ
 ..الكاىنة ىذه بقصة لؼبره كأف رآه ما لو يركم أف منو



 

 

 مغيب بلق للقرية المجاىدين كصوؿ فعند الدرة، ىذه الطبيب رؤيا تٖققت: الرابع الفصل في 
 فأحس آخرىا، عن كدمرت البارحة ليلة القرية كنسفت القرية، على قضي كثتَا تأخركا كقد الشمس،
 على الجنود عكف ،ثم بها أحس القائد ككذلك الرؤية لتلك يستمع لم لأنو بالحسرة  ىنا الطبيب

 ،كلغدىا أخرل مرة الكاىنة أمامو ليجد لخلوة بنفسو ذىب كالطبيب القرية، أىل معالجة ك مساعدة
 ىذه تذىب  بعدىا ثم البئر، داخل مشدكدة كيشاىدىا منو النجدة تطلب من ىي الدرة ىذه

 ..العامة بالقيادة للالتحاؽ يتحركوف كجنوده القائد ،كلغد القرية إلى يعود بو كإذ الإستهامات،

 كالتي أمها مع الأختَة أيامها كتستًجع للركاية الفصل ىذا في الكاىنة تعود: الخامس الفصل في
 أف إلى أخرل، مرة تٖنو ثم عليو فتقسو الزكاج، يريد الذم زكجها بأمر  كاعية ،حينا مرضها في كانت
 كبعدىا ينجب، لم لأنو رفض ،كلكنو يتزكج أف كترجتو أبيها على اشفقت كالكاىنة الكاىنة، أـ ماتت

 كالدىا فسعى العرش، ىي تعتلي أف في فكرة الكاىنة بباؿ فختًت أمامو، يلوح ملكو زكاؿ شبح بدأ
 ك القبيلة بقيادة الكاىنة قامت ،فقد الأمر صار ككذلك العرش في لو خليفة ىي تكوف أف أجل من

 ىذا ،فحقق الاسلاـ نشر ارادكا الذين العرب من الفاتٖتُ جيش أتى أف إلى النزاعات، حل حاكلت
 فوجدت رجالذا عليها كثار ابهة،كالمج النضاؿ كارادت كتستسلم ترضخ لم الكاىنة كلكن الذدؼ،
 البئر، سور أماـ رأسها بقطع الأمر بها انتهى قد كلكنها الدخلصتُ، من قليلة ثلة مع كحدىا نفسها
 . الابد إلى صدرىا في القلب دقات  كماتت

 في كغاب ظهره على فاستلقى فسيح مكاف على الطبيب أعتُ تفتحت: السادس الفصل في
 ىي كانت كقد شرخا، جسمو في فأحدثت الدشع، الضوء من حزمة عليو تسلط أف إلى عميق سبات

 يدركو لا الذم القلب بزمن كسمتو الزمن، ىذا إلى فيو علقت الذم الزمن من الانتقاؿ تٖاكؿ الكاىنة
 فرحة القائد فلاحظ صباحا، القيادة لضو الفرقة كتقدمت الطبيب، زمن إلى انتقلت كبعدىا العقل،

 الحق طريق كىو الصحيح الطريق على لتدلذم ستقوـ كالتي بالكاىنة، يتعلق الأمر فا فأخبره الطبيب،
 .كالحرية
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 :ملخص

ؿ نظػػػػػػػػرم كتطبيقػػػػػػػػي كتٖليلػػػػػػػػي لدختلػػػػػػػػف العناصػػػػػػػػر الدشػػػػػػػػكلة للبنيػػػػػػػػة ىػػػػػػػػذا البحػػػػػػػػث عبػػػػػػػػارة تنػػػػػػػػاك  
تْيػػػػػػػث تٖػػػػػػدث البحػػػػػػػث عػػػػػػن أىػػػػػػػم  "لزمػػػػػػد العػػػػػػػالي عرعػػػػػػار"ؿ  "زمػػػػػػن القلػػػػػػػب"السػػػػػػردية، في ركايػػػػػػػة 

النظريػػػػػػػػػات الػػػػػػػػػتي سػػػػػػػػػالعت في تٖليػػػػػػػػػل البنيػػػػػػػػػة السػػػػػػػػػردية. ثم قمنػػػػػػػػػا تٔعالجػػػػػػػػػة البنيػػػػػػػػػات الثلاثػػػػػػػػػة: بنيػػػػػػػػػة 
بنيػػػػػػػة الفضػػػػػػػاء كدلالتػػػػػػػو، ككػػػػػػػذلك الصػػػػػػػيغ الشخصػػػػػػػية مػػػػػػػع ذكػػػػػػػر أبعادىػػػػػػػا، بنيػػػػػػػة الػػػػػػػزمن كدلالتػػػػػػػو، ك 

الخطػػػػػػػػػاب  إلىالسػػػػػػػػػردية الدسػػػػػػػػػتعملة في الركايػػػػػػػػػة كمػػػػػػػػػدل تنوعهػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػن صػػػػػػػػػيغة الخطػػػػػػػػػاب الدعػػػػػػػػػركض 
الدنقػػػػػػوؿ، ككػػػػػػذلك الرؤيػػػػػػة السػػػػػػردية داخػػػػػػل الركايػػػػػػة كمػػػػػػدل مسػػػػػػالعتها في أحػػػػػػداث الركايػػػػػػة، ككػػػػػػذلك 

 التطبيق مباشرة.الوظائف السردية الدوجودة في الركاية. ككل ذلك في إطار تنظتَم يرافقو 
الدكاف، الزماف، الصيغ السردية، الرؤية  البنية السردية، الشخصيات،الكلمات المفتاحية:  

 السردية، كظائف السرد.
Summary : 
 This research is a theoretical, applied and analytical study 

of the various elements That constitue the narrative structure, 

in the novel “The Time of the Herat” by “Muhammad Al-Ali 

Arar”, So that the research talks about the mots important 

théories that contributed to the analysis of the narrative 

structure. Then we addressed the There structures : the 

character structure, mentioning its dimensions, the structure of 

time and its significance, and the structure of space and its 

significance, as well as the narrative formulas used in the 

novel and the extent of their diversity from the form of the 

presented speech to the conveyed speech, as well as the 

narrative vision within the novel and the extent of its 

contribution to the events of the novel, as well as the narrative 

functions. Present in the novel. All of this is done in an 

endoscopic setting, accompanied directly by the application. 


