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 ﴾وَأَمَّا بنِِعْمَةِ ربَِّكَ فَحَدِّثْ ﴿

كنثتٍ عليو لجلاؿ كجهو كعظيم سلطانو أف أنعم علينا بنعمة العلم كأف كفقنا في - جل كعلا–لضمد الله 

 .إلصاز ىذا البحث

 'حاج علي ليلى'نتقدـ بالشكر كالتقدير إلذ أستاذتنا الفاضلة 

 التي تكرمت بالإشراؼ على ىذا البحث الدتواضع كلد تبخل علينا بأكقاتها الثمينة كملاحظاتها الدقيقة، 

 .كآرائها القيمة كتوجيهاتها الرشيدة

 .كما أننا نتقدـ بجزيل الشكر لأساتذتنا الأعزاء بجامعة ابن خلدكف الذين اغتًفنا من مناىل علمهم

 كالشكر كل الشكر العائلة

 كإلذ كل الذين كقفوا معنا كشجعونا

 

 ككل الأحبة كالأصدقاء، كمن عمل على كتابة رسالتنا كإخراجها إلذ النور

 .بالنعم الكثتَة التي لا برصى كلا تعد***كالحمد كالشكر لله القيوـ الذم أنعم علينا 



 

 

 

 

 

 إلى من أحمل اسمو بكل افتخار

ستبقى كلماتك نجوم أىتدي بها اليوم وفي الغد وإلى إلى من ..إلى من علمني العطاء بدون انتظار

 الأبد والدي العزيز ـ رحمو الله ـ

 إلى رمز الحب وبلسم الشفاء...إلى من أرضعتني الحب والحنان 

 إلى القلب الناصع بالبياض والدتي الحبيبة 

 إلى أفراد أسرتي سندي في الدنيا ولا احصي لهم فضل 

 إلى كل اخوتي وأخواتي وأبنائهم خاصة أختي فاطمة شفاىا الله

 إلى زوجي الذي أكن لو كل الاحترام و التقدير

 إلى فلذات كبدي ابنتي بتول وابني ياسين

 

 

 



 

 

 

 

 إلى التي بفضل رعايتها وفيض حنانها سما حب الخير في قلبي أمي الحبيبة

إلى من وفر لي جو الارتياح وكان سبب في تتويج ىذا النجاح أبي ...إلى رمز الصلابة والكفاح 

 أدعية من القلب خالصة أن يجزيهما الله عني خير الجزاء وأن يرحمهما كما ربياني صغيرا...الغالي

إلى من أقرأ في عيونهن الحب والحنان واللواتي أتوجو إليهن لأبوح بمشاعري بثقة واطمئنان 

 أخواتي

 إلى من يستقبلوني ببسمتهم إخوتي

 إلى اللواتي فتحن لي قلبهن وتركاني أعجب بفيض حبهن صديقاتي

 وإلى كل محبي العلم والمعرفة



 

 

 



 مقدمة                    

 ‌أ

 :مقدمة
الحمد لله الّذم منّ علينا بنعمة العقل،علّم الإنساف ما لد يعلم ،كأنزؿ كتابو ربضة للعالدتُ 

خابً الأنبياء صلى الله عليو كعلى آلو كصحبو  ك نورا للمتّقتُ، كالصلاة كالسلاـ على سيدنا لزمد

 .الطيبتُ الطاىرين
يعتبر الانزياح من الظواىر التي تنتمي إلذ الدراسات الأسلوبية الحديثة، التي تهتم بالنصوص 

الشعرية كخركجها عن السنن الدألوفة في اللغة التواصلية العادية، كإعطائها لغة ثانية لسالفة تساىم 

 صدره في ىو معتاد معبّرا عما يختلج في خلق معاني جديدة، فالشاعر ينزاح بدفرداتو كألفاظو عمّا

من مكنونات كأحاسيس كمشاعر ىذا من جهة، كمن جهة أخرل إثراء  الخطاب الشعرم بالحيوية 
 كالفاعلية كالإثارة، لشا يثتَ اىتماـ الدتلقي كيجعلو يسعى إلذ اكتشاؼ أسرار ىذا الخرؽ كأسباب

 . خركجو عن السائد كالدألوؼ 

فالانزياح يعد ملاذ الشاعر ليتميز بأسلوب خاص بو لدا لو من أبعاد بصالية كدلالية في 
النصوص الأدبية،ك ىذا ما كجدناه عند شاعرنا المجاىد الأمتَ عبد القادر، حيث أنو كوّف أسلوبا 

الخ، ...  التقديم كالتأختَ، كالصور البيانيةوخاصا انفرد بو عن غتَه من الشعراء كتوظيفو للحذؼ 

،كللكشف ك (الانزياح)شعره لتقصّي ظاىرة  لذذا أخذنا ديواف الأمتَ كانتقينا نماذج لستلفة من

 .الاستنباط

شعرية الانزياح في شعر الأمتَ عبد "كمن بتُ الأسباب التي دفعتنا إلذ اختيار ىذا الدوضوع 
ىي رغبتنا الدلحّة في التعرؼ على مصطلح الانزياح،في شعر الأمتَ عبد القادر  من جهة " القادر

كخدمة لأدبنا الجزائرم من جهة أخرل كالتعريف بو كىذا في إطار بزصصنا كىو الأدب الحديث 

 . كالدعاصر
 



 مقدمة                    

 ‌ب

ماىو مفهوـ الانزياح عند النقاد العرب : ك انطلاقا من ىذا ارتأينا طرح ىذه التساؤلات
كالنقاد الغربيتُ؟ كما ىي أىم مستوياتو كماىي الدصطلحات التي تقاطعت معو؟ كما ىي بذليات 

 ىذه الظاىرة في شعر الأمتَعبد القادر؟

مقدمة : كللإجابة عن ىذه التساؤلات اعتمدنا خطة بحث، كىي على الشكل التالر
 .كثلاثة فصوؿ، برت كل فصل ثلاثة مباحث كخابسة

الشعرية كالانزياح عند النقاد الغرب كالعرب كقسمناه إلذ ثلاثة مباحث، : الفصل الأكؿ عنوانو
أىم : مفهوـ الانزياح، كالغرب، كالثالث بعنواف: مفهوـ الشعرية، الثاني بعنواف: الأكؿ بعنواف

 .مصطلحات الانزياح كأىم مستوياتو
الانزياح الدلالر في شعر الأمتَ عبد القادر كقسمناه إلذ ثلاث مباحث : الفصل الثاني يحمل عنواف

شعرية : كالتي سنرصد فيها أىم الصور البيانية في شعر الأمتَ عبد القادر، فالأكؿ جاء بعنواف

 .شعرية الكناية: شعرية التشبيو، كالثالث: الاستعارة، كالثاني

الانزياح التًكيبي كالإيقاعي في شعر الأمتَ عبد القادر، كقد : أما الفصل الثالث كالأختَ جاء بعنواف
قسمناه إلذ ثلاثة مباحث، الأكؿ جاء لرصد ظاىرة  شعرية الحذؼ، أما الثاني فقد خصصناه 
لشعرية التقديم كالتأختَ كالالتفات، كالثالث خصصناه للانزياح الإيقاعي في شعر الأمتَ عبد 

 .القادر

 .كفي الأختَ ختمنا بخابسة بضلت أىم النتائج التي توصلنا إليهامن خلاؿ بحثنا

كمن أجل الستَ على خطى لشنهجة توصلنا إلذ بر الأماف لابد لنا من آلية أك منهج ينتَ طريقنا، 
 . فوجدنا ضالتنا في الدنهج الوصفي التحليلي

كلكل بحث لابد من مصاعب تعرقل كجهتو، كأىم ىذه الصعوبات كثرة كتعدّد 
 .الدصطلحات ك صعوبة الانتقاء

 



 مقدمة                    

 ‌ج

 :كقد اعتمدنا عدة مصادر أهمها
الأسلوبية كالأسلوب لعبد السلاـ الدسدم، الانزياح كتعدد الدصطلح أبضد لزمد كيس، الأسلوبية 

الرؤية كالتطبيق يوسف أبو العدكس، الانزياح من منظور الدراسات النقدية أبضد لزمد 

 .كيس،الديواف للأمتَ عبد القادر
كفي الأختَ لا يفوتنا أف نتقدـ بالشكر الجزيل للأستاذة الدشرفة حاج علي ليلى، كما أننا لا ننسى 

الدكتور مهيدم منصور رئيسا، كالدكتور صالحي بصاؿ : أيضا أف نتوجو بالشكر إلذ اللجنة الدناقشة
 .مناقشا
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 .مفهوم الشعرية: المبحث الأول

: الشعرية عند النقاد العرب
، فهو مصطلح قديم كحديث في ة تناكلتو دراسات عديدا متشعباتعتبر الشعرية مصطلح 

، 'فن الشعر'في كتابو ' أرسطو'نفس الوقت، حيث يرجع الكثتَ من النقاد كالدارستُ انبثاقو عن 

أما إذا رجعنا إلذ لدصطلح فحالو حاؿ الانزياح، فقد اختلفت تسمياتو أك اصطلاحاتو كالدفهوـ 

يصبّ في قالب كاحد، كيرجع ىذا الاختلاؼ في التسميات إلذ التًبصات العربية الدختلفة 
بشة عدد كبتَ من : "للمصطلح الأجنبي، كأكثر من عبّر عن ذلك الدكتور لزمد صالح الشطّي بقولو

الدصطلحات التي ابتكرت أصلا للدلالة على تلك السمات الخاصة التي بسيز الأعماؿ الأدبية عن 

غتَىا، فإذا كاف ىناؾ ابصاع على أف تشكيل النص الأدبي يتكئ على طرائق متعددة لسالفة للغة 
الكلاـ العادم الدألوؼ كمنحرفة عنو، فإف ىذه الطرائق لد بزضع للحصر كقد أطلق عليها أسماء 

أك /متباينة لدلالة فئة من يرل أف السمات الخاصة بالأدب يدكن التعبتَ عنها بلفظة الشعرية
 فكل مصطلح يعبر عن ابذاه ك رأم 1،"أك السردية كما إلذ ذلك/أك الأدبية/أك الجمالية/الشاعرية

. حسب اعتقاد صاحبو
ة ثىي لزاكلة كضع نظرية عامة كلرردة كلزام: " مفهوـ الشعرية عموما عند حسن ناظم

للأدب بوصفو فنّا لفظيا، إنّّا تستنبط القوانتُ التي يتوجو الخطاب اللغوم بدوجبها كجهة أدبية، 

 كبهذا الدعتٌ فإنوّ يخصّ الشعرية 2،"فهي إذف، تشخص القوانتُ الأدبية في أم خطاب لغوم
. بالقوانتُ الخاصّة أم خصّها بالشعر كذىب عموما إلذ الأدبية التي تعالج لستلف الأجناس الأدبية

                                                 
 .20، ص 2006أيدن اللبدم، الشعرية كالشاعرية، دار الشركؽ، عماف، الأردف، -1
، 1حسن ناظم، مفاىيم شعرية، دراسة مقارنة في الأصوؿ كالدنهج كالدفاىيم، الدركز الثقافي، الدار البيضاء، الدغرب، ط-2

 .09، ص 1994
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في بحثو الشعرية، كأشار إلذ أفّ : " نضيف أيضا رأم الدكتور أبضد مطلوب من خلاؿ قولو

فن الشعر كأصولو التي تتبع للوصوؿ إلذ شعر )الشعرية مصدر صناعي معناه في ابذاىتُ يدثل الأكؿ 
الطاقة الدتفجرة في الكلاـ الدتميز بقدرتو على )، كيدثل الثاني (بدؿ شاعرية ذات بسييز كحضور

 فالابذاه الأكؿ يدثل الأصوؿ كالابذاه الثاني يدثل نتيجة 1،"(الانزياح كالتفرد كخلق حالة من التوتر
. تلك الأصوؿ

ىناؾ العديد من النقاد العرب قديدا كحديثا عبّركا عن الشعرية من خلاؿ دراستهم لذا،  
كأكثر من أشار إليها قديدا ' الأغراض الشعرية'حيث أنّا لد تعرؼ قديدا بدصطلح الشعرية كإنّما بػػػػػػػػػ

، كيتجلى مفهوـ الشعرية عنده من خلاؿ 'دلائل الإعجاز'من خلاؿ كتابو ' عبد القاىر الجرجاني'
 كالنظم أك الشعر ليس إلا 2،"ليست إلا حركة كاعية داخل الصياغة الأدبية: "نظرية النظم إذ أنوّ

. نوع من أنواع ىذه الصياغة الأدبية

 نستنتج لشا سبق أفّ مفهوـ الشعرية في النقد العربي القديم بقي مرتبطا أك لزصورا بدفهوـ 
. الشعر، نظرا للمكانة التي كاف يحتلها في تلك الفتًة

' أدكنيس' ننتقل من القديم إلذ مفهوـ أك رأم حداثي أكثر، كمن يعبر عنها أحسن من 
، فمفهوـ الشعرية عند أدكنيس أساسا يتلخص في التحوّؿ كخلق 'الثابت كالدتحوّؿ'كذلك في كتابو 

كإبداع شيء جديد، حيث كانت البداية الخركج عن ىذا الثابت الدتمثل في الشعر الجاىلي القديم 

: ككل تقليد أعمى لو، كالإتياف برأم لسالف لو، إذ أنوّ ذكر شعراء لزدثتُ في تلك الفتًة منهم
إلخ، كغتَ ذلك من الشعراء الذين لد يلقوا تأييدا من النقاد ...'أبو بساـ'، 'أبو نواس'، 'امرؤ القيس'

الثورة الحقيقية في الشعر ليست في لررد الخركج عن أكزاف : "كالدتعلقتُ آنذاؾ،  كىو يرل أيضا بأفّ 

                                                 
 .16حسن ناظم، مفاىيم شعرية، دراسة مقارنة في الأصوؿ كالدنهج كالدفاىيم، ص - 1
، ص 1995ط، .لزمد عبد الدطلب، قضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني، الشركة الدصرية العالدية للنشر، مصر، د-2

90. 
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 فهو 1،"الخليل كما يردّد بعضهم، كليست لررد الكتابة بالنثر، كإنّما ىي تغتَّ مفهوـ الشعر ذاتو

يشتَ إلذ أفّ التغيتَ لا يكوف في الشكل فقط، كإنّما الدضموف أيضا، كلا نقصد بالدضموف الكتابة 
. البسيطة كإنّما في أشكالو كتصوراتو

 نضيف إليو رأم الناقد عبد الله الغذامي الذم بردث عن الشاعرية مقابلة لدفهوـ الشعرية 
ىي انتهاؾ لقوانتُ العادة، كينتج عنو برويل اللغة عن كونّا انعكاسا للعالد أك تعبتَا عنو، : "بقولو

 أم أف الشاعرية انتهاؾ لدا ىو مألوؼ عن 2،"أك موقف منو إلذ أف تكوف ىي نفسها عالدا آخر
. طريق التلاعب بالدفردات أك اللغة

: الشعرية عند النقاد الغرب
بسثلت بدايات الشعرية عند الغرب مع الشكلانيتُ الركس من خلاؿ البنيوية كأكثر من عبّر 

فهي ذلك الفرع من : "عنها جاكبسوف كقد أضاؼ إليها اللسانيات، كنلمح ىذا من خلاؿ قولو

اللسانيات الذم يعالج الوظيفة الشعرية في علاقتها بالوظائف الأخرل للغة، كتهتم الشعرية بالدعتٌ 
الواسع للكلمة، كبالوظيفة الشعرية لا في الشعر فحسب، حيث تهيمن ىذه الوظيفة على الوظائف 

بالوظيفة الشعرية على ' جاكبسوف' حيث يهتم 3،"الأخرل للغة، كإنّما تهتم بها أيضا خارج الشعر

حساب الوظائف الأخرل، كما أنوّ يرل أفّ الشعرية جزء لا يتجزأ من اللسانيات، مضيفا أف 
بل إنو يهتم بكل تفصيل  (اللسانية)اللسانيات ىي العلم الشامل الذم يجمع كل البنيات اللفظية 

إفّ الشعرية تهتم بقضايا البنية : "'قضايا الشعرية'لذا، كيظهر لنا ذلك من خلاؿ مقولة في كتابو 

                                                 
 .95-94، ص 1989، 2أدكنيس، الشعرية العربية، دار الآداب، بتَكت، لبناف، ط: ينظر-1
، (قراءة لأنموذج إنساني معاصر مقدمة نظرية كدراسة تطبيقية)عبد الله الغذامي، الخطيئة كالتفكتَ من البنيوية إلذ التشريحية -2

 .68، ص 1985، 1النادم الأدبي الثقافي، جدة، السعودية، ط
 .35، ص 1988لزمد الولر كمبار حنوف، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، الدغرب، : ركماف جاكبسوف، قضايا الشعرية، تر-3
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اللسانية بساما، مثلما يهتم الرسم بالبنيات الرسمية، كبدا أف اللسانيات ىي العلم الشامل للبنيات 

 1".اللسانية، فإنوّ يدكن اعتبار الشعرية جزء لا يتجزأ من اللسانيات
قد توّسع في الشعرية كأعطاىا مفهوما آخر كىو الانزياح، أم ' جاؾ كوىتُ' كما أننّا لصد 

الشعر عنده ىو انزياح عن : "أنو اعتبر الشعر انزياحا، فقد ربطهما ببعضهما البعع حيث أفّ 
 ككما قلنا سابقا أنوّ خص الشعرية بالشعر كنفى كجود أم جنس آخر 2،"معيار ىو قانوف اللّغة

 3".علم موضوعو الشعر: "ضمنها فهي في رأيو
الانزياح كنفيو، : إفّ الشعرية عملية ذات كجهتُ متعايشتُ متزامنتُ: " كقد أشار إليها

تكسر البنية كإعادة التبنتُ، كلكي برقق القصيدة شعريتها ينبغي أف تكوف دلالتها مفقودة أكلا بٍ 
 كللشعر مزايا كثتَة أهمها الانزياح الذم يبتعد عن 4،"يتم العثور عليها كذلك كلّو في كعي القارئ

الدعتٌ الحقيقي للقصيدة، كىذا ما يجذب القارئ إلذ كشف ىذا الغموض الذم يحدثو في 

أنوّ لد يستعمل ' بنية اللغة الشعرية'في كتابو ' جاف كوىتُ'القصيدة، كمن خلاؿ إطلاعنا على آراء 
. مصطلح الغموض، كأخذ بديلا عنو كىو الانزياح

تتعلق كلمة شعرية في ىذا النّص بالأدب كلّو سواء كاف منظوما : "كما نأخذ رأم تودركؼ بقولو
 كالدقصود من خلاؿ قولو أنوّ يخص 5،"أكلا، بل قد تكوف متعلقة على الخصوص بأعماؿ نثرية

. الشعرية بالنثر فقط

                                                 
 .24ركماف جاكبسوف، قضايا الشعرية، ص - 1
، 1996، 1لزمد الولذ  لزمد العمرم، دار توبقاؿ لنشر، الدار البيضاء، الدغرب، ط: جاف كوىتُ، بنية اللغة الشعرية، تر-2

 .09ص 
 .05الدرجع نفسو، ص  -3
 .173ص  نفسو، -4
 .24، ص 1987، 1شكرم الدبخوت، رجاء بن سلامة، دار توبقاؿ للنشر، الدغرب، ط: ترفيتناف تودركؼ، الشعرية، تر-5
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 من خلاؿ دراستنا لقضية الشعرية نلاحظ اختلاؼ النقاد الغربيتُ كالعرب على برديد 

مفهوـ أك مصطلح موحّد للشعرية، إلا أفّ موضوعها كاحد كىي أنّّا علم يعتٌ بدراسة الأثر 
. الأدبي

 
 

 
 
 

 
 
 

 
 

 
 
 

 
 

 
 



                    الفصل الأول         الشعرية والانزياح عند النقاد العرب والغرب
 

‌-10-‌ 

. مفهوم الإنزياح: المبحث الثاني

 :الانزياح لغة-1
ىو مصدر الفعل نزح من الفعل : "يظهر لنا مفهوـ الانزياح من خلاؿ القاموس المحيط 

زيحا بدعتٌ زيحانا بدعتٌ ذىب بعد كزاح كازاحتو، زحو عند مكانو أم لضاه عن -زيوحا-يزيح-زاح

 1".موضعو، زحزحو عنو، باعده، كأزاح الأمر بدعتٌ قضاه

، كبئر نزكح كنزكحه : "على أنوّ' للزلسشرم' 'أساس البلاغة' كما لصده في  : نػزَززَحزَ، نػزَززَحزَتتِ البتِئػ رزَ
 2".من بلاد بعيدة: بػزَعُدزَ كإبل مزَنزَازيح: كقد نزح نػُزُكحا، كإنتزاح إنتزاحا: قليلة الداء، كبلد نازحه 

 3".بعد يقاؿ نزحت الدار كالبئر قل ماؤىا أك نزَفتِذزَ : نزحا أك نزحا: "كجاء في معجم الوسيط

 من خلاؿ كل ىذه الدفاىيم نفهم أنو مصدر لفعل نزح، كقد جاء في لساف العرب لابن 
 كىذا ما أكدناه سابقا من خلاؿ معجم الوسيط كالقاموس 4منظور أنو يدؿ على البعد كالتباعد،

، كىي دلالة البعد عند العرض للفعل نزح، كىو تربصة 'للزلسشرم' 'أساس البلاغة'المحيط، كفي 
'. L’écart'لدصطلح فرنسي 

:   الانزياح اصطلاحا-2
ىذا الدصطلح احتل الدرتبة الثانية بعد الالضراؼ من حيث انتشاره في الوسط لدل الدفكرين 

. كالباحثتُ كالنقاد، حيث أنو شاع استعمالو بينهم

                                                 
/ ق1426، 8، مؤسسة الرسالة، ط1لزمد نعيم العرقسوسي، مج: ، تحفتَكز آبادم، القاموس المحيط، مادة زاحتاؿ-1

 .244ـ، 2002
، دار الكتب 2لزمد باسل عيوف السود، المجلد: أبو القاسم جار الله لزمود بن عمر أبضد الزلسشرم، أساس البلاغة، تح-2

 .261، ص 2010، 2العلمية، بتَكت، لبناف، ط
 .913، ص 1972، 1إبراىيم أنيس كآخركف، الدعجم الوسيط، مطابع دار الدعارؼ، مصر، ط-3
 .65، ص 1997مارس/، جانفي3، ع25أبضد لزمد كيس، الانزياح كتعدد الدصطلح، لرلة عالد الفكر، مج-4
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 الانزياح ىو خرؽ القواعد كالخركج عن الدألوؼ كتلاعب الكاتب أك الدبدع  بالدفردات 

حيث (...الحذؼ، الاستعارة، التشبيو)لتغيتَ كظيفتها، كذلك باستعماؿ تقنيات عديدة من بينها 
. كىذا ما سوؼ نعود إليو لاحقا (الانزياح)تعد ىذه التقنيات من عناصر مستوياتو 

من الأكائل الذين قاموا بتحديد مفهوـ الانزياح من خلاؿ ' عبد السلاـ مسدم'كيعد الدكتور 
عستَ  (الانزياح) l’écartمصطلح : "بقولو' الأسلوبية كالأسلوب'الدفهوـ الأجنبي كذلك في كتابو 

أك ...التًبصة لأنو غتَ مستقر في متصوره لذلك لد يرض بو الكثتَ من ركاد اللسانيات كالأسلوبية
 1".أف لضي لو لفظة عربية استعملها البلاغيوف في سياؽ لزدكد كىي عبارة العدكؿ

: مصطلح الانزياح عند النقاد الغرب
. لكل باحث أسلوبو الخاص الذم يديزه عن غتَه كسنقوـ بذكر مفهوـ الانزياح عند أىم الغربيتُ

: الانزياح عند جون كوىن-1
يعتبر جوف كوىتُ من أىم دارسي كمنظرم الانزياح، حيث يرل أف الانزياح ىو كحده الذم يزكد 
الشعرية بدوضوعها الحقيقي، كيقصد بالشعرية الاعماؿ الادبية غتَ العادية التي ترقى عن النصوص 

 2.الدألوفة البسيطة
من بتُ الدهتمتُ الأكائل بظاىرة الانزياح كقد ' جوف كوىتُ'الناقد الغربي فمن الدعركؼ أف  

خص ىذا الدصطلح بحديث مستفيع في لراؿ حديثو عن لغة الشعر، كتعد كإحدل المحاكلات 

ىو كحده : "الجادة في حل الدراسات البلاغية كالشعرية، كقد عبر جوف كوىتُ عن الانزياح بقولو
الذم يدنح الشرعية موضوعها الحقيقي، كالحق أف النقد العالدي منذ أرسطو كحتى اليوـ ما فتئ يؤكد 

                                                 
 .164-163ت، ص .، د3عبد السلاـ الدسدم، الأسلوبية كالأسلوب، الدار العربية للكتاب، ليبيا، تونس، ط -1
لرد، الدؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بتَكت، أبضد لزمد كيس، الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، - 2

 .103ص ـ، 2005/ىػ1426، 1لبناف، ط
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ضركرة الانزياح، كلد يتخلف النقد العربي القديم عن ذلك، كىذا ما تؤكده من خلاؿ البحث عن 

 1".ماىية الانزياح ككظيفتو الدلالية كالشعرية، إذا كاف مقبولا من طرؼ الدتلقي
 

: الانزياح عند رومان جاكبسون-2
 يعرؼ جاكبسوف الأسلوبية بأنّا بحث عما يتميز بها الكلاـ الفتٍ عن بقية مستويات 

  2.الخطاب كلا عن سائر الفنوف الإنسانية ثانيا
. كيتبتُ من ىذا أف الأسلوب عنده ىو الخركج عن اللغة العامية العادية كإنتاج لغة جديدة متميزة

:  مصطلح الإنزياح عند النقاد العرب
 العرب القدامى الدّكر البارز في صنع الأصوؿ كالدبادئ التي ينلقد كاف للنقاد كالبلاغي

: مهدت لظهور نظرية الانزياح كسنحاكؿ التطرؽ لأىم تلك الآراء فيما يلي

: الانزياح عند عبد السلام المسدي-1
 لصد الدسدم في تعريفو للانزياح ينطلق أساسا من الدنظور الأسلوبي، كما أنو يرل أف 

الانزياح يستمد دلالتو من علاقة ىذا النص باللغة، كما كشف عبد السلاـ الدسدم عن 
. الدصطلحات الدعبّر بها عن الواقع الأصل كالدنزاح عنو لدل لستلف اللسانيتُ الغرب

. النمط العاـ لدل سبيتزر، كالسنن اللغوية لدل تودكركؼ، كالنمط لدل ريفاتتَ: الواقع الأصل

لدل سبيتزر، خرؽ السنن كاللحن لدل تودكركؼ، الانزياح، التجاكز  (الالضراؼ): المنزاح عنو

  3.لدل فالتَم
. كيرل أف الواقع الأصل يعيننا على تدبر الأبعاد الدلالية، للواقع الطارئ الخارج عن الأصل

                                                 
 .157ت، ص .ط، د.رجاء عيد، القوؿ الشعرم منظورات معاصرة، نشأة الإسكندرية، د -1
 .43عبد السلاـ الدسدم، الأسلوبية كالأسلوب، ص - 2
 .80-78عبد السلاـ الدسدم، ص  - 3
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: الانزياح عند محمد الهادي الطرابلسي-2
لقد طرح الطرابلسي أيضا فكرة الانزياح من خلاؿ كتابة خصائص الأسلوب في الشوقيات كيصرح 

مظاف الأسلوب في الجانب الدتحوؿ عن اللغة، كالدتحوؿ عن اللغة في الكلاـ عديد : بذلك في قولو

الأشكاؿ، قد يكوف برولا عن قاعدة لضوية أك بنية صرفية، أك جهة معنوية أك في تركيب بصلة، كما 
  1 .قد يكوف التحوؿ عن نسبة عامة في استعماؿ الظاىرة اللغوية في نوع من النصوص دكف آخر

من بتُ النقاد الذين فضلوا استعماؿ ىذا الدصطلح عن غتَه من ' نعيم اليافي'كما لصد الناقد 
ليس لأنو الأكثر  (l’écart)كقد آثرنا استخداـ الانزياح : "الدصطلحات الدرادفة لو إذ يقوؿ

شيوعا كالأكثر دكرانا على الألسنة، كإنما لأنو بخلاؼ سواه يحمل دلالة توصيفية لا بست إلذ 

بصلة النشوية مثلا، أك الخطأ أك الشناعة أك العصياف برمل شيئا -كلا سيما الأخلاقية منها-القيمة
من ذلك كتشتَ إليو، كمن بٍ فهي لا تسعفنا في الدراسة، كلا تلبي مطلبنا في حيادة الدصطلح 

 من خلاؿ  ىذا نفهم بأف الانزياح مصطلح فتٍ، كحينما نقوؿ فتٍ نعتٍ الأدب 2،"كاستقراره

. كالنقد، فهو لا يحمل في طياتو أم غموض أك التباس
 

  
 

 

                                                 
، ص 1981، (ط.د)لزمد الذادم الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقيات، منشورات الجامعة التونسية، تونس،  - 1

11. 
 .28، ص 1995سبتمبر / ، أكت226نعيم اليافي، الانزياح كالدلالة، لرلة الفيصل، ع-2
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.  مصطلحات الإنزياح ومستوياتوأىم:المبحث الثالث

. المصطلحات المرادفة للإنزياحأىم : أولا
من خلاؿ دراستنا الانزياح، اطلعنا على عدة مصطلحات مرادفة لو سنحاكؿ أف نتطرؽ  

' عبد السلاـ الدسدم'لبعع ىذه الدصطلحات التي تتقارب كالانزياح، حيث لصد الناقد التونسي 

الانزياح، التجاكز، ): في اثتٍ عشر مصطلحا منها' الأسلوبية كالأسلوب'قد عدىا في كتابو 

الالضراؼ، الاختلاؿ، الإطاحة، الدخالفة، الشناعة، الانتهاؾ، الخرؽ، اللحن، العصياف، 
 كيؤكد عبد السلاـ أف كل ىذه الدصطلحات غربية الدنشأ أم من أصل غربي، كما 1،(التحريف

الخسارة العربية، ): لصد عدة مصطلحات أخرل لد يذكرىا عبد السلاـ، ذكرىا نقاد آخركف منها

، كغتَىا من الدصطلحات التي بزتلف مسمياتها مع إخلاؼ أصحابها (الغرابة، الابتكار، الخلق
كمفكريها، حيث أننا سنتطرؽ إلذ بعع ىذه الدصطلحات التي فضل الباحثوف كالدارسوف 

 :استعمالذا بدؿ الانزياح كمن أهمها

: الانحراف-1
كىو يعتبر الدصطلح الأكؿ الذم يفضل استعمالو الدارسوف بدؿ الانزياح، الذم يأبٌ بعده  

كىذا في رأيهم ىو من أىم الظواىر التي يدتاز بها الأسلوب الشعرم، حيث أنو ظهر مؤخرا إلا أنو 
لقي ترحيبا كبتَا كانتشارا كاسعا، كفي رأم الكثتَ من النقاد الأسلوبيتُ أف ظاىرة الانزياح لد تكن 

إلا شكلا من أشكاؿ التخلص من مصطلح الالضراؼ كىو تربصة للمصطلح الفرنسي كالالصليزم 

(déviation .)

                                                 
 .101-100عبد السلاـ الدسدم، الأسلوبية كالأسلوب، ص -1
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أما كقد ظهر عبر التاريخ ميل إلذ شعر الأشياء : " كلصد نعيم اليافي قد عبر عنها في قولو

الخالص أك ميل إلذ شعر الأفكار الخالص في مقابل بعضها بعضا فليس ذلك عيب كالضراؼ في 
". الالضراؼ لررد عيب فتٍ في الشعر: " حيث أننا نفهم من خلاؿ مقولتو أف1،"طبيعة الشعر

 كنذىب إلذ رأم نقاد آخرين يعتبركف أف الالضراؼ ىو الانزياح كلا يفرقاف بينهما كىذا ما 
 2.تطرحو بدتٌ العبد

كلمة مشغولة في ثنايا : " نضيف إلذ ذلك رأم ألزمد لزمد كيس في الالضراؼ في مقولتو
الكتب أك في الأذىاف كإذا صح أف الدشغوؿ لا يشغل أمكن القوؿ، إذف بأنّا ليست الكلمة 

 3".الدثلى للتعبتَ عن ىذا الدفهوـ
 فكلمة الالضراؼ لا تعبر عن الدفهوـ الذم أراده كإنما الانزياح بتالر فهو يفضل استعمالو 

. الانزياح  بدؿ مصطلح الالضراؼ

 أما بالنسبة للنقاد الغرب سبنزر أنو عد الأسلوب الضرافا عن الأنماط اللغوية ، أم الخركج 
نلمح ذلك ' صلاح فضل'عن ما ىو مألوؼ  في القواعد اللغوية، كىذا نفس الرأم الذم أخذ بو 

الالضراؼ يعتٍ أف شعرية اللغة تقتضي : "...فيقوؿ' ة الأدبيةإنتاج الدلاؿ'من خلاؿ مقولتو في كتابو 
خركجها بالواضح على العرؼ الشعرم الدعتاد، ككسر قواعد الأداء الدألوؼ لابتداع كسائلها الخاصة 

 4..."للتعبتَ عن ما لا يستطيع النثر العادم برقيقو من قيم بصالية

 
 

                                                 
 .27صدمشق، الدكتبة الالكتًكنية، ملتقى جامعة،مقدمة لدراسة الصورة الفنية ، نعيم اليافي-1
 .181، ص 2007، 1يوسف أبو عدكس، الأسلوبية الرؤية كالتطبيق، دار الدستَة، ط-2
 .63أبضد لزمد كيس، الانزياح كتعدد الدصطلح، ص -3
مؤسسة لستار للنشركالتوزيع،القاىرة، ،صلاح فضل،انتاج لدلالةالأدبية 4
 .126ص ،1القاىرة،ط 
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:  العدول-2
: كيعد ىذا الدصطلح من الدصطلحات النقدية البلاغية القديدة كيعتٍ في الدفهوـ اللغوم 
لان كعُدُكلان جاد كعن الطريق" رزَجع، كمالو : جار، كعدلا إليو عدكلا: عدؿ عن الشيء، يعدتِؿ عزَد 

 1".ماؿ: أم منصرؼ، كعدؿ الطريقُ : معدؿ كلا معدكؿ
إجراء الكلاـ على مقتضى الحاؿ : "أما بالنسبة للمفهوـ الاصطلاحي لصد السكاكي يرل فيو

 حيث يرل فيو الباحثوف كالنقاد أنو أحسن مصطلح تعبتَا عن الانزياح كىذا ما ذىب 2".الظاىرم
لضيي لو يدكن أف نصطلح عليو بعبارة التجاكز أك أف : "إليو الناقد عبد السلاـ الدسدم في قولو

 كيقصد عبد السلاـ ىنا 3،"لفظة عربية استعملها البلاغيوف في سياؽ لزدكد كىي عبارة العدكؿ
في ىذا السياؽ الانزياح، حيث أنّا تعتبر لغة من عبد السلاـ حينما ذكره كىو يعتبر من نقاد 

العصر الحديث على عكس الكثتَ من الدعاجم كالدصطلحات التي أغفلت ذكره، ىذا ما يجعل 

إذ ' أبضد لزمد كيس'الكثتَكف يهملونو كلا يعطونو أهمية كبتَة، من بتُ ىؤلاء لصد الناقد الدكتور 
. (إلخ...العدكؿ، الالضراؼ)أنو فضل استعماؿ مصطلح الانزياح على ذكر الدصطلحات الدرادفة لو 

 حيث أننا اطلعنا على الكثتَ من آراء النقاد من بينهم كجدنا الزلسشرم في التعليل لبلاغة 

الالتفات يرل أف العدكؿ من أسلوب إلذ أسلوب فيو إيقاظ للسامع كبذربة لو بنقلو من خطاب 
إلذ آخر، لأف السامع ربدا مل من أسلوبو فنقلو إلذ أسلوب آخر يحدث لو تنشيط في الاستماع 

 4.كاستمالة في الإصغاء

                                                 
 .435، ص 11، ج1، دار لساف العرب، بتَكت، ط(ع، د، ؿ)ابن منظور، لساف العرب، مادة -1
، تح: ينظر-2  .323، ص 1987، 2نعيم زرزكر، دار الكتب العلمية، بتَكت، ط: السكاكي، مفتاح العلوـ
 .164-163عبد السلاـ الدسدم، الأسلوبية كالأسلوب، ص -3
 .279، ص 1994، 1لزمد عبد الدطلب، البلاغة كالأسلوبية، دار نوبار للطباعة، القاىرة، ط-4
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 كنضيف إلذ كل ما سبق على أف للعدكؿ معاف كثتَة منها التوسع، كالاتساع كالخركج عن 

. الدعتادة كالدألوؼ في الكلاـ العادم (الكلاـ)أنماط اللغة 

: الانتهاك-3
بنية اللغة 'أكؿ من تطرؽ إلذ ىذا الدصطلح في كتابو ' جاف كوىن'يعتبر الناقد الغربي  

حيث يعدمن أىم الكتب التي تناكلت ظاىرة الانزياح، كذلك من خلاؿ برديد النقاط ' الشعرية

في ' عبد السلاـ الدسدم'الفاصلة فيو بتُ اللغة الشعرية كلغة التواصل العادية، كىذا ما أكده الناقد 
. من خلاؿ نسب الانتهاؾ لجاف كوىن' الأسلوب كالأسلوبية'كتابو 

 أما في الخطاب الدوركث، فإف نسبة تواتره تكاد تكوف نادرة كىو لد يتخلص من تبعيتو 
كمشتقاتها كما كردت ' نّك'لبعع الدكاؿ الدشابهة على لضو جعل باحثا معاصرا يستحضر لفظة 

  1.ألفاظ دالة على الاتساع- حسبو-في سياقات ابن جتٍ كيحصرىا في منظومة كاحدة بوصفها

 .مستويات الانزياح: ثانيا
يعتبر الانزياح من الظواىر الأسلوبية التي شاعت في العصر الحديث، إذ أنو حظى باىتماـ  

عدد كبتَ من النقاد كالباحثتُ كالدارستُ العرب، كأىم إشكاليات التي طرحتها دراساتهم ىي 
اىتمامهم بجذكر ىذا الدصطلح في التًاث العربي حيث أنو عرؼ عند النقاد القدامى بأسماء كثتَة 

إلخ على عكس مصطلح الانزياح الذم جاء كافدا ...العدكؿ، الالضراؼ، كالتجاكز، الالتفات: منها

أجزاء كثتَة كمتنوعة من النّص، في شمل من التًبصات العربية للكتب الغربية، كما تكمن أهميتو 
كللانزياح مستويات قسمها الدارسوف منها الدستول الإيقاعي كالصوبٌ كالبلاغي كمن أهمها 

. الدستول الدلالر كالتًكيبي كىذا ما سوؼ ندرسو
 

                                                 
الاتساع في اللغة عند ابن جتٍ، حسن سيماف حستُ، أطركحة دكتوراه، مطبوعة على الآلة الكاتبة، كلية الآداب ، جامعة  -1

 .47-46، ص 1995الدوصل، 
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: الانزياح التركيبي-1
التًكيب يعتٍ لرموعة من الألفاظ ككلمات تنتظم كتتًابط فيما بينها للتعبتَ عن دلالات  

كيحدث مثل ىذا الانزياح من خلاؿ طريقو في : "كمعتٌ لزدد، حيث لصد رأم أبضد لزمد كيس فيو
 كيكمن في ىذا الانزياح 1".الربط بتُ الدكاؿ بعضها ببعع في العبارة الواحدة كفي التًكيب كالفقرة

: مظاىر عديدة سنحاكؿ الوقوؼ على بعع منها

: الحذف-
من أىم ظواىر الانزياح التًكيبي لصد ظاىرة الحذؼ التي خصتها الدراسات الأسلوبية لدا  

: برملو من أهمية، حيث تطرؽ لو العديد من النقاد من بينهم لصد الجرجاني حيث عرفو على أنو

ىو باب دقيق الدسك، لطيف الدأخذ، عجيب الأمر، شبيو بالسحر، فإنك ترل بو ترؾ الذكر "
أفصح من الذكر، كالصمت عن الإفادة أزيد للإفادة، كبذدؾ أنطق ما يكوف إذا لد تنطق، كأبً ما 

 2".تكوف بيانا إذا لد تبن، كىذه الجملة قد نذكرىا حتى بزبر كتدفعها حتى ننظر
عنصرا أك أكثر من عناصر التًكيب، كاف  (حذؼ)كيتحقق الحذؼ عن طريق إسقاط  

 3.تكوف لو قرينة بديلة تساعد القارئ في تقدير المحذكؼ كإف لد تكن ىناؾ قرينة يكوف فسيح
 نضيف إلذ ذلك اىتماـ النحاة بقضية الحذؼ في أبحاثهم كعدكه خاصية من خصائص 

باب في شجاعة العربية، : "فقاؿ بأنو' الخصائص'العربية، إذ أننا لصد ابن جتٍ عبر عنو في كتابو 

أعلم أف معظم ذلك غنما ىو الحذؼ، كالزيادة، كالتقديم كالتأختَ، كالحمل على الدعتٌ 
 إذ أف ابن جتٍ رأل بابا في الشجاعة، فهو يضفي بصالا للقوؿ من خلاؿ الغموض 4،"كالتحريف

                                                 
 119أبضد لزمد كيس، الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، ص-1
 .149ص ،2001، 1عبد الحميد ىنداكم، الدار العلمية، بتَكت، لبناف، ط: تحعبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، -2
 .120أبضد لزمد كيس، الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، ص -3
 .360/2لزمد علي النجار، عالد الكتب، بتَكت، ص : أبي الفتح عثماف ابن جتٍ، الخصائص، تح-4
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الذم يحدثو في الدعتٌ فهو عملية بزيلية بالأساس، لشا يجذب ذىن الدتلقي إليو، فيحدث لو شحنة 

. فكرية توقظ ذىنو

 :قول الشاعرككمثاؿ على الحذؼ نأخذ 
أيادي لم تَمْتَنْ وإنْ ىِي جَلّت ***   سأشكر عمرا إن تراخت منيتي   

 1.ولا مظهرُ السكوى إذا النعل زلّتِ ***   فتى غير محجوب الغنى عن صَدِيقوِ   
.  من خلاؿ ىذين البيتتُ نلاحظ كجود حذؼ كىو حذؼ الدبتدأ، كالتقدير ىنا ىو الفتى

: التقديم والتأخير-
 (السياؽ)كالدقصود بالتقديم كالتأختَ أف بزالف عناصر التًاكيب ترتيبها الأصلي في الجمل  

بتقدـ ما يجب أف يتأخر كيتأخر ما يجب أف يتقدـ، حيث يعد من أىم الظواىر في الإنزياح 
باب كثتَ الفوائد : "التًكيبي اىتم بو النقاد قديدا كحديثا، كمن أىم من عبر عنو الجرجاني في قولو

جم المحاسن، كاسع التصرؼ بعيد الغاية لا يزاؿ يفتً ذلك عن بديعو، كيفضي بك إلذ لطيفة، كلا 

تزاؿ ترل شعر يركقك مسمعو، كلطف عنك أف قدـ فيو شيء كحوؿ اللفظ من مكاف إلذ 
 حيث يرل الجرجاني أنو عنصر بصالر في الشعر يضفي إيقاعا لو لدا يحدثو من خلل في 2،"مكاف

تركيب الألفاظ من تقديم عنصر كتأختَ آخر، كىذا ما يجعل القارئ يبحث في أعماؽ النّص 
. ليكتشف الخرؽ الذم أحدث في التًاكيب كالقواعد الدتعارؼ عليها

 كما لصد علماء النحو كالنقاد يجدكف في التقديم كالتأختَ مزايا بلاغية كبصالية كىذا ما لصده 
إفّ التقديم كالتأختَ : "في ىذا القوؿ الذم يؤكد أهمية الدزية البلاغية لدا بردثو من بصاؿ في الدعتٌ

 لأنوّ سبيل إلذ نقل الدعاني في ألفاظها إلذ الدخاطبتُ، الغرض بلاغي، يكسب الكلاـ بصالا كتأثتَ

                                                 
 .279: ، ص1986، 1لزمد أبضد الدالر، مؤسسة الرسالة، ط: الدبرد أبو عباس، الكامل في اللغة كالأدب، تح-1
 .83عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ، ص -2
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كما ىي مرتبة في ذىن الدتكلم حسب أهميتها عنده، فيكوف الأسلوب صورة صادقة لإحساسو 

 1".كمشاعره
 حيث أف ىناؾ الكثتَ من الأمثلة على التقديم كالتأختَ أخذنا منها  قوؿ التوحيدم مناجيا 

 من خلاؿ قوؿ التوحيدم تقديدو للمفاعيل 2،"كرضاؾ نبغي، كربضتك نرجو، كعفوؾ نؤمل: "ربو
 (نبغي، نرجو، نؤمل)على الأفعاؿ  (رضاؾ، ربضتك، عفوؾ)على الأفعاؿ، فقد قدـ الدفاعيل 

حيث أفاد ىذا الانزياح في أداء دلالة العناية كالاىتماـ برضا الله تعالذ كرجاء عفوه كربضتو، فضلا 
 3.عن تأختَ الفعل الدضارع أسهم في استمرارية عوز العبد لخالقو عزّ كجلّ 

:  الالتفات-
 كلقد حظيت ظاىرة الالتفات باىتماـ بالغ لدا بسثلو من أسلوب بلاغي في خطاب الشاعر 

فهو من ألواف البلاغة، كما أنوّ ظاىرة تعبتَية يلتف بها الشاعر  للتعبتَ عن غرض ما، فقد عرفو 

الضراؼ الدتكلم عن الدخاطبة إلذ الأخبار كعن الأخبار إلذ الدخاطبة كما يشبو : "ابن الدعتز بأنوّ
 4".ذلك

 كما لصد العديد من النقاد كالدارستُ قد قسموا الالتفات إلذ ثلاثة أقساـ كىذا ما عبر 

 5:عنو ابن الأثتَ

. الرجوع من الغيبة إلذ الخطاب، كمن الخطاب إلذ الغيبة: القسم الأول

. الرجوع عن الفعل الدستقبل إلذ فعل الأمر، كعن الفعل الداضي إلذ الفعل الأمر: القسم الثاني

                                                 
 .158، ص 2002، 2عبد الفتاح لشتُ، علم الدعاني في ضوء أساليب القرآف، دار الفكر، القاىرة، مصر، ط-1
 .20، ص1982، 2كداد  القاضي، دار الثقافة، بتَكت، لبناف، ط: أبي حياف التوحيدم، الإشارات الإلذية، تح-2
 .158، ص 2008أبضد غالب النورم الخرسة، أسلوبية الانزياح في النص القرآني، رسالة دكتوراه، جامعة مؤتة، : ينظر-3
 .176، ص 2002أبضد لزمد كيس، الانزياح في التًاث النقدم كالبلاغي، إبراد الكتاب العرب، دمشق، -4
 .177الدرجع نفسو، ص -5
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الإخبار عن الفعل الداضي بالدستقبل كعن الدستقبل بالداضي كأكرد لكلّ قسم : القسم الثالث

. شواىد من الشعر كالقرآف الكريم
 كبناءا على ىذا أخذنا مثاؿ على كقوع الانزياح بالالتفات حيث أننّا لصد السكاكي قد 

: لأمرؤ القيسحلل أبياتا 

ونامِ الخليُّ ولم ترقُدِ ***  تطاول ليَلُكَ بالاثمدِ    
كليلة ذي العائر الأرْمَدِ ***  وبات وباتَتْ لوُ ليلةٌ    
 1.وعُبِّرتوُُ عن أبي الأسودِ *** وذلك عن نبأ جَاءَنِي   

 2. فقد ارجع الدكؿ من الخطاب إلذ الغيبة إلذ الدتكلم لأسباب تتعلق بالشاعر نفسو

: (الدلالي)الانزياح الاستدلالي -2
يعتبر الانزياح الدلالر من أىم الانزياحات التي اىتم بها البلاغيوف كعلماء الأسلوب لدا لو  

من فائدة تعبتَية كما يحملو من ألواف البياف كبصالو، كىذا النوع من الانزياح يكمن بجوىر الدادة 
إفّ استمرارية ديناميكية التشكيل البلاغي ترفع درجة : "كيظهر لنا مفهومو من خلاؿ ىذه الدقولة

نشاطو الدلالر كتنوع حركية الانزياح بإيجاد إمكانية أدائية خصبة تشتمل على ظواىر بلاغية كفنية 
تثرم الجانب الإبداعي الخلاؽ في كياف السلوؾ اللغوم، كلاسيما النتاجات الأدبية، إذ يتمثل 

الانزياح الدلالر فيها الصّورة الفعالة كالعميقة في توفتَ الطاقة كصنع قيم تعبتَية بليغة، كمن بٍ 

الخركج بدضامتُ لستلفة لذا لزاكر اجتماعية كفكرية كأدبية لشاّ يدعو إلذ فك الشفرات كالعلاقات 
  3".الداخلية فيها

                                                 
 .41، ص 1994، 1أمرؤ القيس، شرح حجر العاصي، دار الفكر العربي، بتَكت، ط-1
، ص -2  .203أبو يعقوب السكاكي، مفتاح العلوـ
 .394، ص 2007لحوش جار الله حستُ، البحث الدلالر في كتاب سيبويو، دار دجلة، عماف، الأردف، -3



                    الفصل الأول         الشعرية والانزياح عند النقاد العرب والغرب
 

‌-22-‌ 

 من خلاؿ ىذه الدقولة يتبتُ لنا أفّ الانزياح الدلالر يشتمل على عدّة مظاىر بلاغية منها 

إلخ إلذ مفاىيم ىذه الصور التي ينزاح بها الشاعر في خطابو ...التشبيو، كالاستعارة، كالكناية كالمجاز
. الشعرم

:  الاستعارة-
كىي تعدّ مظهرا بارزا في الانزياح الدلالر، كما أنّّا تشبيو بليغ حذؼ أحد طرفيو، كىي  

نوع من المجاز الذم قاعدتو الدشابهة، على عكس المجاز الدرسل كالعقلي  اللذاف قاعدتهما عدـ 
الدشابهة، كتكمن بلاغتها في توضيح الدعتٌ كتأكيده كتقويتو، بالإضافة إلذ تشخيص معنوم في 

صورة مادية لزسوسة كذلك بدنحو صفات الأحياء من حركة كسلوؾ كإلذ غتَ ذلك، كقد عبر عنها 
، كذلك في مبحث التشبيو 'البياف كالتبيتُ'الذم ذكرىا في كتابو ' الجاحظ'العديد من النّقاد منهم 

. كالمجاز حيث أنّّا تعتبر نوع من المجاز

أف تذكر أحد طرفي التشبيو كتريد بو الطرؼ الآخر، : " بالإضافة إلذ السكاكي الذم عرفها
 1".مدعيا دخوؿ الدشبو في جنس الدشبو بو، دالا على ذلك بإثباتك للمشبو ما يخص الدشبو بو

الاستعارة أف تريد تشبيو الشيء بالشيء، فتدع أف تفصح : " كقد كضحها الجرجاني بقولو

بالتشبيو، كبذيء إلذ اسم الدشبو بو فتعبر الدشبو كبذربو عليو، تريد أف توؿ رأيت رجلا ىو كالأسد 
 2".في شجاعتو كقوّة بطشو سواء، فتدع ذلك كتقوؿ رأيت أسدا

وَىُوَ الَّذِي أَرْسَلَ الرِّياَحَ بُشْرًا بَـيْنَ يَدَيْ  ﴿:كسوؼ نأخذ قولو تعالذ على سبيل التمثيل لذا
زَلْنَا مِنَ السَّمَاءِ مَاءً طَهُوراً  عَامًا (48)رحَْمَتِوِ وَأنَْـ  لنُِحْيِيَ بِوِ بَـلْدَةً مَيْتًا وَنُسْقِيَوُ مِمَّا خَلَقْنَا أنَْـ

  3﴾وَأنَاَسِيَّ كَثِيرًا

                                                 
، ص -1  .156السكاكي، مفتاح العلوـ
 .105عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص -2
 .49-48: سورة الفرقاف، الآيتاف-3
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 نلاحظ من خلاؿ الآية الكريدة حيث يتحدث عن بعع نعم الله على عباده كلكنها لد 

تعبر تعبتَا مألوفا، بل نقلت إلينا ذلك الدعتٌ في صورة جديدة فقد جعلت الآية الأرض لسلوقا حيا 
بعد أف كاف ميتا كىو استعارة لأفّ الدوت كالحياة من صفات الكائن الحي، حيث أنوّ ذكر فيها 

كلد يذكر الدشبو بو صراحة، كإنّما ذكرت صفتاف ترمز إليو فيعرؼ بواسطتها هما الحياة  (بلدة)الدشبو 
. كالدوت لأنّّما صفتاف من خصائص الكائن الحي

 : كتنقسم الاستعارة إلذ أقساـ نذكر الأىم منها
كىي أف يذكر الدشبو كيحذؼ الدشبو بو مع كجود لازمة تدؿ على ىذا : الاستعارة المكنية-أ

. الدشبو بو

كىي أف يحذؼ الدشبو كيذكر الدشبو بو أك ىي ما يصرح فيها بلفظ : الاستعارة التصريحية-ب

. الدشبو بو

الدلالة على الدشاركة آمر لآمر آخر في معتٌ، لا على كجو : "كىو عند أىل البياف: التشبيو-

الاستعارة التحقيقية كالاستعارة بالكناية كالتجديد ككثتَا ما يطلق في اصطلاحهم على الكلاـ 

 1".الدّاؿ على الدشاركة الدذكورة أيضا
 كتكمن بلاغة التشبيو في أف يأبٌ تشبيو بعيد عن الأذىاف غتَ معتاد بالظاىر الدعتاد، كىذا 

ما يؤدم إلذ إيضاح الدعتٌ كبياف الدراد، فيزداد الدعتٌ كضوحا كيكسبو تأكيدا، لشاّ يؤثر في نفس 

. الدتلقي كيحركها، كيدكن الدعتٌ من القلب بنقلة من العقل إلذ الإحساس فيزكؿ الشك

أفّ التمثيل ضرب من ضركب التشبيو، كالتشبيو عاـ كالتمثيل : " كىي في رأم الجرجاني
 2".أخص منو، فكلّ بسثيل تشبيو كليس كل تشبيو بسثيلا

                                                 
، ص 1998لزمد علي زكي صباغ، البلاغة الشعرية في كتاب البياف كالتبيتُ للجاحظ، الدكتبة العصرية، بتَكت، : ينظر-1

239. 
 .75-70رشيد رضا، دار الدعرفة، بتَكت، ص : عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، تح-2
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. كالدقصود من ىذا القوؿ أفّ التشبيو أكسع كأشمل من التمثيل الذم يعتبر جزء منو

ىو بياف أف شيئا أك أشياء شاركت غريها في صفة أك أكثر : " كعرؼ أيضا على أنوّ
 1".بإحدل أدكات التشبيو الدذكورة أك الدقدرة لغرض بقصده الدتكلم

: كالتشبيو أنواع كأقساـ نذكر منها

:  التشبيو الضمني-أ
ىو تشبيو لا يوضع فيو الدشبو كالدشبو بو في صورة من صور التشبيو الدعركفة، بل بلمحاف  

. في سياؽ الكلاـ كتركيبو

قول  كىذا النوع من التشبيو يؤتى بو ليفيد أفّ الحكم الذم اسند إلذ الدشبو لشكن كنأخذ 

: أبو فراس الحمداني
. وفي الليلة الظلماء يفتقد البدر***  سيذكرني قومي إذا جد جدِّىم  

 فالشاعر ىنا يشو حاجة قومو إليو حينما تشتد الأزمات كحاجة الناس لنور القمر، 

كضيائو في الليلة الدظلمة من غتَ تصريح بدشبو كمشبو بو، فالدشبو ىو حاؿ الشاعر حتُ يذكره 
قومو في الشدائد، كالدشبو بو ىو حاؿ البدر حتُ يلجأ إليو في الليلة الدظلمة، إذ أنو لو يأبٌ بتشبيو 

. لكنو آبٌ بذلك ضمنا أم يلمح ضمن التًكيب (...مشبو، مشبو بو، أداة تشبيو)صريح 

: التشبيو التمثيلي-ب
يكوف فيو كجو الشبو فيو صفة منتزعة من عدّة أشياء أم مأخوذة من عدّة أشياء، كليست  

: صفة مفردة، كالتشبيو من حيث كجو الشبو ينقسم إلذ قسمتُ

. كىو ما يكوف فيو كجو الشبو صفة مفردة: تشبيو غير تمثيل

. كىو ما يكوف فيو كجو الشبو صورة منتزعة من متعدد: تشبيو تمثيل
                                                 

، 1، دار العلم للملايتُ، بتَكت، لبناف، ط(علم البياف، علم الدعاني، علم البيع)رفيق خليل علوم، صناعة الكتابة -1
 .21، ص 1989
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. [أصحابي كالنجوـ بأيهم اقتديتم اىتديتم]: ككمثاؿ نأخذ قوؿ الرّسوؿ صلى الله عليو كسلم

فالرّسوؿ صلى الله عليو كسلم قد شبو أصحابو بالنجوـ في صفة مشتًكة بتُ الدشبو كالدشبو بو، 
. (الاىتداء بكلّ منهما)كىي 

: الكناية-
كىي لفظ أك تعبتَ ظاىرم مذكور في الكلاـ ليس الدراد الذم يريده الدتكلم، كإنّما الدراد  

الدعتٍ الخفي حيث تكمن بلاغتها في القدرة على إخفاء الدعتٌ الدراد كإتياف بكلاـ أك تعبتَ يدؿ 
. على ىذا الخفي، كىذا الأختَ بدثابة برىاف

 كالكناية مظهر من مظاىر الانزياح الدلالر تكمن أهميتها في الإيحاءات التي بردثها في 
كالدراد بالكناية ىنا : " النّص، حيث عبّر عنها الكثتَ من النّقاد لصد عبد القاىر الجرجاني قاؿ عنها

أف يريد الدتكلم إثبات معتٌ من الدعاني، فلا يذكره بلفظ الدوضوع لو في اللغة، كلكن يجيء إلذ 

 1".معتٌ ىو تاليو كردفو في الوجود، فيومئ بو إليو كيجعلو دليلا عليو
: كتنقسم الكناية باعتبار الدكتٌ إلذ ثلاثة أقساـ

. يذكر الدوصوؼ كبرذؼ الصفة: كناية عن صفة-أ

. تذكر الصفة كيحذؼ الدوصوؼ: كناية عن موصوف-ب

نذكر الصفة كيذكر الدوصوؼ كلكن لا تنسب الصفة إلذ الدوصوؼ مباشرة، كإنّما : كناية نسبة-ج

. إلذ لازمة أك شيء يتعلق بالدوصوؼ

                                                 
 .66لزمود شاكر، ص : عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تح-1
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يعد الانزياح الدلالر من أىم الانزياحات  الّتي خصّها البلاغيوف كاللّسانيوف  كالعلماء،  

المجاز في : "بقدر كبتَ من الاىتماـ، نظرا لكثرة التعابتَ المجازية فيو، كيعرّؼ أدكنيس المجاز بأنوّ
الكلمة الدستعملة في غتَ ما : " كإنو1،"جوىره حركة نفي للموجود الراىن بحثا عن موجود آخر

تدؿ عليو بنفسها دلالة ظاىرة استعمالا في الغتَ بالنسبة إلذ نوع حقيقتها، مع قرينة مانعة من 
  2".إرادة  ما تدّؿ عليو بنفسها في ذلك النّوع

عقلي كلغوم، بٍ قسموا لثاني إلذ لراز مرسل :  كقد قسم البلاغيوف المجاز إلذ نوعتُ
. كاستعارة، كىناؾ من ألحق التشبيو كلكناية بالمجاز

 كقد تناكلت الدراسات الغربية أنواعو بصورة خاصة، كبالأخص عند جوف كوىن من خلاؿ 
فالواقعة الشعرية حسبو ىي خرؽ لقانوف اللغة، أم انزياحا لغويا يدكن أف ' بنية اللغة الشعرية'كتابو 

كىو كحده الذم يزكد الشعرية بدوضوعها الحقيقي، كلئن . 'صورة بلاغية'ندعوه كما تدعوه  البلاغة 

لد يصرح كوىن ىاىنا بالاستعارة تصريحا كاضحا فإنو في موضوع آخر يعزك لذا كلّ فضل الشعر 
غاية : "كىي عنده". إف الدنبع الأساسي لكلّ شعر ىو لراز المجازات، ىو الاستعارة: "فنجده يقوؿ

 3.ىي عدّ من أبلغ كأعقد الصّور الأخرل' جوف كوىن'، فالاستعارة حسب "الصّورة
.  كىذه الأنواع بصيعا تأخذ من الانزياح بطرؼ أك بأطراؼ

 كسنحاكؿ دراسة ىذه الأنواع كأسلوب انزياح دلالر في لستارات من شعر الأمتَ عبد القار 

. من الدّيواف، كبسثل الاستعارة عماد ىذا النوع من الانزياح
 
 

                                                 
 .75أدكنيس، الشعرية العربية، ص -1
، ص - 2  .360السكاكي، سراج الدلّة كالدّين، مفتاح العلوـ
 .112أبضد لزمد كيس، الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، ص -3
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 .الإستعارةشعرية : المبحث الأول
يأبٌ تعريف الاستعارة في اصطلاح البيانيتُ، أنّّا استعماؿ اللفظ في غتَ ما كضع لو،  

لعلاقة الدشابهة بتُ الدعتٌ الدنقوؿ عنو كالدعتٌ الدستعمل فيو، مع قرينة صارفة عن إرادة الدعتٌ 
 1.الأصلي،  كىي ليست سول تشبيها لستصرا من خلاؿ حذؼ بعع عناصره، غتَ أنّا أبلغ منو

. مكنية أك تصريحية: كىي

. نلمس الاستعارة في كثتَ كأغلب قصائد ديواف الأمتَ

: في البيت الرابع' ما في البداوة عيب'لصدىا في قصيدة 

 2.بساط رمل بو الحصباء كالدّرر***   ولو كنت أصبحت في الصّحراء مرتقيا   
 صوّر الرّماؿ الدستوية ككأنّّا بساط لشدكد، فحذؼ الرّماؿ كىي مشبو، كذكر البساط كىو 
. الدشبو بو، كبصع بينهما بقرينة لفظية كىي التمدّد، ككاف ذلك على سبيل الاستعارة الدكنية

: كفي البيت العاشر من نفس القصيدة

 3.فالصّيد منّا مدى الأوقات في ذُعْرٍ ***   تبارك الصّيد أحيانا فنبغتو    
ذكر الصّيد كىو الدشبو، كبً حذؼ الشبو بو كىو الإنساف الذم يُصاب بالذّعر، مع ذكر 
خاصّية الذّعر كقرينة لفظية، على سبيل الاستعارة الدكنية، كمن بديع الاستعارات كابلغها بصالا ما 

. جاء بو السياؽ للاستعارة الدكنية

: البيت السادس عشر من عر التصوؼ

 4.ه الدّىرذوكهفي إذ أبدى نواج***   ي عمدتي ثم عدّتي   ذي ملاذعيا

                                                 
 .218، ص 1999، 1يوسف الصّميلي، الدكتبة العصرية، بتَكت، لبناف، ط: أبضد الذاشمي، جواىر البلاغة، تح-1
 .50ـ، ص 1883/ىػ1807، 3العربي دحو، ط. د: ، شح كتق:الأمتَ عبد القادر، الدّيواف، ج كتح-2
 .50، ص الدصدر نفسو-3
 .108نفسو، ص - 4
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 شبو الدّىر بوحش مفتًس، يبدم نواجده ليفتك بالأمتَ، كما كاف يعيشو الشاعر 

. من خوؼ كقلق حتَة

: 'الناعورة العاشقة'كأمثلة الأداء الاستعارم أيضا قصيدة 
حنين الحوار والدّموع تسيل ***   وناعورة ناشدتها عن حنينها   

وللصّديق آيات عليو دليل ***   فقالت وأبدت عذرىا بمقالها   
ولأدفع عنو والبلاء طويل ***  ألست تراني ألقم الثدي لحظة    
يدور بدار الحبّ وىو ذليل ***   وحالي كحال العشق بات محالفا   

 1.ويرفع أخرى والعويل عويل***   يطأطئ حزنا رأسو بتذلّل   
كدلّت عليو قرينة لفظية كىي الكلاـ،  (مشبو بو)حيث شبو الناعورة كىي مشبو بالإنساف  

فقد بزيلها عاشقة برس كتتجاذب ىا الأحزاف فبسط معها حوارا يائسا، كذلك لكي ينبأ عن 

 2.عمق الشعور بالحزف كالألد الكامن في قلبو

: 'لنا في كلّ مكرمة مجال'قصيدة 
' الركّوب'المحذكؼ كذكر أحد لوازمو كىو  (الدشبو بو)لصد الأمتَ قد شبو الدكارـ بالدركب  

: على سبيل الاستعارة الدكنية ، يقوؿ

ومن وقوف السّماك لنا رجال ***   لنا في كلّ مكرمة رجال   
 3.وخضنا أبحرا ولها زجال***   ركبنا للمكارم كلّ ىوال   

 

                                                 
 .101الأمتَ عبد القادر، الدّيواف، ص -1
، ص 2008، 2موسى ربايعة، بصاليات الأسلوب كالتلقي، دراسات تطبيقية، دار جرير للطبع كالتوزيع، عماف، الأردف، ط-2

19. 
 .34الأمتَ عبد القادر، الدّيواف، ص -3
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: يقول

 1.وولّت جيوش النّحس ليس لها ذكر***   أمسعود جاء السّعد والخير واليسر   
. شبو الأمتَ النّحس بالعدّك كىي استعارة مكنية

 2. كعن الاستعارة التصريحية كىي ما حذؼ فيو الدشبو كصرحّ بالدشبو بو

: 'شدّدت شدّة ىاشية'لصد في قصيدة 
 3.كفجأة موسى بالنّبوة في طوى***   لذاك عروس الملك كانت خطيبتي   

 فقد شبو الشاعر الإمارة كىي لدشبو بالعركس البكر، كحذؼ الدشبو كترؾ الدشبو بو 

. كفي ذلك لشاثلة تامة بتُ طرفي الاستعارة (العركس)

 
 

 
 
 

 
 

 
 
 

                                                 
 .138الأمتَ عبد القادر، الديواف، ص -  1
 .19موسى ربايعة، بصاليات الأسلوب كالتلقي،  ص -2
 .54الأمتَ عبد القادر، الديواف، ص -3
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. التشبيو: المبحث الثاني
: ىو أىمّ طريقة تدؿ عليو الطبّيعة لبياف الدعتٌ كىو في اللّغة التمثيل كعند علماء البياف 

 1.مشاركة أمر لأمر في الدعتٌ، باستخداـ أدكت معينة
. يظهر في قصائد كثتَة من شعر الأمتَ

كمن خلاؿ عنواف القصيدة ندرؾ جيدا أفّ الشاعر يسعى : 'ما في البداوة عيب 'قصيدة-1

جاىدا  لتعديد لزاسن البادية، كالتي بسثل لزيطو الدفضّل، فتتبلور في لسيلتو رؤية خاصة يقدمها في 
 2.عمليو الأدبي

:  يقول الأميركيظهر التشبيو في ىاتو القصيدة على عدّة أشكاؿ حتُ

 3.بساط رمل بو الحصباء كالدّرر***   ولو كنت أصبحت في الصّحراء مرتقبا   
 (الحصباء كالدّرر)في لدع بتُ طرفي التشبيو  (الكاؼ) نلاحظ لشاعر استخدـ أداة التشبيو 

. ككلاهما حسّياف

فاعتمد سعة خيالو في برقيق الدقاربة التصويرية بتُ الحصى الدتناثرة على الرّماؿ، كالدّرر كأىم 
الأشياء الثمينة، كجعل صفة اللّمعاف صفة مشتًكة بينهما، كيطلق عليها كجو الشبو، كيسمّى 

. تشبيها لُرملان 
 :كيتكرّر التشبيو المجمل في قولو

 4.أصواتها كدويّ الرّعد بالسّحر***   أنعامنا إن أتت عند العشي تخل    

                                                 
 .219، ص 1999، 1يوسف الصميلي، الدكتبة العصرية، بتَكت، لبناف، ط: السيد أبضد الذاشمي، جواىر البلاغة، تح-1
 .71، ص 1996، 2فايز الدابة، بصاليات الأسلوب، دار الفكر الدعاصر، بتَكت، لبناف، ط-2
 .50الأمتَ عبد القادر، الدّيوف، ص -3
 .51الدصدر نفسو، ص  - 4
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 حيث يشتَ إلذ مدل قوّة صوت النّعاـ كىي راجعة بالعشيّ، كيشبو ذلك بصوت الرّعد، 

. كالأداة ىي الكاؼ، مراعيا عدـ التصريح بوجو الشبو

: في قولوكلصد التشبيو أيضا في البيت الثامن عشر 
 1.صوت بالآصال والبكر***   ترابها المسك بل أنقى وجاد بها   

 حيث قاـ الشاعر بتشبيو تراب منازؿ البادية في طيبتها كنقاءىا بالدسك، أداة التشبيو 

. لزذكفة، فجاء التشبيو بليغا، أم بدكف استخداـ الأداة

: في البيت العاشر' فراقك نار'قصيدة 

 2.ليوم تصير الهام للبيض كالغمد***   ولست أىاب البيض كلا ولا القنا   
شبو الشاعر الرّؤكس البشرية الدتطايرة في الحرب كأغماد السيوؼ من شدة ضراكة الحرب  

. كقوتها، فتصبح الرّؤكس لا تفارؽ حدّ السيوؼ

 3.كفي ىذا يجسد ما يدكر في الحرب من كقائع كأحواؿ

: كقولو مفتخرا برجاؿ جيشو

 4.ودماؤىم كزلال عذب المنهل***  وألذّ شيء عندىم لحم العدى   
في صورة بذمع بتُ شرب دماء ىؤلاء الأعداء كالزلاؿ العذب، ككجو الشبو الظاىر ىو لذّة 

. كتشبيهو للجداكؿ الصّغتَة في التوائها كجريانّا بالأفاعي .الشرب

 5.سبحانو من خالق مصوّر***   ذات الجداول كالأراقم جريها   
: كصورة الدشابهة بتُ الجداكؿ كالأراقم تبدك في نواح عديدة منها

                                                 
 .51الامتَ عبد القادر ، الديوف، ص  - 1
 .61الدصدر نفسو، ص -  2

 .53-51، ص 2011رابح بونار، موفم لنشر، الجزائر، : عبد القادر حراث، الرّجل مساره كمؤلفاتو، تح -3
 .142الأمتَ عبد القادر، الدّيواف، ص -4
 .131الدصدر نفسو، ص -  5



 الإنزياح الإستبدالي في شعر الأمير عبد القادر      الثاني                   الفصل 
 

‌-33-‌ 

. طريقة الإلتواء، كصوت الخرير الذم يشبو فحيح الأفعى

: بكثرة في تشبيهاتو، من ذلك قولو يصف الخياـ البدكية' مثل' كما استخدـ الأمتَ 

 1.مثل السّماء زىت بالأنجم الزّىر***  نلقي الخيام وقد صفت بها فغدت    
. فقد شبو الخياـ في ضيائها كتلألئها بالألصم الزّىر التي تزين السماء ليلا

يشبو الأمتَ نفسو كحيدا بقرية صغتَة في الصحراء القاحلة، فهي جافة تبشر بالويل كالذلاؾ، فهو 

: في حالة يأس من عذاب الأسر أكلد الفراؽ يقوؿ

خلقنا لتعذيب الأحبّة مسعفا ***   لم يبق يوم البين والهجر الّذي   
ملقى كشن بالفلأ لن يخصفا ***   إلاّ صبابتو وجسما قد غدى   

 2.منو دموع العين، فاضت ذرفاً***   فرات قلبي جمر نار أججت   ز
بٍ شبو زفرات قلبو بالحجارة الدلتهبة تتأجج، فحذفت الأداة ككجو الشبو، بعد فراقو لأحبة كىو في 

: ، فيقوؿ3*'أمبواز'سجن 

منو دموع الين فاضت ذرفا ***   زفرات قلبي جمر نار أججت   
حتّى تفيض النفس منو تأسّفا ***   مَا إنْ تألق برق سلع والحمى   
 4 .وويلو حاكى دموعي الوكّفا***  يحكي زفيري رعده وياحو    

. فحذؼ الأداة ككن كجو الشبو يظهر في حرقتو كألدو، كقد شبو دموعو في غارتها برياح سلع كمطره

الدّقيقة التي ىي في رقتها أشبو بالنسيم العليل الرفّيق ' لزمود الخمراكم'كيشبو أيضا مؤلفات 

: فيقول

                                                 
 .47الأمتَ عبد القادر، الدّيواف ، ص - 1
 .104-103الدصدر نفسو، ص -  2
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دقيقات أرقّ من النّسيم ***   وتألفهم معان وشاردات   

 1.دبيب البرء في ذات السقيم***   لها في قلب سامعيها دبيب   
:  يصف أسناف شيخو فيشبهها بحبات الدزف، رغم بلوغو من الكبر عتيا فيقوؿ

 2.وعن مثل حبّ المزن تلقاء يفتر***   ىشوش بشوش يلقى الرّحب قاصدا   

. الكناية: المبحث الثالث
لفظ أطلق كأريد بو لازـ "استخدـ شاعرنا الكناية كأداة بلاغية لبناء خطابو الشعرم كىي 

". معناه مع قرينة لا بسنع من إرادة لدعتٌ الأصلي

التي لا يصل إليها إلا من لطف طبعو كضفّت قريحتو، كلذا " كىي من الصّور الأدبية اللطيفة 
من أسباب البلاغة في ميداف التصوير الأدبي ما يجعلها في مكانة متقدّمة في كجوه البياف كىي 

كاضحة الدعالد دقيقة التعبتَ كالتصوير، فهي كثتَا ما تأبٌ بالفكرة مصحوبة بدليلها كالقضية كفي 

 3".طيّها برىانّا

:  في شعر الأميرمن أمثلتها
 4.ومنّا فوق ذا طابت فعال***   فبالجدّ القديم علت قريش   

. كناية عن الرّسوؿ' الجدّ القديم'لصد لفظ 

: قولوك
 5.بدا نطق الكتاب ولا يزال***   وكان لنا دوام الّهر ذكر   

. كناية عن انتمائو للنسب النبوم، الذم يصلّى عليو كيسلّم أبد الدّىر' دكاـ الدّىر ذكر'
                                                 

 .105الأمتَ عبد القادر، الديواف، ص -  1
 .142الدصدر نفسو، ص -  2
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4
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: قولوكفي 

 1.وخاضت فطاب الورد ممن بها ارتوى***   لنا سفن بحر الحديث بها جرى   
. كناية عن افتخاره بتبحرهّ في علم الحديث' لنا سفن بحر الحديث'

 2:مفتخرا بالتعلي بالفضائل الإنسانيةيقول 

 3.وأقوالي تصدّقها الفعال***    رفعنا ثوبنا عن كلّ لؤم   
. كناية عن التًفع عن اللّؤـ كدناءة الأصل: 'رفعنا ثوبنا عن كلّ لؤـ'عبارة 

 4.جناح اشتياق، ليس يخشى لو كسر***   فشمرت عن ذيلي الإزار وطاربي   
. كناية عن الاستعداد للرّحيل (شمرت عن ذيلي الإزار)ففي قوؿ الأمتَ 

: ككذلك في نفس القصيدة

 5.وحطّ بها رحلي وتمّ لها البشر***   إلى أن أنخنا بالبطاح ركابنا   
. كناية عن نسبة، نسبة فعل الّحط إلذ الرّحاؿ، كفي ذلك شدّة الشوؽ للإقامة: (حطّ بها رحلي)
 

                                                 
1
 .45الأمتَ عبد القادر، الديواف، ص-‌‌
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بعدما حاكلنا في الفصل الأكؿ عرض التنظتَ لكل من الشعرية كالانزياح كعرض آراء النقاد  
العرب كالغرب فيهما، كبعدما فصلنا في مفهوـ الانزياح كمصطلحاتو كمستوياتو التًكيبية 

كالاستدلالية، لضاكؿ الآف تطبيق مظهر الانزياح التًكيبي في شعر الأمتَ عبد القادر الجزائرم ، لدا 
يحملو من دلالات ك انزياحات استعملها الأمتَ خارقا بها نمطية القاعدة الدتعارؼ عليها، كىذا ما 

. سوؼ لضاكؿ الوقوؼ عليو من خلاؿ  نصوص الأمتَ عبد القادر كسنبدأ بدظهر الحذؼ
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. الحذف: المبحث الأول
 من أىم مظاىر أك أنواع الانزياح التًكيبي الحذؼ كىو سمة لشيّزة في ىذا الدظهر من الانزياح 

كالدتلقي أك القارئ، فهو  (الكاتب)نظرا للدكر الذم يلعبو، كذلك من خلاؿ الربط بتُ الشاعر 

ينجذب إلذ ىذا المحذكؼ لاكتشاؼ أسراره كأسباب حذفو من تراكيب النص، إذ أنو يحدث خلل 
في ىذه التًاكيب من خلاؿ إسقاط جزء من الكلاـ لشا يجعل الدعتٌ غامضا كمبهما كغتَ كاضح 

مع إعطاء قرينة تدؿ على ىذا لمحذكؼ، حيث تطرؽ إليو عدة نقاد نظرا لأهميتو، كىذا ما بردثنا 
عنو في الفصل لأكؿ بشكل نظرم، كسوؼ نأخذ تطبيقات لو في ىذا الفصل نظرا لحضوره 

: الدلحوظ في شعر الأمتَ عبد القادر  كسنأخذ أمثلة على ذلك

: (المسند إليو)حذف المبتدأ -1
الركيزتاف الأساسيتاف في بناء الجملة الاسمية، فمن  (الدسند)كالخبر  (الدسند إليو)يعد الدبتدأ  

الدعركؼ في القواعد النحوية أف الدبتدأ يكوف الأكؿ بٍ يليو الخبر، لكن في حالتنا ىذه سندرس 

نماذج شعرية للأمتَ عبد القادر لزذكؼ فيها الدبتدأ حيث ينزاح الأمتَ بكلماتو كعباراتو خارقا 
بذلك القاعدة، فالانزياح الذم يعطيو الحذؼ لا يعتبر خرقا للقواعد النحوية فقط، كإنّما إعطاء 

أفّ ترؾ : "دلالات كإيحاءات  جديدة لا يدكن الحصوؿ عليها إذا ذكر المحذكؼ، لذذا قاؿ الجرجاني
 1،"الذكر أفصح من الذكر كالصمت عن الإفادة أزيد للإفادة كبذدؾ أنطق ما تكوف إذا لد تنطق

، مناجيا بها زكجتو حيث نظمها عندما كاف في 'فراقك نار'كىذا ما سوؼ نبينو في قصيدة الأمتَ 

: اسطنبوؿ كأرسلها لذا، ليعبر عن مدل شوقو لذا

م لوعةٍ       ونار الجوى بين الجوانح في وقد ــــــــــــــــــــــــــوإني وحق اللَو دائ

د ـــغريقٌ أسيرُ السقم مكلوم الحشا       حريقٌ بنار الهجر والوجد والص

                                                 
 .122عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص -1
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خد ـــــــــــغريقُ حريق ىل سمعتم بمثل ذا       ففي القلب نار والمياه على ال
 1.رتي       دموعي خضوعي قد أبان الذي عنديـــــــــــــحنيني أنيني زفرتي ومض

غريق، حريق، حنيتٍ، )ىذه الأبيات تعكس لنا الحالة النفسية التي كاف يدر بها الشاعر 
أم الشاعر نفسو، فقد ' ىو'فهي كلّها أخبار مبتدأىا، كتقدير الدبتدأ ىنا الضمتَ  (...أنيتٍ، زفتَم

ابزذ ىذه الألفاظ للتعبتَ عن حالتو النفسية الشديدة الانفعاؿ كمدل شوقو كلوعتو لدبحوبتو، كأنو 

اكتول بنار الفراؽ كالذجر، معبرا عن أكجاعو الداخلية  من أسر كسقم كغرؽ كحرؽ في 

إلخ، كما يبتُّ لنا الشاعر من خلاؿ أبياتو الحالة النفسية الدتناقضة التي كاف يعيشها ...القلب
. 'حريق'، 'غريق'كذلك من خلاؿ كلمتي 

عن نفسيتو ليكشف للمتلقي عن كلّ ما في  (...حنيتٍ، أنيتٍ) كأختَا عبّر الشاعر بألفاظ 
أبصل الصّور الشعرية التي انزاح بها عن الواقع جعبتو من أسرار كاف يخفيها داخلو مكوّنا بذلك 

. الذم كاف يعيشو في الدنفى بعيدا عن زكجتو كأـ بنيو

الإخلاؿ : " فشعر الأمتَ غزير الدلالات كثتَ الانزياحات منها حذؼ الدبتدأ فهو بذلك
 كمن أمثلة ىذا 2،"بدجريات الخطاب، بل ليبعث الحيوية في أجزائو، كيتًؾ أثرا أسلوبيا على صياغتو

: الحذؼ

: يقول الأمير

خال ـــــيثقن النسابي حيثما كنت حاضراً       ولا تثقن في زوجها ذات خل
 3.بلاً       وموقدُ نار الحرب إذ لم يكن صاليــــــــــــأميرٌ إذا ما كان جيشيَ مق

                                                 
 .60، ص 2007الأمتَ عبد القادر، الدّيواف، -1
فاضل فرحات، مريشد المحمدل، شعر الأحوص، دراسة أسلوبية، رسالة ماجستتَ، كلية التًبية للعلوـ الإنسانية، جامعة -2

 ، 2010الأنبار، 
 .37الأمتَ عبد القادر، الدّيواف، ص -3
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، أما الدبتدأ جاء لزذكؼ كتقديره 'الأمتَ'نلاحظ كجود حذؼ في البيت الثاني فالخبر ىنا  
فالشاعر في ىذه الأبيات يفخر ببطولتو كجيشو معليا بذاتو، فهو في ىذا السياؽ يظهر كلمة ' أنا'
. كيحذؼ الضمتَ الدتكلم كىو الشاعر نفسو' أمتَ'

: أيضايقول كلصده 

لها منطقٌ حلو بو سحر بابل       رخيم الحواشي وىو أمضى من الخال 
 1.ة خالــــــــــــــــــــــدائع       محجّبة عن كل ذي فطنــــــــــموشحة من طرزكم بب

كالأمتَ في ىذه الأبيات يصف ذات الخلخاؿ في حسنها كبصالذا، فقد شبهو بجماؿ مدينة 
أما تقدير ' موشحة'بابل  العراقية، أما بالنسبة للبيت الثاني لصد حذؼ للمسند إليو فالخبر فيو 

. فالشاعر انزاح بتعبتَ كاصفا إياىها متفاديا التكرار' ىي'الدسند إليو 
كيقوؿ الشعر في موضع آخر يخبرنا فيو عن أستاذه الصوفي، كعن الديزات التي كاف يتصف 

. بها

فر والنمر ـــــــــــــــــــــلهيبتو ذل الغضن***   ن كل زلة   ــــــــــــــــــصفوح بغض الطرف ع
. وعن مثل حب المزن تلقاىا بغتر***   ىشوش بشوش يلقى بالرحب قاصدا   

ه ولا كبر ـــــــــــــــــــــــــعزيز ولا تيو لدي***   ابة   ـــــــــــــــــــذليل لأىل الفقر لا عن مو
نشر - يوما بمجلسو–وليس لها ***   رى   ــــــــــــــــــوما زىرة الدنيا بشيء لو ي

 2.قدرـــــــــــــــــــــرحيم بهم بر خير لو ال***   حريص على ىدى الخلائق جاىد   

 

                                                 
 .64الأمتَ عبد القادر، الدّيواف، ص -1
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صفوح، ىشوش، ذليل، عزيز، حريص، )كردت ىذه الأبيات عن شيخ الأمتَ عبد القادر 
، الذم يشتَ إلذ غياب ذكر 'ىو'كلها أخبار جاء مبتدأىا لزذكؼ كتقديره الدسند إليو  (رحيم

: صاحب ىذه الأخبار حيث أف الأمتَ قد صرح باسمو في بيت آخر

 1.صفي الالو الحال والشيم العز***  محمد الفاسي لو من محمد   
فالأمتَ أعطانا أخبارا عن شيخو دكف أف عرؼ اسمو، لشا يجعل الدتلقي تواقا لسمع اسم 

صاحب ىذه الأخبار الحميدة، بٍ صرح باسمو، كفي النماذج السابقة جاء قطع فيها، ىذا لأف 
الدتلقي أصبح لو فكرة عن صاحب ىذه الديزات، كىذا ما يسمى عند عبد القاىر الجرجاني 

يبدأكف بذكر الرجل كيقدموف بعع أمره، بٍ يدعوف : "، حيث قاؿ عنو'بالقطع كالاستئناؼ'
 2".الكلاـ الأكؿ كيستأنفوف كلاما آخر

ما ىذه إلا بعع النماذج التي تبتُ كقوع الحذؼ في شعر الأمتَ كمدل بصاؿ كركعة 

الانزياح بالحذؼ لدا بردثو من كقوع في نفس الدتلقي، كمدل تأثتَه فيها لشاّ يجعل من شعر الأمتَ 

أنوّ أبلغ من استحقاؽ الوصف : "شعرا استثنائيا لا مثيل لو، حيث عبر الرازم عند الحذؼ بقولو
بدا جعل كصفا لو، حيث يعلم بالضركرة أفّ ذلك الوصف ليس إلاّ لو، سواء كاف في نفسو كذلك 

  3".أك بحسب دعول الشاعر على طريق الدبالغة

 : (المسند)حذف الخبر -2
كما قلنا سابقا أفّ الدبتدأ أك الخبر هما الركيزتاف الأساسيتاف في بناء الجملة الاسمية، ككما  

بينا حذؼ الدبتدأ في الجزء الأكؿ، يدكن أيضا حذؼ الخبر إذ أف الدبتدأ لزور ثابت في التًكيب 

                                                 
 .131الأمتَ  عبد القادر، الدّيواف، ص -1
 .148عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص -2
 .243، ص 1992أبضد حجازم السقا، دار الجبل، بتَكت، . د: الرازم، نّاية الإيجاز في دراية الإعجاز، تح-3
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 حيث أف حذؼ الخبر يكوف أبلغ من ذكره في الجملة 1الجملي، في حتُ أف الخبر لزور متغتَ فيها،
كىذا ما يجعلو يحدث خرقا أك عدكلا عن القاعدة الأساسية، إذ أننا سوؼ نبتُ ذلك من خلاؿ 

: يقولالنماذج التي سوؼ ندرسها من شعر الأمتَ إذ أنو 

من البعد والأشواق والدمع كالخال ***   وأبثثتها وجدي وما بين أضلعي   
 2.أقول كئيب نال ذلك من الخال***   ولولا الأمني كنت ذبت من الأسى   

الأمتَ عبد القادر في ىذين البيتتُ يتغزؿ بأـ بنيو، كمدل مرارة البعد كالشوؽ التي يحس  

بها، أما في البيت الثاني لاحظنا كجود حذؼ كىو الخبر، فالأماني جاءت مبتدأ كخبرىا لزذكؼ 
، فالشاعر حذؼ خبر الأماني كلد 'لولا الأماني موجودة كنت ذبت من الأسى': كتقدير الكلاـ ىنا

يكمل كلامو، فإف الحذؼ يكوف أبلغ من الذكر في الدعتٌ كدلالتو تكوف أعمق، كبصاؿ ىذا الخرؽ 
. غتَ الدعتاد في القاعدة أف الشاعر يريد أف يأخذنا إلذ الشعور الذم يحس بو

: أيضاوقال 

 3.ليالي لا نجم يضيء ولا بدر****   فأيامها أضحت قتاما ودجنة   
ولم يثنو سهل ىناك ولا وعر ***   وما بدت عن ذا المحب فهامة   

 4.وحل فلا ركن لديو ولا حجرُ ***   وكعبة حجاج الجناب الذي سما   
الأمتَ في ىذه الأبيات لد يكمل أخباره كحذفها، لأف حذفها كاف أبلغ، كأكصل الفكرة  

. إلذ الدتلقي، أم أف الحذؼ أحسن أك أبلغ من الذكر
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: حذف حرف النداء-3
يعتبر حذؼ حرؼ النداء من مظاىر الانزياح حيث أنو عدكؿ أك خرؽ للقاعدة النحوية  

، فالنداء القريب، أما يا للنداء البعيد كبعدىا يأبٌ الدنادم ...من أف تكوف أداة النداء من أ، يا

لكن شاعرنا الأمتَ لحاجة في نفسو ينزاح بشعره كذلك لتلبية رغبتو أك لأسباب بزصو كمن أمثلة 

: يقولذلك 
وحنت للقا منا القلوب ***    لئن دعاك الشوق يوما   !بنيّ 

 1.يصح بعيدة القلب الكئيب***   ورمت بأن تنال مني ووصلا  
في البيت الأكؿ حدث حذؼ لأداة النداء، كقد استعمل التصغتَ كذلك للتقريب، كأف 

ىذا الابن بجواره رغم أف الأمتَ كاف بعيدا عنو، فقد نظم الأمتَ القصيدة لساطبا ابنو الأكبر بعد ما 

' الشوؽ بكتمة الاريب'راسلو كذلك من شدة شوقو لو، فرد عليو أبوه بهذه القصيدة التي عنوانّا 

. معبرا لو عن ذلك بصيغة تقريبية بصيلة تعكس شدة حنانو كشوقو كإحساسو بذاه ابنو
:  كمطلعها' متى ينقلب لضسي'كفي نفس السياؽ لصد الأمتَ في قصيدة أخرل 

وفزت دوني بما ترجو وترغبو ***    نلت الذي قد كنت تطلبو   !أخي 

 2.قرير عين يوصل ليس تسلبو***   وساعدتك الليالي لا شقيت فندم   
بعدما خرج من السجن، حيث ' فالشاعر في ىذين البيتتُ ينادم على كاتبو قدكر بن ركيلة

أنو حذؼ أداة النداء، كاستعمل التصغتَ كذلك للتقريب كالتحبيب، كأف ىذا الشخص أمامو 

يخاطبو  بهيئتو على إطلاؽ سراحو لأىلو كأحبابو، متمنيا الفرج لنفسو لكي يلقى أىلو كأحبابو ىو 
. أيضا
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. التقديم والتأخير و الالتفات: المبحث الثاني
:  التقديم والتأخير-1

كما قلنا سابقا أنو من أبرز صور الانزياح كيقصد بو كل عنصر لسالف للتًكيب الأصلي 
أم تقديم ما حقو التأختَ كعكس ذلك، إذ ىو من القضايا التي عتٍ بها النقاد قديدا كحديثا، 

حيث أنو كاف التقديم كالتأختَ من بتُ أىم الدعايتَ في الحكم على جودة الشعر، فإذا استعملو 

رأيت من علماء بلدنا من : "الشاعر تعلو قيمتو ككاف شعره أفضل، كفي ىذا لصد القتَكاني عبر عنو

 1"لا يحكم للشاعر بالتقدـ كلا يقضي لو بالعلم إلا أف يكوف في شعره التقديم كالتأختَ
 2:كقد حدد النحويوف حالات يدكن خرؽ ىذا القانوف كىي

 .التخصيص -1
 .التشبيو -2

 .التفاؤؿ -3

 .كيقشالت -4
. كسوؼ نبتُ ذلك من خلاؿ نماذج شعرية من شعر الأمتَ عبد القادر

: جار ومجرور (شبو الجملة)تقديم الخبر -
": ما في البداكة عيب"يقوؿ الأمتَ في قصيدتو 

يوم الرحيل إذا شدّت ىــــــــــــــوادجنا       شقائق عمّها مزنٌ من المـــــــــــــــــــطر 
فيها العذارى وفيها قد جعلن كوىً       مرقعاتٍ بأحداقٍ من الحــــــــــــــــــــــور 
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 1.نبيت نار القرى تبدو لـــــــــــــــــطارقتنا       فيها المداواة من جوع ومن خصر
كفي ىذه الأبيات نلاحظ حدكث تقديم كتأختَ كخلخلة في نظاـ القاعدة، فقد جاء الخبر شبو 

كىذا بغرض " يوـ الرحيل، فيها العذارل، فيها الدداكاة"الجملة مقدما عن الدبتدأ كنلاحظ ذلك في 

التخصيص بأف كل ىذه الديزات الحسنة كالجميلة لا تكوف إلا في البادية كحدىا ملمحا عن عدـ 
. كجودىا في الحضر

: كقاؿ أيضا

عليّ محالٌ بلدةً غيـــــــــــرىا أرى       بها الدين والدنيا طهوراً ولا نجـــــــــــــــــسا 

وجامعها المشهور لم يك مثلو       بو العلم مغروسٌ بو كم ترى درســـــــــــــــــــا 
وسلطانها أعني الأمير رئيســـها       بو افتخرت برسا فأعظم بو رأســــــــــــــــــــــــا 

ومنزلو الأعلى حكى لي روضةً       بو الفخر قد أمسى بو الفضل قد أرسى 
 2.بها آل عثمان الجهابذة الألى       أشادوا منار الدين وابتذلوا النفـــــــــــــــــــسا

كما أننا لصد في ىذه الأبيات خرؽ كالدتمثل في التقديم كالتأختَ، فالأمتَ قدـ ىنا أخبار عن مبتدأ 

كذلك لتخصيص  (بها الدين، بو العلم، بو الفخر، بها آؿ عثماف)بها كالذم جاء شبو بصلة منها 
كل ىذه الصفات كالأشخاص ببركسا الددينة التي كاف يقطنها، فهو يتحدث عن ذكرياتو كاف قد 

حتى فارقها بعدما حدث فيها الزلزاؿ، لكنو ظل يحن لكل تفصيل  (بركسا)عاشها في ىذه الددينة 

الخ، كما لا ينسى الرفقاء الذين تركهم خلفو فالشاعر ىنا ...فيها، من معالد، أنّار، مساجد

. يقاسي ألد الفراؽ في حالة نفسية مضطربة لشا جعلو ينزاح بألفاظو عن القاعدة

: تقديم الفاعل عن الفعل-
: بقولو" فراقك نار"كلصد ىذا في قصيدتو الغزلية 
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ولا ىالني زحف الصفوف وصوتها       بيوم يشيب الطفل فيو مع المرد 
 1.وأرجاؤه أضحت ظلاماً ويــــــــــــــــــرقو       سيوفا وأصوات المدافع كالـــــرعد

فالأمتَ في ىذين البيتتُ فخورا، مغازلا كمكتويا بنار فراؽ لزبوبو، ىذا بسبب الوضع النفسي الذم 
كاف يعيشو في الدنفى بعيدا عن أـ بنينو، ففي البيت الثاني حدث خرؽ كالضراؼ عن النمطية 

فهو متشوؽ لذكر " أضحت"على الفعل " أرجاؤه"الدتعارؼ عليها، حيث قدـ الشاعر الفاعل 

. الفاعل الذم يدثلو اليوـ الذم شاب الطفل فيو، كقد أضحى ظلاما

: تقديم المفعول على الفاعل-
 :لضو قوؿ الشاعر

وأعني بو شيخ الأنام وشيــــــخ من       لو عمة في عذبة ولو الــــــــصدر 

 2.عياذي ملاذي عمدتي ثم عدّتي       وكهفي إذا أبدى نواجذه الدىر
كىو يقصد " نواجذ"نلاحظ في البيت الثاني كقوع تقديم للمفعوؿ على الفاعل، كالدفعوؿ ىنا ىي 

بها الأضراس، كىي إحدل لوازـ الكائنات الحيوانية الدفتًسة، كقد خصصها لقوتها، لذذا ابزذ منو 

  3.الأمتَ الدثل كالدلاذ الامتُ ليحتمي بو من تقلبات الزماف، كصركؼ الدىر
بعد دراساتنا لظاىربٌ الحذؼ كالتقديم كالتأختَ، سنحاكؿ التطرؽ إلذ ظاىرة أخرل لا تقل  

. أهميتها عن السابقتتُ كىي ظاىرة الالتفات
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: الالتفات-2
كىي من أبرز الظواىر التي تشكل دكرا مهما في الدرس البلاغي كالأسلوبي، إذ تناكلو العديد من 

بأنو الضراؼ الدتكلم عن الدخاطبة إلذ الإخبار، كعن الإخبار : "البلاغيتُ، لصد ابن الدعتز قاؿ عنو

 أم لساطبة الشاعر لشخص بٍ الالتفات كيجعل الخطاب في لفظ 1،"إلذ الدخاطبة كما يشبو ذلك
. الغائب أك الإخبار عنو

: حيث سنشاىد نماذج تطبيقية على ظاىرة الالتفات منها

: الالتفات من الغيبة إلى الخطاب-أ

وأسألو المراء فلا يماري ***   أمازحو فلا يرضى مزاحا   
لأن العتب يطفي حر ناري ***   ويعتبني فيكسو القلب بسيطا   

ويدن الطيف من سكني وداري ***   فإن ىو لم يجد بالوصل أصلا  
 2.!!وموتي فالفضاء عليك جار ***    أقل للنفس وبك ألا فذوبي  

 في ىذه الأبيات نلاحظ كجود أسلوب الالتفات كاضح في كلاـ الشاعر من خلاؿ 

، حيث أنو يتحدث (أمازحو، أسألو، يعتبتٍ، لد يجد)في كل من ' ىو'استعمالو أكلا ضمتَ الغائب 
عن حبيبو الغائب الذم يدازحو فلا يقبل الدزاح كيرفضو كيصده قاطعا باب الأمل، كيعاتبو فينزح 

بسماع حديثو كلو كاف عتابا، بٍ يلتفت الشاعر لساطبا نفسو قائلا لذا أنو حكم عليها القدر 

. بالدوت كالفناء

: ويقول أيضا
وحل اعتزازا أن يكون لو ند ***   أما والذي تعنو لهيبتو الورى   
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 1.أود من القربي وأدنى إذا عدوا***   لأنتم وإن شك المزار بشخصكم   
' الطيب بن لستار'الأمتَ في ىذه الأبيات يخبرنا عن شجاعتو كىيبتو كاعتزاز ابن عمو  

بٍ يتوجو إلذ لساطبتو كىنا نلاحظ التفات الشاعر من الغيبة ' ىو'كذلك باستعماؿ ضمتَ الغائب 

ىو نقل الكلاـ من أسلوب : "إلذ الخطاب، أم التحوؿ من حاؿ إلذ حاؿ كفي ىذا يقوؿ الزركشي
إلذ أسلوب آخر  تطربة كاستدرارا للسامع، كبرديدا لنشاطو، كصياغة لخاطره من الدلل كالضجر، 

 2".بدكاـ الأسلوب الواحد على مسمعو

 :'بنا افتخر الزمان'يقوؿ في قصيدة : الالتفات من الخطاب إلى الغيبة-ب

ويصدق إن حكت منها المقال ***  سلوا، تخبركم ىنا فرنسا   
 3.بو افتخر الزمان، ولا يزال***   فكم لي فيهم من يومحرب   

يظهر لنا الالتفات في ىذا الدثاؿ حينما كجو الشاعر خطابو بصفة مباشرة للمخاطب،  

، بٍ التفت أك عدؿ عن ذلك من الخطاب إلذ (سلوا، بزبركم)كيتحدد لنا ذلك من خلاؿ الألفاظ 
. (فبهم، افتخر)الغائب، كنلاحظ ذلك 

 فالشاعر في ىذين البيتتُ يفتخر بدا حققناه في الثورة ابذاه فرنسا، جاعلا منها الشاىد 
، كافتخار الزماف كلا يزاؿ . الأكؿ على ذلك، مضيفا الذكريات التي حققها في كل يوـ

التي 'ما في البداوة عيب'كفي ذلك قاؿ الأمتَ في قصيدتو : الالتفات من الغيبة إلى التكلم-ج

: يددح فيها البداكة

ان بالبدر ـــــــــــــــــــــــإلا المروءة والإحس***   ذم بو   ــــــــــــــــــــــــــــــــــما في البداوة من عيب ت
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والعيب والداء مقصور على الحضر ***   افية   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوصحة الجسم فيها خ
 1.مرــــــــــــــفنحن أطول خلق الله في الع***   ومن لم يمت عندنا بالطعن عاش مدى   

فشاعرنا في ىذه الأبيات يخبرنا عن لزاسن البادية كأىلها، أف لا عيب بقى فيما تذـ بو إلا  
الدركءة كالإحساف كالأخلاؽ الفاضلة، فالعيب في نظره مقصور على الحضر كأىلو كذلك كلو 

، بٍ يلتفت ليتكلم بنفسو باعتبار أنو من أىل البادية ،كي يخبرنا 'ىي'باستعماؿ ضمتَ الغائب 

أنّم أطوؿ النّاس في العمر، كمن لد يدت عندىم بالطعن أم القتل عاش مدة طويلة،  فأسلوب 

الدتكلم ' أنا'الالتفات ظاىر في ىذه الأبيات، فقد استعمل الشاعر ضمتَ الغائب بٍ دؿ إلذ ضمتَ 
. كىو الشاعر نفسو

: الالتفات من التكلم إلى الغيبة-د
داً       قديماً من وصالٍ في نفار ـــــــــــــــوأطلب قربو فيزيد بع

جار ــــــوىذا الظبي لا يرعى ذماماً       ولا يرضى مؤانسةً ل
داري ــيتية بدلوّ ويصول عـــــــــــمدا       غنيٌّ بالجمال فلا ي

في ىذا الدثاؿ أسلوب الالتفات كاضح فالأمتَ في ىذه الأبيات يتكلم عن حبيبو الذم يطلب قربو 
 (أنا)فيزيد بعدا حتى يدنوا منو من أجل الوصاؿ بٍ يلتف الشاعر منزاحا باستعمالو لضمتَ الدتكلم 

الذم يصف فيو بيتو كدلاؿ الحبيب فهو يقابل الإحساف بالإساءة كلا يؤانسو  (ىو)لضمتَ الغائب 

. كيحادثو عندما يكوف بجواره، معبرا عنو بأنو يختاؿ بجمالو كذلك كي يزيد من عذاب لزبوبو

: كقاؿ أيضا

نروح للحيّ  ليلا بعدما نــــــــــــــــزلوا       منازلاً ما بها لطخٌ من الوضـــــــر 
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 1ترابها المسك بل أنقى وجاد بها       صوب الغمائم بالآصال والبكر
ما يدكن ملاحظتو ىنا من حرؽ في ىذين البيتتُ كذلك من خلاؿ ظاىرة الالتفات من خلاؿ 

ليصف لنا  (ترابها)في  (ىي)إلذ الضمتَ الغائب  (نركح)في  (لضن)استعماؿ الشاعر لضمتَ الدتكلم 

الجماؿ البدكم الأخاذ كيصور لنا لوحة من لوحات الطابع البدكم للمنازؿ التي تتميز بها كىي 
. الخياـ النظيفة من الأكساخ كالقذارة ليقوؿ عن ترابها أنو كالدسك في الرائحة
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. المستوى الإيقاعي: المبحث الثالث
يعد من أىم مستويات الانزياح حيث يدثل الجانب الصوبٌ أك الدوسيقي للشعر، كىو 

، أما القسم الثاني ....الدوسيقى الداخلية كتكمن في التكرار، الجناس، السجع: ينقسم إلذ قسمتُ

، إذ أف كل ىذه العناصر تعد الدكوّف (...الوزف، كالقافية)فهو الدوسيقى الخارجية كفيها أيضا 
الأساسي في البنية الإيقاعية للشعر للدكر الذم تلعبو في التأثتَ في نفس الدتلقي أك السامع لنغم 

بأنو حركة منتظمة : "الدوسيقى الذم بردثو في الدعتٌ لشا يجذب انتباىو إليو، فالإيقاع عامة يعرؼ
 1"كالتئاـ أجزاء الحركة في لرموعات متساكية كمتشابهة في تكوينها شرط لذذا النظاـ

كقد كجدنا أف مفهوـ الإيقاع قديدا كاف يدؿ على الوزف كجعلوه ميزة خاصة بالشعر، كىذا 
حيث أف " الشعر كلاـ موزكف مقفى يدؿ على معتٌ: "ما نراه في الدقولة الشهتَة لقدامة بن جعفر

كلكي تظهر لنا عناصر الإيقاع  سوؼ ...ما يديّز النثر عن الشعر ىو ارتباط الشعر بالوزف كالقافية

. نأخذ نماذج شعرية نبرز فيها أقساـ من موسيقى داخلية كموسيقى خارجية من تكرار ككزف كقافية

: الموسيقى الداخلية-1
كنقصد بها تلك الدوسيقى التي يكوف فيها الشاعر حراّ  باختيار كلماتو مرتبطا بالحالة 

الشعورية، فإف الشاعر حينما يكرّر كلمة أك صيغة ، فذلك يكوف لو مراد في نفس الشاعر يريد أف 
يصرحّ بو بطريقة غتَ مباشرة فهنا يكمن الانزياح فهو ينزاح بدفرداتو أك ألفاظو مكوّنا صورا شعرية 

بصيلة يكوف لذا كقع على شكل إيقاعات في أذف السامع كىذا ما سوؼ ندلر بو في دراستنا لأبرز 
الخ عدة مرات كذلك ...صور الدوسيقى الداخلية كىي التكرير كىو يعتٍ إعادة ذكر كلمة أك حرؼ

                                                 
نقلا عن لزمد عبد الحميد، في إيقاع . 53، ص 1968شكرم عياد، موسيقى الشعر العربي، دار الدعرفة، القاىرة، -  1

. 74شعرنا العربي، ص 
 34ػػقدامة ابن جعفر،نقد الشعر،تح عبد الدنعم خفاجي،دار الكتب العلمية،بتَكت لبناف،ص2
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لذدؼ معتُ في نفس الشاعر إما للتأكيد أك الددح أك التشويق كما إلذ ذلك من الأسباب التي 
للشعر نواحي عدة للجماؿ أسرعها إلذ نفوسنا ما فيو : "تكوف مرتبطة بالشاعر نفسو لذلك فإف

من جرس الألفاظ كانسجاـ توالر الدقاطع كتردّد بعضها بقدر معتُ ككل ىذا ما نسميو بدوسيقى 
 كىو يقصد ىنا بقولو التكرار، سنحاكؿ رصد ىذه الظاىرة التي تكاد تكوف طاغية في 1"الشعر

: ديواف الأمتَ كنشتَ إلذ ذلك من خلاؿ قولو

كم نافسوا كم سارعوا كم ســــــــــــــابقوا      من سابق لفضائل وتفضـــــــــــــــــــل 
كم حاربوا كم ضاربوا كم غـــــــــــــــــالبوا      أقوى العداة بكثرة وتمـــــــــــــــــــــوّل 

كم صابروا كم كابروا كم غــــــــــــــادروا      أعتى أعاديهم كعصف مؤكـــــــــــل 
كم جاىدوا كم طاردوا وتجلـّـــــــــــدوا      للنائبات بصارم وبمــــــــــــــــــــــــــــــقول 

كم قاتلوا كم طاولوا كم ما حــــــــلوا      من جيش كفرٍ باقتحام الجحفل 
كم أدلجوا كم أزعجوا كم أسرجوا       بتسارعٍ للموت لا بتمهّـــــــــــــــــــل 

 2.ـــــوّدوا       تشتيت كل كتيبةٍ بالصيقـــــــــــــــــــلـــكم شرّدوا كم بدّدوا وتعــــــــــ
الخبرية مكررة ثلاث مرات تقريبا في كل بيت، " بكم"فالأمتَ في ىذه الأبيات جاء 

ليشكل لنا بذلك نغما موسيقيا سريع الإيقاع مرتبطا بصورة قوية بإحساسو كنفسيتو، ليدؿ لنا 
بكم ىائل من الصور التي تدؿ على ىؤلاء الفرساف المحاربتُ، الصابرين، السابقتُ، 

الخ، فالشاعر ىنا متأثرا مندفعا بدشاعره لزدثا بذلك فوضى لفظية فالكلمات جاءت ...المجاىدين

الواحدة بعد الأخرل دكف ربطهم ببعضهم البعع، كأنو لا يريد أف نلتقط أنفاسنا كما أننا نلاحظ 
كجود جناس الذم ىو مظهر من مظاىر الدوسيقى الداخلية للنص الشعرم، فالتكرار كالجناس لذما 
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كقع مزدكج جعلو يقدـ لنا صورا إيقاعية مكونا لحن موسيقى زاد من بصاؿ أبياتو جعلها قوية تؤثر 
: في الدتلقتُ كقاؿ أيضا

 

فلا زال في أوج الكمال مخـــــيّما       يضيء علينا نوره وشـــــــــــعاعو 

ولا زال من يحمي الذمــــــار بعزّةٍ       ولو جمعوا ما يستطاع دفاعو 
ولا زال محجوج الأفاضل كعبة       وممدوحة أفعالو وطباعــــــــــــــــــو 

 1.ولا زال سيّاراً إلى اللّو داعــــــــيا       بعلم وحلم ما يضمّ شراعــــــــــــو

فالأمتَ نظم ىذه الأبيات ردا على الشيخ أبي نصر الطرابلسي الذم مدحو في قصيدة لو، 
التي دلت على شكل دعاء للممدكح، حيث أنّا تكررت عدة " لازاؿ"فنلاحظ كجود تكرار صيغة 

مرات بإيقاع موسيقى كاحد كمنتظم التي جعلتو يبرز مشاعره ابذاىو كعمق إعجابو بو، كما أنو 

أعطى كظيفة أخرل لذذا التكرار كىي كظيفة بصالية أضفت ركنقا كإيقاعا يجعل من الدمدكح لو 
   2.حضور خاص في نفس السامع

ما أخذناه إلا القلّة على كجود التكرار في شعر الأمتَ عبد القادر  لأف ىذه الظاىرة تكاد 
تكوف مهيمنة في نصوص شاعرنا لدا برملو من أهمية كبردثو من إيقاع كنغم موسيقي بذذب أذف 

. السامع إليها

:  الموسيقى الخارجية-2
كىي تلك الدوسيقى التي تكوف تابعة أك خاضعة للوزف العركضي أم حسب ما سطره علم 

العركض للخليل بن أبضد الفراىيدم كىي تبتٌ على مستويتُ مهمتُ لا تكوف إذا لد يكوناف هما 

                                                 
1
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الوزف كالقافية، فالوزف كاف لو أهمية كبتَة لدل الشعراء القدماء كالمحافظتُ الذين كانوا مرتبطتُ 
بقوانتُ الوزف كالقافية على نّج القدماء فقد قسم الخليل الفراىيدم الأكزاف إلذ ستة عشر بحرا، 

. كسنحاكؿ في جدكؿ رصد بعع البحور التي استعملها الأمتَ في شعره

الوزن البحر القصائد 
بي - لبيك تلمساف- أبونا رسوؿ الله- كراء الصورة

دموع - شددت عليو شدة ىاشمية- يحتمي جيشي

ليس - جودم بطيف فراقك نار- كنار منوا بلقياكم
لا يأبى الكرامة - بالحظ بزدش كجنة- للحب دكاء

الشوؽ يكتمو - باقرة العتُ- نغمة الشفا- إلا
ثراء - لا ندـ كلا ملامة- لا تعجل بلومك- الأريب

أعرني - براع ينفث سحرا- الجوع يراني- العادة ذنب
الناعورة - مناجاة أحد- غلاء الدار بالجار- قلب

ىو - غيب- أستاذم الصوفي- كليمة الله- العاشقة
- بذلي المحبوب- الذم أفناني- الباطن ىو الظاىر

.  أمطنا الحجاب

فعولن، مفاعيلن، الطويل 

 2×فعولن، مفاعيلن 

ذات - أرضي بطيف خياؿ- ما في البداكة عيب
أنفاسي - زكاة العلم- متى ينقلب بخسي- الخلخاؿ

آمن من - يا سيدم يا رسوؿ الله- أحبابي برييتٍ
لد يضيق ...مسكتُ- توسلات كدعاء- بضامة مكة

عابد فكرة - أنا مطلق- حديث عجب- لذم الذول

مستفعلن، فاعلن، البسيط 
 2×مستفعلن، فاعلن 
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في مدينة طولوف  

رباط الود - أنا لسلص للود شاكر- أىلا بالحبيب

برصنت لا - !!طاؿ ليلي يا أحبابي - لن يبرأ- مشتد
- عذاب الأسر- الباذلوف نفوسهم- خوؼ من الدوت

أنا الحب - الحمد لله- جنات دمر- لزامد العلم

 لو حضرت- كالمحبوب كالحب بصلة

متفاعلن، متفاعلن، الكامل 

 2×متفاعلن 

- بيتو بدلو عمدا- مسلوب الرقاد- بنا افتخر الزماف
ىدية - كريم من كريم- بدن أعتاض عنك- بنت العم

كصف رحلة إلذ بو - كشكر

مفاعلتن، مفاعلتن، الوافر 
 2×مفاعلتن 

 فعولنن فعولن، الدتقارب أيا حتَبٌ  - ما أكملة- نعم الأكرمتُ

 2×فعولن، فعولن 

يا عظيما - كما كنت- عود ككرد- أم كاد صبحوا

بذلي يقولوف 

فاعلاتن، فاعلاتن، الرمل 

 2×فاعلاتن 

 
من خلاؿ ىذا الجدكؿ نلاحظ أف الأمتَ اعتمد بالدرجة الأكلذ على بحر الطويل كنرل ىذا 

" منوا بلقياكم"الخ، كنرل ىذا في قصيدتو الغزلية ...في عدة قصائد كتنوعت من فخر كمدح كغزؿ

التي قالذا في ابنة عمو كأـ بنينو يشكوا بعده عنها كيرجوا أف يلقاىا كيشفي الجركح التي خلفها بعده 
: عنها مستعملا إيقاع بحر الطويل، كفي ذلك قاؿ

لى شفا ــــــفإن كان ىذا البعد تأديب مذنب       فإناّ بهذا القدر صرنا ع

وإنا لنخشى إن تطاول بعــــــــــدكُم       يصير لكم سلوى فلا يرتجى شفا 
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 1.فاـــــ   وريح الفنا تسفي علــــــــــينا إذا س ـــلا بقا  ـــــــــــفمنّوا بلقياكم وإلا فــــــــــــ
كجاء في الدرتبة الثانية بحر البسيط حيث شاىدنا استعماؿ ىذا البحر بكثرة في قصائد 

: التي أرسلها إلذ ابنو مشتاقا إليو، حيث قاؿ" أرضي بطيف خياؿ"أمتَنا كأبرزهما لصد قصيدة 

أحباب قلبي كم بيني وبينكــــــــــــــــــــم       من أبحر وصفها قد دقّ عــــــــن حدّ 
تحار فيها القطا والعي يــــــــــــــدركها       حتى الجهات بها تخفى عن القصد 
 2.ما كنت أدري بأن الدىر يبعدكم       عني ويتركني من بعدكم وحـــــــــــــــــــــدي

أما إذا جئنا إلذ الكامل فقد احتل الدرتبة الثالثة من حيث الاستخداـ كقد رأيناه في أغراض 
التي مدح فيها الشيخ أمتُ الجندم " أنا لسلص للود شاكر"كثتَة في شعر الأمتَ من بينها قصيدة 

: بعد ما مدحو ىو في قصيدة لو كذلك بقولو

أحلى المديحِ مديح خلّ فاخــــــــــر       أقوالو تنبي كدرّ باىــــــــــــــر 
عمّا أجنّ من الوداد جــــــــــــــــــــــــنانو       ألفاظو تترى كشهد قاطر 
 3.تكسو الملاحةُ والطلاوة وجهها       فالودّ من أرجائها كالعاطر

ككما رأينا من قبل أف كل ىذه " بنت العم"يضيف الأمتَ مغازلا  في قصيدة أخرل عنوانّا 
القصائد التي نظمها الأمتَ كانت موجهة إلذ زكجتو التي كاف يقاسي البعد كالذجر التي كاف يحس 
: بها كىو في الدنفى كقد استعمل الشاعر ىذه الدرة إيقاع الوافر الذم احتل الدرتبة الرابعة كذلك بقولو

أقاسي الحب من قاسي الفؤاد       وأرعاه ولا يرعـــــــــــى ودادي 

أريد حياتها وتـــــــــــــــــــــــــريد قتلي       بهجرٍ أو بصدّ أو بعـــــــــــــــــــاد 
 

                                                 
 .53الأمتَ عبد القادر، الديواف، ص -  1
 .63الأمتَ عبد القادر، الديواف، ص -  2
 .86الدصدر نفسو، ص -  3



 الثالث الإنزياح التركيبي والإيقاعي في شعر الأمير عبد القادرالفصل                    
 

‌-57-‌ 

 1.وأبكيها فتضحك ملء فيــــها       وأسهر وىي في طيب الرقاد
أما بالنسبة للبحر الدتقارب كالرمل فلقد كاف حظهما من الاستعماؿ إلا القدر اليستَ في 

. قصائد الأمتَ

إذا ذكرنا الركن الأكؿ كىو الوزف فلابد من ذكر الركن الثاني كىو لا يقل أهمية عن سابقو 
كىو القافية حيث أنّا برتل مرتبة سامية في الإيقاع كونّا تبتٌ عليها القصيدة، فالشاعر يكوف 

: ملزما بإعادة تكرار الأحرؼ آخر كل بيت لشا يشكل نغما موسيقيا منتظما لذذا عرفّوىا على أنّا
اسم يطلق على لرموعة من الأحرؼ تلتزـ آخر القصيدة أك الدقطوعة تعطي أصواتا تتكرر من "

   2"خلاؿ لحظات زمنية منتظمة
أما شاعرنا الأمتَ فقد أكلذ اىتماما كبتَا بالقافية كونو من الشعراء المحافظتُ كاعتبرىا عنصرا 
أساسيا متبعا بذلك فحوؿ الشعراء لزاكيا قوافيهم التي تدؿ على القوة كالصلابة كالتأثتَ مثل ذلك 

يفتخر بقوتو كقوة جيشو في الدعارؾ ضد فرنسا مقتبسا بذلك بيت " بي يحتمي جيشي"قصيدة 

: عنتًة بن شداد فهو يخاطب زكجتو مفتخرا أمامها بقولو

وعنّي سلي جيشَ الفرنسيس تعلمي       بأن مناياىم بسيفي وعــــــــــسّالي 
سلي الليل عني كم شققت أديـــمو       على ضامر الجنبين معتدل عال 

 3.سلي البيد عني والمفاوز والــــــربى       وسهلا وحزنا كم طويتُ بترحالي

                                                 
 .56الأمتَ عبد القادر، الديواف ، ص -  1

 .237إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، ص -  2
 .49الأمتَ عبد القادر، الديواف، ص -  3
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 :خاتمة

شعرية : "كفي الختاـ توصلنا إلذ خلاصة استنتجناىا خلاؿ فتًة بحثنا ىذا كالدعنوف ب

 :كىي كالتالر" الانزياح في شعر الأمتَ عبد القادر

مصطلح الانزياح حديث النشأة في الدراسات العربية باعتبار أنو كافد جديد من الغرب على -

 .عكس العدكؿ الذم كاف قديدا في الدراسات النقدية كالبلاغية

يعد مصطلح الشعرية من أكثر الدصطلحات تداكلا لدل النقاد كالدارستُ، حيث أف ىناؾ من - 

 .يعده حديث كمعاصر كىناؾ من يربطو بأرسطو كذلك من خلاؿ كتابو فن الشعر

للانزياح مصطلحات عديدة تلتقي معو في الاستعماؿ كالدعاني، كالالضراؼ، الخرؽ، الانتهاؾ، - 

 .الخ، كغتَىا من الدصطلحات التي بزتلف تسمياتها حسب اعتقاد أصحابها...العدكؿ، التحريف

يدثل الانزياح شرياف العملية الشعرية، لدا يحدثو من خركج عن الدألوؼ، ما يجعل لغتو لغة خلق - 

 .كإبداع بررؾ الوجداف كالدشاعر كالأعماؽ

كتقنيات أخرل ....الانزياح الدلالر ىو استعماؿ التقنيات البلاغية من استعارة كتشبيو ككناية- 

 .كالرمز كالأسطورة كتساعد من تعميق بنيتو الدلالية

الانزياح التًكيبي ىو كل خركج عن النمط اللغوم الدتعارؼ عليو من تقديم كتأختَ كحذؼ - 

بغية خلق معاني جديدة للنص، كدلالات للفت انتباه الدتلقي كدفعو للبحث عن أسرار ... كالتفات

 .ىذه الظاىرة
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استعمل الأمتَ عبد القادر الجانب الإيقاعي ليعبر عن حالتو النفسية الدضطربة من ىجر الحبيب - 

كالوطن كاشتياؽ للاىل كالأصحاب، كذلك كاضح في قصائده من خلاؿ التكرار، كالجناس كالوزف 

 .كالقافية

يعتبر الأمتَ عبد القادر من بتُ الشعراء الذين بسيز شعرىم بالإيحاء كالدلالة كتعدد الصور - 

 .الشعرية، كلاستعمالو لدستويات لستلفة منها الإيقاعي، التًكيبي، كالدلالر

يعد الانزياح ظاىرة شعرية يكاد لا يخلو منها شعر الأمتَ عبد القادر بذلك انزاح عن القاعدة - 

النمطية الدتعارؼ عليها خارقا بذلك القانوف، لشا شكل دلالات كمعاني جديدة بزتلف حسب 

تصور أك مستول كل قارئ، فهو سيتقبل النص حسب قدراتو الفكرية كالثقافية السابقة كىي 

 .بزتلف كتتفاكت من قارئ إلذ آخر

 .ػػ الأمتَ عبد القادر كاف من الشعراء المجددين في الدغرب العربي

كفي الأختَ نقوؿ أف شاعرنا الأمتَ عبد القادر استطاع أف يخرج عمّا ىو مألوؼ في اللغة الشعرية -

كجعل من الانزياح ظاىرة أسلوبية خاصة يتميز بها شعره معتمدا في ذلك على موىبتو التي لا مثيل 

 .  لذا
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 :الملخص

إن ظاىرة الانزياح التي تعد من أبرز الظواىر الأسلوبي في النقد الحديث موجودة في تراثنا 

النقدي البلاغي تحت مسميات مختلفة العدول،الإنحراف،العدول،ولهذا فإنها تعد من نقاط 

الالتقاء بين الأسلوبية الحديثة و البلاغة العربية ،ومن خلال ىذه الظاىرة تتجلى قدرة 

المبدع على التعامل المرن مع اللغة من خلال كسر الأنظمة و الدلالات الوضعية المتعارف 

عليها،متجاوزا من خلال ذلك المألوف بشكل يضفي جمالية خاصة على اللغة ،الشيء 

 .الذي ينتج عنو اختلاف الدلالة وتنوعها من قارىء إلى آخر

Résumé: 

(l'écart), l’un des plus importants phénomènes stylistiques dans la 

critique moderne, bien existé en notre héritage critiquo-réthorique 

sous plusieurs appellations (déviation, sortie). Il est considéré parmi 

les points de rencontre entre la stylistique moderne et le rhétorique 

arabe. De là nous apparait le talent du créateur de traiter 

flexiblement la langue à travers la transgression des règles et des 

significations mises par convention. Tout en dépassant ce qui est 

habituel et en attribuant à la langue une esthétique et une variation 

de signification d’un lecteur à l’autre. 
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