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 ‌أ

الǼص الشعري اŪاهلي مǼفتح القراءات والتأويات  امضاعفة، فهو مليء بالرموز الي تبعث 
بالدهشة وامفاجأة، لذلك احتلّ مكانة عظيمة لدى الǼقاد احدثن الغرب والعرب بوصفه نتاج من 

اانساي القدم، فأصبح ميدانا خصبا للقراء، يشتغلون عليه بتعدد القراءات واختاف من الفكر 
امǼاهج من أجل فكّ شيفراته والكشف عن عطاءات اابداع فيه، فتوظيف الرمز Ÿعل امتلقي يكابد 

 Ǽاǽ هذا الǼص بغية الوصول إń الدالة العميقة وراء توظيف الرّمز.ستكا
يعيش ي بيئة طبيعية تعتب مǼبعا وموردا عذبا يستقي مǼه الشاعر مادّته  وكون الشاعر اŪاهلي

كونه رمزا للحياة وصǼوفها، وهو الذّي قالوا ي حقّه أعّز الشعرية، Ūأ لتوظيف الرّمز الطبيعي، كاماء  
مفقود أهون موجود، فكما أنّ اماء رمز للحياة، كذلك هو رمز للتعذيب واموت حيǼما يقرن 

ي حياة البشرية بصفة عامة، والشاعر اŪاهلي  ، واما كان اماء أهم ظاهرة طبيعيةت كالطوفانمفردا
şياله الواسع، كامرئ القيس الذّي  هذا اأخر بصفة خاصة، فكان من الضروري أن يتوجه إليه

وتأمله  ختلفة وصور شعرية متعددة باعتبارǽ مادة خام تثر قرŹة ابداعه استحضرǽ ي شعرǽ بداات
على هاته الرؤية  وبǼاء، السيميائية ي تفكيك شفراتهيستدعي امقاربة  وهذا الرمز الطبيعي الشعري.

كونه متخم بالرموز الطبيعية، ولعل أبرز هذǽ الǼصوص الي وقع اختيارنا   ارتأيǼا أخذ الǼص اŪاهلي
رمز اماء مدلوات ختلفة للتعبر عن أحاسيسه وحاله  فيه عليها هو نص امرؤ القيس الذي استعمل

الجاهلي معلقة امرؤ القيس  رمزية الماء الوجودية في الشعرآنذاك، وهذا جاء موضوع دراستǼا "
رغبة مǼا ي فهم الǼص ال". والذي دفعǼا إń تǼاول هذا اموضوع، هو نموذجا، دراسة سيميائية

اń أنه من أبرز ي معلقة امرؤ القيس، إضافة  هوالكشف عن دااتاŪاهلي واستǼطاق رموزǽ امائية 
، ويعتر هذا الرمز من أكثر الرموز توظيفا ي شعراء عصرǽ الذين ذاع صيتهم ي كل مكان وزمان

 الشعر اŪاهلي، فقد وجدنا عدّة دراسات خصصت لصورة اماء ي العصر اŪاهلي من بيǼها:
 ،"دراسة باغية نقدية" لردّاء بن بشر بن عبد اه الكبكي ذلينصورة امطر ي أشعار اه .1

(، ولكǼها بعيدة عن الدرس السيميائي الذي يعتمد عليه 2014-2015رسالة ماجيستر،)
 ŞثǼا.
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اŪاهلي لدكتورة ثǼاء أنس الوجود، وكانت دراستها للماء تعتمد على رمز اماء ي اأدب  .2
 ااجتماعي، اŪماŅ(.التأليف بن امǼاهج )الǼفسي، 

رمزية اماء ي الراث الشعري العري، دراسة سيميائية، نتفق مع هذǽ الدراسة من حيث امǼهج  .3
ابن اأبرص  عبيد لكǼǼا ŵتلف ي الǼموذج التطبيقي، فعزيز عرباوي تطرق لسيميائية اماء عǼد 

 القيس. وŴن اšهǼا لتيمة اماء لدى امرئ

القيس لتيمة اماء كان اعتباطيا محض  مطروحا: هل اختيار امرئ ى اإشكالومن هǼا يبق
ي مكن القيس، فما الذّ امرئ مقاربة سيميائية على معلقة سقاط لصدفة؟ أم هو مقصود؟ وإذا أردنا إا

عن هذǽ التساؤات،   أن تقدمه هذǽ امقاربة من ميّز ها ي الكشف عن كوامن هذا الرمز. ولإجابة
كان تصميم البحث وفق خطة اقتضتها طبيعته وهو أن يأي فيه مقدمة ومدخل وفصلن تطبيقين 

 ليها.وخامة تضم أهم الǼتائج امتوصل إ

لبيان مفهوم امصطلحات الي اشتمل عليها العǼوان امتمثل ي  ،كان مثابة امفتاح فامدخل 
 هوم امقاربة السيميائية وآلياها ي تطبيق الǼص اŪاهلي القدممفهوم الرمز )لغة/اصطاحا(، مف

سيميائية الماء في الشعر " بـوعامات اماء ي اأدب بصفة عامة، أما الفصل اأول عǼون 
وال السيميائية ي شعر ) الدّ  احتوى مبحثن، اأول ) اūقول الدالية لصورة اماء(، والثاي" الجاهلي

القيس ئ " اŬصائص الفǼية لشعرية اماء عǼد امر بـاǽ فيما źص الفصل الثاي عǼونّ القيس(، و  امرئ
القيس(،  ئوقد ضمّن مبحثن: اأول ) مǼاسبة األفاظ للمعاي امطروقة لصورة اماء ي شعر امر 

لت على وامبحث الثاي ) خصوصية الراكيب اللغوية لصورة اماء(، وي اأخر ذيلǼّا ŞثǼا şامة اشتم
جموعة من اŬاصات والǼتائج معتمدين على امǼهج السيميائي الذي يسهم ي الكشف عن 
اŪوانب اŬفية ي امن اŪاهلي امشبّع بالداات امتعددة والغوص ي معامه. وكذلك استكشاف 

قي كامǼهج ، دون أن نǼفي حضور بعض امǼاهج اأخرى ي اŪانب التطبياŪديد فيه من ناحية أخرى
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اأسلوي الذي مح لǼا بالوقوف على شعر امرؤ القيس من حيث اŬصائص الفǼية مختلف أشكال 
 وامǼهج اموضوعاي لبيان تيمة اماء ي الشعر اŪاهلي عامة وامرئ القيس خاصة التعبر فيه.

 المعلقات تحليلبع السواستقيǼا مادتǼا العلمية من جموعة من امصادر وامراجع لعل أبرزها: 
في  النقد النسقي، تمثيات النسق، سيميائي لشعرية نصوصها لعبد المالك مرتاضانتروبولوجي 

 ...وغرها.شرح المعلقات السبع للزوزني، الشعر الجاهلي ليوسف محمود عليمات

 ث يعتمد امقاربات اūداثية من بعض العراقيل الي قد تواجه الباحث، ومن بنŞ وا źلو أيّ 
هذǽ الصعوبات الي اعرضتǼا شحّ الدراسات اŬاصة باجال التطبيقي هذا اموضوع، وصعوبة ي 

عض امصطلحات تطبيق امǼهج السيميائي على نص جاهلي بسبب صعوبة ألفاظه وكذلك غموض ب
تمحصة كهذا يتطلب تفرغا كليا وقراءة م  اموضوع خاصة أنّ  رتباطات امهǼيةاń االسيميائية، إضافة إ

 ومعمقة. 

ي أحاطǼا برعايته ومنّ عليǼا وا يسعǼا ي ختام هذǽ امقدمة إاّ أن نشكر اللّه عزّ وجلّ الذّ 
اقيل، بارك اه ي أزال كل العر " الذّ خروي بلقاسم" د.بǼعمته، ونكرر شكرنا وتقديرنا لأستاذ امشرف 

، وما من فضل فإليه يعودفما جاء فيه البحث هذا ورعايته Ŭطوات  صرǽ معǼا فيه وي علمه وعلى
 .ة العلمية اموقرةيǼسب، كما نتقدم بالشكر اŪزيل كذلك إń اللّجǼ فيه من تقصر فإليǼا

ي  ń الدراسات السابقةشيئا إ أخرا نأمل أن يكون هذا البحث قد أضاف ولو بالǼزّر القليل 
Ǽكادمية أخرى تبحث ي نفس اموضوع امرئ القيس وأن يكون حافزا لدراسات أ ددالة اماء ع

 . وŢاول إكمال الǼقص فيه

 وخر اŬتام أن اūمد ه، رب العامن والصاة والسام على أشرف امرسلن.

 2018/2019تيارت ي :
 عاشور ميلود -راي خرة                                                              
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الǼّص اأدي فضاء مليء بالرموز، ا يكشف عǼها إاّ القارئ الذّي امس سحرǽ، وحاول 
استǼطاقه وفك شيفراته إزاحة الستار عن بعض أسرارǽ، حŕ ا يفقد الǼّص عǼصر التواصل  

يسعون إń الǼّظر ي كلّ ما مس العمل اأدي من قريب أو بعيد للوصول لذلك ųد معظم الǼقاد 
فتحليل البŘ الǼسقية ي نسيج الǼص الشعري اŪاهلي " إń ما źفيه من قيم معرفية وفكرية،

يستأهل قراءة عارفة، بأبعاد الرمز والصور الدالة داخل هذǽ البŘ، فالشاعر اŪاهلي، يتخذ الرمز 
Ǽأي حدث كوي"أداة فاعلة ع ǽاš1دما يريد أن يبوح بقضية تؤرقه، أو موقف يثبت فيه رؤيته ا. 
 مفهوم الرّمز:

كلمة رمز، تعř تصويت خفيّ بالّسان كاهمس، ويكون "ورد ي لسان العرب:  لغة:
ا هو إشارة بالشفتنبتحريك الشفتن بكام غر مفهوم باللّفظ   ، من غر إبانة الصوت، إّّ

وقيل: الرّمز إشارة إماء بالعيǼن واūاجبن والشفتن والفم، والرّمز ي اللّغة كلّ ما أشرت إليه ما 
   .وي الرتيل العزيز ي قصة زكريا عليه السام2يبان بلفظ بأي شيء أشرت إليه بيد أو بعيǼن"

ƃ  ًااسَ ثَاَثةََ أيَاامٍ إِاا رَمْزاǼأَاا تُكَلِمَ ال  ۗƂ3. 
من اūدّ اللّغوي خروجا إń دائرة ااصطاح ي قوله:" ورما  : ناحظالرمز اصطاحا

والŖ بارث" "على حدّ قول أطلق الرمز على ما يشر إń شيء آخر ، وهذǽ العاقة الداخلية 
يسمى )رمزا( فالصليب مثا يرمز إń  ول، وتظهر جليّا على حد قوله فيمادّال بامدلتربط ال

 .4امسيحية إذن فالعاقة بن الصليب وامسيحية هي عاقة رمزية"

                                       

، ص 2004، 1ط، دار فارس، عمان، اأردن، ل الثقاي، الشعر اŪاهلي ّوذجايونس Űمود عليمات، ماليات التحلي  1
80. 

، كورنيش 3ابن مǼظور، لسان العرب، تح: عبد اه علي الكبر، Űمـد أمد حسب اه، هاشم Űمـد الشاذů ،Ņلد   2
 .1727الǼيل، القاهرة، د ت، ص 

 ، رواية ورش عن نافع.41آل عمران، اآية  سورة  3

السحمدي بركاي، الرمز التارźي ودالته ي شعر عز الدّين ميهوي، اإشراف: معمر جحيج، مذكرة مقدمة لǼيل شهادة   4
 .7، ص 2009 -2008اماجستر ي اللّغة العربية وآداها، جامعة العقيد اūاج Ŭضر، باتǼة، سǼة 
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واŪدير بالذكر، "أنّ الرّمز م يتخذ معŘ اصطاحيا، إاّ مǼذ العصر العباسي، وأول من 
 ابن رشيق القيروانيوجاء  قدامة ابن جعفرتكلّم عن الرّمز بامعŘ ااصطاحي، هو 

"ǽسيّة ، ومن أجل ذلك جعل الرّمز 1بعدūفابن رشيق القرواي ا يرى الرّمز مرادفا لإشارة ا".
ي  دكتور غǼيمي هالي حن يذهب  2اأدي نوعا من أنواع اإشارة اأدبية ا مرادفا ها"

واأشياء Şيث تتولّد والرّمز هو الصلة بن الذّات  معǼاǽ اللّغة ي دااها الوضعية، Ţديدǽ للرّمز:"
:" هو أمبرتو إيكوويعرفه  3امشاعر عن طريق اإثارة الǼفسيّة ا عن طريق التسمية والتصريح"

نظام مسرسل من األفاظ مثل كل واحد مǼهما عǼصرا من نظامِ اآخر" كما يضيف بأنّ الرّمز" 
 .4ويضعه ي خانة اللّغة امثقّفة" ليس لفظا من اللّغة العادية مثلما هو اūال بالǼسبة إń العامة،

وهذا يعř الرّمز زئبقي الدالة، يستعصي تارة ويلن تارة أخرى، وأضحى الǼاّقد ي ظلّه 
يكابد Űاوا اامساك به وفك شفراته، فهو وسيلة إŹائية Ţاول من خاها، كشف خبايا الǼص 

الŖ آخر وراء الǼّص، أو هو القصيدة  شيئا ورفع الستار عن امخبوء:" هو ما يتيح لǼا أن نتأمل
تتكون من وعيك بعد قراءة القصيدة، إنهّ الرق الّذي يتيح للوعي أن يستكشف عاما ا حدود 

ي حن Źدǽّ سعيد علوش" مصطلح 5له، لذلك هو إضاءة للوجود امعتم، واندفاع صوب اŪوهر"
  6وتسجله طبقا لقانون ما"متعدد السّمات ،غر مستقر، عامة Ţيل على موضوع ما، 

                                       

، السǼة الثانية، 6غام، رضا دكلحن راد، الرّمزية ي اأدبن العري والغري، ůلة الراث اأدي، عو أمر Űمود، أنوار   1
 .97سوريا، ص 

 .97امرجع نفسه، ص   2

 1ط، الرياض، امملكة العربية السعودية،ي الشعر السعودي، مكتبة التوبة،مسعد بن عبيد عطوي، الرمز   3
 . 22،ص1994

  1طأمرتو إيكو، السيميائية وفلسفة اللّغة، تر: أمد الصمعي، للǼشر والتوزيع، امǼظمة العربية للرمة، بروت لبǼان ،  4
 .314، ص 2005سǼة 

نبيل خالد  :ميل إبراهيم أمد كاب، الرمز ي القصة الفلسطيǼية القصرة ي اارض احتلة، رسالة ماجستر، إشراف  5
 .12 -11، ص1981أبو بكر علي، ţصص اأدب والǼقد والباغة، قسم اللّغة واأدب العري باŪامعة ااسامية، غزة، 

سعيد علوش ، معجم امصطلحات اأدبية) عرض وتقدم وترمة( دار الكتاب اللبǼاي، بروت، لبǼان، دار البيضاء،   6
 . 101، ص 1985، 1امغرب، ط
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ذي ŵرج به من امفاهيم السابقة للرّمز هو تلك الصعوبة ي Ţديد مفهوم جامع مانع وال
     للرّمز، وذلك أسباب عديدة من بيǼها؛ تباين امǼاهج امقاربة لتحديد الرّمز وتعدد أنواع الرّمز

łالسياسي...ا ،řالرّمز اأدي، الدي (). 
 ي الشعر اŪاهلي، فعǼدما نقرأ نصوص اأدب اŪاهلي اواضحالرمز حضور لذلك كان 

ųد الرّمز يتّخذ دورǽ الوظيفي الفعّال وبعدǽ اŪماŅ حيǼما Źتضن داليا šربة الشاعر امعيشة، أو 
ضمن سياق يربطه برموز امكان وعǼاصر الطبيعة كاماء، ولتفكيك رؤياǽ أو تطلعاته، ويأي تركيبا 

 ǽص هذǼّتشتغل على نواح عدّة ي ال Ŗص، تستدعي امقاربة السيميائية الǼّالرموز اموغلة ي ال
 بأشكاله وتراكيبه ولغته ودااته، إذن ماهي امقاربة السيميائية؟

 :المقاربة السيميائية
، يردن أنّ السيميائية إحدى امǼاهج الǼصانية الوافدة إليǼا من الغرب، والكثر من الدارسن

" إاّ أنّ اأصل ي ذلك يرجع إń الفكر اليوناي مع  بيرس و دي سوسيرالسيمياء نشأت مع "
"الŖ تعsimion ř ،"، وامشتقة من الكلمة اليونانية*كل من أرسطو وأفاطون والرواقين

م 1752الدّليل مّ šاوزت ذلك وتطورت لتظهر كمصطلح " السيميائية" أو "السيميولوجيا" سǼة 
1الطب الذّي يقوم على دراسة عامات امرض وأعراضه اŪسدية"ي ůال 

 

وŴن ي أمس اūاجة إليه ي قراءة الǼصوص  اإشارة إليه ي ثǼايا هذا العلم،وما šدر 
 اأدبية و خاصة الشعر اŪاهلي مǼها هو ضبط تعريفه رغم تشعبه واختافه بن الǼقاد.

 
                                       

ومارسوا كل فلسفتهم ، وهم سادة امشي ůموعة من الفاسفة اليونانين القدامى stoics( المشاؤون: أو ) اقيونالرو   *
أثǼاء امشي ي اأروقة، ůموعة من الفاسفة يتمشون ذهابا وإيابا، وا يكفون الكام عن نظرياهم ي اūياة والوجود أثǼاء 

ة...فقط كل ما عليك أن تفعله أن تعيش غر ا أم، وا فرحة، وا رغب هي اūل(امشي، فلسفتهم تدور حول) الامبااة 
 مبال بأي شيء على اإطاق.

يǼظر، خرة بوزقزقي و رشيدة توبن، اŪمالية السيميائية ي شعر نازك امائكة) قصيدة مس أغان لأم اّوذجا(   1
اŅ بونعامة، ميس مليانة، ي اللغة واادب العري، جامعة جير اشراف: خالد عثمانن، مذكرة مقدمة لǼيل شهادة ماس

 5، ص 2016 -2015
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 لغة:  
ألفاظ  ، وهي العامة . وتǼبئ عن الدالة نفسهامَ وَ مشتقة من الفعل سَ "لفظة السيمياء 

 273) البقرة سور عدّة ، وي القرآن الكرم وردت لفظة مة ي 1مشتقة من الفعل نفسه"
Źَْسَبُـهُمُ اŪْاَهِلُ أَغǼِْيَاءَ مِنَ التـاعَفُفِ  ƃ( ومǼها قوله عزّ وجل41، الرمن 29، الفتح30دـŰم
، وي هذا اموضع تعř السمة ضعف Ƃ2....ۗ  هُم بِسِيمَاهُمْ اَ يَسْألَوُنَ الǼااسَ إūِْاَفاً تَـعْرفِ ـُ

 أبداهم، وما يُشعِر بالفقر واūاجة.
 اصطاحا:

عبارة عن نظرية  أنّ السيميولوجيا لّغوي انتقاا إń اūدّ ااصطاحي"ناحظ من امفهوم ال
عامة لأدلة وسرها داخل الفكر، كما أهّا نظرية اأدلة وامعŘ وسرها ي اجتمع وي علم الǼفس، 

، وهذا التعريف يقرب من 3على استعمال اأدلة والرموز"وتظهر الوظيفة السيميائية ي القدرة 
أفكار وإهّا لتقارن هذا مع الكتابة امفهوم السوسري" إن اللّغة نسق من العامات الŖ تعر عن ا

ومع أŝديات الصم والبكم، ومع الشعائر الرمزية ومع صيغ اللباقة، ومع العامات العسكرية وإنǼاّ 
          ، إنهّ العامتيةلǼستطيع أن نتصور علما يدرس حياة العامات ي قلب اūياة ااجتماعية

ون العامات وأي القوانن Ţكمها، فالسيميولوجيا هتم ) السيميولوجيا(،وإنهّ سيعلمǼا ما تتك
، ومǼه يتضح لǼا أهّا ظاهرة 4بدراسة حياة الدائل وحقيقتها وأسباها والقواعد امتحكمة فيها"
: السيمياء هي نوع من سوسيرسوسيولوجية ، وهي علم العامات داخل نطاق اجتمع، ويرى 

السيميائية، إاّ عرضًا، وذلك عǼد ما كان  م يتǼاول سوسيردي اللّسانيات" وا źفى عǼاّ أنّ 
يبحث عن موقع اللّسان ضمن الظواهر اإنسانية اأخرى، إاّ أنّ السيميائية باتت لصيقة بامه 

                                       

 ، مادة ، سوم 312 -311/ ص 12يǼظر ابن مǼظور، لسان العرب، دار صادر ،بروت، د ت،   1

 ، عن رواية ورش.273البقرة آية،   2

 .13،ص 2010، 1، الدار العربية للعلوم، اŪزائر، ط معجم السيميائيات فيصل اأمر،  3

 .12م، ص1990، 1عادل فاخور، تيارات ي السيمياء، دار الطليعة ،لبǼان، ط  4
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ارتباطه بالعامة اللّغوية الŖ قوامها الدّال وامدلول، والعاقة ااعتباطية الŖ كانت مǼطلقا 
 .1لدراسات اهائية"
يتحدث ي الفقرة السابقة، بلغة تصورية" تستشرف علما وتتǼبأ  دي سوسيروإذا كان 

على  اطاعهيعř إاّ عدم  ، فإنّ ذلك اŢديدا( 1910ميادǽ ي ذلك السياق التارźي) سǼة 
صǼيع "برس" ي الوايات امتحدة اأمريكية، حيث يكون قد مارس فعا ما كان دي سوسر 

إن م źلف أثرا متماسكا، مكن الباحث من اŬروج Şوصلة تامة مذهبه ي هذا يدعو إليه، و 
العلم وهو سر عدم معرفة سوسر له، مǼضافا إń التباعد امكاي وعسر اūال الثقافية 

:" Ŵن جوليا كرستيفا، Şيث معظم الǼقاد يقرون بفضله العلمي، على حدّ قول 2آنذاك..."
 .3بااستخدام اūديث مصطلح السيميائيات"ساندرس بيرس لشارل مديǼون فعا 

فالسيميوطيقا عǼد برس:" هي علم اإشارة الذّي يضم ميع العلوم اإنسانية، الطبيعية 
 .4وتبحث عن التأويات امتتالية ي أغوار الǼّص، بل تتعداها إń ميع العامات الثانوية"

بذاته على يد برس، وعلى نقيض الطرح  ومن هǼا بدأ علم السيمياء، علما مستقا
السوسري للعامة، الŖ حصرها ي ثǼائية امبŘ وامعŘ، فبرس يتجاوز ذلك ي تصورǽ امغاير 

:Ņحو التاǼللعامة بتقسيمه الثاثي على ال 
 اأيقونة icône   : الشيء الذّي تشر إليه بفضل ńيل إŢ Ŗوهي العامة ال

ل ي عاقة تشابه بن امصورة وامشار إليه، مثل الصور صفات متلكها ،تتمثّ 
 الفوتوغرافية واŬرائط.

                                       

م، 2000، دط، وي، امكتبة اŪامعية اأزراطية، ااسكǼدريةي علم اللّغة ومǼاهج البحث اللّغنور اهدى لوشن، مباحث   1
 328ص 

 .95م، ص 2007، جسور للǼشر والتوزيع، اŪزائر، سǼة 1مǼاهج الǼقد اأدي، طيوسف وغليسي،   2

 .15، ص 2،1991طالدار البيضاء،دار توبقال للǼشر، جوليا كرستيفا، علم الǼّص، تر: فريد الزاهي،   3

رضا عامر، آلية تلقي الǼّص الشعري القدم ي ضوء امǼهج السيميائي، امركز اŪامعي، ميلة، اŪزائر، ůلة دنيا الوطن،   4
 7ص . 2010 -08 -26سǼة الǼشر، 
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  المؤشرindex:  تدل على الشيء الذّي تشر إليه بفضل وقوع Ŗوهو العامة ال
هذا الشيء عليها ي الواقع حيث تكون العاقة بن امصورة وامشار إليه سببية 

 .1الǼار"مǼطقية كدليل الدّخان على وجود 

  الرمزsymbole:  شيء عن طريق ńيل إŢ Ŗوهو نوع من العامات اجرّدة ال
 .2التداعي بن اأفكار العامة"

حيǼما تكون العاقة بن الدّال وامدلول وامشار إليه، Űض عاقة عرفية غر  نهّأ ويقصد برس
 معللّة Ŵو دالة اللّون اأبيض على السام.

م الذّي يدرس أنساق العل" بقوله: جورج مونانحدّدǽ  ولعلّ أجود تعريف للسيمياء الذي
.فالسيميائية تǼطلق ي Ţليلها 3العامات ) والرموز( الŖ بفضلها يتحقق التواصل بن الǼاس"

 Ǽية عميقة، Ÿب Ţليلها وبيان ما بيǼهماار الǼص Źتوي على بǼية ظاهرة وبللǼّص اأدي" من اعتب
من عائق، وتقوم على إطاق اإشارات كدوال حرةّ، ا تقيدها حدود امعاي امعجمية، ويصر 

تعتمد على الطاقة التخييلية لإشارة ي تاقي بواعثها مع بواعث ذهن  قرائية، للǼص فعالية
 4امتلقي، ويصر القارئ امدرّب، هو صانع الǼّص"
 ظلّ المǼهج السيميائي:آلية قراءة الǼصوص الشعرية القديمة في 

تطبيق امستويات اإجرائية للمǼهج السيميائي على الǼصوص اإبداعية الشعرية، تبقى  إنّ 
عملية معرفية معقّدة، ţتلف من ناقد إń آخر ي التقǼيات، ويعتمد ي Ţليلهم للǼّص الشعري 

 القدم على ما يلي:
                                       

 7، ص رضا عامر، آلية تلقي الǼّص الشعري القدم ي ضوء امǼهج السيميائي امرجع السابق،  1

، 1ديوان امطبوعات اŪامعية، وهران،  ط ة الǼّص اأدي دراسة سيميائية للشعر اŪزائري،عبد القادر فيدوح، دائلي  2
 .15، ص م1993

، جامعة 3رضا عامر ، امǼاهج الǼقدية امعاصرة ومشكاها، امǼهج السيميائي أّوذجا، ůلة الواحات والبحوث، ع   3
 .331م، ص 2009د خيضر، بسكرة، ـŰم

ūولية كلية الدراسات ااسامية 33ليلى شعبان وآخرون، امǼهج السيميائي ي Ţليل الǼّص اأدي، اجلّد اأول للعدد   4
 .786والعربية للبǼات بااسكǼدرية، ص 
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العǼوان إذ تربطهما عاقة تكاملية، فالǼّص يعدّ الǼص الشعري آلة لقراءة بؤرة العǼوان:  .1
     الشعري يتكون من نصن يشران إń دالة واحدة ي ماثلهما، űتلفة ي قراءهما ما

داات، واآخر طويل ولعلّ  عدة) الǼّص وعǼوانه(، أحدما مقيد موجز مكثّف Źمل 
نظاما سيميائيا ذا أبعاد صفحة كلّ غاف تعطيǼا انطباعا Ÿعل من أغوار أي عمل أدي 

، ويبقى 1دالية، وأخرى رمزية، تغري القارئ بتتبع دااته وŰاولة فك شفراته الرامزة"
:Ņحو التاǼّثاثة مفاتيح عاماتية على ال ńإ ǽقسم بدورǼص امدروس ويǼّوان نافذة الǼالع 

 وانǼطاق: بؤرة العǼص، وعموما كلّ  وتتمثل ي استǼّص الشعري، وربطه من الǼّوان الǼع
جلّها بداية  لعǼاوين الǼصوص الشعرية القدمة هي فواتح الǼصوص اأدبية، إن م نق

2بشعر الصعاليك وامعلقات "
 

 صيةǼة الŢاول البيت اأول من ال :الفاǼقصيدة، حيث يطرح فيها الشاعر العديد من تت
أو ذكريات م تǼدمل بعد، أو حǼن وشوق Űمّل بالوصل  باأسئلة الŖ نبحث عن جوا

والعتاب الǼفسي امشفّر بكلّ الداات والرّموز امغلقة الŖ تبحث عن مفاتيح لتفجر 
 هذǽ امعاي الǼّصية وسط متاهات ذات الشاعرة، ورؤيته للعام بعيون امستفهم اūاضر

 .3الغائب"

 صيةǼامة الŬص الشعري لتقدّم إجابات ما طرحه الشاعر من حرة،  :اǼّتبحث ي خامة ال
وأسئلة تبحث عن űرج من هذا امأزق الǼفسي الذّي يتجرع مرارته الشاعر، ي كلّ ذكرى 
من űياله الشعري امتأزم مرارة اǼūن، الذّي يعيشه ي وسط ترمّز فيه كل امشاعر 

، ...يتعثرّ فيها وسط اإخفاقات العاطفية الŖ تبحث علا اإنسانية لتصبح كل معانيه
 عǼها السيمياء.

                                       

 .795ص ، 33اأدي، اجلّد اأول للعدد  ليلى شعبان وآخرون، امǼهج السيميائي ي Ţليل الǼّصيǼظر،   1

 .797ص  ،نفسه امرجع  2

 .795ص   ،امرجع نفسه يǼظر،   3
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من مستويات التحليل السيميائي، ما للصوت من يعتر امستوى اأول  البǼية الصوتية: .2
قيمة تعبرية تǼطلق مǼه م تطغى على اللّفظة الŢ Ŗويه وقد يتعداها ليعمّ الركيب، ويكون 

صوتية ي الǼّظام اللّغوي، إń أعلى مراتب الركيب، ويعتر  التحليل، بدءا بأصغر وحدة
 .1هو أساس اللّغة، فاأصوات تǼاسب امعاي ألفاظها والعاقة بيǼهما متبادلة وجدلية"

حيǼما نتحدث عن البǼية الركيبية، فǼحن نتحدّث عن الǼّحو، وخاصة  البǼية التركيبية: .3
البǼية الركيبية أي نص ŹيلǼا إń دراسة ملة اŪملة الǼّحوية وسياقاها، والبحث ي 

بوصفها الوحدة اللّغوية اأساسية ي عملية التواصل، فالتحليل الركيي للǼّص يعتمد على 
 .2تصǼيف اŪمل امية، فعلية، شرطية، وظرفية."

 يتǼاول فيها القارئ دراسة صيغ اأفعال، وما تتعرض ها من تغيرات عǼد البǼية الصرفية: .4
إسǼادها للضمائر، بتحديد أقسام الفعل من حيث الزيادة، والتجريد ودراسة خصائص 
اأماء من تǼكر وتأنيث، وبيان اللّواحق الدالة على التأنيث، ويبن أقسام ااسم من 

الŖ مǼها ما يكون بإūاق احقة ، وهو مع  علعدد، فيبن طرق التثǼية، واŪمو حيث ا
 .3ن بتغير داخلي ي لفظ امفرد، وهو مع تكسر"السامة، ومǼها ما يكو 

جموعة من الوحدات امعجمية الŖ تشمل على مفاهيم  اūقل الداŅ البǼية الدالية: .5
فالǼاقد السيميائي عليه أن يصǼّف ůموع الكلمات تǼدرج Ţت مفهوم عام Źدد اūقل، 

Ÿمع كل ůموعة لتسهيل امقاربة ي امن الشعري إń حقول دالية خاصة بامعŘ الذّي 
 .4الǼقدية، والتقريب من مفاتيح التأويل"

                                       

 .797ص ، 33اأدي، اجلّد اأول للعدد  ليلى شعبان وآخرون، امǼهج السيميائي ي Ţليل الǼّص   1

 .797ص  ،يǼظر: امرجع نفسه  2

 .797ص  ،امرجع نفسه   3

 .797امرجع نفسه، ص   4
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يكون اūديث فيها عن موسيقى الشعر، من خال ثǼائية "الوزن  البǼية الموسيقية: .6
 .1والقافية" وعاقتهما بالǼّص الشعري عاماتيا، وكشف صورما التأويلية الǼصانية تدرŸيا"

دراسة من ميع جوانبه دراسة  السيميائي للǼّص اأدي القدم،وهذا يكون التحليل 
عاماتية تغوص ي أعماقه، وتستكشف مدلواته احتملة مع Űاولة ربط الǼّص بالواقع والركيز 
على اŪانب الرّمزي والدّاŅ، وباŬصوص ي الǼّص الشعري القدم الذّي حفل برموز الطبيعة 

Ź اهلينعلى اختافها فغدا بذلكŪا ها الشعراء اřتَغ Ŗاطبه، ومن بن الرموز الźرك صامتا و 
 اماء الذّي يعتر إكسر اūياة.

 طقوس الماء في الثقافة الشعبية:
أساس الوجود وكǼه اموجود، وهو ظاهرة ي الشعر تشتمل على طاقات إŹائية تتفجّر  ،*اماء

Ŭلق فضاء جديد امعاي، وقبل اŬوض ي بǼيته الشعرية جاهليا، نبحث عن هذا امكوّن وطقوسه 
 ي űتلف الشعوب.

سǼتها ųد من الطقوس الشعبية الرائجة ي ماŅ إفريقيا، مختلف مǼاطقها وبلداها بكلّ أل
 2( والذّي يعدّ طقسا من أقدم الشعائر ااستسقائية"سْلِيْتْ ا تاتاَغǼُْجَ ) امطر طقس عروس

ويهدف إń استمطار السماء ي مواسم اŪفاف وشحّ امياǽ، حيث تتشابه طريقة مارسة هذا 

                                       

 .797ص ، 33اأدي، اجلّد اأول للعدد  ي Ţليل الǼّصليلى شعبان وآخرون، امǼهج السيميائي    1

معروف وحكى بعضهم اسقř ما؛ مقصور على أن اماء: جاء ي لسان العرب ابن مǼظور، ي مادة)موء(؛ اماء واماءة؛   *
أذكرǽ  ف على ماالتǼوين ومزة ماء مǼقلبة عن هاء بدالة ضروب تصاري سيبويه، قد نفى أن يكون اسم على حرفن أحدما

ا هو مركّب اآن من معه وتصغرǽ، فإنّ تصغر مويه ومعه أمواǽ ومياǽ، واماء عǼد اŪاحظ ي كتابه اūيوان " ا يغذو، وإّّ
ومعر وموصل للغذاء، وجوهر قابل يكلّ القوى ومǼقلب  ي ميع اأجرام السيّالة، فهو ابيض، إذا قلّ عمقه، وأخضر إذا  

 وأسود إذا بعد غورǽ".كان وسطا 

يǼظر عزيز عرباوي، رمزية اماء ي الراث الشعري العري دراسة سيميائية، دائرة الثقافة وااعام، الشارقة، ůلة الرافد، عدد   2
 .32، ص 2015، فراير 87
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كلية بن الطقس بعǼاصرها الرئيسية امختلفة ي كلّ امǼاطق، مع ماحظة قلّة ااختافات الش
 .1هذǽ امǼاطق"

  قبيلة جزائرية، يعتقد أهّا أصل هذǽ اأسطورة، يتم ااحتفال بطقوس عروس امطري
حيث تقوم سيّدة مسǼّة من القرية، Ţضى باهيبة واūبّ بن قومها، بتزين فتاة  ،بطريقة خاصة

، وطوال مراحل التطواف تردّد اجَ Ǽْ اغُ تَ ) ملك امطر( وتسلمها مغرفة أونزارعلى أهّا عروس 
 ، مǼها:2العروس صيغا وأهازيج مطالبة بتدخل أونزار"

 أيَاَ أُونْ زَارْ المَغْرَفَةُ يبَِسَتْ 
 اخْتَ فَتْ عَاَمَاتُ الخُضْرَة

 عَرُوسُكَ تَ تَ وَسّلُ إِليَْكَ 
 3أيَاَ أُوْنْ زَارْ أِنَّ هَا تَ رْغَبُ بِكَ 
ومǼحها عطايا، ويتوجّه اموكب الذّي يكر بانضمام أعضاء وخال اŪولة يتم رشّها باماء، 

 اآخرين خال تطوافه إń أحد اأضرحة وامزارات، وهو يردد:
 !أُونْ زَارْ  !أُونْ زَارْ 

 أيَُ هَا المَلِكُ كُفّ عَنِ الجَفَاف.
 كَيفَ يǼَضُجُ المَحْصُولُ عَلَى الجَبَلْ.

 .4وَيǼَمُو مǼَتُوجُ السّهْلْ 
من امواد احصّلة، وبعد ذلك šرّد امرأة امسǼّة العروس من ثياها، وتلفها  عامط يتم هيئ وي امزار

، أنهّ م يعد هǼاك ي 5عارية بإحدى الشبكات امستخدمة لǼقل ضمّات السǼابل والعلق للدالة

                                       

 .33ص عزيز عرباوي، رمزية اماء ي الراث الشعري العري دراسة سيميائية، يǼظر ،   1

 .34ص  عزيز عرباوي، رمزية اماء ي الراث الشعري العري دراسة سيميائية امرجع نفسه،يǼظر   2

 .35امرجع نفسه، ص   3

 .36ص ، عزيز عرباوي، رمزية اماء ي الراث الشعري العري دراسة سيميائية    4

 .36يǼظر امرجع نفسه، ص   5
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أخضر، حيث تطوف الفتاة حول الضّريح سبع مرات، وهي مسك بامغرفة ي  اأرض أثر لعشب
 يدها، Şيث يكون رأس امغرفة أمامها كما لو أهّا تطلب ماء، م تردد واهبة نفسها لربّ امطر:

 يا سيّد الماء، امǼحǼي ماء
 1.إنّي أهب روحي لمن يريدها

"، أنهّ الماء وطقوسياته في مǼطقة القصورالباحث عبد القادر خليفي ي مقاله"  ويذكر
 : أي امǼجي من اهاك.عتّاق الǼفوسو، ات واŬضروات: أي بواسطته يسقي الǼبالعروس غرّاس

أي أنهّ يستحم العروسان كل مع أصدقائه ليلة العرس، فأوّل هذǽ اللّيلة، هو  :روّاح العروسو
الوضوء للتّسلح ضدّ أي مكروǽ، قد يصيب العروسن من جهة، وتǼظيف اŪسم من جهة 

 .2ثانية"
عمّا ذكر آنفا  مع اماء بشكل حذر źتلفلكن ي بعض اأحيان يتعامل معظم الǼاس 

Şيث يذكر عبد القادر خليفي:" حيǼما يرتبط اأمر بامعتقد الشعي عن عام اŪنّ والشياطن 
ولذا مǼع العامة أبǼاءها من ااستحمام ي بعض اأوقات من اليوم، واūكمة الشعبية ي هذا 

هم سامة"، أي أنّ ااستحمام والǼوم ي الفرة  امعŘ:" عوّامة ونوّامة، من العصر هيه ماضمǼت
كما مǼع اأطفال من   اممتدّة من وقت العصر إń امغرب، قد يؤدي إń اإصابة بضربة جن،

اŬوض ي امياǽ ي هذǽ الرة من اليوم، وأثǼاء الليّل للّبب نفسه، أنّ الǼاس تعتقد أن اŪن 
Ǽع العامة أبǼاءها من ااجتياز فوق مداخل امياǽ القذرة  والشياطن تǼشط ي هذǽ الفرة، كما م

"ǽاءǼ3كلّ وقت، أهّا ملجأ للجنّ وأب. 
فاماء هو ملتقى امعتقدات والعادات الشعبية Şيث Źمل داات ثقافية واجتماعية، وديǼية 

قول:" ، يغاستون باشارحسب كلّ قǼاعة يتشبّع ها فرد أو ماعة معيǼة، وهذا ما ذهب إليه 
                                       

 .37ص  عزيز عرباوي، رمزية اماء ي الراث الشعري العري دراسة سيميائية   1

م، ص 2003، اŪزائر، 20 -19يǼظر عبد القادر خليفي، اماء وطقوسياته ي مǼطقة القصور، ůلة إنسانيات، عدد   2
81. 

 .84ص  عبد القادر خليفي، اماء وطقوسياته ي مǼطقة القصور، ůلة إنسانيات   3
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ولدت ي بلد السواقي واأهار، كانت سعادي ي موافقة السواقي وامشي على طول اūواف، 
اماء الذّي يقود اūياة إń مكان آخر، بيǼما كǼت أحلم  بااšاǽ الصحيح، اšاǽ اماء اŪاري،

 أستطيع أن اماء الذّي źضر امراعي، ا قرب الǼهر نذرت خباŅ للماء، للماء اأخضر الرقراق،
أجلس قرب ساقية من دون أن أغوص ي حلم يقظة عميق، وأن أستعيد رؤية سعادي، فاماء 

ويتأكد لǼا من هذا ů1هول ااسم، يعرف أسراري كلّها والذكّرى ذاها ţرج من سائر اليǼابيع"
وأسطوريا، فيستحيل التخلي القول، أنǼّا مرتبطن هذا العǼصر اūيوي فضائيا وخياليا وثقافيا وديǼيا 

 عن اماء وšاهله.
وبذلك يصبح اماء ضرورة اūياة، والعǼصر اūيوي احافظ على حياة الكائǼات ميعها وبه 
ţصوصب اأرض والǼبات، ويǼمو ّوا متكاما، فتصر الطبيعة روضة تسلب الǼاظرين وجǼّة 

 خضراء تغرّد فيها الطيور فرحة هذا الǼماء اŪميل.
   :المظاهر السيميائية لصورة الماء في اأدب

داخل اأنساق الشعرية امتعددّة، فله  للخيال Şضورǽ الرمزي يعتر اماء عǼصرا أكثر إغǼاءً 
للرّموز والعǼاصر ( matérialisationدور حاسم ي تثمن الصّور من خال مستوى šسيدها) 

، لذلك جعلوǽ 2كون واقعا شعريا كاما"فاماء كائن شامل له جسد وروح وصوت ومكن أن ي
مل الكثر من اأفراح   الشعراء رمزا طبيعيا يسقطون فيه ابداعاهم وخياهم، فرمز اماء ي الشعر

ا أنهّ مل كثرا من اأحزان لذا كان مرتبطا باموت واūياة، ومن بن الشعراء الذّين وظفّوا كم
Ǽة يعرّ عن حبّه القوي، يتمثّل ي القيمة امعǼوية ميل بثيųد الشاعر  موضوع اماء ي إبداعاهم

 وامادية للماء، أنهّ الوسيلة اإŹائية إيضاح قوة حبّه، فيقول:
 

                                       

س، مركز دراسات غاستون باشار، اماء واأحام، دراسة عن اŬيال وامادة، تر: علي ųيب إبراهيم، تقدم، أدوني  1
 .195، ص 2007، 1الوحدة العربية، بروت، لبǼان،ط

 .280، اماء واأحام دراسة عن اŬيال وامادة، ص غاستون باشار، نفسهيǼظر امرجع   2
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 هبُ ارِ شَ مَ  رقٍ طَ بِ  تْ يضَ ا فِ ذَ إِ  هُ عْ دَ       ه            وَ ب ُ ئِ ناَ فوٍ ذَ صَ بِ  تْ اءَ ا جَ مَ  اءَ   َ ردِ الم
  ه ب    ُ انِ جَ أُ ي، وَ هِ تَ شْ  أَ اَ  نْ مَ  كُ ترُ   ه           وأَ اب        تَ يّ عِ دَ و لَ         لُ يحَ  نْ مَ  بُ اتِ عَ أُ 
 1  هب   اتِ عَ ت ُ  أنتَ ا، وَ وم  ظلُ مَ  كَ Ǽاقُ ا            عِ    المظَ  Ǽتَ ن كُ إِ ا، وَ نيَ الدُ  ةِ ذّ لَ  نْ مِ وَ 

ميل يعاتب ناحظ من خال هاته اأبيات، ي Űاولة استǼطاق دااها، أنّ الشاعر 
الŖ تعř  الذنائبغر طريقة تعاملها، فذكرǽ لكلمة "، ويدرك ماما، أنّ هذا العتاب سيحبيبته

 Łإذا ما خلطت مع بول اإبل وبعرها فإنّ اماء ابدّ سيُكدِرُ ويصبح غر صا Ŗالدلو العظيمة ال
ا  سلي، سيتحوّل مع الزّمن إń كرǽ وبالتاŅ اūب الذّي Ÿمعها إذا تأثرّ بكام2لاستعمال"

 Űال.

ي مǼحه توازنا نفسيا وراحة، من خال جريان  *وتتمثّل موضوعة اماء عǼد علي Űمود طه
Űمود طه ي هذا مياهها، وعذوبة خريرها الذّي يبعث موسيقى تطرب الروح والǼفس، فعبارات 

لتǼفيس وااستمرارية، فاماء عǼدǽ ارتبط الǼسق الشعري تǼطق بداات اūياة والقوة والفرح وا
 ، فقال:3باūياة، وماية من الفقر"

 قُ طِ Ǽْ ي َ  كَ مِ سْ باِ  اءَ جَ وَ  ابَ جَ تَ اسْ  كَ بِ         هُ        تَ ي     ْ ادَ و نَ ، لَ   مَ                      ي اهِ برَ إِ  وَ Ǽ ْ صِ  ايَ 
         Ǽيَ غ      ْ يُ ، وَ هِ بِ  اتُ وَ ا المَ يَ حْ تَ    ي     الذِ  رُ         ْ هالǼّ ، وَ انُ ودَ السُ وَ  رُ صْ مِ  كِ لَ 

 4  قُ   ل  ِ مَ المُ 

                                       

 .19، ص 2002، 2ميل بثيǼة، دار صادر، طميل بثيǼة، ديوان   1

 .88يǼظر، عزيز العرباوي، رمزية اماء ي الراث الشعري العري، ص   2

م، تلقى تعليمه ي الكتاب، من دواويǼه) 1902شاعر مصري ، ولد بامǼصورة فرع دمياط، سǼة  علي محمود طه:  *
اماّح التائه(و)لياŅ اماّح التائه(، ) ارواح شاردة(، )أرواح وأشباح(، )زهر ومر(، )وشرق وغرب(، )الشوق العائد(، 

شاعر، علي Űمود طه شرح وŢليل، كلية اللّغة العربية )أصوات من الشرق(، عن مصطفى يونس رمه اه، هزمة الشيطان ال
 .9ه، ص 1432باŪامعة ااسامية، بامديǼة امǼوّرة، عام 

 -ůلة مقال -يǼظر، سامية Źياوي، اابعاد الدالية موضوعة اماء ي الشعر العري اūديث، علي Űمود طه أّوذجا  3
 .46، سكيكدة، اŪزائر، ص 4ع

 .245، ص 1982طه، الديوان، دار العودة، بروت، د ط  علي Űمود  4



 المدخل

 

18 

وي موطن آخر لقي امطر حظا كبرا من عǼاية الشاعر البحري، فǼجد ديوانه حافا بامطر 
ذاكرا له أنواع  ناŹ ǽتل امساحة اأوسع من )مائياته( جاء معظمه ي مدŹه،دوأنواعه، Şيث" وج

، فدالة امطر ي شعر البحري تعř 1متعددة ومعاي űتلفة، حيث ورد ي ديوانه ثامائة واثǼتان"
 اممدوح، وما يتصف به من خر وغر، ويتجلى ذلك ي قوله مادحا بن يوسف الǼفري:

 2رُ طَ  َ الم لُ زُ Ǽِ تَ سْ يَ  هِ بِ  لٍ دْ عَ  امُ مَ إِ          هِ تِ يَ عِ ي رَ ى فِ حَ ضْ أَ ، وَ  امُ مَ ى الِ ضَ مَ 
أن مزج بن صورة اماء وصورة اممدوح، فاماء مثابة امركب الذّي يستقلّه  استطاعفالبحري 

 خيلته الغزلية، وشوقه إń وطǼهبأ وتقرن مة اماء ي شعر ابن زيدون، 3للوصول إń مدوحه"
 ، فيقول :4للهّو " فأضحت الطبيعة امائية ي شعرǽ مرتع شبابه، ففسحت له اجال

 5اهَ Ǽ َ مْ Ǽَ مُ  يٍ شْ وَ  بَ وْ ا ث َ يهَ لَ عَ  اكَ حَ ى      وَ مَ الحِ بِ  ةِ بَ حِ اأَ  لَ اَ طْ أَ  يثُ ى الغَ قَ سَ 
عرّ عǼه عمرو بن كلثوم ي بيته  كما Źتمل اماء معŘ السعادة وطيب العيش والكرامة، وهذا ما

 :6امشهور
 7ايǼَ طِ ا وَ ر  دَ كَ   ناَ يرُ غَ  بُ رَ شْ يَ ا      وَ و  فْ صَ  اءَ  َ الم ونَ بُ ارِ ا الشَ أنّ وَ 

وهǼاك من وضع اماء ي إطار اūب، كعلي ابن اŪهم الذّي كان بارعا ي ذلك وهو يصف 
 8غمامة"

                                       

رائدة زهدي رشيد حسن، اماء ي الشعر البحري وابن زيدون" دراسة موازنة " إشراف : وائل أبو صاŁ، أطروحة مقدمة   1
 .8، ص 2009استكمال درجة ماسر، كلية الدراسات العليا، جامعة الǼجاح الوطǼية، نابلس، فلسطن 

 8م، ص 1963، 3طبعة دار امعارف، مصر،  حري، الديوان ، تح: حسن كامل الصري،الب  2

، رائدة زهدي رشيد حسن، اماء ي الشعر البحري وابن زيدون" دراسة موازنة " إشراف : وائل أبو صاŁامرجع السابق،   3
 .69ص 

 .87يǼظر امرجع نفسه، ص   4

 .128م، ص 1967، تح: علي عبد العظيم، مكتبة الǼهضة ، مصر، ابن زيدون ورسائله  ديوانابن زيدون،   5

 .140م، اŪزائر، ص 2012، ديسمر 3أمد قيطون، حضور اماء ي الشعر اŪزائري امعاصر، ůلة مقاليد، ع   6

 .140امرجع نفسه، ص   7

د ـإشراف: د. نقلة Űم –دراسة موضوعية فǼية  -مفردات اماء ي الشعر العباسييǼظر علي غام فتحي الفǼداوي،   8
 .15م، ص 2013حسن، رسالة ماجستر، 
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 اهَ ودُ جُ  هُ ليا  ا قَ يǼ  ا عَ هَ بِ  لتْ غَ ا         شَ هَ ودُ جُ ا تَ رض  أَ  دُ تاَ رْ ت َ  يةٍ ارِ سَ وَ 
 هاودُ    ُ قتَ  وز             ُ جا عَ يهَ رحِ تُ  تاة  فَ    ا      أنّ هَ كَ ا وَ بَ الصِ  يحُ ا رِ هَ Ǽا بِ تْ ت َ أَ 
 ا   هَ ليدُ ا وَ هَ           Ǽعَ  ابَ غَ  ليدٍ وَ  مِ أُ ا       كَ هَ بِ  تُ لهَ وَ  اعة  ا سَ هَ قت ُ ارَ ا فَ ذَ إِ 
 اهَ يدُ زِ      َ      ستا والبّى تَ Ǽهَ مِ  الَ زَ  ماَ ا      بِ د  تعقِ ى مُ رَ الث َ  رّ حَ  أتْ ا رَ مّ لَ ف َ 
 1اهَ ودُ          ُ تجَ  اقِ رَ    ت بالعامَ قَ إليها أَ            يرةُ قِ فَ  راقِ العِ  يمَ الِ قَ أَ  نّ وأَ 

، على 2والرتب والوجع) ي مئذنة الشهادة( يǼهمر اماء" وي مشهد درامي مفعم باانتظار
 حدّ قول رمن غركان:

 على مسافة نهر قدّ من عطش
 كان الفرات إلى رؤياك يǼهمر

 تصطفيه أبا وظلّ مǼتظرا...أن
 ان تصطفيه صديقا...كلّه مطر

 وجئته مفعما بالغيم من مطر
 وكان صوتك نورا، ضوءǽ عطر
 ولم تكن كرباء ألطف شاهدة

 إا على الماء حين الماء يستعر
 إا على غربة القرآن في فمها

 إا على الماء محموا على عطش
 إا على الغيم مقتوا به المطر

 مؤملةفليتها لم تكن يوما 

                                       

 .58م ص 1980، 2، طالسعودية ، وزارة امعارف بيك،  داعلي ابن اŪهم، الديوان، تح: خليل مر   1

  التجلي قراءة ي قصائد الرثاء اūسيř ي الشعر العري امعاصر، كلية الفقه  علي مشعب عبد الرضا، اماء...شعرية  2
 ، ůلة مركز دراسات الكوفة: ůلة فصلية Űكمة.181م، ص 2017، 4جامعة الكوفة، ع 
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 1ليت الرؤى السمر لم يعرف لها أثر
وهذا تعدّ امشاهد امائية رمزا عميقا ، إما للتعويض أو للرويح أو لبǼاء حياة وعام جديد، إما رمزا 
للموت، فتعددت مظاهرǽ السيميائية وفجّرت العديد من التداعيات واأفكار، فعكس بذلك 

 يصبح اماء مسألة ضرورية ي حياة الشاعر اŪاهليمكبوتات الشعراء وخواŪهم الǼفسية، وبذلك 
الذّي تغŘ به ي قصائدǽ نظرا لقلته، Ţت صور űتلفة، سǼحاول التǼقيب ي هذǽ الظاهرة عǼد 

.ǽد امرئ القيس خاصة ، الذّي هيمن اماء على معظم شعرǼاهلين عامة وعŪشعراء ا 
 
 

                                       

 .136مارة، حن يظمأ اماء ، قصائد إń اūسن لشعراء عراقين وعرب، ص علي اأ  1
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 المبحث اأول: صورة الماء في الشعر الجاهلي
الطبيعة مصدر إهام للشعراء Ŀ العصر اŪاهلي، فهي اجال الرّحب Ūميع اموضوعات 
الشعرية؛ ما Ţمله من مشاهد صامتة Ţرّك امشاعر، فأضحت بذلك من أهم مصادر اابداع 

ّّ لدى الشعراء اŪاهلين، فالشعر القدم يǼطوي على كثر من الرموز الطبيعية الŢ Ŗمل  الف
بدورها أبعاد التجربة الشعرية للشاعر اŪاهلي ودااها الرّمزية، فالشعر اŪاهلي" ليس إنباء عن 
ا هو  متعن، وليس سردا ūدث واقعي، وليس وثيقة تارźية واجتماعية، أو ماّ فرديا وحسب، وإّّ

تعويذة يǼفثها صاحبها  رقية أو  عن الوجود باموجود، ونفا  إ  أعما  الǼّفس اŪمعية، وهوتعبر
فالبيئة اŪاهلية من العوامل الŖ تثر قرŹة امبدع وšعله Ÿسّم  ،1"أو يستجلب نفعا ليدرأ خطرا

 .شواهد طبيعية صامتة كانت أو متحركة Ŀ صور متعددة العǼاصر
لتضيف الصورة  ) التشبيه واجاز( مفهوم اūديث تتجاوز الصورة الباغيةفالصورة الفǼّية با 

 Ŀ اها قائما بذاتهšاأنواع الثاثة ا ǽية، والصورة باعتبارها رمزا حيث مثل كلّ نوع من هذǼالذه
وجعلوها فيضا يتلقاǽ  *، وهي العǼصر اŪوهري للشعر Ŀ نظر السريالن2دراسة اأدب اūديث"

 ما Źاول التّدخل Ŀ خلقها بفكرǽنابعا من وجدانه فعليه أن يستسلم لتلقيها أكثر الشاعر 
" هي Űاولة إعادة خلق إحساس أو شعور نفسي أو إدراك عقلي يتم عر وسيط ، 3عي"االو 

  ارة مدارك حسيةر إ  خرات قادرة على إثوي، فهي Ŀ ااستعمال اأدي ، تشمادي أو لغ

                                       

، 2،ع 6، عيǼية اūادرة ترتيلة، استمطار Ű Ŀراب عشتار، اجلة اأردنية Ŀ اللّغة العربية وآداها، مج: إحسان الديك  1
 .15م، ص 2016

، 2ه دراسة Ŀ أصوها وتطورها، دار اأندلس للǼشر والتوزيع، ط2البطل، الصورة Ŀ الشعر العري حŕ القرن  يǼظر،علي  2
 15م، ص 1951

نسبة ا  السريالية، اšاǽ معاصر Ŀ الفن واأدب يذهب ا  ما فو  الواقع، ويعوّل خاصة على إبراز  السيرياليون:  *
 اأحوال، ضّد اأفكار اأفاطونية. 

 .25امرجع نفسه، ص   3
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فااšاǽ إ  دراستها يعّ  1فيما لو تعرض القارئ هذǽ اŬرات، أو إ  انطباعات امعى نفسها"
التّوجه إ  امن الشعري والتّعمق Ŀ دااته، خاصة Ŀ امتون الشعرية الŖ حفلت مشاهد طبيعية  

 كاماء الذّي ųدĿ ǽ معظم الǼصوص الشعرية اŪاهلية Ŀ صور متعددة.
،و" رما يكون لبيد من امعلقاتين *الشعر اŪاهلي من مفردات اماء وخاصة امعلقاتم źل 

مع إمرئ القيس،  كرا للسوائل والسيول، واأمطار والغدران، إ  ورد Ŀ معلقته  كر مدافع الريّان 
، الد يمةمن  الواكفوالسري ، ، والسيول، ونالغاد المد ح  ، وهامالر  ،ولجود الرواعد وا دق  و

، فكأنّ لبيد بن أي ربيعة، كان يريد أن يسقي شعرǽ هذǽ السواقي  *الǼهاء، والغمامجام ووالتَس
كما Źتفظ باماء ، ويرقر  باŪود ويطفح بالغمام...وهي سرة لعلّ الذّي مله عليها ما تتطلّبه 

 رخاء، وا اūياة من اماء الذّي هو أصل اūياة. إ  بدونه ا يكون ازدهار وا نصب، وا

                                       

م، 2016، بغداد، 117رياض جباري شهيل، الصورة الفǼيّة معيارا نقديا ) دراسة Ŀ أدوات  الǼاقد( ، ůلة اآداب، ع   1
 .344ص 

Źتذى به، وهي الǼمو ج امثاي للقصيدة  هي أول اأشعار الŖ معت واخترت كأحسن القصائد أّو جا المعلقات:  *
العربية، فاختلفت الروايات حول عددها بن سبع وعشر، وقد ميت بامعلقات أسباب تعددت مǼها: ميت لǼفاستها أخذا 

ا كتبت ماء الذهب أطلق عليها أيضا تسمية امعلقات،  من كلمة العلق معى الǼفيس، لتعليقها على ستائر الكعبة، أّّ
امذهبات، وتسمية السموط والŖ تعّ العقود وامقصود ها العقد وهي القصيدة اŪيّدة الŖ تشبه العقد الذّي يعلق Ŀ صدر 

 .7م، ص 2002، 1اūسǼاء. عن عبد العزيز Űمـد معة، امعلقات السبع، برواية اأنباري، ط
: امطر الغزير الكثر العام Ŀ كل زمان، صاح ودالج، 211: امطر كله، شديدǽ وهيǼه، لسان العرب، ص  الودق  *

امطر الضعيف  الر هام:، 190، جامعة كرباء، كلية ااقتصاد، ص 7مهدي جابر، معجم الفاظ امطر، ůلة أهل البيت، ع 
اللغوية يدل على كثرة انصباب امطر، Ŀ بعض امعاجم  الغمام:، 257الصغر القطر، لسان العرب، مادة رهم، ص الدائم 

السحابة اماطرة ليا والŖ تسري ليا، لسان  ، السري :5والغمام معى السحاب، الصحاح، تاج اللغة، مادة غيم، ص
، الدّمة: مطر يكون مع سكون، 211: وكف الدمع واماء وكفا إ ا سال، لسان العرب، ص الواكف ،382العرب، ص 

، امدجن: من الدّجǼة، الغيم امطبق تطبيقا ليس فيه مطر، لسان 219 الذّي ا سكون فيه رعد وابر ، لسان العرب، ص
  174العرب، ص 



سيميائية الماء في الشعر                             الفصل اأول:          
 الجاهلي

 

23 

م الشعرية، نابع من حبّهم له، ومجيدǽ، أنهّ ناŪاهلي اءر ، فذكر الشع1مال..." ، للمطر Ŀ متوّ
مادّة اūياة الŖ خلق مǼها كل شيء، لذلك تأملوǽ بدقة ووصفوĿ ǽ أهى الصور، وأحيانا يكون 

 ، بصور دالة عليه:ومن بن الشعراء الذين وظفّوا اماء، لبيد Ŀ معلقتهخوف وحذر.مصدر 
ً  أيَاَمُهَا  *ما  ؤاَ تُ  سبعا       صُعَائد   نهاءعَل هَتْ تردَدُ في   2كَام 

الذّي يربطها  امرؤ القيسĿ هذǽ الصورة يربط الشاعر ّاء ) الغدران( باūيوان، عكس 
بسهامهم، أصابه الصيادون  إنهّ يصف بقرة وحشية فقدت جُؤَ رَها بعد أن  باإنسان) الǼساء(

ا يصور  فلبيدلعلّ صغرها يعود،  وم تستطع مايته، وظلّت تǼتظر من حول هذا الغدران اŪميل
تقع Ŀ  لك  الŖ واأحزان لǼا مال تلك الغدران واأشجار بقدر ما كان يودّ تصوير امآسي

صب وخر، إ  صراع بن و خمن مصدر رز   لبيد ل عامة اماء Ŀ شعروّ ومن هǼا تتح امشهد
الطبيعة، واانسان، واūيوان،) الغدران، الصيادون، البقرة( فأضحت بذلك صورة بؤس وشؤم، ا 

 خر ورغد.ّاء 
من مبدع آخر Ŀ صور لقد تأرجحت موضوعة اماء بن الشعراء اŪاهلين، واختلفت 

لي" فاستحضار فعل اماء وقوته űتلفة ومدلوات متعددة تعكس الوجود اانساĿ ň العصر اŪاه
، مكوناته سرالŖ قد تصǼع عام اموت كما اūياة Ŀ تǼاوب مستمر، يعكس جدلية الوجود، و 

، وا وصوا إاّ على طريقه، حĿ ŕ أكثر اللّحظات حركة ورغبة و حيث ا حركة إاّ به
حضورǽ يفرحهم، وغياهم ،فامطر Ŀ بيئة الشاعر اŪاهلي، هو سر اūياة وعصبها، ف3إقداما"

                                       

، 2012عبد امالك مرتاض، السّبع امعلّقات Ţليل انربولوجي، سيميائي لشعرية نصوصها، دار البصائر للǼشر، اŪزائر،   1
 .170ص 
ي بفتح الǼون وكسرها وما: الغدير،  نهاء:  * : مع توأم، عن الزوزň،  شرح تؤاما: موضع بعيǼه، ئدصعامع ّي، وّ

  10امعلقات السبع، ص
 .106الزوزň، شرح امعلقات السبع، دار صادر بروت، دط، د ت، ص   2
 .47، ص2005، 1حسن مسكن، اŬطاب الشعري اŪاهلي، امركز الثقاĿ العري، الدار البيضاء، بروت، ط  3
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Źدث أسى، لذلك تبقى عيون الشعراء ترقبه، وترسم له أمل امشاهد، على الرغم من  لك 
ومرة للموت، حيث  أحيانا، يكون امطر عامل سلي اندثارǽ لديار اأحبة؛ فمرة يرمز للحياة،

 يقول الǼابغة:
قَاء  يُ وكََى  ال  شَ ى أَوْ قَ ست َ مُ وَ  سر  يَ وَ  ل             ء  ى تأق  المَ لَ عَ  وَس 

 1ال  صَ ن   وطَ قُ ه لُ ائ  جَ رَ بأ   ي              ش  الر   نَ كأن  م    ن  جَ أَ  يب  لَ ق ُ وَ 
، وĿ تجسّد صورة اماء Ŀ جدلية مستمرة، مرةّ مثّل اموت، ومرةّ أخرى يصǼع عام اūياةت

 والعسل، قبل دخولهصورة أخرى ūسان بن ثابت وهو يصف مرا Ŀ امتزاجه ما بن اماء 
 وهو يصف مرا Ŀ امتزاجه ما أو Ŀ صورة أخرى ūسان بن ثابت"Ŀ قول الǼابغة،  2لإسام"

 ، يقول:3بن اماء والعسل قبل دخوله لإسام"
 4وماء   من بيت رأس         يكون مزاجها عسلُ  ة  كأن  سبيئَ 

 وĿ مشهد آخر، يقول الشاعر عبيد ابن اأبرص:
 اعيافي الحفر دعوة      فما آض  صوتي بال ذي كǼت دَ  ار  وَ ا ال مغبَ أَ  تُ عوْ دَ 

 5   ا              وافي  السَ     اتُ عليه الزاري     تجرّ              م  وار في قعر مظل      أظنّ أبا ال مغ
وما  أ أنّ اماء Ŀ البئر بالǼسبة للشاعر ملجţتلف صورة اماء Ŀ هاته اأبيات" هǼا يظهر 

، فالغائب ا مكن معرفة أمواله ومآله، إاّ من خال ماع صوت معن للتوسل واانتظار والرقب
أو قد يكون من داخل البئر الذّي قد يكون مصدرا لسعادهم وفرحهم اšاǽ أحوال الغائب، 

                                       

 .15م، ص 1991د أبو الفضل إبراهيم، دار امعارف، القاهرة، ـالǼابغة الذبياň، ديوان الǼابغة، تح: Űم  1
 .15امرجع نفسه، ص   2
 56عزيز العرباوي، رمزية اماء Ŀ الراث الشعري العري دراسة سيميائية، ص   3
 .3م، ص 1994حسان بن ثابت، ديوان حسان بن ثابت، تح: عبد مهتا، دار الكتب العلمية،   4
م، ص 1994، 1عبيد بن اأبرص، ديوان عبيد بن اأبرص، تح: أشرف أمد عدرة، دار الكتاب العري، بروت، ط  5

135. 
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إمكانية العكس بالǼسبة إليهم، وبالتاي فهم Ŀ حاجة إ  ااعتقاد بقدسية البئر ومائه، ومدى 
فماء البئر مثل امǼفذ واملجأ، Ŀ معرفة ، 1ؤهم بأحوال الغائب مǼهم..."Ţقيق سعادهم وتفا

أحوال غائبهم، والتǼبؤ بأخبارهم من خال ماع أصوات من جوف البئر، الŢ Ŗمل الفرح أم 
الشاعر اŪاهلي Ŀ  ماء Ŀ جدلية بن اūياة واموت، الŖ مثل هااūزن عن امفقود، وهذا يبقى ا

.ǽقصائد 
 Ŀد  موضعوų ترة آخرǼتلفة عنتيميوظّف عű اصرǼكما  كرنا   لبيد ابن ربيعة ة اماء بع

ت بعيدة عن الغدير أوشكت Şياة البقرة الŖ هي إن ظلَ  د  ائ  عَ آنفا،" حيǼما ربط وجود غدير صُ 
ا توشك أن  ا، وإن هيهَ لئ  يأسا من العثور على طَ  نُ ع  أن هلك ظمأ، ومُ  ّّ هبطت إ  الغدير فإ

أخذت مǼحى عǼترة فعامة اماء Ŀ معلقة ، 2تتعرض Ŭطر اموت، ولسهام الصيادين امرصدة"
على الǼّماء يدلّ  عǼترة، فامطر عǼد لبيدźتلف عن امفاصلة من أجل اūياة كما šلّى Ŀ معلقة 

 Ŵو قوله:Ǽّŝة يرمها Ŀ أجود الصور،  فراح يتغىّ  واŬصب واأمان،
 م     َ      علمَ ب   يسَ لَ  ن  مْ الدَ  يلُ ل  قَ  يث  غَ   ا              هَ بت ُ نَ  نَ مَ ضَ ا تَ نف  أُ  ة  ضَ وْ و رَ أَ 

 م     َ               هرْ الد  كَ ة   يقَ د  حَ  لَ كُ   نَ كْ ترَ فَ   ة        رَ     َ     ث ين  عَ  لّ ا كُ يهَ لَ عَ  تْ ادَ جَ 
بَ رَ ت َ ف َ   م  ن  رَ ت َ            ُ الم ب  ار  الشَ  ل  عْ ا، كف  ج  زَ هَ          ǽُ دَ حْ ي وَ Ǽ  غَ ا ي ُ هَ ب   ابَ ى الذ 
 3م  ذَ   جْ اأَ  اد  نَ ى الز  لَ عَ  ب  ك  المُ  علَ ف           ه               اع  رَ ذ  ب   هُ اعَ رَ ذ   كُ حُ ا يَ د  رْ غَ 

 وتبقى صورة امطر تردد Ŀ شعر اŪاهلين، وتتجلى هذǽ الصورة Ŀ قول أي دؤاد اايادي:
 ال  قَ ث   ونا  عَ وَ  ارا  شَ ع   وناَ جُ  ا       حَ يَ الر   Ǽهُ م   *نُ سَ وَ ت َ  ث  يْ غَ وَ 

                                       

 .63عزيز عرباوي، رمزية اماء Ŀ الراث الشعري العري دراسة سيميائية، ص   1
 .177عبد امالك مرتاض، السبع معلقات Ţليل انربولوجي سيميائي لشعرية نصوصها، ص   2
 141، 140الزوزň، شرح امعلقات السبع، ص   3
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 1ال  يَ ح   افا  جَ ع   هُ Ǽْ م   نَ حْ لقَ أَ        وب  Ǽُ الجَ  احُ يَ ر   هُ تْ رَ كَ رْ كَ ا  ذَ إ  
ول، يأي من الريّح " فالغيث Ŀ البيت اأ) الǼاقة(اūيوانب صورة امطر يربط الشاعرحيث 

ولكن الريح وسيلة لǼقل اللّقاح من الغيث إ  السّحب، والسّحب Ŀ الصورة ليست قطرات من 
مشاهد ţزّن ومǼه  2"   حيال، تلقحها رياح الغوثنقول اليوم، بل هي نيا  عشار، ز  كما اماء

عامات عميقة، تتأرجح بن اموت واūياة لكن على اأغلب يرمز هذا  اŪاهليامطر Ŀ الشعر 
السائل إ  اūياة لدى اŪاهلي حيث كان" العرب إ ا أحبوا أحدا دعوا له بالسقيا، وحŕ التحية 

طر Ŀ نصوص الشعر فام Ŀ3 اللّغة العربية، قد يكون اشتقاقها من اūيا الذّي هو اŬصب وامطر"
الدالة، متسرب Ŀ ترميزات جديدة űتلفة تعكس انفعاات وجدانية جياشة  ي متحوّلاŪاهل

فاماء تعبر عن اūب والغزل واūزن، والبكاء على اأطال بعد مغادرة الديار الŖ تعرّضت 
 للجفاف وااندثار، فكان بذلك املجأ للتأمل عǼد الشاعر اŪاهلي.

الذّي وصف السيول  امرؤ القيس  كر عǼصر اماء ųد شهر الشعراء الذّين أسهبوا Ŀومن أ
 وتغىّ باŬصب والǼّماء، وأبدع Ŀ تصوير الرّعد والر .

 :صورة الماء في شعر امرئ القيس
 اŬلق واŬر والرمة للعباد، وشعراء العصر اŪاهلي يعتقدونأساس اūياة و عصب امطر هو 

اهم، وقد وجود إله امطر يسقي زروعهم وحيوان، ويعتقدون صانع امطر هو أسطورة السحر أنّ 

                                                                                                                  

: لحيال: سا ، اكركر  : مع عوان، وهي الǼاقة الŖ أنتجت،العون : مع جون، الǼاقة السوداء،الجون: تلقح، توس ن  *
مع حيل، وهي الǼاقة الŖ تǼتظر اللّقاح. عن نصرت عبد الرمن، الصورة الفǼية Ŀ الشعر اŪاهلي، Ŀ ضوء الǼقد اūديث، 

 .174ص
غوستاف فون غرنباوم، دراسات Ŀ اأدب العري، تر: إحسان عباس، أنيس فرŹة، Űمد يوسف ųم، كمال يازجي، دار   1

 .331ط ، م، د1909مكتبة اūياء، بروت، 
نصرت عبد الرمن، الصورة الفǼية Ŀ الشعر اŪاهلي Ŀ ضوء الǼقد اūديث، مراجعة وتǼقيح، عاطف كǼعان، ونبيل علي   2

 .174م، ص2013، 1حسن، كǼوز امعرفة، اŪامعة اأردنية، ط
 .156عبد امالك مرتاض، السبع معلقات، Ţليل انربولوجي، سيميائي لشعرية نصوصها، ص   3
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 ويشهد على علم العرب الواسع بامطر وما Ŀ نصوصهم،  كر امطر" أكثر الشعراء اŪاهليون
خلفوǽ من ثروة لغوية تفسر عمومه وخصومه، وشدّته وضعفه وغرائزǽ ودوامه وتتابعه...إ  

الغيث، القطر، السماء، الجدا واله، ومن هذǽ امسميات )امسميات الكثرة الŖ تبنّ أنواعه وأح
الخرج، الودق، السي ل، الص وب، الذ هاب، الغير، الǼ ظر، الر جع، الماعون، الث لة، الطبق 
الطفل، الحميم، الر مضى، الح مر، الساحية، السادحة، القطقط، الغببة، الشؤبؤب، الديمة 

 .1"*نان، الر صدة، العهد، اليعلولالطوفان، الوطفاء، األثاث، الهطل، الر  
تعددت مفردات امطر لدى الشعراء اŪاهلين، دالة على اهتمامهم هذا العǼصر الفعّال 

ا   الذّي Źرك خياهم الشعري ويشاركهم مومهم. وم يكن اختيارهم عامة اماء اختيارا عبثيا، وإّّ
عبيد ابن ، والقيس امرؤ هؤاء الشعراءومن كانت مقصودة وراسخة Ŀ  هن الشاعر اŪاهلي، 

يعتر امرؤ القيس الشاعر امبدع الذّي أقام بǼيانا قويا لصورة امطر حŕ عدǽّ الǼقاد ، و البرص
 .2والشعراء:" من أجود الذّين وصفوا امطر"

                                       

: أول الر صدة: اامطار امتتابعة يفصل بيǼهن سكون، لرثاث: امطر العام، مقصور غيث جدا، ا يعرف اقصاǽ، الجداا  *
: امطر بن السماء واارض źرج من السبل: امطر الذي يأي بعد أن يشتد اūر، الرمضىأمطار الشتاء وبه عشب، 
امطرة الŖ تصرع كل شيء وهي Ŀ  السادحة:ما يقع عليه يسيل به،  : امطر الذي يسجيالساجيةالسحاب مثل اافاويق، 

: يدل على اماء الذي يغشى كل الطوفان: جباب امطر، نفاخات تكون فو  اماء من وقع امطر، اليعلولااصل السحابة، 
: لهطل: أصغر امطر، اطقطالق: الدفعة من امطر، الغببة: اصله نزول امطر، لصوب: تكرار امطر ورجعانه، الرجعمكان، ا

: اūديثة من اامطار، عن صاح مهدي جابر الذهاب: امطر، والثليل صوت اماء وانصبابه، التلةامطر امتفر  العظيم، 
: هي السحابة الŖ فيها وطفاءامطر الذي يأي Ŀ دفعات، ابن مǼظور ، لسان العرب.  الشؤبؤب:معجم ألفاظ امطر، 

 مائها.اسرخاء لكثرة 

، السǼة الثانية، ص 7يǼظر، معدي علي، Űمـد زادة شرازي، امطر وšلياته Ŀ شعر امرئ القيس، ůلة الراث اأدي، ع  1
157 

بن سهل بن سعيد، ديوان امعاň، تح: أمد حسن سبع، دار الكتب العلمية،  العسكري، أبو هال اūسن بن عبد اه  2
 .355، ص 1، ج1994، 1بروت، ط
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من أبيات معلقته لوصف امطر من ولعلّ الذي مل امرء القيس على ţصيص نسبة معترة  
ţهايتها من وجهة أخرى" ومكن أن نلمس أكثر من علّة لوصف وجهة، وǼصيص هذا الوصف ب

أنّ : فاأولىللمطر واهتمامه باماء وكلفه بكلّ ما يسيل فتختصب له اأرض ويربو له الǼبت، 
الباد العربية، مǼذ القدم، شحيحة، فيما يبدر بامطر، ضǼيǼة باهطل، ميل طبيعتها إ  اŪفاف 

 ،łتظرون هتان الغيث بفراغ الصر وحرارة الشو ...اǼاس يǼال فكان الŰ أن امرئ  والثانية:وإا
ūتلف ا  ااسوا ، وكان يردد على اź تقل بن القبائل، وكانǼكلّ القيس كان ي Ŀ انات، وكان

 Ŀ ا، وغيثا هاطا، فكان مشهد خيوط اماء، وهي تتساقط فوقه، يؤثرǼلك ا يعدم مطرا هات 
شاعريته امرهفة فتفيض ما تفيض به، ا  أن جاء يǼشئ معلّقته العجيبة. فاختص امطر şامتها 

 1ليكون  لك أبقى من الǼفس، وأ كر Ŀ القلب، وأجرى على اللّسان"

ها ر  كرا، وأشدّها به اهتماما وأحرسالقيس أكثر امعلقات للمط ؤا تكون معلّقة امر وهذ
ومثل  لك خصوصا Ŀ ااثŖǼ  على التغّ به Ţت صور űتلفة، وĿ لقطات مشهدية متبايǼة،

 ، وųد صورتن للماء Ŀ شعر امرئ القيس:2عشر بيتا اأخرة من معلقته
يْضَ    ى بَ رْقا  أرُ يْكَ أصَاح  تَ رَ   3  ل      يٍ مُكَلَ ف ي حَب ن  كَلَمْ      ع  اليَدَيْ                  هوَم 

يءُ سǼََاǽُ أَ     ل  مُفَتَ   ال    اَل  ذّبب ال * طَ السَل يْ  أَمَ        الَ          بوْ مَصَاب يْحُ راَه    يُض 

                                       

 ،م2012ا، دار البصائر، اŪزائر، دط،مرتاض عبد امالك، السبع معلقات Ţليل انربولوجي، سيميائي لشعرية نصوصه  1
 .155 ص
 154ص امرجع نفسه   2
 .37الزوزň، شرح امعلقات السبع، ص   3
: ضارج والعذيب: مع  بالة وهي الفتيلة، وقد يتفل فيقال  بال. الذ بال: الزيت، ودهن السهم سليط أيضا، السليط  *

ما يتطاير من قطر امطر، وقطر الدلو،  نفيان:: اسم جبل لبّ أسد، القǼان: جبان، الستار ويذبلجبل،  القطن:موضعان، 
يديه بياض من : مع أعصم، وهو الذّي Ŀ إحدى العصمومن الرمل عǼد الوطء، ومن الصوف عǼد الǼفش وغر  لك، 

جبل  ثبيرا:الصخر، واŪمع جǼادل،  الجǼدل:: قرية عادية Ŀ باد العرب، ثيماءموضع اأنزال،  ، مǼزل:اأوحال وغرها
اأنف، وقال مهور اأئمة هو معظم اأنف، واŪمع العرانن، م استعار العرانن أوائل امطر أنّ اأنوف  العرانين:بعيǼه، 
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   ل  تَأَمَ   ا مُ بُ عْدَمَ       ب  الع ذَُيْ وبيَ           ْ نَ          ار  ضَ       قَ عَدْتُ لَهُ وصُحْبَت ي بَ يْنَ 
تَ     ار   ى   رǽُُ عَلَ       وَأيَْسَ                      هب الشَيْم  أيَْمَنُ صَوْب     ن  طقَ عَلَى   1 ل     ذْبُ يَ ف َ  الس 

فَ  ة فأََضْحَى يَسُحّ     ل   دَوْحَ الكǼََ هْبَ ان  اأذْق بّ عَلَىيَكُ         المَاءَ حَوْلَ كُتَ ي ْ
Ǽْ فأَنَْ                         ه  نَ فَيَان  م نْ  القǼََ ان  ومَ رَ عَلَى   ز ل    مǼَ ل  م نْ كُ      مَ العُصْ هُ   زَلَ م 

رُكْ ب هَا وتَ يْمَاءَ  ذعَْ نَخْلَ      لَمْ يَ ت ْ يْ      م    ا  إ لَ وَلَ أُطُ            ة  ج  Ǽْ            ب     دا  مَش   2دَل          ج 
     ل   مُزَمَ       اد         ب جَ   كَب يْ         رُ أنَُ              اس  ف ي          ه              وَبْل      عَرَان يْ ن  ف ي  ثبَ يْ را  كَأَنَ 

غْ فَ لْك  اء  اأَغثَ   ل  وَ م نَ السَيْ              غُ دْوَة   ر  لمُجَيْم   اكَأَنَ ذُرَى رأَْس     زَل         ةُ م 
 3ل  المُحَمَ اب  ي الع يان ي ذ    زُوْلَ اليَمَ  نُ                 ه    بَ عَاعَ   الغَبيْط  وألَْقَى ب صَحْ رَاء  

  ل  صُب حْ          نَ سًُف    ا  م نْ رحَي   ق  مُفَلْفَ            وَاء  غُدَبَ ة    الج             يَ كَأَنَ مَكَ اك   
يَ   كَأَنَ الس بَ   4 شُ عǼُْصُ  ل  قُصْ       وَى أنَاَب يْ    ب أَرْجَائ       ه  ال         ة      اعَ ف يْه  غَرْقَى عَش 

امطر  بّ الصورة اأو  للسيل لدى امرئ القيس على ثاثة Űاور أساسية) امكان،ت
مكثّف وŰدّد، ضارج، والعذيب  الزمان( و" يǼفرد امكان Ŀ إطار اūدث الرئيس، امطر، Şضور

 .5وقطن، والستار، ويذبل، والفǼان، و ثيماء، وثبر، ورأس اجيمر، وصحراء الغبيط" 
يتفاعل عǼصر امكان والزمان Ŀ بǼية امطر" فامكان يأخذ حيزا تتحرّك من خاله أشياء 
الǼص، وŢديد هذǽ اأمكǼة امذكورة آنفا Ŀ مشهد السيل من معلقة امرئ القيس، ليس من قبيل 
                                                                                                                  

 ،ǽمع البجد،   لبجاد:اتتقدّم الوجوŪطط، واű ة، لمجيمرأعلى الشيء، ا ذرى:: التلفيف بالثياب، التزميلكساءǼأكمة بعي :
عن يوسف Űمود اكمة قد اŵفض وسطها وارتفع طرفها. الغبيط:ما جاء به السيل من اūشيش والشجر والكأ.  الغثاء:

 عليمات، الǼقد الǼسقي.
 .38امرجع نفسه ، ص   1
2 ň39ص ، شرح امعلقات السبع، الزوز. 
 .41امرجه نفسه ، ص  3
 .40ص امرجع نفسه،   4
 62عليمات يوسف Űمود، الǼقد الǼسقي، مثيات الǼسق Ŀ الشعر اŪاهلي، ص   5
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ا تضمر 1نقل ثورة للواقع وŰاكاته، وااŹاء بأن مضمون العمل الشعري حدث وقع فعا" ، وإّّ
ترى قعدت له وصحبŖ" " أراح بǼية امطر Ŀ نسقيتها فكرة الطوفان الŖ يǼتظرها Ŀ جو ماعي" 

 .إنسانيا وزمانيا ومكانيا برقا أريك وميضه"، معلقا هذا الطوفان آماا Ŀ تغير الواقع
 على هذا "فإنّ السّيل ناتج امطر يتسّم بقدرة التغير والشمولية الŖ تصيب امكان وبǼاء

لدؤرب على تعدد أمائه؛ وكأن فاعلية السيل Ŀ تغير معام الطبيعة تتسق ماما مع سعي الشاعر ا
Ŀ عاقة تصاūية  إ  تغير موقف ůتمعه من تاريخ سلطة أبية، ومن مّ احتواء هذا اجموع

، ونستحضر هǼا قول مصطفى ناصيف 2جديدة، تبعث اūياة والوحدة Ŀ إطار سلطة جديدة"
ااشياء Ŀ رمزية السيل" إنهّ القوة الغريبة اجهولة الŖ تأي على حياة اانسان إنه العبث براحة 

 3واستقرارها وأمǼها وسامتها ورمز نظامها"
ويظهر من خال القراءة امتمعǼة أنّ موقف الشاعر من هذا السيل:" كان مشبعا بعامات 
السرور وااعجاب، أنّ هذا امطر يغدو فعا تطهريا ومقدسا يرتبط بثقافة الرهبǼة الŖ يصرّ 

سǼاǽ أو مصابيح راهب..." Şيث źلّص الواقع عليها الشاعر Ŀ أكثر من موضع " يضيء 
، فالسيل Źمل داات 4اانساň من دنس الطللية الš Ŗلت تعقيداها Ŀ مقدمة امعلقة..."

إŸابية مضمرة Ŀ أنسا  الǼص" فهو حدث طوفاň وثورة علوية جبارة تتوج Ŀ حضورها امهيمن 
ا رحلة العǼاء الŖ كابدها الشاعر بالǼجاح واا ّّ ثورة مسح آثار الدم بقوة اماء، وتلفظ نتصار، إ

الدنس والغثاء من بǼية القبيلة" كأنّ  رى رأس اجيمر غدوة من السيل والغثاء فلكة مغزل" 

                                       

 .202م، ص 2013، 33، ع27صاŁ طه العجلوň، لوحة السيل Ŀ الشعر اŪاهلي، ůلة التجديد، ůلد   1
 .62يوسف Űمود عليمات، الǼقد الǼسقي مثيات الǼسق Ŀ الشعر اŪاهلي، ص   2
 .69، ص 1981، 2ناصف مصطفى، قراءة ثانية لشعرنا القدم، بروت دار ااندلس، ط  3
 .63ص  عليمات يوسف Űمود، الǼقد الǼسقي مثيات الǼسق Ŀ الشعر اŪاهلي،   4
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يفيض باūياة وصوت الفرح واانبعاث، وتغر  فيه رواسبه الطللية التشرد واŬوف  وتؤسس واقعا
 ، Ŵو:1وااندثار  بعد وادة اأمن واأمل"

 ل  لفَ فَ مُ  يق  ح  رَ  نْ ا م  ف  ًَ سُ  حنَ ب  صُ       ة              يَ ذَ غُ  اء  وَ الج   يَ اك  كَ مَ ن  َ أَ ك َ 
 ل      Ǽصُ عُ  يشُ اب  نَ ى أَ وَ صْ ه القُ ائ  أرجَ بَ    ة   ي  ش  ى عَ رقَ غَ  يه  ف   عَ باَ الس   أنَ كَ 

Ŀ ية امطر بعدا سيميائياǼصشعر امرئ القيس، ومثل مسحة تفاؤ  وهذا تأخذ بǼال Ŀ لية 
إليه، وبالتاي  آلأن بǼية السيل تفاعلت مع امرئ القيس Űاولة تغير الوضع ااجتماعي الذّي 

تشكل بǼية تفاؤلية تزرع اأمل واūياة Ŀ  ات الشاعر من صورة امطر Ŀ شعر املك الضليل، 
اية ترمز ا  اموت من خال قوة كما أشارت لذلك من جهة أخرى  السيل اŪارف  جهة وّ

راضية لرقم" إن وصف امطر والسيل" ما هو إاّ إŹاء لصراع الشاعر بن اūياة امليئة باŬصب 
امدمر اŪارف، الذّي يرمز إليه بالسيل  -اموت -والǼماء الذّي يرمز إليه بامطر والǼهاية احتومة

على امقاومة، سواء كان بشرا أو حيوانا أو مادا، وياها من الذّي Źمل معه كل ضعيف ا يقوى 
مقارنة نفسية مالية معرة بن القوة والعظمة Ŀ اūياة الŢ Ŗافظ على البقاء، مقابل الضعف 

 2امؤدي إ  الزوال"
البǼيات الذّي يشتغل على ثǼائيات امتضادة ) *وبǼاء على  لك، تستدعي امربع السيمائي

رة اأو  الŖ مثلث تن űتلفن، فالصو ر ( فالشاعر هǼا؛ يصف امطر والسيل Ŀ صو امتضادة

                                       

 .62امرجع نفسه ،   1
، ůلد ب، 43مقاربة سيميائية، ůلة العلوم اانسانية، ع  -راضية لرقم، جدلية الشعر والسرد Ŀ معلقة امرئ القيس  2

 .126م، كلية اآداب واللغات ، جامعة قسǼطيǼة، اŪزائر، ص 2015
ن مصطلح : شغل امربع السيميائي حيزا واسعا، وشهوة ا تقل ع le carre sémiotiqueامربع السيميائي   *

التǼاص Ŀ البحوث األسǼية واأعمال الǼقدية اأدبية بالǼجاح السيميائي، إ  كمل هذا ااجراء تعريفه Ŀ  اته أو من بعض 
خصائصه، باستǼادǽ على ترسيمات أو ůموعة خطوط تقف على متقابات ناšة عن قضايا يتضاد بعضها ويتǼاقض بعضها 

ن وراء  لك كله سبك هاته القضايا مع بعضها لتعطي معǼا كليا للخطاب الشعري ويتضمن بعضها اآخر، يكمن القصد م
 .39أو للǼص اأدي امرجو قراءته، ترجع هاته الرسيمة إ  غرماس" بن ضحوة خرة، سيميائية اŬطاب الشعري، ص 
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(، والصورة السلبية امتمثلة Ŀ 80-70ية) بǼية امطر( وتتمثل Ŀ اأبيات من )الصورة ااŸاب
 :(81-80، من )السيل اهالك
 موتال                  ضادت   ) اŬصب واماء(  المطر

                                                                                                                                                                                                              تضمن                                                                                                                                                 تǼاقض                        تضمن   
          
 السيل                      تضاد              الحياة           

، فحالته يتحرك فيه من دون وعي مǼهمن خال هذا امربع يتبن لǼا الǼسق كان امرؤ القيس 
الǼفسية هي اūاكمة هǼا، فمرة يكون امطر مصدر الوجود به تتفجّر اأرض خرا ويتحقق 

، وامكان، واانسان، فكان امطر Ŀ اŬصب والǼماء، ومرةّ مصدر شر لتدمرǽ اŪارف للحيوان
 .صراع بن ااستقرار والتغير

اجهول وغر   مرحب به، يشكل نوعا من هجوم الطبيعةفامطر Ŀ شعرǽ" ضيف طارئ غر 
متوقع على الشاعر، فهو حدث źالف رغبة ااستقرار، وامرؤ القيس كما يبدو كان يعاň من 

عǼصر عدم استقرار آخر، لذلك مثلت ته، يضيف إليه ستقرار، وامطر بثقله هذا ومفاجآعدم اا
 *لǼفسه امهدمة، فضا عن كونه معادا موضوعيا امعادل موضوعياأماكن الŖ مر ها السيل 

وĿ الوقت نفسه اعتر امطر رمزا للحياة كما يذهب موسى ربايعة" العامات امائية 1لعامل الزمن"
، أرى أّا اخراع من الشاعر حŕ ولو م يكن حقيقة، أنّ الشاعر يقف Ŀ معلقة امرؤ القيس

اموت فما عليه إا البحث عن عام مضاد ، وهو العام الذّي تشرح له الǼفس والذي  مأما

                                       

مصطلح نقدي يشر ا  اأدلة الرمزية امستخدمة للتعبر عن مفاهيم  objective congélativeمعادل موضوعي:  *
ůردة كالعواطف، يوفر مصطلح امعادل اموضوعي عǼوانا للطريقة الŖ يقدم ها الفن ůموعة من التمثيات الŖ قد ا يصرح 

 /http://ar .m.wikipedia.org/wikiها بالعاطفة فيها، لكǼها التمثيات تعر عن هذǽ العواطف.

،ص 104اخاص Űمد العيدان، وصاح كاظم هادي، سيميائية امكان Ŀ شعر امرئ القيس، ůلة كلية اآداب، ع  1
13. 
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يصدى به أن źرج من عام اموت، أنّ  ات الشاعر مؤدّبة، يعّ يكون Űاصرا مقاطعة امرأة 
وقطيعة اانسان وامكان وفك الزّمان، فإنّ  لك يستدعي مǼه البحث عن اأشياء البديلة ، 

القيس الوصف  Ŀ معلقة امرئųد البديلة تقربه من اūياة وتبعدǽ عن اموت، لذلك  واأشياء
 . 1صرف Ŀ امطر"

  امعلقة كما Ŀ قوله:روųد لوحة السّيل لدى امرئ القيس Ŀ أبيات أخرى غ
 وَتُد رر ى              طبََقَ اأَرضَ تُجَ          ف              دَيمَة  هَطًءُ فيها وَطَ 

 ك ر                      وَتُواريه  إ ذا ما تَشتَ          تُخر جُ الو دَ إ ذا ما أَشجَذَت
 ر             هُ ما يǼَعَف                    ثان يا  برُثُ Ǽُ          ر     وَتَرى الضَبَ خَفيفا  ماه  

 ها الخُم ر         قُط عَت فيكَرُؤوس            راءَ في ريَ ق ه        وَتَرى الشَج
 اف  واǽ  مǼُهَم ر          ساق طُ اأَكǼ          اها واب ل            ساعَة  ثمَُ ا نتَح

ر            فيه  شُؤبوبُ جǼُ         راحَ تمُر يه  الصَبا ثمَُ ا نتَحى  وب  مǼُفَج 
 ر            خَيم  فَخُفاء  فَ يُسُ عَرضُ           اقَ عَن آذ ي ه        ثَجَ حَت ى ض

لُ  قُ اإ طلَين  مَحب           Ǽي في أنَف ه            قَد غَدا يَحم   2وك  مُم ر             لح 
صورة امطر Ŀ هذا امقطع، رمّا ţتلف عن الصورة اأو ، الŖ شكلت بǼية امطر ااŸابية" 

من هذǽ العǼاصر تفسرا سلبيا، فامطر  ، وغر  لكفقد جاء تفسر امطر، والغيوم، والظام
م يربط امطر بداات اميثولوجية  بيتراجيك والغيوم والظام، Ţتمل داات سلبية، و لك أنّ 

والرمزية، الŖ يشر إليها امطر Ŀ معلقة امرئ القيس مثا أو Ŀ الشعر اŪاهلي بصورة 
للمطر Ŀ هذǽ القصيدة، تومئ إ  القراءة الǼصانية  بيتراجيكفالدالة السلبية Ŀ نظر 3عامة"

 للقصيدة بعيدا عن سياقها اميثولوجي والتارźي.

                                       

د العجمي، شريط فيديو، يوم ـموسى ربايعة، قراءة سيميائية Ŀ الشعر اŪاهلي، كلية اآداب  جامعة الكويت، تقدم: Űم  1
 .127، قاعة 12:30م، ساعة، 2018أكتوبر 29ااثǼن، اموافق 

 . 193، ص 2013، 33، ع 17صاŁ طه عجلوň، لوجة السيل Ŀ الشعر اŪاهلي، ůلة التجديد، ůلد   2
 موسى ربابعة، دراسات استشراقية حول شعر امرئ القيس، جامعة الرموك.  3
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لكن على الرغم من  لك، فإنّ بǼية امطر Ŀ هذا الǼص فيه عامات حاضرة تدل على 
يعة، دالة وكذلك إعادة بǼاء الطب إŸابية امطر) ترى الشجراء ريقه() ترى الصّب خفيفا ماهرا(

 ǽابية هذا السيل الذّي ماŸديد الطبيعة هو توكيد لأمان  بيتراجيكعلى إš ّامدمّر، أن
 واŬصب وإعادة اūياة، وهذا ما جعل الشاعر يتبعه، من خال:

قُ اإ طلَين  مَحب             وك  مُم ر  قَد غَدا يَحم لǼُي في أنَف ه            لح 
هو اأداة اūقيقية الŖ "  بيتراجيكعبور لأمان رفقة امرئ القيس كما يرى  فاūصان هǼا وسيلة

تقود إ  عام جديد هو عام امطر، الذّي يغسل وجه اأرض ويطهرها ويهزها ويزلزها، لتلد حياة 
 Ŀ جديدة، ولذلك ّض الشاعر إ  حصانه ليلحق هذا امطر الذّي  يثر كثرا من البهجة والفرح

 1نفسه"أعما  
Ÿابية امتمثلة Ŀ تفاؤل الشاعر امطر Ŀ نسق امعلقة، ما بن اإعلى الرغم من تعدد صور 

مثل حزن امرئ القيس جراء ما أحدثه الفيض امائي من الŖ سلبية الوأمله Ŀ التعبر وصورة 
ا مكǼǼا الكشف عǼها من الوهلة اأو   خراب، إاّ أنّ الǼّص Ŀ بǼيته العميقة، يضمر أنساقا

أنّ" القراءة الثقافية الفاحصة لسيميائية الǼسق، ترهن أنّ الǼص الشعري بوصفه تشكيا ماليا 
أداته اللّغة امخاتلة، يضمر Ŀ بǼيته العميقة موضوعات إشكالية تبدو على ماس مباشر بواقع 

يط الذّي يربط أنسا  امعلقة ويهيمن على خيال الشاعر ويبقى امطر اŬ .2الشاعر ورؤيته الذّاتية"
، ليصبح اماء مثابة عامة وإشارة حاضرة تدلّ بوصفه مǼفذا  من حالة وجدانية يعيشها الشاعر

داات غائبة وهذا ما Ŵاول الكشف عǼه، عر مقاطع امعلّقة، استهاا مقطع امطر على 
 والطلل.

 سيميائية في شعر امرئ القيسدوال المبحث الثاني: 
 صورة المطر والطلل:

تتميّز امقدمة الطللية Ŀ الشعر اŪاهلي، بتأثر ماي خاص، فاستلهمها الشعراء اŪاهلين 
افتتاح قصائدهم ها، Ūذب امتلقي Ŀ بداية قوهم الشعري" فهي Ţمل Ŀ اūدّ اأدŇ من 

                                       

 امرجع نفسه  1

 .27يوسف عليمات، الǼقد الǼسقي مثيات الǼسق Ŀ الشعر اŪاهلي، ص   2
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ية قائلها، مشهد يثر أسئلة الذات البشرية حول دورة تكويǼها الشعري طابعا  اتيا، يتعلّق برؤ 
"ǽوجود Ŀ  ربته الشخصيةš وي و 1الزمان، وهجرة امكان وتبدّله، ويستعيدǼسيج معǼهي تتسم ب

، 2ماي يصبغه الشاعر بفطرة الطبيعة البكر، ويعكس Ŀ صوغ  يǼبض ŝودة فǼية عالية"
اآمدي مقياسا من مقاييس اموازنة بن الشعراء فأضحت بذلك مقياسا لراعة الشاعر، وجعلها 

وأنا أبتدئ بإ ن اه من  لك ما افتتحǼا به القول: من عǼد ما Ţدث عن فن اابتداء، فقال:" 
 كر الوقوف على الديار واآثار، ووصف الدمن واأطال، والسام عليها، وتعقبية الدهور و 

 3ء بالسقيا ها والبكاء عليها..."اأزمان والرياح و اأمطار إياها، والدعا
، وخاصة Ŀ امعلقات ، فǼجد الصورة ţتلف بن ط لوحة الطلل بصورة امطروحيǼما نرب

سلبية وإŸابية، فتارة مثل حزن الشاعر اŪاهلي، نتيجة ما أحدثه امطر من خراب، وم يبقى إا 
أمل وتفاؤل الشاعر تارة أخرى، ويقول  . وصورة إŸابية متمثلة 4Ŀامؤثر Ŀ نفسية الشاعر"الطلل 

، حول عاقة امطر بالطلل" فامطر هو امشكلة Ŀ الوقفة الطللية أنور أبو سويلم Ŀ هذا الصدد
هو الذّي أنطق اŪاهلين بأعذب الشعر، من أجلهم بكوا وتعذّبوا وقلقوا، وبسببه مات الطلل 

ş ثا عن اماء، هاجرت القبائل رهاوغرقت الدّيار وعفّت، وبفاعلية انبثقت الصحراءŞو...
 .5وتقطعّت الصات، ومقّ اūب، وقتلت العواطف،...اماء هو اūياة"

، يفسر امقدمة الطللية، Şيث حاول أن يربطها بالبيئة ااجتماعية، واŪو وųد ابن قتيبة
ر أن نقصد ض أهل اأدب يذكالǼفسي العام، سواء للشاعر، أو امتلقي، فيقول:" ومعت بع

ا ابتدأ فيها بذكر الديار والدمن واآثار، فبكى وشكا، وخاطب الربع، واستوقف  القصيد، إّّ

                                       

، Ŀ1 مشهد الطلل، معلقة لبيد بن ربيعة العامري ّو جا، ůلة جامعة ماة، ůلدزغزيت، البǼية اŪمالية امأساوية خالد   1
 31م،سوريا، ص2018، 3ع

 م1983وزارة الثقافة، دمشق، سوريا، دط، ، عاقات الفن اŪمالية بالواقع، تر: يوسف خا ، يǼظر تشرنيشفكي  2
، ص 1، ج4طالسيد أمد صقر،  خائر العرب، ازنة بن شعر اي مام والبحري، تح: و ام مدياūسن بن بشر اآ  3

429. 
أّو جا، اŪامعة امستǼصرية، كلية الربية اأساسية،  رجاء ازم رمضان، صورة امطر Ŀ امقدمات الطللية الشعر اŪاهلي  4
 .647م، ص 2012، 202ع
 .143م، ص 1987، 1أنور أبو سليم، امطر Ŀ الشعر اŪاهلي، دار اŪيل ، بروت، ط  5
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الرفيق، ليجعل  لك سببا لذكر أهلها الظاعǼن عǼها، إ  كان نازلة العمد Ŀ اūلول والظعن على 
هم مساقط الغيث خاف ما عليه نازلة ...، انتقاهم من ماء إ  ماء، وانتجاعهم الكأ، وتتبع

وأم الفرا ، وفرط الصبابة والشو ،  حيث كان، م وصل  لك بالǼسيب، فشكا شدّة الوجد
ليميل Ŵو القلوب، ويصرف إليه الوجوǽ، ويستدعي به اصغاء اأماع إليه، أنّ التشبيب قريب 

 .1من الǼفوس، ائط بالقلوب"
 ، Ŀ شعر امرئ القيس، إ  يقول Ŀ امقطع الطللي:يمة امطر Ŀ امقدمة الطلليةوتتجلى ت

قْط  الل وَ            ق فَا نَ بْك  م نْ ذ كْرَى حَب يب  ومǼَْز ل    لى بَ يْنَ الدَخُول  فَحَوْمَ ب س 
حَ فاَلم قْراة   هَا م نْ              هالَمْ يَ عْفُ رَسْمُ      فَ تُ وْض     أل             جǼَُوب  وشَمْ  ل مَا نَسَجَت ْ

عَ ان هَا كَأنَ                   هُ حَبّ فُ لْفُ               اات هَ              تَ رَى بَ عَرَ اأرْآم  ف ي عَرَصَ   ل             وَق ي ْ
  ل  ظَ     ي  ناَق      فُ حǼَْ لَدَى سَمُرَات  الحَ              واحَمَلُ              كَأن ي غَدَاةَ البَ يْن  يَ وْمَ تَ 

  ل         تَجَم  يَ قُوْلُوْنَ لَ تَ هْل كْ أَسَ              ى  وَ              مُ لَي مَط يَ هُ     وُقُ وْفا  ب هَا صَحْب ي عَ 
ف اَئ ي عَبْ و           وَل   م  دَار س  م نْ مُعَ   ع Ǽْدَ رَسْ      فَ هَلْ                ة  ة  مُهْرَاقَ    رَ إ نَ ش 

Űوريا تتعالق دااته وتتǼامى إشارياته، مع بقية  *تضمر الفاŢة الǼصية للمعلقة نسقا
Ŀ هذا   السيميائي اأنسا  Ŀ هذǽ امعلقة، فالشاعر يؤسس بǼية متعددة اأبعاد ضمن الǼسق

 وتتمثل هذǽ اأبعاد Ŀ ) قفا( البعد اانساĿ ň اأول) حبيب/ القبيلة( والبعد امقطع الطللي
 ) سقط اللّوى الزماň امضمر)  كرى اūبيب/ زمن السلطة( والبعد امكاň اŪلّي امكثف

  الدخول، توضّح، امقراة(، والبعد العدائي الذّي Ţمله الرياح) ما نسجتها من حبوب ومأل(
 Ŀ ا تعيق الشاعر ّّ ا تساهم Ŀ تشكيل صورة اأطال الŖ ا يرغب الشاعر Ŀ رؤيتها، كأ ّّ أ

 Şثه عما هو مقدس، فمثلت بذلك صورة سلبية.

                                       

 .20م، ص 1988، 2ابن قتيبة، الشعر والشعراء، تح: أمد Űمد شاكر، دار اūديث، القاهرة، ط  1
يعرفه فوكو" ůموعة من العاقات الŖ تثبت حسب موريس باشو، على استبعاد  اŬارج عن : catégorieالǼسق  *

طريق إخفائه وتلويǼه وŢويله، إ  داخل حيث يصبح الداخل انشاء للخارج امفرض"، عن أمد يوسف، القراءة الǼسقية، 
 .204م، ص 2007، 1سلطة البǼية ووهم احايثة، مǼشورات ااختاف ، اŪزائر، ط
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ضف إ   لك صورة اǼūظل الŖ تكشف عن اŪو امأساوي، واūالة الǼفسية ...الŖ أ
ūاي، فثمر اŸظل يصبح معادا موضوعيا للفرا  و يعيشها امرؤ القيس، فليس له أي بعد إǼ

أي Ŀ مقابل اǼūظل حب الفلفل، الذّي يعد من الǼباتات لرحيل، يفجر الدمع ūدته ومرارته، يا
الŖ تستخدم كإكسر وهواء أعمال السحر، يدخن امرء به اأرض، ليحفظ نفسه وليطرد اŪن 

 .1وهذا تصبح له دالة إŸابية"
ية هيمن على امقطع الطللّي، إاّ أنهّ يضمر بى تفاؤلية، Şيث" إ ا كانت الصورة السلب

يǼص الشاعر Ŀ الظاهر على حقيقة التّغر الذّي Źدث Ŀ امكان، فإنّ القراءة الفاحصة فيما وراء 
امعى توحي بدالة إŸابية Ŀ امخيال الثقاĿ اŪاهلي، وامدونة الشعرية اŪاهلية وهو يعّ Ŀ ثقافة 

فإنهّ م يزل Űتفظا  شاعر أنّ امكان ملكة السلطة اماضوية على الرّغم ما Źلّ به من دمار،ال
معاň اŪمال واأمن، وداات اممكن انبعاث اūياة وšددها من خال حضور مشهد امائية 

 .Ŀ2 قول: وقيعاّا كأنهّ حب فلفل"
Ş ،يث ملت إحساسه ومعاناتهلقد شكلت لوحة الطلل، إطالة الشاعر على  اته  Ŀ

التفكر اŪماعي الذّي فرضته عليه اūياة، فغدا الطلل صورة إŸابية Ŀ نظر الشاعر، على  خضم
قلق  من الدمار واŬراب الذّي أحدثه امطر؛ فعǼدما تدقق الǼظر Ŀ هذǽ البǼية الطللية نفهم الرغم

 ǽامقدمة الطللية ،قد تعكس قلقا الشاعر وتشاؤمه، ولكن العمق عكس  لك" صحيح أنّ هذ
وجوديا ولكǼّه ليس  لك القلق اليائس امتشائم، الذّي ا مثل اأطال بالǼسبة إليه سوى عظام 

فلم ترك ها شيئا سوى )بعر اآرام(، فقد أخذ الشاعر Źاول ŵرة، أو أن اūياة قد اŴسرت مǼها 
اموت، وما يصحبه من فساد Ŀ هذǽ اūياة  ه بهرة عبثية الوجود، وأن Ÿد ما Ÿابأن يدفع فك

 فض ااستسام هذا الفǼاء والفسادفإن الشاعر ر  -أو غرǽ -سواء كان  لك عن طريق اūلم
وأصبح اأدب هو الوسيلة الŖ يواجه وجعل من اماضي دعامة تقفز إ  اūاضر وŢلّ فيه، 

                                       

 . 158موسى ربابعة، دراسات استشراقية حول شعر امرئ القيس، ص يǼظر،   1
م، ص 2015، 1يوسف Űمود عليمات، الǼقد الǼسقي، مثيات Ŀ الشعر اŪاهلي، اأهلية للǼشر والتوزيع، اأردن، ط  2
33. 
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ǽ الرؤيا، على الرغم من الدمار الذّي وهذ، 1"الشعراء ها اموت بالدخول š Ŀارب اūياة...
الشاعر ا يستسلم من حال البǼية اūوارية، الŖ تتمثّل  طر Ŀ امكان ) الطلل(، إا أنّ أحدثه ام

:Ŀ 
        ل        ى  وَتَجَمَ نَ لَ تَ هْل كْ أَسَ          مُ          يَ قُوْلُوْ عَلَي مَط يَ هُ   وُقُ وْفا  ب هَا صَحْب ي 

ف َ   وَل  س  م نْ مُعَ         م  دَار  ع Ǽْدَ رَسْ              ة          فَ هَلْ هْرَاقَ        رَة  مُ ائ ي عَبْ              وإ نَ ش 
فهو يتجاوز الواقع امظلم ) البǼية التشاؤمية( ويتمسّك باأمل من خال اūضور الفاعل 

ل وšاوز اأم الذّي خيّم الفضاء امكاň" يقولون للصحب، فهم يدعون امرئ القيس، إ  التجمّ 
 2ا هلك بأسى وšمّل"

ف اَئ ي عَبْ               وَل  دَار س  م نْ مُعَ             م  ع Ǽْدَ رَسْ          ة          فَ هَلْ ة  مُهْرَاقَ     رَ         وإ نَ ش 
بالرغم من إدراكه لعدم جدوى البكاء على اأطال فإنهّ أخذ يبكي ويتدرج  فالشاعر هǼا

ŵرج ببǼية انفعالية) البكاء  هومǼأن أصيحت قربا، وجداول، وأّارا،  بكاؤǽ بالدموع امألوفة إ 
على اأطال( بصورتن احداما سلبية، مثلها صوت الشاعر Ŀ مطلع امقطع الطللي، وأخرى 

 ها) صوت الصديقان( من خال حوارهم اūافز لدفع اهم عن الشاعر وزرع اامل فيهاŸابية مثل
يصبح وسيلة استجاب اūياة، ماما كما هو حال  –اأداء اانساň  -فالدمع كما أشرنا سابقا

 .3الǼهر الذّي يروي الزرع فيغدو űضرا
إا اماء الذّي مǼه خلق  تشر رمزية البكاء إ  عامة اماء، فالدموع اأسطورة، ليست

وأنّ استǼزال الدمع مدرارا من ، ففكرة البكاء تقرن بفعل اŬلق، 4الكون، فدبّت Ŀ جǼباته اūياة
عيّ الشاعر، رما تقرن Ŀ وجدانه بǼزول الغيث، وما يرتب على  اك من إعادة اūياة إ  الكون  

 .1فالعن الثرةّ هي السحابة اهتون، وهي Ţيي موات الǼبات" "،5كلّه احيط بالشاعر"
                                       

 .127ثǼاء أنس الوجود، رمز اماء Ŀ اأدب اŪاهلي، مكتبة الشباب، تقدم: ابراهيم عبد الرمن Űمـد، دط، دت،   1
 .37يوسف Űمـد عليمات، الǼقد الǼسقي، مثيا Ŀ الشعر اŪاهلي،  2
م، ص 2004، 1ماليات التحليل الثقاĿ " الشعر اŪاهلي ّو جا"، دار فارس، عمان، ط يǼظر يوسف عليمات ،  3

135. 
 137يǼظر، فايز علي ، الرمزية والرومǼسية Ŀ الشعر العري، دط، دت، ص   4
 .137، ص امرجع نفسهيǼظر ،   5
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 فامطر هو اūياة، خاصة حيǼما يشرك هذا العǼصر برمز امرأة الŖ ترتبط سيميائيا باūياة

فامرأة دائما حاضرة، فهي مرتبطة ماء اūياة الذي يǼعش اأرض، فتخصوصب روضة، كذلك 
 العبارات Ŀ كلماته، فما رمز امرأة Ŀ نسق امعلقة؟.امرأة بالǼسبة للشاعر، مأ حقل 

 صورة المطر والمرأة:
رمت موضوعة اماء شكل امعلقة وحدودها، مǼطاقاها وأبعادها، ا حركة إا به، وا 
سكون إا Ţت أجواءǽ، غيابه يبكي، وحضورǽ يبهج، فهو الذّي أجذب امكان) الطلل(، وأجر 

مثا  ركن قلبا يتلظّى، وهو الذّي جعل الشاعر يǼقل راحلته، Şثا عن اماءاأحبة على الرحيل، تا
، حيث أفرد الشعراء للمرأة مساحة واسعة Ŀ 2"بامرأة ديارها رجاء خصب آخر يǼزع جذب قلبه

يركوا قصائدهم، مǼذ اŪاهلية إ  يومǼا هذا، ورموا لوحات فǼية بصورها اūسية وامعǼوية، وم 
 اŰها دون وصف.شيئا من م

فضل أمد طه:" وقد مثل ئ القيس، على حد قول عبد الرمن وهذا ما šسّد Ŀ شعر امر 
Źب امرأة  امرؤ القيس مال امرأة مثا ماليا، تتجسد فيه امادية مع اūسية، واللّذة ، فهو ا

عابرة، تتبعها نشوة على غرار حب العذرين، القائم على العفّة، إّا حبّه رغبة عارضة، ونشوة 
وحيǼما نربط صورة امطر بامرأة، فظاهرة امطر من أهم الظواهر الطبيعية الŖ أثرت فن  .3أخرى"

ūياة واموت، واŬصب الغزل، وامطر مغلغل Ŀ نفس العري، يرتبط معه بعاقة مصرية أساسها ا
واŪذب، والغǼا والفقر، وامرأة كامطر، رمز للخصب واūياة والǼماء، وشوقه وحبه ها، كحبه 

 .4، لذلك استعار لوصفها أمل ما Ŀ فكرة امطر من معانٍ"وشوقه للمطر
رمز فّ، مفتوح الدالة يرمز إ  القوة واŪمال والشباب فامرأة عǼد امرئ القيس، 

Ŭحه مواجهة الصعاب) السلطة اأبوية امفقودة( وتتعداهاةصوبواǼمعلقته، م Ŀ فقيمتها الرمزية ، 
                                                                                                                  

 .140امرجع نفسه، ص   1
 .91مشرك اّو جا، ص مǼصوري مصطفى، التǼاص Ŀ الشعر اŪاهلي، اماء ا  2
، السǼة 36عبد الرمن فضل أمد طه، šليات صورة اأطال وامرأة، ůلة جيل للدراسات الفكرية واأدبية، العدد   3

 .15م، ص 2017الرابعة، اŪزائر، 
القاهرة كلية اآداب، ، جامعة ية العصر اأموي، رسالة دكتوراǽيǼظر، سامة السويدي ، امطر Ŀ الشعر اŪاهلي حŕ ّا  4

 .107م، ص 1991
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ا هي عامة سيميائية ţتزل  Ŀ شفراها، تلك 1لتكون رمزا للحياة والتجدد Ŀ حدّ  اها ، وإّّ
لسلطة اهواجس واأفكار اموّاراة Ŀ خلد الشاعر، حول آليات البحث عن الفردوس امفقود/ ا

 .2الضائعة
ومكن قراءة امقطع اأنثوي Ŀ هذǽ امعلقة اŬاص بتشظيات اماء ووحدة اأنوثة Ŀ نسق 

 يضمر عامات سيميائية ازمت الشاعر Ş Ŀثه عن السلطة امفقودة:
لَ  كَدَأْب كَ م نْ أمُ  الحُ    ل        اَب  ب مَأْسَ الرَب                      وَجَ ارتَ هَا أمُ              هَ اوَيْر ث  قَ ب ْ

هُ     إ ذَا قاَمَتَا تَضَوعََ  ْ Ǽ يْمَ الصَبَا جَاءَتْ ب رَيَ           مَ االم سْكُ م   ل  ا القَرَنْ فُ        نَس 
 3ل يم حْمَ  ي      ع  الǼَحْر  حَتَى بَلَ دَمعَلَى         فَ فَاضَتْ دُمُوْعُ العَيْن  م Ǽ ي صَبَابةَ  

/ فقد مع šربة الفقد يتماس تشكل عامة امرأة Ŀ معلقة القيس، بوصفها نسقا سيميائيا"
 Ŀ اǼماعة، كما احظŪاء الذات، ومن مّ التذاوت مع اǼدفعت الشاعر إ  إعادة ب Ŗالسلطة ال

من أجل عبور ǼŰة التحوات، وتشكيل واقع سلطوي جديد، يعيد امكان القهري  امقطع الطاي
"ňاانسا ǽ4حيويته وحضور. 

تضمر هذǽ البǼية Ŀ أنساقها، عامة سيميائية تدل على فكرة اأمومة، من خال اامن 
كما تؤكد فاأمومة Ŀ الفكر اانساš ňسد انبثا  اūياة من العدم،  ، وأم الرباب أم الحويرث

Ŀ الوقت  اته حالة العبور، التجاوز من مرحلة التهدم اūضاري للمكان ) امقطع الطللي( ، إ  
ųدها العمل Ŀ ؛ الحويرثوعǼدما نبحث عن معى  5مرحلة امياد، وانبعاث اūياة وšددها

غرسا، واūارث؛ هو الكاسب، وأما عن معى الرباب، فقد قال أبو عبيد:" اأرض زرعا كان، أو 
 6الربابة بالفتح السحابة، الŖ قد ركب بعضها بعضا ، وهذا ميت امرأة الرباب"

                                       

 .182 -181يوسف خليف، دراسات Ŀ الشعر اŪاهلي، ص   1
 .39يوسف عليمات الǼقد الǼسقي، مثيات الǼسق Ŀ الشعر اŪاهلي، ص   2
 .10زوزň، شرح امعلقات السبع، ص   3
 .38امرجع نفسه، ص    4
 .38يوسف عليمات، الǼقد الǼسقي، مثيات الǼسق Ŀ الشعر اŪاهلي، ص   5
 ابن مǼظور ، لسان العرب، مادة) حرث(و )ربب(  6
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" توحي ا  زرع امساحة الطللية امدنسة  الحويرثصورة انطاقا من هذا، إنّ 
السحابة الŢ Ŗقق الكسب، ومن مة Ţقيق  -الرباب -بفعل )اūراثة(وسقي امكان الطللي

وااųاز الذّي يربو إليه الشاعر وهذا تكون صورة امرأة وامطر Ŀ هذا امقطع اأنثوي، اانتصار، 
صورة اŸابية أّا تشكل بǼية اجتمع العامل، الذّي يعيد للمكان اليبابة، حضارته وألقه بفعل 

 ثقافة العمل.
   ل يم حْمَ     ع ي الǼَحْر  حَتَى بَلَ دَمْ   العَيْن  م Ǽ ي صَبَابةَ        عَلَى فَ فَاضَتْ دُمُوْعُ 

 Ŀ هذا البيت؛ ųد بǼية بكائية انفعالية مغايرة للبǼية الŖ أسسها امرؤ القيس، Ŀ امقطع الطللي
ا البكاء هǼا يتحول إ  مشهد فيضاň، أشبه ما يكون بالطوفان ليصور للمستمع  لك اǼūن  وإّّ

عامل فعّال من أجل  فهذا الطوفان البكائي يرهن، واūال هذǽ، أنّ امائيةإ  خلق ůتمع موحد" 
الثورية أو نسانية ) اǼūن ا  سلطة اماضي( وكذلك وادة القوة انبعاث الرؤى والتصورات اا

 .1القدرة اانسانية الŢ Ŗمي مثل هذǽ اأفكار لثقافة السيف) حŕ بلّ دمعي Űملي("
وتتوا  البǼية اأنثوية Ŀ معلقة امرئ القيس، باعتبارها البؤرة Ŀ هذا امقطع ، الذّي يضمر 

ل نسق امتعة صورة القبيلة Ŀ رؤية امرئ القيس، وšسيد حقيقة البحث عن السلطة امفقودة، لتمث
والǼعيم على حد قول يوسف عليمات:" يأي امقطع اأنثوي اŪديد، ليعزز مقواتǼا امركزية، امرأة 

، يǼماز هذا امقطع الذي مكن اختزال ما هي نسق مضمر لصورة القبيلة، Ŀ رؤية امرئ القيس
 2دااته، وعǼونتها بǼسق "امتعة والǼعيم"..."

Ŀ اأبيات التاليةوتتجلى عامة اماء Ŀ ية اأنثوية خاصةǼالب : 
رُ  فَ ة  مُهَفْهَ   3*ل  سَجǼَْ    جَ  المَصْقُ               ولةَ  كَ      هَ اتَ رَائ بُ      اضَ  ة  مُفَ بَ يْضَ اءُ غَي ْ

يضمر هذا البيت Ŀ طياته عامات وداات وخبايا كلّها تدلّ على اماء، الذّي يعتر رمز 
اūياة والتجدد الذّي يبحث عǼه امرؤ القيس، من خال صور ااشرا  والبياض، واūركة فتغدو 

                                       

 .41، ص امرجع السابق 1
 .48ص  ،يوسف عليمات، الǼقد الǼسقي، مثيات الǼسق Ŀ الشعر اŪاهلي  2
 : امرآةالسجǼجلموضع القادة من الصدر،  الترائب:: امرأة عظيمة البطن، مفاضة: لطيفة اŬصر، مهفهفة  *

 20الزوزň، شرح امعلقات السبع، ص   3
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ي هذا وهذا ما يعيǼه على ţطي أثقال اūاضر وعذاباته Ŀ الرهة الطللية، ففůمعا يعجّ باūيوية، 
 Ŀ صوبة كاماء، الذّي بفضله يتحقق ااخصاب والتجددŬالبيت امرأة تغدو رمزا لإشرا  وا

 اūياة.
امرأة واستǼطا  للبيت امواي بالكشف عن خباياų ǽد للماء عاقة بوĿ موضع آخر 

 ويشركان Ŀ نقطة اŬصوبة:
 *ل  المُتَ عَثْ  ك    الǼَخْ                  لَة   كَق  Ǽْو   أث يْ ث          م                  يزَ يْنُ المَتْنَ أسْوَدَ فاَح      فَ رْع  و 

 ǽُُمُسْتَشْ      غَ دَائ ر ًَ لّ الع قَ          تَ      ز راَت  إلَى العُ                ل   Ǽَى وَمُرْسَ    اصُ ف ي مُثَ      ض 
كلمة" أثيث" مة حاضرة، تدل على مة غائبة ) كثرة اماء(، وتعطي كلمة أثيث بعدا ف
فتعد امرأة هي اأرض امخصبة لوصف الشعر الكثيف، ويعّ  لك الكثر من الǼبات"  إخصابيا
وشعرها الǼخلة امتداخلة جذورها، رمز اūياة واŬصب، والشعر الكثيف اأسود صورة  اŬضراء

، تبط بصور الǼبات والشجر وااخضرارحي باūيوية والطاقة امخصبة، تر داات تو جǼسية  ات 
 .1وتوحي غدائر الشعر بالغدران، فتكثف صورة امياǽ اŪارية ااŹاء بأجواء اūيوية امتدفقة"

 
 صورة المطر وحيوان الوحش:

إنّ للحيوان دورا مهما Ŀ الشعراء اŪاهلين، فكان من البديهي، أن Źوز اūيوان لديهم 
و أن يعتǼوا به كثرا، أنهّ الوسيلة الŖ يعتاشون مǼها، لذلك ųدǽ يشغل حيّزا مكانة سامية عالية، 

م الشعرية، تقول سامة السويدي Ŀ هذا الصدد" أنّ الشعراء العرب حي ث صورة واسعا Ŀ متوّ
اūيوان، وجسموا معاناته مع الطبيعة امتمثلة Ŀ ظاهرة امطر، م يقصدوا فقط بيان مدى التفاعل 

معاناهم Ŀ هذǽ اūياة لرمزوا إ  مشاعر كثرة šتاح  بن وجهي الطبيعة امختلفن، ولكن أسقطوا
 .2"ري من اإباءنفوسهم، رما  م يستطيعوا البوح ها مباشرة ما يتميز به اŬلق الع

                                       

 : امتديالمتعثكل: العذ ، قǼو: الكثر، أثبت : الشعر التام،لفرعا  *

معروف Źي، بيات عاطي، ماليات التغزّل الرموز اانثوية Ŀ الشعر اŪاهلي، ůلة الǼقد وأدب امقارن ) Şوث Ŀ اللغة   1
 .121م، ص 2012، 2، ع1العربية وآداها( كلية اآداب والعلوم اانسانية، جامعة رازي، كرماشاǽ، سǼة 

 .190ة العصر ااموي، ص سامة السويدي، امطر Ŀ الشعر اŪاهلي حŕ ّاي  2
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عǼد القيس Ŀ مواطن عدّة، وكانت صورة امطر هي اأداة الفاعلة وقد ورد حيوان الوحش 
"بى متضادة؛ اأو : تشكل صورة آمǼة šعل اūيوان لسر اأحداث، وقد وجدت Ŀ امعلقة 

ما نلمسه Ŀ يǼعم باŬر الوفر، والثانية: يصبح امطر مصدر قلق وخوف للحيوان الوحشي، وهذا 
 مقطع الفرس من نسق امعلقة سيميائيا:
رُ ف ي     ل                          كَ      هَيْ   د  أَوَاب     قَ يْ د  ا  ر د  ب مǼُْجَ        ات هَ اكǼَُ وُ وَقَ دْ أغْتَد ي والطيَ ْ

فَ رٍ م كَ   ل  لُ م نْ عَ السَيْ  هُ وْد  صَخْر  حَطَ كَجُلْمُ        ر  مَع  ا                   مُقْب ل  مُدْب    رٍ م 
  زَل                         ب المُتَ Ǽَ       وَاءُ الصَفْ كَمَا زلََ        ت       دُ عَنْ حَال  مَتǼْ  هبْ ت  يزَ لّ اللَ كَمَيْ 

 ل  م رْجَ   يُ مْيُ        هُ غَلْ       ف يْ          ه  حَ إ ذَا جَاشَ       هُ كأنَ اهْت  زَامَ     عَلَى الذَبْل  جَيَاش  
يْ    ارَ                      أثََ رْنَ الغبَُ         الوَنَىى لعَ  السَاب حَاتُ مَسْح  إ ذَا مَا    ل        المُركََ د  ب الكَ د 

فَ عَ  ًَمُ الخ    ل      ف  المُثَ قَ          وَاب  العǼَ يْ         وَيُ لْ          و ي ب أثَْ       ه  نْ صَهَ وَات      يزُ لّ الغُ 
    ل  صَ               ه  ب خَيْ        ط  مُوَ فَيْ                     تَ تَابُ       عُ كَ          د  أمَ              رǽَُ الوَل كَخُ ذْرُوف  دَر يْر   

فُ  وَتَ قْر يْ        بُ  ان            سَرْحَ وإ رْخَ    اءُ          امَ             ة  ظبَْ ي  وَسَاقاَ نَ عَ   لَهُ أيْطَ ً  ل         تَ ت ْ
   زَل   قَ اأَرْض  ليَ   سَ ب أَعْ        ب ضَ اف  فُ وَيْ            ع  إ ذَا اسْتَ دْبَ    رْتَهُ سَدَ فَ رْجَ هُ ضَل يْ 

Ǽْهُ إ ذَا انْ تَحَ ى المَتǼْلَى كَأَنَ عَ   ل                 مَدَاكَ عَ        رُوس  أَوْ صًَيَ       ةَ حǼَْظَ        يْن  م 
Ǽَ  اء  ب شَيْ              ب  مُرَجَ                      ب Ǽَحْ                  ر ǽ    ات  الهَ اد يَ   كَأَنَ د مَاءَ           ل    عُصَ    ارةَُ ح 

   ل       ذَبَ   ي مُ ًء  مُ                عَ                 ذَارَى دَوَار  ف           هُ               فَ عَ نَ لǼََا س  رْب  كَأَنَ ن عَاجَ   
زْع     رْنَ  أَدْبَ فَ  Ǽَ     كَالج  يْ                 د         هُ المُفَصَ ل  بَ ي ْ يْ           مٍ مُعَ ب ج           وَل  مُخ  رَة  ف ي العَش 
يَ                 Ǽَ األَْحَقَ  فَ   ل  تُ زَيَ      مَْ ل        ف ي صَ    رَة            اوَاح         رُهَ        جَ          ات  ودُوْنَ هُ ب الهَ اد 

   ل  سَ         مْ يَ Ǽْضَ         حْ ب مَ  اء  فَ يُ غْ ك ا  وَلَ      د راَ        ة  نَ عْجَ   فَ عَ ادَى ع دَاء  بَ يْنَ ثَ وْر  و 
يْ          ر  ش       وَاء  أَوْ  فَ صَف ي        ج  لَحْم  م ن بَ يْن  مǼُْضفَظَلَ طهَُاةُ ال    ل      مُعَجَ        قَد 

      ل               نُ ف يْ                     ه  تَسَفَ العَيْ   مَتَى تَ   رَقَ       هُ وْنَ ورحǼَُْا يَكَادُ الطرَْفُ يَ قْصُرُ دُ 
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 1*   ل  غَيْ        رَ مُرْسَ      ي قاَئ م      ا  وَباَتَ ب عَيǼْ                   هُ           فَ بَ اتَ عَلَيْ ه  سَرْجُهُ ول جَامُ        
تتغر، وها  تدل على القوة والشرعة الŖ ا ţتزل بǼية الفرس عامات وداات سيميائية

وتبدو خاصيات الفرس يستطيع الشاعر مكابدة ضعفه) السلطة امفقودة الŹ Ŗاول استعادها(" 
مة ثابتة ا تتغر Ŵو الضد السلي، فالسرعة كيǼونة ازمة للفرس Ŀ كل موقف" مكرمفر مقبل 

ه..."، " مسح إ ا ما الساŞات على الوŇ أثرن مدبر معا..."، "على الذبل جياش كأنّ اهتزام
الغبار"، " يزل الغام اŬف عن صهواته..."، " درير كخذروف الوليد..."، " له ايطا ظي 
وساقا نعامة..."،" كأنّ دماء اهاديات بǼحرǽ عصارة حǼاء..."، " فأūقه باهاديات ودونه 

   2جواحرها..."، " فعاľ عداء بن ثور ونعجة"
تكشف القراءة الǼسقية امتعمقة أنّ مة السرعة جاءت Ŀ اأبيات السابقة مكثفة تفو  و 

مŖ الصابة والقوة،" مǼجرد قيد اأوابد هيكل"، " كميت يزل عن حال متǼه..."، " ضليع إ ا 
وتأسيسا على هذǽ السمات، ا مكن "، " كأنّ سراته...مداك عروس..."، استدبرته سدّ فرحه...

أن يتعمق Ŀ قد السيميائي أن يتعامل مع صورة الفرس عǼد امرئ القيس تعاما سطحيا، دون للǼا
 رة امطر وحيوان الوحش بصفة خاصة، وللتوضيح أكثر:احموات السيميائية، ولفاعلية صو 

Ŀ  تدلّ على حرص امرئ القيس على الزّمن والتحديات الŖ تعيقه   فسرعة الفرس       
 اسرجاع السلطة.

 التحدي يتطلب القوة والصابة اسرداد السلطة امفقودة.تدلّ على     صابة الفرس        
        دبار، الكر، الفر( Ŀ الǼص تدلّ على مة غائبةحاضرة ) اإقبال، اإوهǼاك مات 

الفرس Ŀ هاته امعلقة من حيث  مقطع السيل) امذكور آنفا(. يتشابه مع مقطعف) اūرب(، 

                                       

: اūجر الصفواء: الفرس العظيم، الهيكل : الوحوش،أوابد: اماضي Ŀ السر، االمǼجرد مواقع الطيور، الوكǼات:  *
: الذي يركل مرة بعد أخرى، المركل : اارض الصلبة،الكديدالفتور،  الونى:اŬيل،  السابحات:: القدر، المرجلاأملس، 

السوابق  الهاديات:: ولد الثعلب، التتفلالذئب،  السرحان:: اŬاصرة، اليطل: يلعب ها الصبيان Ţدث صوتا، الخذروف
أي كرم العم  مع م مخول:: متفرقات، الجزع المفصلتفر ،  تز يل:ماعة،  صر ة:: اللواي قد ţلفن، جواحرهاامتقدمات، 
 الطبيخ. القدير:: امرقق، الصفيف غر مهمل، غير مرسل:واŬلل، 

 35 -29زوزň، شرح امعلقات السبع، ص   1

 .60، ص  مثيات الǼسق Ŀ الشعر اŪاهلي  يوسف عليمات، الǼقد الǼسقي  2
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اūركة والسرعة ومول الفعل، وهي أساسيات تصǼع اأمل وتزرع بذور اūياة Ŀ  ات الشاعر 
إ  يغدو  كجلمود صخر حطه السيل من علوعامه" فقد كان السيل حاضرا Ŀ صورة الفرس 

الǼسق اŪمعي امعارض هذا اانصهار بن امقطعن إرهاصا بانعدام الفرد مع اŪماعة، إ  عان 
أصاح ترى    ورحǼا يكاد الطرف يقصر دونه، فطل  طها اللحم بين مǼضج...إرادة الشاعر 

وهذا تكون العاقة تفاعلية مǼتجة بن بǼيŖ ) الفرس والسيل( فكاما ...1"برقا أريك وميضه
 يسعى إ  التغير والتّحول.

 القيس، فالغيث احلب الذّي جلبه لشدة وقعه وغزارته مرئوالفرس كالغيث بالǼسبة ا
الفرس سريع العدو واŪلبة وهذا ما يǼاسب صورة الود ، ومǼه أصبح الفرس ومزا للخصب  كذلك

من هيئتها الطبيعية إ  هيئته غر طبيعية  والǼماء كامطر، أي أنّ الشاعر نقل صورة امطر الشديد
 .Ū2لبة من خال عملية فǼّية Ŀ صورة شعرية راقية"šسدت بصورة فرس شديد اŪري، وا

على التغّ به  ومǼه ا źلو شعر امرئ القيس، من  كر امطر واماء وااهتمام به، واūرص
Ţت مشاهد űتلفة، ومن خال معǼǼا فإنهّ قد صادفتǼا العديد من اجازات الŖ تدلّ على العǼاية 

 الكبرة باماء ű Ŀتلف صورǽ، وبامطر Ŀ أهى šلياته.
  

                                       

 .63ص  ،يوسف عليمات، الǼقد الǼسقي  مثيات الǼسق Ŀ الشعر اŪاهلي   1
 .114يǼظر، عǼان Űمـد شفيق، اانزياح Ŀ شعر امرئ القيس، ص   2
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 المبحث اأول: مناسبة األفاظ للمعاني المطروقة لصورة الماء في شعر امرئ القيس
ي Źمل Ŀ طيّاته طاقات اللغوية، خاصة الǼص اŪاهلي، الذالǼص اأدĺ مفعم بالطاقات 

 متعددة، الŖ تعتر سرّ وجودǽ، لذلك ųد الǼقاد źتلفون Ŀ تأويله، استǼطاقهإŸابية، وداات 
، فهذا العدول 1ااŹائية، تتشكل" ما يقع  Ŀ نظام اللغة من انتهاك، فيصبح نظاما جديدا"فطاقاته 

 Źقق للّغة موّها وارتقاءها.
Ŗمعلقة امرئ القيس، ال Ŀ يأتقن فنّ التصوير فيها، لذلك تّ  وهذا ما ورد  ǽز على شعراء عصر

امشهدية الكلّية، وتاحق عǼاصر " إذ يذكر حبيب مونسي بيت امرئ القيس، شاهدا على الصورة 
 ǽاية، فهذǼالباغة العربية امكونة ها، من تشبيه واستعارة وك ، ّّ أكثر من  العǼاصر أدخل Ŀ الصǼيع الف

كوها أدوات ملحقة، يلتفت إليها امبدع لتحلية ذلك الصǼيع، فهي ناشئة Ŀ صلب ااختمار الفّ 
...أي هي  -هي تفكر Ŀ هاجسهاو  –الذّي Źدث Ŀ الغياب، وكأنّ الذات  ّّ تشبه وتستعر  وتك

 .2 عمليات أصلية Ŀ التǼشئة اابداعية، وليست طارئة عليها بعد الفراغ من التحويل وااųاز"
لذلك ųد معظم الباغين، والǼقاد، واألسǼين، اهتموا بعǼاصر التصوير الفّ، فقد" حظي 
التشبيه، وااستعارة، بعǼاية الباغين، والǼقاد، والفاسفة، على اختاف مشارهم، واللّسانين، علماء 

للتشبيه  دالة، وسيميائية، برغماتية، وتركيب، هذا فقد ظهرت تصǼيفات وتقسيمات متعددة،
وااستعارة، تعكس Ŀ جلّها التوجهات امعرفية، الŖ يستǼد إليها هؤاء العلماء، Ş Ŀثهم، عن هذين 

ţذ الباغيون والǼقاد العرب الشعراء كذلك، ومن هذا امǼطلق ا اموضوعن، وكأنّ شأهما عظيما، عǼد
 . 3اء"القدامى، من التشبيه وااستعارة ، مقياسا للمفاضلة بن الشعر 

 

                                           

 .17م، ص 2016، 1، دار غيداء، طوالسردية والǼقديةعلي، تقويل الǼص تفكيك لشفرات الǼصوص الشعرية مر اŬليل   1
، ص 4، ع 23ظاهرة التاحق عǼد احدثن، ůلة جامعة بابل، العلوم اانسانية، ůلد  فاتن فاضل، وأمل الشرع، صدى  2

1740 ،mail.com-albabil26@G  

 7م، ص 2007،  1، مǼظور مستأنف، دار امسرة، عمان،  طوااستعارةيوسف أبو العدوس، التشبيه   3

mailto:albabil26@G-mail.com
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 الفرس بǼية الوصف) وصف الطلل، امرأة، يوظّف وما نلمسه Ŀ نسق امعلقة، أنّ امرأ القيس
السيل، امطر( كلّها أوصاف وردت Ű Ŀاولة البحث عن السلطة امفقودة، فقد استطاع بذلك 

اعتر  توصيل حال ůتمعه، وبيئته، من خال خياله وصورǽ اابداعية من تشبيه واستعارة... لذلك
هذا امبدع  اŬيال" شرط أساسي Ŀ لوحة امبدع من أجل التفرّد، والتميز، ذلك من خال ما يركبه

طائر وسباح   حساسه السامي، والǼظرة الثابتة اŪميلة، فالشاعر إنسان حاممن واقعه، ومن خال إ
 .Ŀ1 الفضاء التخييلي، من خال استشرافاته وأحامه البǼاءة"

من العǼاصر امتضمǼة أصله وما يلفت اانتباǽ، أنّ امعلقة من أكثر امعلقات تشبيها، والتشبيه 
 ، تقوم على العامات والرموز.السيميولوجيا Ŀ الباغة، ا سيما أنّ 

ترى أن كلّ ما هو موجود Ŀ الكون، له عامة تسر وفق نظام  *بيرسالسيميائية كما أشار 
دد" ليس باستطاعŖ أن أدرس أي شيء، Ŀ هذا الكون كالرياضيات حيث يقول Ŀ هذا الص

واأخاق واميتافيزياء، واŪاذبية اأرضية، والديǼاميكية اūرارية، والبصريات، والكيمياء، وعلم التشريح 
امقارن، وعلم الفلك، وعلم الǼفس، وعلم الصوتيات، وعلم ااقتصاد، وتاريخ العلم، والكام 

، لذا كان 2جال والǼساء، والبǼية، وعلم القياس واموازين.. إاّ أنهّ نظام سيميولوجي"والسكوت والر 
التǼاص برس يعتر الكام، نظام سيميولوجي، فإنّ التشبيه، وااستعارة، والكǼاية، والطباق، و 

 ، كلّها عامات تسر داخل حقل هذا الǼظام.والتكرار
 

                                           

حليمة واقوش، بǼية اŬطاب الشعري عǼد يوسف وغليسي، مذكرة مقدمة لǼيل شهادة اماجستر، Ŀ اادب العرĺ اūديث،   1
 .141م، ص 2013 -2012، 1إشراف: عزيز لعكاشي، جامعة مǼتوري قسǼطيǼة 

 -1839، سيميائي وفيلسوف أمريكي)  charles sanders peirceبرس، بااųليزية  شارل ساندرس بيرس:  *
1914 Ŀ ،اند دي سوسيور، أحد مؤسسي السيميائيات امعاصرةǼجانب فردي ńيعدّ مؤسس ...مع وليام جيمس، كما يعتر إ ،)

جية البحث وفلسفة العلوم، من أعماله"  هو أحد كبار اجددين، خصوصا Ŀ مǼه لعقود اأخرة، أعيد اكشاف، فكرŞ ،ǽيثا
 كيف ųعل أعمالǼا واضحه" و" دراسات Ŀ امǼطق" من ويكيبيديا اموسوعة اūرة.

م، ص 1992، 1بير جرو، علم ااشارة السيميولوجيا، تر: مǼذر عياشي، تقدم: مازن الوعر، دار طاس للدراسات، ط  2
10- 11. 
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  بنية التشبيه:
الازمة إثارة العاطفة، لذلك عدّ" وسيلة من وسائل التعبر التصويرية الŖ ، هو اأداة *التشبيه

تستمد قوها من اŬيال، فكما أنّ الرسم والتصوير يعتمدان على اأصباغ واأحجار، الŖ تؤلف 
وتصقل لرمز، إń طبيعة ميلة، أو فتǼة ساحرة، كذلك التشبيه ųدǽ يشاركهما Ŀ اافصاح عن 

   1تعبر عن العاطفة، ما فيه من عǼصر اŬيال الذّي يقابل تلك اأصباغ واأحجار"الفكرة، وال
فالǼص وفق مǼظور سيميائي، يعمل على šميع البǼيات عر أنساق باغية، كااستعارات 

Űورا يعدّ ، 2والتشبيهات وامقايسات، فالتشبيه مثا، كما يقول اŪرجاي يتّم ميع ااختافات"
 وعǼصرا واضحا من عǼاصر الصورة الشعرية، فالتشبيه هو" أن تثبت هذا معى من معاي ذاكأساسيا 

للرجل شجاعة اأسد، وللحجّة حكم الǼور، Ŀ أنّك تفصل ها بن كإثباتك أو حكما من أحكامه،  
Ŀ ، فهو يقوم على مقارنة تربط بن طرĿ التشبيه، 3اūق والباطل، كما يفصل بالǼور بن اأشياء"

 صورة حيّة وůرّدة.
ّّ Ŀ تشكيل التشبيه Ŀ  ما ميزš Ŀ ǽربته الشعرية، هو وبالعودة إń امرئ القيس، إنّ  الوعي الف

القصيدة تشكيا تأسيسيا جديدا، جعله رائد هذا الفن Ŀ القصيدة العربية، ومن هǼا امتازت بǼية 
سǼحاول الغوص Ŀ شعرية امرئ القيس مǼه ، و 4التشبيه ŝمالية خاصة، ميّزته عن غرǽ من الشعراء"

                                           

امثل، واŪمع أشباǽ، وأشبه  وامماثلة، ويقال: شبهت هذا هذا تشبيها، أي مثلته به، والشبه والتشبيه:لغة: التمثيل التشبيه:   *
م، ص 2007، عمان 1وااستعارة ) مǼظور مستأنف( دار امسرة، ط التشبيهبالشيء: ماثله) عن أبو العدوس يوسف،  الشيء

15. 

مقدمة استكمال ء قبيلة عبد القيس، حŕ هاية العصر اأموي، رسالة سارة بǼت سعود العتيي، الصورة الفǼية عǼد شعرا  1
متطلبات اūصول على درجة اماجستر Ŀ اللّغة العربية، وآداها) الدراسة اأدبية(، إشراف: ابراهيم عبد العزيز، ملكة العربية 

 .139م، ص 2018السعودية، 

أدĺ، أدوات وماذج، جامعة سيدي بلعباس، ملتقى اأول، ملة السيمياء عبد اŪليل مǼقور، امقاربة السيميائية للǼص ا  2
 .61والǼص اأدĺ، ص 

م، ص 2005، 1عبد الرمن حجازي، اŬطاب السياسي Ŀ الشعر الفاطمي، دراسة أسلوبية، اجلس اأعلى للثقافة، ط  3
213. 

 .سام أبادباغية، اŪامعة ااسامية إد أيوب الرشيدي، التشبيه التمثيلي وصورĿ ǽ معلقة امرؤ القيس، دراسة Ţليلية ـŰم  4
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من خال التأمل Ŀ بǼيته التشبيهية، داخل نسق امعلقة، حيث استعان املك الضليل ببǼية التشبيه، 
 لتصوير مشاهد ولوحات امطر الŖ يراها، رمّا تعكس ما źتلج نفسه اšاǽ السائل الفعّال.

لقة اŬاص بصورة امطر، أنّ هدفǼا ليس وبǼاء على هذا، اجتزئǼا الǼسق التشبيهي للمع
تǼاسقها بعامة  استخراج البǼية التشبيهية اموجودة Ŀ امعلقة كلّها، وإمّا الركيز على األفاظ ومدى

 اماء:
 1لِ مِنْ عَـــــ ـلُ رٍ حَطـَهُ السَيْ كَجُلْمُــــــــوْدِ صَخْ        ـرٍ مَعــا  ــلٍ مُدْبـِـمُقْبـِــــمِفَرٍ مِكَـرٍ 

القوة، فامرئ القيس، أراد يǼدرج هذا البيت الذّي يقدّم لǼا اماء Ŀ صورة السيل، Ŀ إطار نسق 
فشبهه ŝلمود من خال هذǽ الصورة السميائية، مع حركة السيل،  و  د  لǼا قوة فرسه، Ŀ الع   أن يصور

قوة مضاعف لقوة الصخر، و  ، إنّ تركيب القوة Ŀ هذǽ الصورة 2فجلمد الصوت قوته"صخر، " 
للماء هǼا، قصد  صوت السيل اŪارف لكل شيء، وهذǽ الصورة الŖ استحضرها امرئ القيسصوته، 

ها إقامة مطابقة، ūركة فرسه الŖ يتمازج  فيها البصري، وهو اūركة مع السمعي، وهو وقع حركة 
 الشاهد. السيل، وبطبيعة اūال الفرس باعتبارǽ التصوير امǼشود Ŀ هذا

يدرك فاŬطاب الشعري يقدّم صورة غامضة التحوّل بصورة واضحة، مثلها امتلقي العرĺ الذّي 
امبالغة Ŀ  تام اادراك قوة السيل وقوة الصخر Ŀ سقوطه من مكان عالٍ إń اأسفل. كما نلمس

تستحضر فيها القوة أيضا الŖ  3"مكر مفر مقبل مدبر"تقدم هذǽ اūقيقة، مفتتح البيت Ŀ قوله: 
وتعلق بالقتال، كون الفرس يراجع مّ يهجم بقوة، فقوته ليس Ŀ إقباله أيضا و Ŀ إدبارǽ، وترتكز كلّ 

 .على حركة اماء Ŀ صورته السيلية ذلك،
ناحظ Ŀ هذǽ البǼية غموض العاقة Ŀ التشبيه، غموضا لذيذا يبعث على الكشف والتفكر 

هل أراد امطر أم اانسان؟ والشاعر يرمز بكل هذǽ التشبيهات الŖ يضمها البيت  فيما وراء األفاظ"

                                           

 30الزوزي، شرح امعلقات السبع، ص  1
 30امرجع نفسه، ص   2

 .206فايزة علي، الرمزية الرومانسية Ŀ الشعر العرĺ، دط، دت ص   3
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 Ŀ ونǼالف ǽمعرا بطريقة مباشرة تدعو للتأمل، وكل هذ ،ǽواد، وسرعته وقوة عدوŪخفّة حركة ا ńإ
 إطار نسق التشبيه، وĿ وصف امطر ųد: ، وĿ 1اūقيقة توظيف رمزي للّغة"

 2ـــلِ ــــيٍِ مُكَلَ كَلَمْــــــعِ اليَدَيـْــــــــــــنِ فِي حَبــــــــ    ــهكَ وَمِيْضَـأرُيِْ  أصَاحِ تَـرَى بَـرْقا  
 3ــلِ مُزَمَـــــادٍ ــفِي بِجَــــــــــــــــكَبِيْـــــــــرُ أنُـَـــــــــــــاسٍ     ــهِ ــــــــــــكَأَنَ ثبَِيْـرا  فِي عَرَانيِْـنِ وَبْلِــــ            

 شرح البيتين:
Ŀ هذا امقطع التشبيهي، صديقة الǼاظر إń السماء، Ŀ البيت اأول źاطب الشاعر هǼا؛ 

ويسأله يا صديقي، هل ترى برقا أريك معانه وتألؤǽ، وتألقه Ŀ سحاب مراكم بعضها ببعض، صار 
يشبه برقه Ţريك اليدين؟ دوم امطر أعاǽ كاإكليل من نور أو Ŀ سحاب متبسّم بالرق، مبشرا بق

، وهذǽ اللّوحة التشبيهية، تشر إń الدهشة وإń حدوث Ţول Ŀ الكون 4أراد أنهّ يتحرّك Ţركها"
 يوحي إń اهال امطر، وتستمر مع الصور امائية Ŀ التشبيه، وĿ موطن آخر:

 5*ـــــلِ مِرْجَ ـــيُ غَلْ  هُ حَمْيـُـإِذَا جَاشَ فِيْــــــــــهِ   هاهْتـِزَامَـكأنَ   جَيَاشٍ  الذَبْلِ عَلَى 
يشبه نشاط فرسه باūرارة الš Ŗيش Ŀ مرجل ) القدر( اماء امغلي، حيث يقول الزوزي" تغلي 
فيه حرارة نشاطه على ذبول خلقه وضمر بطǼه، وكأن تكسر صهيله Ŀ صدرǽ غليان قدر، وجعله 

Ŀ بغليان القدر" ذكي القلب نشيطا ǽصدر Ŀ 6السر والعدو، م شبه تكسر صهيله 

                                           

 .206فايز علي، الرمزية والرومǼسية Ŀ الشعر العرĺ، دط، دت، ص   1

 38، ص الزوزي شرح امعلقات السبع  2

 .40امرجع نفسه،ص   3

Űمـد أيوب الرشيدي، التشبيه التمثيلي وصورĿ ǽ معلقة امري القيس، دراسة Ţليلية باغية، كلية اللّغة العربية اŪامعة   4
 .31سام أباد، ص ااسامية العامية، ا

 : القدرالمرجل: حرارة القيظ، الحمي: التكسر، ااهتزام: اهائج Ŀ حركته، الجياش: الضمور، الذبل  *

 .42 -41الزوزي، شرح امعلقات السبع، ص   5

 .208فايز علي، الرمزية والرومǼسية Ŀ الشعر العرĺ، ص   6
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فامرؤ القيس يستعمل ألفاظا تفهم من بǼية التشبيه، أنّ مة رمزية رائعة Ŀ لغة الشاعر الراقية، 
يصعب على امتلقي فهمها إاّ عǼدما يǼقب Ŀ دائلها، وبالعودة إń مة اماء الų Ŗدها  صعبة

 لقة مختلف مفرداها، ųدها Ŀ بǼية تشبيهية أخرى:تتكرر Ŀ أنساق امع
 1ـوَاعِ الهُـمُـــــــــوْمِ ليَِبْتـَـــــلِــيعَلَيَ بأِنَـْـــ      ـى سُدُوْلـَـــــــــهُ أَرْخَـــ وليَْلٍ كَمَوْجِ البَحْرِ 

 Ŀ ا مفردة من مفردات اماء، فأصبح اماءǼقصيدته معادا يشبه اللّيل بأمواج البحر، والبحر ه
زن أحيانا أخرى، وĿ هذا امقطع مثّل اūزن، فالشاعر هǼا Ÿد وعيا، ورمزا للسعادة أحيانا، واūموض

*كولوريدجدائما مǼفذǽ إń الطبيعة، وĿ هذا الصدد نستدعي قول 
  coloridge دŸ يالŬإنّ ا ":

 Ŀ ياŹ أن Ŀ الطبيعة، وعبقرية الشاعر تتجلى Ŀ فإذا به ما هو عامي، أي خارج ذاته، صورة اأفكار
، ونفهم من قوله أنّ هǼاك 2يربط ذاته باأشجار واūيوان والكون كلّه، أنّ مادة الفن هي الطبيعة"

القيس، وĿ موطن  عة( وهذا ما مسǼاĿ ǽ معلقة امرئتاحم بن ذات الشاعر وعامه اŬارجي) الطبي
 آخر، ųد اماء حاضرا Ŀ امعلّقة.

 سَمَوتُ إِليَهَا بعَدَ مَا نامََ أَهْلُهَا     سُمُوَ حَبَابِ المَاءِ حَاا  عَلى حَالِ 
قدّم لǼا امرؤ القيس صورة رائعة معاناته Ŀ الوصول إń حبيبته" فسمو اانسان Ŀ معǼاǽ امباشر 

جه من مرتفع مشقة وصعوبة، غر أنّ السياق źر  من مستوى مǼخفض إń مستوى هو اانتقال
صورته التقليدية، إń دالة عميقة تستمدّ قوها من الطبيعة، فامشبه به ابتكار من الشاعر، جاء به 

                                           

 26الزوزي، سرح امعلقات السبع، ص   1

شاعر إųليزي وناقد، ومشتغل بالفلسفة، أعلن مع زميله، ويليام  Samuel Taylor Coloridge كولوريدج:  *
 Ŀ لرا، ولدųا Ŀ ركة الرومانتيكيةū1772، اكتوبر 21ووردزورث، بدء ا Ŀ Ŀم، 1834يوليو  25م وتوhttps:// 

ar.m.wikipedia.org 

، 392 -391، نقا عن غǼيمي هال، الǼقد اأدĺ اūديث، ص 188فايز علي، الرمزية والرومانسية Ŀ الشعر العرĺ، ص   2
 عن كولوريدج والرومǼسية.
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ليǼقل تصوير طريقته Ŀ الوصول إń امعشوقة Şذر، تاما كما هي فقاقيع اماء الŖّ ا تصدر صوتا وا 
 1يشعر ها أحد عǼدما يعلو بعضها البعض"

وحذرǽ على حبيبته من أهلها كفقاقيع اماء امتباعدة الŖ ا Ţدث الشاعر هǼا يشبه خوفه 
Ÿللمتلقي، و ǽاسب للمعى الذّي أراد تصويرǼصر امǼد اماء، العŸ حرة أمام صوتا، فدائما Ŀ عله

وللتوضيح أكثر تستدعي قول صاحب خليل ابراهيم:" مǼذ البدء استخدم الشاعر لوحاته الراقية. 
ا يشعر به أحد، مثل  إليها Ŀ حذرٍ، وشيئا يعد شيء كي ، عǼد هوضه من مكانهالصورة اللّمسية

ومǼه ، 2فقاعات اماء يعلو بعضها بعضاً، Ŀ مامسة رقيقة، وعلى مهل، وبعد أن مسّ أهلها الǼوم"
فالتشبيه باعتبارǽ عامة سيميائية، وظيفته تكمن Ŀ قيمته التخييلية، وإن اختلفت تلك القيمة 

ّّ Ŀ الشعر" ، فوجه الشعرية Ŀ البǼية التشبيهية لدى امرئ القيس 3باختاف درجات اأداء الف
، أنهّ قرّب الصورة التشبيهية 4اŬاصة بامطر تتجلّى Ŀ تيّزǽ بعمق الدالة وبعد التصوير، والتخييل"

القراءة امتعددّة، وقدرته إń ذهن امتلقي قصد إشراكه Ŀ العملية اابداعية" إنّ انفتاح الǼّص على 
على البوح بأسرارٍ جديدة، ţص بǼاءǽ اابداعي وذلك بدخوله Ŀ تفاعل مع امتلقي، بل مع متلقن 
 Ņذاته دالة جاهزة وهائية، بل هو فضاء دا Ŀ ملŹ عله اŸ تلفي اأهواء واأذواق، كل ذلكű

حقق من دون مسامة القارئ، كل قراءة Ţقق وإمكان تأويلي، ولذا فهو ا يǼفصل عن قارئه وا يت
 .5إمكانا داليا م يتحقق من قبل، كل قراءة هي اكتشاف جديد"

                                           

، إشراف: خليل عودة ، أطروحة مقدمة استكماا Űمـد شفيق عǼان وŰمود Űمـد علي، اانزياح Ŀ شعر امرئ امرئ القيس  1
ل على درجة اماجستر Ŀ اللغة العربية وآداها، كليّة الدراسات العليا Ŀ جامعة الǼجاح الوطǼية، نابلس، فلسطن، متطلبات اūصو 

 .95م، ص 2017
، ص 2000ابراهيم صاحب اŬليل، الصورة السمعية Ŀ الشعر العرĺ قبل ااسام، من مǼشورات اŢاد الكتاب العرب،   2

147- 148 .Elibrary.media-edu.my/books/mal  

م، ص 2005، 1عبد الرمن حجازي، اŬطاب السياسي Ŀ الشعر الفاطمي دراسة أسلوبية، اجلس اأعلى للثقافة، ط  3
210 . 

 .161م، ص 2006اللسانيات وتطبيقهاها على اŬطاب الشعري، دط، بوحوش رابح،   4

للǼّص اأدĺ، أدوات ومǼاهج، جامعة سيدي بلعباس، ملتقى اأول، ůلة السيمياء  عبد اŪليل مǼقور، امقاربة السيميائية  5
 .62والǼص اأدĺ، ص 
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امǼهج السيميائي، حيث يعتر شريكا مركزيا Ŀ الفاعلية فااهتمام بالقارئ من خصائص 
وليس شرطا أن امǼهجية، أنّ له القدرة على تفسر الرموز الŖ يصطدم ها أثǼاء عملية التحليل، 

 يكون تفسرǽ مطابقا لرموز الكاتب، بل عليه أن يصǼع رموزǽ اŬاصة به.
ّّ ساهم Ŀ إثراء نسق امعلقة ودائما Ŀ إطار سيميائية الصور الفǼّية، ن Ǽتقل إń عǼصر لغوي ف

 ا.ه باعتبارǽ عامة دالة مǼاسبة امدلول) امطر( أا وهو ااستعارات الŴ Ŗيا
 ااستعارة: سميائية

تعتر امقاربة السيميائية Ŀ تعاملها مع الǼّص اأدĺ، أمر الدالة أمرا ثانويا، أنّ السؤال 
وإن كان هذا أمرا  –السيميائي، أضحى ا يبحث عن ماذا قال امبدع Ŀ نصّه، أو فحوى مقوله 

ية الركيبية والصوتية وإمّا أضحى يبحث عن كيف قال اأديب ذلك؟ وماهي اأنساق اللّغو  -مطلوبا
وĿ هذا اجال تتقاطع الرؤية السيميائية للǼّص، مع واإيقاعية، الŖ جعلته Źضى ŝمالية متميّزة، 

الرؤية الشعرية، ذلك باعتبار أنّ القيمة الدالية للقول اأدĺ، قيمة متداولة Ŀ عرف التخاطب 
ليه امقاربات الǼقدية هو الكشف عن اŬفي ااجتماعي العام، فمعى ذلك انّ ما يفرض أن تلجأ إ

، ما يضفي الركيب اانزياحي للغة من مالية  1وامستور، ويتمثل ذلك Ŀ نسق الركيب ومالياته"
 تزيد Ŀ ارتقائها.

ته، كوها تضفي مالية للǼص الشعري اكسر الǼسق الشعري وباغ *لذلك تعد ااستعارة 
رة مǼذ القدم ارتباطا عميقا، Şيث صارت جزءا جوهريا من شعرية لذلك " ارتبط الشعر بااستعا

وقبل اانفتاح على اūقل ااجرائي لاستعارة Ŀ معلقة امرئ القيس، نذكر ها ملة من  .2"القصيدة

                                           

 60ص  عبد اŪليل مǼقور، امقاربة السيميائية للǼّص اأدĺ، أدوات ومǼاهج   1
نقول إن  لغة: هي مصدر الفعل استعار، وانطاقا من القاعدة الصرفية القائلة: )كل تغير Ŀ امبى تغير Ŀ امعى( ااستعارة:  *

 ǽه وعاورǼم ǽالشيء وأعار ǽهم، وقد أعارǼبي ǽزيادة السن والتاء على ااصل أعار تفيد الطلب، أي طلب العارة والعارة ما تداولو
، دط، بروت، دار Ŀ4 الشيء يكون بن اثǼن. عن ابن مǼظور، لسان العرب، ج شبه امداولة والتداولإياǽ، وامعاورة والتعاور: 

 .618صادر، دت، مادة عور، ص
 .129م، ص 2002، اأردن، 1العاق علي جعفر، الدالة امرئية، قراءات Ŀ شعرية القصيدة اūديثة، دار الشروق، ط  2
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امǼبع اأساسي " هي  cohenكوهن امفاهيم لدى الǼقاد، على اختاف مشارهم، فااستعارة لدى 
يعترها اūقل اūفري لتخلُق   cassirer رر كاسيأما  1اجازات، هو ااستعارة"لكل شعر هو ůاز 

 ، فهي هذا تعتر الشكل الباي أمشاج الصور الباغية.2اللّغة"
تتحدد Ŀ الǼقد العرĺ" على أهّا عاقة لغوية تقوم على مقارنة طرفيها امستعار مǼه  Ŀ حن

اانتقال بن الداات الثابتة للكلمات امختلفة على أساس من للمستعار له، وأهّا تعتمد على 
امعيارية ضيقت معى ااستعارة، وكبحت أهدافها وجعلتها عبارة عن زخرفة  ، فهذǽ الǼظرية3التشبيه"

ااستعارة ماهي إا يتجاوز ما سبق ويعتر"  بول ريكورفلغوية، لكن ااستعارة أكثر من ذلك، 
مفردتن Ŀ قول استعاري، بل هو Ŀ اūقيقة توتر بن تأويلن متعارضن للقول حاصل لتوتر بن 

 .4والصراع بن هذين التأويلن، هو الذّي يغذي ااستعارة"
يعتمد على  ، مكǼǼا الǼظر لاستعارة ليس بوصفها أسلوبا باغيا تقليدياريكور ومن خال قول

، عبد الفتاح أحمد يوسففية، وهذا ما ذهب إليه التشبيه، ولكǼǼا نǼظر إليها بوصفها أداة معر 
 Ŀ الūلق واقع، وليست لتزين الواقع كما هو اŬ يقول:" ااستعارة تعد أداة لتطوير امفاهيم، ووسيلة

لدى  الفاعل حيǼما يفتقد خصيصة ما موجودةالباغة القدمة، فااستعارة؛ صورة ذهǼية، يلجأ إليها 
ńيبدو طرف آخر، ويعمد الفاعل إ ŕقصه، حǼهذا الفعل ااستعاري؛ إكمال شيء ما يشعر أنهّ ي 

أما العامة؛ فهي" ه ممارسة دورǽ الفاعل Ŀ اūياة، أمام اآخرين وكأنهّ متلك ميع امقومات الŖ تؤهل
شيء ما يǼوب لشخص ما، عن شيء ما من جهة ما وبصفة ما. فهي توجه لشخص ما معى أهّا 
ţلق Ŀ عقل ذلك الشخص عامة معادلة، أو عامة أكثر تطورا، وتǼتج العامة عن طريق الرابط 

                                           

م، 1986، 1الشعرية، تر: Űمـد الوŅ و العمري Űمـد، دار توبقال للǼشر، الدار البيضاء، امغرب، طجون كوهن، بǼية اللّغة   1
 .170ص

م، ص 2008، 1العامية، بروت لبǼان، طاسكǼدر يوسف، اšاهات الشعرية اūديثة، اأصول وامقوات، دار الكتب   2
131. 

 .17م، ص 1983، 1العرĺ، دار اūوار، الاذقية، سوريا، طسلوم تامر، نظرية اللغة واŪمال Ŀ الǼقد   3

 .90ص  ، دت،1تر: سعيد الغامي، امركزالثقاĿ العرĺ، بروت، طبول ريكور، نظرية التأويل، اŬطاب وفائض امعى،  4



 الفصل الثاني:                      الخصائص الفنية لشعرية الماء عند امرئ القيس

 
55 

تعارة Ŀ اŬطاب، وŢليل وهي العǼصر امادي امؤكّد هذǽ ااس. بن الدال وامدلول، كما أكّد سوسر
هذǽ العامة، ŹيلǼا على معارف جديدة Ŀ اŬطاب؛ أنّ الشاعر مأ فراغات خطابه باستعارة 

 .1معارف űتلفة، وإعادة صياغتها بالشكل الذّي يǼاسب أفكارǽ امطروحة داخل الǼص"
ميائيا Ţمل Ŀ وتأسيسا على هذا السياق امعرĿ، ترد معلقة امرؤ القيس، بوصفها عاما سي

عقّدة تثر علقة، وتتكاثف دااها بكيفية منسقيتها ملة من ااستعارات توالد وتتداعى مع تواصل ام
الدهشة، حيث مزج الشاعر Ŀ هذا الǼسق بن الواقع واŬيال، ويفاجئ القارئ بتوظيفه لاستعارات 

 الǼسق: لذا حاولǼا اقتطاف ااستعارات الواردة Ŀ وصف امطر Ŀ هذا
 2هبَلِ نَ الكَ  وحَ دَ  انِ قَ ذْ ى اأَ لَ عَ  ب  كُ ةٍ     يَ قَ ي ـْف ـَ ل  كُ ن ْ عَ  اءَ المَ  حُ س  ى يَ ضحَ أَ وَ 
 شرح البيت: 

ة، ويلقي يصبّ فوق هذا اموضع امسمى بكتيفيقول الزوزي: أضحى هذا الغيث أو السحاب 
على رؤوسهما، وتلخيص امعى: أنّ سيل هذا  اأشجار العظام من هذا الضرب الذّي يسمى كǼهباً 

قة ويروي: يسح اماء من كلّ فيقة، والفيالغيث يǼصب من اŪبال، واأكام فيقلع الشجر العظام، 
ū3تن"بلوالفواق: هو مقدار ما بن ا 

Ţ Ŀويل الفيقة من مقدار ما بن متمثا يتشكل هذا الǼسق ااستعاري، Ŀ هذا البيت؛ 
  ūمقدار ما بن الدفعتن من امطر؛ ن  ت  ب  لا ńاقة؛ حيث شبّه السماء ، إǼإقامة تبادل بن السماء وال

رون بالǼاقة اūلوب؛ وĿ هذا الصدد نستدعي قول عبد الرمن نصرت" إنّ اŪاهلين كانوا يتصوّ 
لى هيئة السماء ناقة، فإذا صحّ هذا الفرض فليس Ŀ تصورهم غرابة، فقد صوّر الفراعǼة السّماء ع

 .4أنثى يتحلّب امطر من ثدييها، وصوروها على هيئة بقرة كبرة الضرع"

                                           

ثقافة، الدار العربية عبد الفتاح أمد يوسف، لسانيات اŬطاب وأنساق الثقافة فلسفة امعى بن نظام اŬطاب وشروط ال  1
 .180 -179م، ص 2010، 1للعلوم ناشرون، ط

 39الزوزي، شرح امعلقات السبع، ص  يǼظر،  2

 .39، ص امرجع نفسهيǼظر،  3

 .185م، ص 2013، كǼوز امعرفة، 1عبد الرمن نصرت، الصورة الفǼية Ŀ الشعر اŪاهلي Ŀ ضوء الǼقد اūديث، ط  4
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، وصورة ما  وهذا اانتهاك الداŅ اللّغوي، يومئ إń تداخل الصورتن، صورة ما بن اūلب تـ ن 
وهذا بن الدّفعتن من امطر، أنّ امطر ليس له فيقة، ولكن السّحاب سحّ امطر، م يسكن مّ يسح. 

وتتضافر الصور ااستعارية Ŀ مقطع  ما أضفى بعدا ماليا، جعل امتلقي يبتعد عن الضجر واملل.
 1لِ بَ هْ ن ـَالكَ  حَ وْ دَ  انِ قَ ذْ اأَ  لىَ عَ  ب  كُ يَ السيل Ŀ قوله:   

فالشاعر هǼا يشخّص السيل؛ Ŀ تشبيهه خلع السيل لشجر الكǼهبل؛ فامرؤ القيس أضفى على 
جر الكǼهبل، صفة اانسان امصلّي امǼكب على وجهه ساجدا خاشعا للّه صورة خلع السيّل لش

 .2فاستعار الكبّ ورشّحه باأذقان، أو استعار اأذقان ورشّحه بالكبّ 
وهذا اŬرق امتمثل Ŀ تشخيص السّيل، يعكس نفسية الشاعر اšاů ǽتمعه، ويرجم نظرته 

اح ويǼقل شجر الكǼهبل من شكله عǼدما يǼز ، من خال تشكيل صورة فǼية جديدة، فهو للحياة 
الǼّمطي ووظيفته امألوفة إń صورة طارئة ووظيفة جديدة، يكون قد ارتقى به إń جوّ روحاي، مثل  

، وتتواń ااستعارات Ŀ نسق 3ترجى رمته"امتعبّد Ŀ سجودǽ وخشوعه والسّيل هو امعبود الذّي 
 السيل Ŀ قوله:

 4ــلِ عِيـَـــــابِ المُحَمَـنـُــــــــــزُوْلَ اليَمَــــــانِي ذِي ال      ــهُ ـــغَبيْطِ بَـعَاعَ ال وألَْقَى بِصَحْـرَاءِ 
 شرح البيتين:

يقول الزوزي: ألقى هذا اūيا ثقله بصحراء الغبيط، فأنبت الكأ، وضربت اأزهار، واألوان  
صاحب احمل من الثياب، حن نشر ثيابه الǼبات، فصار نزول امطر به كǼزول التاجر اليماي، 

 5على امشرين. يعرضها

                                           

 39امعلقات السبع، ص الزوزي، شرح   1

 .114يǼظر عثمان Űمـد شفيق، اانزياح Ŀ شعر امرئ القيس، ص   2

 .114امرجع نفسه، ص   3

 40زوزي، شرح امعلقات السبع، ص   4

 .41، ص امرجع نفسه  5
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 ųد امرئ القيس يǼتقل إń صورة بصرية -امذكورة آنفا -وباستحضار الصورة ااŸابية للسيّل
حيث شبّه هطول اأمطار بصحراء الغبيط، كǼزول اليماي احمّل باألبسة، وامتاع الكثر، موضع ما 

 .1الشاعر خصّ الرّجل اليماي، أنّ اليمن مشهورة بالتجارة آنذاكفا يكاد يرحه، ف
فالشاعر أقام عاقة تبادلية من خال استعارته؛ حيث شبّه الǼبات الǼاشئة جراّء هذا امطر 

ومكǼǼا ţيل األوان الزاّهية الŖ تلوّنت ها بصǼوف الثياب الŖ نشرها التاجر عǼد عرضها للبيع، 
، وهǼا يغذو امطر رمزا للحياة امشرقة والزاهية، وبالتاŅ يصبح صورة إŸابية 2امطراأرض بعد نزول 

تعكس نفسية الشاعر، الذّي جعل مǼه مǼفذا أو باأحرى شخصا يفرغ فيه آامه ومعاناته ů Ŀتمعه 
بصورة  وهو يرى إń دمار العام Ţت ناظريه، كان يراهن على انبعاثه من جديدأنهّ" Ŀ عزّ تفاؤله 

 .3أفضل"
غة ااŹائية، وهو عبور يتم غة الدالية، إń اللّ فمحور ااستعارة والصورة Ŀ الشعر، هو šاوز اللّ 

 به على مستوى آخرعلى مستوى لغوي أوّل لتكتعن طريق االتفاف خلف كلمة تفقد معǼاها، 
وهذا ما مسǼاĿ ǽ أسلوب امرئ القيس  4وتؤدي هذا دالة ثانية ا يتيسّر أداؤها على امستوى اأول"

امتميّز، الذّي جعل القارئ Ŀ متاهة نصية وفخٍ يǼصبه للǼاقد، فيومه أنّ القضية سهلة لدرجة أنهّ أول 
  ما يقرأ الǼص، يظّن نفسه أمسك امعى، غر أنّ ذلك لن يتأتى إاّ بإمعان الǼظر وإعمال العقل

ك źيط يقودنا إń ظال امعى، ذلك أنّ اللّغز احرّ يتخفى لذلك Ŵاول Ŀ هذǽ الدراسة أن مس
 .5"وراء امعاي الظاهرية، فيزداد هفة وحرقة على حرقة، Ŀ ماحقة امعى امتخفي

                                           

قاصدي مرباح،  ، جامعة10أمد موساوي وعباسية بن سعيد، طقوس ااستمطار Ŀ الشعر اŪاهلي، ůلة مقاليد، ع يǼظر،  1
 .136ورقلة، ص 

 .136امرجع نفسه، ص   2

 .25م، ص 2003، 1امرؤ القيس، الديوان، شرح: عبد الرمن امصطاوي، دار امعرفة ، بروت، ط  3

 .241 -240، ص 1م، ط1998القاهرة، ، صاح فضل، نظرية البǼائية Ŀ الǼقد اأدĺ، دار الشروق يǼظر،  4

ورشيدة توبن، اŪمالية السيميائية Ŀ شعر نازك امائكة، قصيدة مس أغان اموذجا، إشراف خالد  يǼظر خرة بوزقرزي،  5
م، ص 2016 -2015عثمانن، مذكرة مقدمة استكمال متطلبات درجة ماسر Ŀ اللغة واأدب العرĺ، ميس مليانة، اŪزائر 

65. 
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 استمرارا مع ااستعارات امǼاسبة مدلول امطر: 
 1*ـلِ فِي بِجَـــــادٍ مُزَمَــ ـــرُ أنُـَـــــــــــــاسٍ كَبِيْ      و ب ل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه   ع ر ان ي ـن   كَأَنَ ثبَِيْـرا  فِي

 شرح البيتين:
" كأنّ ثبرا Ŀ أوائل مطر هذا السحاب، سيدُ أناسٍ قد تلفّف بكساء űطط، شبه يقول الزوزي
ق ااستعاري Ŀ هذا البيت؛ Ŀ استعارة" بالكساء. يتشكل الǼسغطى هذا الرجل تغطيته بالغثاء، يت

عرانن" للمطر؛ حيث شبّه أوائل امطر بالعرانن، أنّ اأنوف تتقدّم الوجوĿ ،ǽ صورة استعارية  
وأبقى على القريǼة الدالة" وب ل ه "، ويهذǽ الصورة امثرة، Źدث الشاعر Ŀ امتلقي إثارة والتذاذ. وما     

ظه من خال سيميائية ااستعارة، أنّ امرأ القيس تيّز بالسبك واūبك اŪيّد، والداات امختارة نلح
 والراكيب امبتدعة امǼاسبة لعǼصر اماء، إاّ  أنهّ كان Ŀ بعض اأحيان خشǼا جافا Ŀ ألفاظه.

  من ناحية رةتعارية بقدر ما تقيم تداخا أو مزجا بن عǼاصر الصو وهذا تكون الصورة ااس
جديدا Źدث  فإهّا تقيم معادا موضوعيا Ŀ مظاهر الواقع الظاهرة للعيان؛ ليفتح على أنقاضها عاما

ليس له Ŀ اūقيقة  غامضا على مستوى بǼية اŪملة؛ فǼرى الفعل يسǼد إń ما أيضا تداخا أو بǼاء
ااسم إń ما ا صلة له به Ŀ وتوصف اأماء ما ا يتأتى ها أن توصف به Ŀ الواقع، ويضاف 

Ņ2الطبيعة، وذلك إظهارا لقدرة الشاعر على خلق استعاراته على امستوى الدا. 
ومواصلة مع الصور الفǼيّة ودااها السيميولوجية، نǼتقل إń صورة فǼّية سامت Ŀ بǼاء امعلقة 

 الكǼاية. ماليا، باعتبارها عامة دالة مǼاسبة امدلول) امطر(، أا وهي
 
 

                                           

الكساء امخطط،  البجاد:: اأنف، وقال مهور اأئمة: هو معظم اأنف واŪمع العرانن، العرانين جبل بعيǼه، ثبيرا:  *
 عن الزوزي، شرح امعلقات السبع.التلفيف. التزميل:

 .40رح امعلقات السبع، ص الزوزي، ش  1

القاهرة،  دار الǼشر، اجلس اأعلى للثقافة، عبد الرمن حجازي، اŬطاب السياسي Ŀ الشعر الفاطمي دراسة أسلوبية، يǼظر،  2
 225ص م ،2005، 1ط
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 :سيمياء الكناية
 داليا، وهذǽ الداات السيميولوجية مǼشأها داخل اللّغةاللّغة الشعرية Ŀ طياها فضاء  Ţمل

ا خارجها، أنّ أي عامة ا تعتر عǼها إاّ ما ملكه من لغة، فاللّغة هي التعبر عن جوهر 
مǼها  يد من الرموز والعامات الš Ŗعلوامثقلة بالعد، ومǼه تصبح اللغة الشعرية امكثفة 1"امدلوات

 مادة خصبة ممارسة امǼهج السيميائي.
الŖ تضفي  على غرار ما سبق، ųد بن ثǼايا امعلقة تعابر خارجة عن الǼمط امألوف، كالكǼاية

وقوف على اول الج إń استǼباطها من مقطع السيل، Ŵعلى العمل اأدĺ ماا وسحرا، وقبل الولو 
 أبرز مفاهيمها.

الكǼاية هي صور بيانية تقوم الكلمة من خاها كي تكون عامة لفكرة ما وظفت Ŀ مكان  
كلمة أخرى تعر عن فكرة قريبة من اأوń، مقتضى عاقة التجاور ) التقارب( اموجود بيǼهما، وهي 

عامة Ŀ  . فالكǼاية2من اأخرى العاقة الŖ مكǼها  أن تبعث إحدى الفكرتن Ŀ الذّهن انطاقا
، Ŀ كتابه امدونة الكرى" أنّ اللغة  معى) الǼظام نورثروب فرايالǼظام اللغوي، حيث يذهب الǼاقد 

مǼها يشكل نظاما معرفيا، وملي على العقل اانساي آليات  اللغوي( مرت بأطوار ثاثة: كأن كاّ 
 .Ű3ددة Ŀ التفكر.. وهذǽ اأطوار هي الطور ااستعاري والطور الكǼائي والطور الوصفي"

، كانت ترى اللغة فااستعارة باعتبارها عامة داخل الǼظام اللغوي، Ŀ فكر اجتمعات القدمة
  عكس القطب كǼائي الذّي فصل بيǼهما موضوع، والدال وامدلولااستعارية تزج بن الذات و ا

 ǽحيث" بدأ  اانفصال بن الذات  واموضوع، والعقل والطبيعة، والفرد واجتمع ، فرايوهذا ما يؤكد

                                           

جامعة الفيصل،  صاح بن سعيد الزهراي، مقاربة سيميائية Ŀ الشعر السعودي امعاصر، عبد الرمن ميد مالكي موذجا،   1
 .10، ص2009كليّة اأمر سلطان جدّة، 

ااستعارة والكǼاية، اأصول الباغية للǼظريات الدالية اūديثة، تر حسن   Brigitte Nerbich برŸيت نربيخ  2
  .403خالقي، ص 

ůلة الباحث ااعامي، كلية ااعام جامعة د رضا مبارك، السيميائية ومǼطق الدائل، الكǼاية بوصفها معطى إشاريا، ـŰم  3
 .9م، ص 2014، 25 -24بغداد، ع
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وصار اانسان źلق له نظاما معرفيا مǼاظرا للǼظام الطبيعي، وŸتهد š Ŀريد العاقة بن الكلمات 
وااشياء استǼادا إń الكǼاية، معى عاقة اجاورة والتǼاظر بيǼهما...وأصبحت الكلمات تدل على 

 1اأفكار Ŀ عصر الكǼاية وهي التعبرات اŬارجية عن الواقع الداخلي"
القطب الكǼائي يقوم على اجاورة ومعى فإنّ ، فرايعلى التقسيم اللغوي الذّي أتى به بǼاء 

   هوم سوسر للسيميائية كما ذكرنا آنفاامة السيميائية، وبالتحديد من مفذلك، أهّا قريبة من الع
 .2فهي تدخل Ŀ صǼف ůازات التجاور

معلقة، وهذا يشر إń حضورǽ بوصفه واūديث عن امطر) اماء( Ŀ صورة تتكرر Ŀ أنساق ا
رمزا مستقرا وسط نفسية الشاعر، فامرؤ القيس يتجاوزǽ جغرافيا، ويشخصه Ŀ صور متعددة من 
خال تكثيف لغته الشاعرية، مستخدما الصور الدالية باعتبارها عامات داخل الǼظام الǼسقي 

 القيس:للمعلقة، فالكǼاية عامة حاضرة Ŀ هذا الǼسق؛ يقول امرؤ 
 3ــــلِيـــــــــــعِي مِحْمَ عَلَى النَحْرِ حَتَى بَلَ دَمْــــــــ   فَـفَاضَتْ دُمُوْعُ العَيْنِ مِن ي صَبَابةَ  

 شرح البيتين:
يقول الزوزي، سالت دموع عيّ من فرط وجدي هما، وشدّة حǼيّ إليهما حŕ بلَ دمعي 

  ففاضت دموع العين مني صبابة، يقدم لǼا الشاعر مشهد حاله بعد فراق أهله، بقوله: 4مالة سيفي
الشديد ، حŕ بلّ دمعه Űمل سيفه، فجمالية الكǼاية  يظهر Ŀ هذا امقطع، كǼاية عن البكاء

تأي من أهّا وضعت امعى Ŀ صورة Űسوسة،  أي من خال حركة جسمية، وهذا اانزياح الذّي 
حصل Ŀ التعبر الكǼائي، ناتج من خال صرف الرسالة اللفظية عن مسارها امعتاد إń الوظيفة 

ا أبعد Ŀ اŬيال، واستثارة شعور امتلقي، فقبول امرئ القيس: اŪمالية الŖ تأخذ فيها اللغة عمق

                                           

 .7م، ص 2009الكرى، الكتاب امقدس واأدب، تر: سعيد الغامي، مǼشورات اŪمل، امدونة نورثروب فراي،   1

هǼريث بليث، الباغة وااسلوبية، Ŵو موذج  سيميائي لتحليل الǼص، تر: Űمد العمري، افريقيا الشرق، الدار البيضاء،   2
 .83م، ص 1999امغرب، 

 .10الزوزي، شرح امعلقات السبع، ص   3

 .10امرجع نفسه، ص  4
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( مثل تعبرا كǼائيا، يشكّل اانزياح فيه العǼصر اأهم Ŀ توليد الشعرية بوصفه فاضت دموع العين)
تفيض، وإمّا تدمع، أما الفيضان  ، فالعن اŹ1صل بصورة متعمّدة ليست اللغة ااعتياديةانتهاكا 

واأرض، عن اشتداد اأمطار، وهذا التعبر الكǼائي، يصوّر الشاعر حالته الǼفسية  فيǼسب للبحار
واليأس والتحسر  مفارقة أحبته وابتعادǽ عǼهم، فاهمار الدموع فعل يدلّ على اأم اūزيǼة، بسبب

 ة الشاعر امتمثلة Ŀ أمه.وهذا يكشف عن حرق
        امعرّة عن أمه، حيث عرّ بالازم وهو ومǼه جاء Ţسر الشاعر عن طريق البǼية الكǼائية

وهو اūسرة واأسر وشدّة  وأراد املزوم -وكلمة فيضان استأجرها الشاعر للدموع الدموع( فيضان) 
 اأم Ŀ صورة شعرية مؤثرة.

 وتتواń البǼية الكǼائية Ŀ مقطع آخر؛ يقول:
 2ـــــرُ المَاءِ غَيْـــــــــــــرُ المُحَلـَــــــــــلِ نمَِيْـــــ غـَذَاهَا   البـَيَاضَ بِصُفْـــــــــــــرَةٍ  ـــاَةِ المُقَـانـــــكَبِكْرِ 

 :شرح البيتين
يقول الزوزي: إنّ لأئمة Ŀ تفسر البيت، ثاث أقوال: أحدما أنّ امعى كبكر البيض الŖ قوي 

وهي بيض ţالطها صفرة يسرة، شبه لو العشيقة بلون بيض الǼعام بياضها بصفرة، يعّ بيض الǼعام، 
غذاها امǼر عذب م يكثر حلول  Ŀ أن كل مǼهما بياضا źالطه صفرة، م رجع إń صفتها فقال:

 Ŀ اس عليه، فيكدر ذاك، يريد أنهّ عذب صاف، وإمّا شرط هذا أنّ اماء من أكثر اأشياء تأثراǼال
 .3جة إليه، فإذا عذب صاف حسن موقعه Ŀ غذاء شاربهالغذاء لفرط اūا

أي أهّا نشأت بأرض مريئة  4" غذاها تمير الماءفقد كىّ عن مال حبيبته وشأها، بقوله:" 
وهي من مظاهر اūياة  عن البقاء ورغد العيش ة، كǼاي"ر اماء غر احلّل"غذّاها تفالتعبر الكǼائي؛ 

                                           

م، 2011هيم أمد، فاعلية الكتابة Ŀ الǼقد امعاصر، رسالة ماجستر، إشراف: إياد عبد الوجود عثمان اūمداي، أمار ابرا 1
 .60ص

 .21ص ،الزوزي، شرح امعلقات السبع   2

 .21، ص امرجع نفسه يǼظر   3

 21ص امرجع نفسه،   4
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، فأراد الشاعر أن يثبت هو امعاي معشوقته، وźصّبها ها، ، بأرض مريةمة والǼشأة مǼذ الصغرالكر 
 من خال اانزياح امعتمد على الكǼاية، ولو أراد أن يعرّ عǼه بصريح اللّفظ، لكان امعى رقيقا ضعيفا

اد Ŀ زي  والتلّويح، فجعل اماء الذّي غذّاها مرا وغر مكدّر ةولكǼّه عدل عن التصريح إń الكǼاي
، ومدى ما حازت عليه من وصلت إليه احبوبة من مال خ لق ي الوصف والتأكيد وإثبات مدى ما

 .1نعيم اūياة ورغد العيش
 وهذا تكون البǼية الكǼائية، عǼصرا مهما Ŀ تǼشيط اŬيال واستقطاب القارئ، ومفاجأته من

Ŀ اانتهاك اللغوي، الذّي جاء به امرؤ ها عن امألوف، واماحظ خال قيمتها اŪمالية Ŀ انزياح
 القيس، وصعوبة ألفاظه، شكّلت عائقا أمام تأويله، فاستعصى على امتلقي فهم مدلواته.

بقدر ما توحي لكن على الرغم من ذلك، وظّف الشاعر صورا فǼّية ليس هدفه الزخرفة اللّفظية، 
وء إń اماء وتصويرĿ ،ǽ أبلغ الصور وهدفه بعمق الدالة، ولعلّ أمل ما وفق إليه الشاعر، هو اللج

استمال القارئ والتأثر فيه، ونستدعي قول جابر عصفور Ŀ هذا الصدد" فإذا كان البشر العاديون 
 ǽدود الدنيا لإفهام، فإنّ الشاعر يعرّ عن أفكارūد اǼيعرون عن أفكارهم تعبرا مباشرا يتوقف ع

Ŀ هذǽ اأفكار من صياغة خاصة، تتجاوز مرتبة اإفهام إń مرتب تعبرا متميّزا عن طريق ما Źدثه 
 2التأثر"

دفقا عاطفيا، ووصفيا يتّخذǽ الشاعر سبيا Ŀ اافصاح عن حالته  ةŢمل اللغة الشعريوهذا 
ّّ  الǼفسية والوجدانية، فيǼزاح بلغته عن السبل امعهودة Ŀ ااستخدام اللّغوي والشاعر Ŀ تشكيله الف

 فيه الوسيلة الţ Ŗلصه ما هو فيه إń تشخيصه" فالشاعر اŪاهلي، يرĹاماء باعتبارǽ عامة عمد 
ويظهر لǼا عطش اانسان اŪاهلي، على تطهر نفسه وحياته من كلّ اأحوال الŢ Ŗيط به وبل ظمأ 

لذلك Ūأ امرؤ القيس إń امطر ليشاركه Ŀ كل تقاسيم أفعاله وأمواله، فاستعار له أمل  3روحه"

                                           

 .124د العلي، اانزياح Ŀ شعر امرئ القيس، ص ـŰمود Űمد شفيق" ـيǼظر، عǼان Űم  1

 ,14، ص 1992، 3جابر عصفور، الصور الفǼيّة Ŀ الراث الǼقدي والباغي عǼد العرب، امركز الثقاĿ العرĺ، لبǼان، ط  2

 .ű30تار ماس، دالة اأشياء Ŀ الشعر العرĺ اūديث، ص  3



 الفصل الثاني:                      الخصائص الفنية لشعرية الماء عند امرئ القيس

 
63 

الصور وكىّ له أهى امشاهد، أنهّ بالǼسبة له امǼفذ واŬاص من كلّ مومه) السلط اأبوي امفقودة( 
  للملك الضليل، وتطهر دنس امقدّمة الطللية. ةفامطر اūياة بالǼسب

ع مفاتيح التأويلية السيميائية، الŖ تساعد Ŀ الكشف عن اŪوانب املّحة Ŀ نفسية ومواصلة م
الشاعر، ųد استعماله للمحسǼات البديعية الŖ تساهم هي اأخرى Ŀ إثراء الǼسق الشعري، وصǼاعة 

 لمعلّقة.إيقاع  خاص تصوغه الكلمات Ŀ تكرارها وترتيبها، والŖ تكوّن إحدى ركائز البǼية اموسيقية ل
 المبحث الثاني: خصوصية التراكيب اللّغوية لصور المطر

Ŀ اللّفظ واستعمال ب متميّز عن شعراء عصرǽ، من صعوبة أسلوب شعر امرئ القيس، أسلو 
مǼها، فألفاظ شعرǽ عسرة فيها غموض يصعب على امتلقي من  ةاحسǼات البديعية، وا سيما اللّفظي

 ńطاقهااالوهلة اأوǼه ، علستǼيقدّم للمتلقي صورا دالية بديعة، وم ĺى الرغم من ذلك فيها إبداع أد
والثالوث السيميائي، أي: )الدّال  حاولǼا أن نبنّ هذǽ " الصورة الدّالية على أساس سيميائية الǼص

 )خرق الدالية من هذا امǼظور، ا تكون إاّ تبييǼا انزياحية الǼّص ةوامدلول، اموضوع(، فالصور 
ااعتيادية(؛ فالسيميائية هي عملية إجرائية Ŀ الǼّص، تريد الكشف عن نظام العامات، أي 

، بوصفها عامة قائمة بذاها، وذلك بإزاحة البǼية الفǼّية، وإūاقها بالبوتقات الوحدات اللّفظية
ة وحات طفيفة ، والتقاين واانزياح، فهǼالك إشارات خفيّ امختلفة، Ŵو: التشاكل، التباين، التǼاص

 .1من السيميائية الŖ تشبعت أطرافها Ŀ اأجواء الǼقدية"
 سيميائية التكرار:

عن هذǽ الظاهرة  موسى ربابعةقبل الولوج إń اūقل اإجرائي، نعرجّ إń التكرار حيث تكلّم 
يشكل التكرار Ŀ الشعر اŪاهلي را إń أميتها قائا:" : الشعر اŪاهلي دراسة أسلوبية مشĿ كتابه

                                           

1  ĺليل سيميائي لرائية ابن العرندس و آفرين زارع وطاهرة طوباŢ ،لّةů ،ة  مقارنتها مع أشعار معاصريهǼاللغة العربية وآداها، الس
 .12م، جامعة شراز، ص 2012، العدد الرابع عشر، 8
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ظاهرة مهمة تستحق الدراسة والتحليل، وهذǽ الظاهرة وثيقة الصّلة باأداء اللّغوي، فإهّا تستحق 
 أي أنّ امقاربة السيميائية ستحاول عمّا كان  1الدّرس من خال إطار أسلوĺ يكشف عن أبعادها"
تعتر أنّ وحدة ما قد " جيل دولوزئية، ويعرفه يقصدǽ الشاعر من وراء توظيفه هذǽ السمة السيميا

ويتبى  2وقع تكرارها عǼدما نسجّل أثǼاء القراءة أهّا قد مّ ذكرها مرةّ ثانية على اأول Ŀ مسار الǼّص"
من خال" الاّزم، العǼصر امكرّر، اǼŪاس  Ŀ الشعر، على أدوات حددّها موسى ربابعة وحدة التكرار

ااستهاŅ، التجانس الصوĿ، واأماط العروضية، وظاهرة التكرار، تبدأ من اūرف، وتتّد إń الكلم 
 .3إń العبارة وإń البيت الشعري، ولكل ظاهرة دورها"

 الǼّص، Źاول الǼاقد Ŀ نظم قصيدته إا وها أمية ومالية فǼيّة Ŀوأي ظاهرة يتبعها الشاعر 
وخصوصا الǼاقد السيميائي اكتشافها، باعتبار وحدة التكرار شيفرة سيميائية، Ŵاول فكّها من أجل 

 الولوج إń نفسية شاعرنا، فامرؤ القيس يبتدع Ŀ مثل هذا البيت:
  تكرار الحروف:

 ـلِ سَيْـــــــلُ مِنْ عَــهُ الكَجُلْمُـوْدِ صَخْرٍ حَطـَـ         ـرٍ مَعــا  لٍ مُدْبـِمُقْبـِـــــ مِكَـرٍ مِفَـرٍ 
 الفرس، يستخدم ثاث مكونات دالية: ةففي وصفه لقو 

 وسرعته. فر مكر مقبل مدبر( لقوة الفرسماأول: تكرار حرف اميم Ŀ كلمات ) 
 حطهّ السيلالثاي: šسيد ضمن استعارة مكǼية) شرحǼاها آنفا(

امعى الداŅ) خرق العادية(: يشبه سرعة فرسه، بسرعة السيل، فهذا لعب الثالث: تقليب 
Ņثالوث السيميائي التا Ŀ ميل، يتبن Ņ4دا: 

                                           

إشراف: كرمة زيتوي، شعر امعلقات Ŀ ضوء امقاربات الǼقدية امعاصرة، قراءة Ŀ امǼجز الǼقدي امعاصر لشعر امعلقات،   1
 -2016مودي Űمـد، أطروحة مقدمة لǼيل شهادة دكتوراǽ العلوم، ţصص نقد عرĺ، جامعة عبد اūميد بن باديس، مستغام، 

 .98م، ص 2017

2  ū195م، ص 1991، 1ط، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، امغرب، كاية وامتخيلفريد الزاهي، ا. 

 .100زيتوي، شعر امعلقات Ŀ ضوء امقاربات الǼقدية، ص  كرمة  3

 14ومقاربتها مع أشعار معاصريه، ص يǼظر آفرين زارع، وطاهرة طوباي، Ţليل سيميائي لرائية ابن العرندس  4
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 المدلول الموضوع الدال
 استخدام امكونات الثاثة      

 
 التكرار       التجسيد        التقليب

 )ميم(     )حطهّ السيل(  )قلب السيل
 فرس(                                 

تكرار حرف اميم استخدام  بيان سرعة الفرس
 التجسيد

Ņتقليب امعى الدا 

فالتكرار يسرعي انتباǽ امتلقي، ويطرح  عددا من التساؤات حول طبيعة ما قد يضيفه من 
ّّ اللّغوي  ، وĿ الوقت  linguistique forgroundمعانٍ űتلفة، فتكثيف التكرار يؤدي إń الروز الف

يقدّم مفاتيح تأويلية للمتلقي تساعدĿ ǽ الكشف عن اŪوانب املّحة Ŀ نفسية الشاعر، وإبراز نفسه 
عامه الشعري اŬاص، الذّي مكن الولوج إليه، ومعرفة أسرارǽ وخباياǽ عن طريق شيفرات سيميائية 

 .1خاصة يقدّمها أسلوب التكرار
التكرار Ŀ بǼية السيل) Ŀ امقطع اأخر من امعلقة(؛ حاولǼا إحصاء اūروف أكثر تكرارا  وųد

 Ŀ هذǽ البǼية وهي:
 تكرر مانية وعشرين مرةّ. "الميم"حرف 
 تكرر تسعة وأربعن مرةّ. "األف"حرف 

 تكرّرت ستة مرات. "الهمزة"
إń  يات ااثّ عشر اأخرة(، يؤديإنّ تركيب اأصوات اأكثر تكرارا Ŀ بǼية السيّل) اأب

(، وهذا ما يدّل على اهتمام امرئ القيس، بعǼصر اماء الماءتكوين كلمة Űور، أو الǼّواة وهي ) 
الذّي يراĿ ǽ هذǽ البǼية رمزا للتغير، والتجديد على رغم من القيامة الصغرى الŖ أحدثها امطر كما 

فعاات الشاعر وانشغااته الǼفسية، لذلك  عدّ شيفرة وصفها وهب رومية، فالتكرار عرّ عن ان
ومواصلة مع العامات السيميائية ųد  سيميائية تساعد Ŀ فكّ عامات الǼّص والولوج إń أعماقه.

                                           

 موذجا"، رسالة دور السيميائية اللّغوية Ŀ تأويل الǼصوص الشعرية" شعر الردوييǼظر، هيام عيد الكرم, عبد اجيد علي،   1
 .182م، ص 2001ماجستر، إشراف: وليد سيف، اŪامعة اأردنية، 
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الطباق يساهم Ŀ تقوية البǼية اموسيقية من جهة، وتتائم مع نفسية الشاعر من جهة أخرى، فانتقى 
 دة اأنسب لعǼصر اماء.امرؤ القيس البǼيات امتضا
 سيميائية الطباق:

عى امقاربات الǼصيّة إń تفكيك تسمن مزايا الǼص اŪاهلي، أنهّ يشكّل جدلية  *الطباق
شفراها كاشفة بذلك أبعاد هذǽ البǼية الضدّية، وهذا ما" اعتمدǽ الفكر اŪاهلي Ŀ إنتاجه، امعاي 

، فالطباق عامة 1الǼفس اانسانية، الš Ŗسدها ثǼائيات ضدّية"امتقابلة، امتبايǼة، الغائرة Ŀ أعماق 
  مقاربته الǼقدية، فكّ شفرات هذترتبط بالǼظام اللّغوي للǼص الشعري، وامǼهج السيميائي Źاول عر

 .العامة اللغوية، باحثا عن الكوامن امضمرة فيها
الضدّية، حيث يرى   كالثǼائيات  عǼد الǼقاد احدثن الغربين،وŹمل الطباق مصطلحات أخرى 

كوهن" أنّ الثǼائيات الضدّية تǼشأ من شعورين űتلفن يوقظان ااحساس، وواحد من هذين 
معى إحدى 2الشعورين فقط هو الذّي يستثمر نظام اإدراك Ŀ الوعي، والثاي يظلّ Ŀ الاوعي"

عر استǼطاق الثǼائية و البحث  الشعورين، جلّي Ŀ السياق و اآخر مضمر Ŀ الاّشعور، يستكشف
Ŀ رمزيتها، ففي داخل الǼفس البشرية، يلتقي طرفا هذǽ الثǼائية الŖ اشتغل ها الفكر اانساي، وبدت 
 ǽائيات، فا وجود لفكر إنساي من دون هذǼياة صعبة التفسر معزل عن فكرة اأضداد والثūا

 3الثǼائية"

                                           

اŪمع بن الشيء  وهوعُظ يم رقيق يفصل بن الفقارين.. لقد وردت مادة) طبق( Ŀ امعاجم العربية،، معان عدّة، مǼها: الطبقُ:   *
وضدĿ ǽّ الكام، وهو نوعان، إŸاب وسلب، عن صبيحة بǼت Űمـد مبارك العجمي، مصطلح الطباق بن مركزية امعى والتعدد 

 واللغات، كلية اآداب واللغات، جامعة Űمـد بوضياف، امسيلة، اŪزائر. اآدابالداŅ، حوليات 

ادها Ŀ نصوص امعلّقات، ůلة دراسات Ŀ اللغة العربية وآداها، فصلية Űكمة، العدد غيثاء قادرة، الثǼائيات الضدية وأبع  1
 .26، ص 2012العاشر، 

م، 1990جون كوهن، اللّغة العليا" الǼظرية الشعرية'، تر: أمد درويش، اجلي اأعلى للثقافة، امشروع القومي للرمة، دط،   2
 .178ص 

 .100م، صů ،4 ،2012لد1مر الديوب، مصطلح الثǼائيات الضديةّ، ůلة عام الفكر، ع  3
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وامعتمد على الثǼائية  ، ذلك  التاعب امتوظف باألفاظ،واماحظ Ŀ شعر امرئ القيس
ųدǽ يوظف Ŀ  ،ور اŪماĿ Ņ إيصال امعى امطلوب لصورة امطر) الطباق( الذّي قام بالدّ الضدّية

 حيث يقول: غسر امعلّقة اماء امضمر Ŀ ثǼايا الطباق 
 1هَا العَناَبِ وَ الحشفِ البَالِيكَأَنّ قُـلُوبَ الطيَرِ رَطب ا وياَبس ا      لَدَى وكْرِ 

 Ŀ )الرطوبة واليباس ( Ŀ هذا البيت؛ يظهر الطباق بن الوحدات اللّفظية؛ ويتجلّى ذلك Ŀ ُوالتّعمق
قلوب الطر، مّ طابق بن )العǼّاب( وهو التمر الطرّي، و)اūشف الباŅ( أي التمر اŪاف واماحظ" 

س مǼها البيت تǼتمي إń حقل داŅ واحد، هو اماء واŪفاف، فأبرز أنّ األفاظ الŖ ركّب امرؤ القي
امعى من خال التǼاسب امائي، فجاء البيت من رؤية القلوب اŪافة أو الطريّة Ŀ أعشاش 

 ومثل لذلك بامخطط التاŅ:.3، وهذا البيت مثل دالة الطبّاق وهو بسط ااŹائية2العقاب"
 
 
 

 إŹائية الطباق

 الطباق امادي

 

Ņشف الباūا 
 ) التمر اŪاف(

 العǼّاب) التمر الطري( توسيع الدائرة اإŹائية

 الطباق امعǼوي
 

 يابسا
 رطبا توسيع الدائرة ااŹائية

 الوحدات اإŸابية اŪفاف واماء الوحدات السلبية

                                           

 81د ابن سام اŪمحي، طبقات فحول الشعراء، قرأǽ وشرحه، Űمود Űمد شاكر، دار امدي، جدّة، د ت، ص ـŰم  1

ّّ Ŀ الشعر اŪاهلي، معلقة ام  2 رؤ القيس امودجا، إشراف: نصر الدّين عبيد، خادي نذير و فتح اه الطيّب، التصوير الف
 44ص، جامعة دكتور طاهر مواي سعيددة.م2018 -2017ادة اللسانس Ŀ اأدب العرĺ، مذكّرة مقدّمة لǼيل شه

 يǼظر، آفرين زارع، Ţليل سيميائي لرائية ابن العرندس ومقارنتها مع معاصريه.  3
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والتمر الرطب واŪاف Ŀ عجز قد جعل الشاعر التضاد بن الرطوبة واليباس Ŀ صدر البيت 
 البيت، فكل من االفاظ امتضادة تشكل ůموعة من الوحدات الدالية امشركة:

 
وهذا الطباق Źتوي على سلسلة من امرادفات اŬفية، فالتمر رطبا بوجود اماء وبعدمه يصبح 

šسد الǼواحي الǼفسية  ئيةعامة سيميا امعلقة كونهحشفا باليا، فالتضاد مثل دورا ماليا Ŀ نسق 
Ŗها الشاعر، كأن الشاعر مَ  الوجودية الǼاقضاته، فهو يعاي مǼا صراعات الوجود وتǼل الطباق ه

بذلك يؤدي اń الكشف عن نفسية الشاعر، Şيث يؤثر Ŀ امتلقي وŸعله يعيش اūالة الǼفسية 
العاديون  يعرون عن أفكارهم تعبرا مباشرا فإذا كان البشر الصعبة الŖ يعيشها الشاعر، ونستحضر "

 Ŀ دثهŹ تعبرا متميزا عن طريق ما ǽدود الدنيا لإفهام فإن الشاعر يعر عن أفكارūد  اǼيتوقف ع
 ."1هذǽ اأفكار من صياغة خاصة، تتجاوز مرتبة اإفهام اń مرتبة التأثر

تيبها ترتيبا يلفت السمع ويريح الǼفس فأمرؤ القيس źتار االفاظ امائمة للمعاي، وŹسن تر 
ويبعد عǼها كل تǼافر، فتǼساب على اللسان انسيابا وتقع على ااذن وقعا حسǼا، وهذا ما أحدثه 

، وهذا ما يبن أن كثرا من الǼقاد و الباحثن يقرون بأن  " امفارقة ليست ůرد الطباق Ŀ ذهن امتلقي

                                           

 .14،ص3،1992الǼقدي والباغي عǼد العرب، امركز الثقاĿ العرĺ، لبǼان،طجابر عصفور، الصورة الفǼية Ŀ الراث   1

 الدالة ااŹائية اŪفاف واماء

 Ņشف الباūالوحدة السلبية ا
 يابسا

الوحدة ااŹائية العǼاب 
 الرطوبة
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،ĺاقضات  وسيلة لتزين القول أو العمل اأدǼياة ووسيلة لفهم وكشف التūا ǽهذ Ŀ إما هي أساس
 ." 1والتضادات الŖ يقوم عليها العام بأسرǽ إذ "ا مكن أن توجد حياة بشرية أصيلة بدون مفارقة

وكانت الوحدات السلبية ) اليباس واūشف الباŅ( تعكس نفسية الشاعر احطمة، Ŀ مقابل 
والعǼاب( الŖ تثل امسحة التفاؤلية الŖ يسعى اليها الشاعر، واامل ا الوحدات ااŸابية )الرطوبة 

 يتحقق إا بفضل اماء الذي هو أساس اūياة، فراǽ الشاعر دائما املجأ وامǼفذ.
وتاشيا مع مفاتيح التأويلية السيميائية، الŖ تثري القصيدة وتǼسجم معها وتتعمق فيها فكريا 

ّّ يتوظف لبلورة اūاضر، من خال šربة اماضي، فانتقى وفǼّيا، ųد التǼاص ال ذّي يعتر أسلوب ف
امرؤ القيس مع نصّه من التǼاصات إثراء نصّه شعريا Ŀ نظر السيميائين امعاصرين، فالتǼاص مفتاح 

 لقراءة الǼص وتأويله.
 التناص:

يعتر مة من مات هذǽ   *الǼص الشعري اŪاهلي، فضاء مكثّف  باللّغة الشعرية، والتǼاص
عدǽّ الǼقاد ضمن مباحث اابداع Ŀ العمل اأدĺ، وعǼصرا كاشفا عن شعرية الǼص، اللغة  لذلك 

وųد هذا امصطلح جذورا Ŀ أدبǼا العرĺ مفردات مغايرة كااقتباس والتضمن، فاأدب متفتح على 
صطلح نقدي  أطلق حديثا وأريد به فيستعر عن سابقيه ويقتبس" والتǼاص مما قد  قيل ويقال، 

تعالق الǼصوص وتقاطعها، و إقامة اūوار فيما بيǼها، ولقد حدّدǽ باحثون  كثرون من نقاد الغرب 
 روبرت ،كرستيفا، أرفي كورانت، ريفاتير، تودوروف، باختينĿ العصر اūديث، أمثال )  والعرب

                                           

1   Ŀ صوص الشعرية، شعر الردو هيام عبد الكرم عبد اجيد علي، دور السيميائية اللغويةǼاشراف: وليد ي موذجاتأويل ال ،
 .148، ص2001سيف، رسالة ماجستر، كلية الدراسات العليا، اŪامعة ااردنية، 

: كلمة مأخوذǽ من اŪذر اللغوي) نص، ونصص( ومن الداات اللغوية هذا اŪذر  هي: الرفع والظهور، وأقصى التناص  *
الشيء، فالǼص رفعك الشيء نص اūديث يǼصه نصا رفعه وكل ما أظهر فقط نص، وامǼصة ما تظهر عليه العروس لرى ومǼه 

ونص الرجل  نصا، إذا سأله عن شيء حŕ يستقصي ما عǼدǽ، ونص كل  قوهم نصّص امتاع، إذا جعلت بعضه على بعض،
شيء مǼتهاǽ، وهذǽ امعاي توميء بإشارات من نصوص سابقة Ŀ نص احق، عن  ابن مǼظور، لسان العرب، مادة نصص، 

 .162،ص 14ج
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د ـوعبد اه الغذامي، ومحم يس،د بنـمحمعن جانب الǼقد الغرĺ امعاصر، و) ...(شولز
، غر أنّ أيَ أحدٍ من هؤاء م يضع تعريفا 1عن جانب الǼقد العرĺ، اأكثر حداثة" ...(مفتاح

 جامعا مانعا للمصطلح.
من  وبالعودة إń عامات  اماء Ŀ الشعر اŪاهلي ųدǽ يتقاطع مع مفردات عدّة اقتبسها 

سكان العراق القدم ) السومريون(، وقبل اŬوض Ŀ هذا اللقاح بن السومريون واŪاهلين، نعرج 
 مفهوم التǼاص عǼد كلّ من الغرب والعرب.

لقد تعددت تسميات التǼاص Ŀ الدراسات الǼقدية العربية كالتǼاصية، والǼصوصية، والتعالق 
إا أنّ هǼاك رابط ومع اختاف Ŀ التسمية 2ائب، وتداخل الǼصوص واūوارية والǼص الغالǼصّي

Ÿمعهم وهو تداخل الǼصوص الغائبة مع الǼص اūاضر، فالتǼاص هو ترمة امصطلح الفرنسي 
Intertextualité  حيث تعّ كلمةinter  ما تعّ كلمةǼالفرنسية: التبادل، بي Ŀtexte  صǼال

وهو متعدد، ويعّ نسج أو حبك، وبذلك يصبح معى  textureوأصلها مشتق من الفعل الاتيّ 
intertexte  صوص بعضهاǼاص الذّي يعّ تعالق الǼالعربية، بالت ńصي، وقد ترجم إǼّالتبادل ال

 .3ببعض"
ولعلّ أوľ مفهوم للتǼاص، هو مفهوم جوليا كريستيفا، هو ذلك التقاطع داخل التعبر، مأخوذة 

ذا التصور، سيكون ذاتا موحدة مستقلّة لكǼّه قائم على سلسة من نصوص أخرى، وكلّ نص طبقا ه
بالǼصوص اأخرى سواء مّ ذلك باūوار، أو بالتداخل أو اامتصاص، ويأي "جرار من العاقات 

لǼصن أو لعدّة نصوص، أي خصّصه ببساطة  جيǼيت" ليخصص مصطلح التǼاص للوجود امشرك

                                           

 38 -37م ، ص 2003مال مباركي، التǼاص ومالياته Ŀ الشعر العرĺ امعاصر، دار هومة، اŪزائر، دط،   1

يǼظر، أمد عباس، كامل اأزرق، التǼاص معيارا نقديا، شعر أمد مطر اموذجا، رسالة ماجستر، إشراف: رياض شǼته جر   2
 .16م، ص 2010آل بطي

قويدر، يǼظر دحدوح مية، الǼص والتǼاص عǼد عبد امالك مرتاض، نظرية الǼص اأدĺ أموذجا، مذكرة ماسر، إشراف: شتان   3
 .13م، ص 2016 -2015
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.فما التǼاص إا إنتاج نص جديد يقتضي 1حضورا فعليا"ūضور نص أو عدة نصوص Ŀ نص آخر 
 تقاطعا مع نصوص غائبة وűتلفة.

مارس التداخل آخر، حيث ركّز على القارئ الذّي عرّف التǼاص مǼظور  بارث تǼاولĿ حن 
الǼّصي، وهو هǼا يكشف عن أثر الفرد Ŀ الǼصوص امتداخلة؛ أنّ التأويل هذǽ الǼصوص يعتمد على 

، وهذǽ اأنا ترجع إń  من ملك توظيفا يقول Ŀ هذا الصدد" أنا أقرأ الǼصثقافة القارئ، حيث 
نا ليست بريئة أبدا، فهي لثقافته، و اا متكاما لغويا، ومعلǼا عن إيديولوجيا لتداخل نصّ أوسع

"ĺص اأدǼّفتح، كالǼففي 2دائما اختيار من نصوص متداخلة أخرى، ويصبح الشخص متعدد وم .
 رأي بارث، القارئ اūاذق هو الذّي يكشف التǼاص Ŀ نص جديد حسب دراسته وثقافته.

يثه عن Ŀ حدشغلت ظاهرة التǼاص حيّزا كبرا Ŀ الǼقد العرĺ، حيث يذهب Űمـد مفتاح 
التǼاص بوصفه" ظاهرة لغوية معقّدة، تستعصى على الضبط والتقǼن، إذ يعتمد على ثقافة امتلقي 

. فالقارئ السيميائي هو الذّي يسعى إń تفكيك بǼية الǼص 3وسعة معرفته وقدرته على الرجيح"
 اūاضرة من أجل الوصول إń الǼصوص الغائبة.

نصوص غائبة اقتبسها من سابقيه آنذاك، فوصفه  فإنǼّا ųدولوعدنا إń نص" امرئ القيس" 
 السيل اŪارف Ŀ آخر معلقته، " يكشف لǼا تقاطعا يكاد يكون مطابقا لطوفان " نوح عليه السام"

ومعه طوفان البابلين والسومرين.. فمطرǽ م يرك شجرة إا واقتلع جذورها، وا حيوانا إا وأفزعه 
ا يطلب الǼجاة، السباع فيه Ÿرفها السيل وقد  أفقدها اūركة مع ما تتلكه وأخرجه من عريǼه مسرع

 . 4من قوة"

                                           

 .14 ص ،دحدوح مية، الǼص والتǼاص عǼد عبد امالك مرتاض، نظرية الǼص اأدĺ أموذجا ، يǼظر  1

، 1ظاهر Űمـد الزواهرة، التǼاص Ŀ الشعر العرĺ امعاصر، التǼاص الديّ موذجا، دار حامد للǼشر، عمان، اأردن، ط  2
 .32م، ص2013

 .131م، ص Ű3 ،1992مـد مفتاح، Ţليل اŬطاب الشعري، اسراتيجية التǼاص، امركز الثقاĿ العرĺ، بروت، ط  3

 .94ص، اموذجا، مǼصوري مصطفى، التǼاص Ŀ الشعر اŪاهلي، اماء امشرك   4



 الفصل الثاني:                      الخصائص الفنية لشعرية الماء عند امرئ القيس

 
72 

عǼدما نقارن بن السيل اŪارف الذّي أتى به امرؤ القيس احطّم للǼبات واūيوان نستحضر 
فيبدو أن إشارة امرئ القيس ūادثة الطوفان Ŀ شعرǽ   .1الطوفان الذّي أحال كل شيء إń العدم"

نت مؤشرا يؤكد على أنّ فكرة الطوفان راسخة Ŀ ذهن اŪاهلي، لذلك ذكرت بإسهاب Ŀ ثǼايا كا
 امتون اŪاهلية.

 نموذج تطبيقي:
 2مكلّل *حَبّي: أصاح ترى برقا أريك وميضه    كلمع اليدين Ŀ النص الحاضر
 3: "ظهرت Ŀ اأفق سحابة سوداء كان االه أدد يرعد Ŀ داخلها"النص الغائب

نستدعي قول الدكتور Űمودي بشر" فǼحن هǼا أما عملية نقل أو زرع لǼسيج  وĿ هذا الصدد
 ĺحدّ بعيد نقل أو زرعأسلو ńال علم اأحياء أو البيولوجيا حيث  آخر يشبه إů Ŀ اأنسجة

يشرط التوافق أو التجانس بن اŪسمن، من حيث اŬصائص وامميّزات الŖ تسمح للجسم 
حيث  4امستقبل بتقبل العǼاصر الدخيلة، اأمر نفسه Ŀ امتصاص الǼص اūاضر للǼّص الغائب"

 ابق بǼوعن اثǼن ما:السّ لتجانس الذّي ųدĿ ǽ الǼموذج يشرط كذلك هذا ا
إنّ تشابه الǼصن Ű Ŀور عام ' الطوفان/ السيل اŪارف Ÿعل عملية التداخل  التجانس الدالي:

يم الذّي أحدثه امطر، وĿ الوقت نفسه Źمان فكرة التدمر والتحطبيǼهما مستساغة إذ كا الǼصّن 
 5يهدف إń التغير والثورة ضدّ ااستبداد والظلم.

                                           

 94ص  مǼصوري مصطفى، التǼاص Ŀ الشعر اŪاهلي، اماء امشرك اموذجا ،يǼظر  1

 : السحاب امراكم مي كذلك أنهّ حبا بعضه إń بعض فراكم، عن الزوزي شرح امعلقات السبع.حبّي  *

 38الزوزي ، شرح امعلقات السبع، ص   2

 .179العراق، ص مكتبة امهتدين، واĿ فاضل عبد الواحد، الطوفان Ŀ امراجع امسمارية،   3

الشعري، قراءة Ŀ قصيدة اūزن لصاح عبد الصبور، ůلة اموقف اأدĺ، بشر Űمودي، التحليل السيميائي للخطاب   4
 46اŪزائر، ص 

 .46، ص امرجع نفسه  5
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أو الركيي بن الǼصنّ ناتج عن ذلك التجانس الداŅ  إنّ التجانس اأسلوĺ التجانس اأسلوبي:
الذّي يسمح بعملية التداخل أو التفاعل الǼصي، فتغدو األفاظ والكلمات مثابة اŬايا الŖ تكون 
الǼسيج اأسلوĺ للǼص الذّي يعد مثابة اŪسم اūيّ فتجانس اŪسمن عضويا وبيولوجيا، يقابله 

داليا، اأمر الذّي يضمن حياة األفاظ امǼقولة أو امزروعة من نصّ إń آخر، šانس الǼصّن معǼويا و 
 1أو باأحرى  من جسم إń آخر

 الخلية الثانية الخلية اأولى عدد الخايا عدد اأنسجة
سيج اأول) النص الن

 الحاضر(
 حبّي مكلل ترى برقا

 سوداء سحابة ظهرت في اأفق النسيج الثاني) النص الغائب(
فعامة عقاب اإله احت Ŀ اأفق، حاملة سحابة سوداء، تبشر مطر غزير، والرق مة على 

 مطر قادم تǼحه الغمامة السوداء امراكمة) حيّ مكلل(.
"،  ا مكن أن يكون امرؤ القيس على سيلوتتجلى فكرة الطوفان Ŀ كل مقاطع امعلّقة، "كال

Ÿوب البلدان، ا يطيب له مقام Ŀ بلدة أبدا، كما أن أمر لقاح غر علم به، وهو الذّي كان 
اūضارات السامية Ŀ الشمال Ŀ شبه اŪزيرة العربية، ا يستدعي الدائل الكثرة، إثبات وقوعه  

 .2فقد صار عن امؤرخن وامهتمن باūضارات من امسلّمات الŖ ا šادل
امرأة، امكان، السلطة، اأبويةّ( وشعورǽ بالفاجعة يوحي إń إحساس امرئ القيس بالفقد العام) 

الŖ يعيش فيها  التاشي والزوال، هذا اخرع العǼصر امائي الذّي يراǽ اأنسب ūالته الشعورية وبيئته،
فكانت عامة اماء ţتفي وراء أنساق امعلقة Ţمل بعد تفاؤŅ يسعى إليه الشاعر وهو تغير حاله. 

امرؤ القيس Ŀ صورǽ الفǼّية السيميائية، الŖ ليست خاصة به لوحدǽ، بل إهّا تثل šربة ويبدو 

                                           

 .47 ، صبشر Űمودي، التحليل السيميائي للخطاب الشعري، قراءة Ŀ قصيدة اūزن لصاح عبد الصبوريǼظر،   1

 Ŀ95 ،96 الشعر اŪاهلي ، اماء امشرك أموذجا، ص  يǼظر مǼصوري مصطفى، التǼاص  2
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ůتمعة، لذلك شكل وصف اماء باختاف مفرداته انعكاسا للبيئة اŪاهلية ومثل الرمز اأكثر قدرة 
 هلية.على إرواء كثر من مشاعر اŪاهلي، ما يتمتع به من داات نفسية على صعيد الǼفس اŪا
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لذ ذىطهُا تؼذ دساعرُا نغًُُائُح الداء في شؼش ايشئ انمُظ ئلى َرُجح طثُؼُح ودرًُح َىسدْا 
 كاِتي:

  ،انشيض تاػرثاسِ لًُح فُُح ذثشٌ انُض انشؼشٌ ػهً انؼًىو والجاْهٍ تظفح خاطح ٌّ ئ
لا َشذثط درًُا تانشيضَح كًزْة أدبي، فهى يؼنى خفٍّ وئيحاء َغاْى في ئغُاء انُض 

 الجاْهٍ تمُّى جمانُح يٍ جهح وانرؼثير ػٍ لضُح يا يٍ جهح أخشي.
  انؼلاياخ وَكشف انشيىص، ذُطهك يٍ انُض وذغىص في انغًُُائُح يُهج َذسط

ة ْزا الدُهج واخرلاف يشاستّ محاونح ذفغيرِ كظاْشج، وَظشا نرشؼأػًالّ 
 فثضشوسج َكىٌ الاخرلاف ػهً الدغرىي الاجشائٍ.

 ُح َشذثط تّ فضائُا، دَُُا، ثمافُا، أعطىسَا، خُانُا، فًٍ الدغرذُم الداء ظاْشج دُاذ
 انرخهٍ ػُّ وتجاْهّ.

 َغاق انشؼشَح ترؼذد َّ أثثد دضىسا سيضَا داخم الاالداء َغزٌ الخُال، كى
شٌ تانغضل، تالدىخ، تانرُثإ، تالخير، تالدذح، فكاٌ تزنك سيضا ػًُما رلانذّلالاخ، فا
 اخ انشؼشاء وخىالجهى انُّفغُح.ػكظ يكثىذ مخرهف انذّلانح

  طىسج الدطش)الداء( في انشؼش الجاْهٍ، ػكغد اَفؼالاخ وجذاَُح جُاشح، تمثهد في
رأيم في رٍْ اْطلال...فكاٌ الداء الدهجأ نه انرؼثير ػٍ الحة والحضٌ، وانثكاء ػهً

 انشاػش  الجاْهٍ.
 ّوالايجاتُح، فاْولى تمثهد في هثُح طىسج الدطش في شؼش ايشئ انمُظ ذرأسجخ تين انغ

ذذييرِ الجاسف نهذُىاٌ والاَغاٌ والدكاٌ فغذا يظذسا نهشش، وانثاَُح تمثهد في 
ذفجير اْسص يشذؼا نهذُىاٌ وتحمُك نهخظة وانًُّاء فكاٌ الدطش تزنك يظذسا 

 نهخير وانشحمح.
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 طىسج ٌّ الدطش وانطهم في يؼهمح ايشئ انمُظ، اخرهفد تين  أوضذد انذساعح أ
الايجاتُح وانغهثُح، فانغهثُح انتي تمثهد في الحانح انُفغُح الدأعاوَح نهشاػش، في نحُثّ 
ػهً اْدثح انزٍَّ ذشكىا الدكاٌ يشذؼا نّساو، والايجاتُح ذرًثم في الدشاْذ الدائُح 

 الدضًشج، انتي شكهد يغذح ذفاؤنُح يضًشج في رٍْ ايشئ انمُظ.
 طىسج الدطش والدش ٌّ أج، َشرشكاٌ في الخظىتح، فكلاهما يظذس نمى كشفد انذساعح أ

 وػطاء وخير، وكلاهما َثيراٌ لشيحح انشاػش.
 ،ىٌ فالدطش َك أيا في طىسج الدطش ودُىاٌ انىدش، سكّضَا ػهً انفشط في ْزِ الدؼهمح

نكمّ يا ْى يىجىد، فهى تزنك ًا َكىٌ  يذيّشا يظذس خىف، تانُغثح نهذُىاٌ دُُ
ظ، كانغُث َمرشٌ يؼّ في انغشػح، وانظلاتح، أو يإر نّ، نكٍ ػُذ ايشئ انمُ

 كلاهما وعُهح لجهة الخير.
 الدؼهمح  بمُظىس عًُُائٍ، في ئثشاء ) انرشثُّ، الاعرؼاسج، انكُاَح(عاهمد انظىسج انفُُّح

فُُا، دُث اعرمً ايشؤ انمُظ أَغة انظىس انشؼشَح نشيض الداء، فكاَد تزنك 
 ػلاياخ ذضًش دالاخ وجذاَُح، َؼُشها انشاػش وَؼثّش بها ػٍ دال مجرًؼّ.

  يفاذُخ انغًُُائُح انتي شكّهد انثُُح الدىعُمُح في َغك الدؼهّمح، كانركشاس ذُىػد
عاهمد في ئَاء الدؼهمح وذُاغًها يغ  داضشجػلاياخ وانطثاق، وانرُاص، فكاَد 

طثُؼح انرجشتح انشؼشَح يٍ جهح، وتمكُد يٍ اعرُؼاب الدؼاني واْفكاس الدىظّفح نهًاء 
 الدشاد ذىطُهها ئلى الدرهمٍ.

وفي اْخير َشجىا أٌ َكىٌ لذ تهغُا ونى الحذ اْدنى، يٍ ْذفُا في ئثشاء ْزا الدىضىع 
خراو انظلاج وانغلاو ػهً خير اَْاو محًذ طهً الله ػهُّ وعهى والالداو تأْى جىاَثّ، وخير 

 وػهً آنّ وطذثّ أجمؼين، والحًذ لله سبّ انؼالدين.
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 التعريف بالشاعر:
بن حجر بن اūارث، وكǼيته أبو وهب وأبو زيد وأبو اūارث، لقّب باملك   هو حǼدج

مَ، كان أبوǽ 498ق ه 130ُالضليل ، ونديّ القروح، وهو من أشهر شعراء اŪاهلية، ولد عام 
انغمس ي مř اأصل ملكا على بř أسد وغطفان بǼجد، نشأ امرؤ القيس ي ظلّ أبيه، غر أنهّ 

ون، وأى  مللكه هاا ا  ححداث ججو  بيǼه وب  والدǽ، جررج عن ىيار أبيه الرف واللهو واج
 ǽوتاكّر الروايات أن خر مقتل أبيه أتا ،ǽو أسد ملك أبيه وقتلوǼتلفة، قوّض بű قا ي أرجاءǼمت
وهو ي اليمن، جقال قولته الي أصبحت مثا:" ضيعř صغرا وملř ىمه كبرا، ا صحو اليوم 

 غدا، اليوم مر وغدا أمرا." وقد تلمس معاونة القبائل ي الثأر أبيه واستعاى  ملكهوا سكر 
، جاستجار باللموأل مد  م احتمى بواي باىية الشام جأعانه بعضها وطرىǽ امǼار ملك العراق

 .1وتاكر بعض الروايات قصة استعانته باإمراطور بوستǼيان ااول ورحلته ا  القلطǼطيǼية

 :ǽشعر ǽاهلية وحمامهم، يقولون" حنهّ كان أول من ابتدأ ي شعرŪيعدّ امرؤ القيس أجحل شعراء ا
باكر طلول Űبوبته، وناجاها، وبكى من ذكر اأحبة، وتبلط ي مواضيع الغزل الرقيقة، مع حطالة 
الوصف واستيفاء ميع صورǽ، وقد ذكر ابن سام اŪمحي ذلك ح  قال جيه:" سبق امرؤ 

  أشياء ابتدعها العر،، واتبعه جيها الشعراء، مǼها استيقاف صحبه، والبكاء ي الديارالقيس ح 
ورقة الǼليب، وقر، امأخا، وشبه الǼلاء بالظباء والبيض، وشبّه اŬيل بالعقبان والعصي، وقيد 

طبقته تشبيها"، ولعل"  اأوابد، وأجاى ي التشبيه، وجصل ب  الǼليب وب  امعŘ، وكان أحلن
أكثر قصائدǽ حظا، من هاǽ امبتدعات، امعلّقة الشهر ، جوقف ي أوّها واستوقف، وبكى 
واستبكى، وقيد اأوابد بوصفه سرعة الفرس الاّي جعله مثل القيد للوحوش، أنهّ كان يدركها 

 2بلرعة عظيمة، جيحول بيǼها وب  جرارها مǼه"

                                       

 .12، صد بن القاسم اأنباريـد معة، امعلقات اللبع برواية أي بكر ŰمـيǼظر عبد العزيز Űم  1
 .339م، ص2007وشعراءها، امؤسلة اūديثة للكتا،، ىطـ، طرابلس، لبǼان،  قصي اūل ، شعر اŪاهية  2
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 :عǼاية القدماء بشعر امرئ القيس

حياته من اأحداث واŬطو،، وما اتفق أبيه وأعمامه وأجداىǽ من أيام و ما حفلت به 
ووقائع، استفاضت أخبارǽ على أللǼة الروا ، وزخرت ها كتب اأى، والراجم والتاريخ ونلجت 
حول سرته القصص، وصيغت ااساطر، واختلط جيها الصحيح بالزائف، وامتزج اūق بالباطل 

بالبحث والǼقد والتحليل وخاصة ي العصر اūديث. جكان هم ي  باءوتǼاول ذلك امؤرخون واأى
ذلك امباحث اŪليلة واملتفيضة، كما تضاجرت جهوى القدماء على رواية شعرǽ ووضع امقاييس 
الصاūة لتمييز صحيحه من مǼحوله، جقد تǼاولوǽ بالشرح والتفلر والبيان مǼهم اأصمعي 

، والوزير أبو بكر حام اللجلتاي، وابن قتيبة، وأبو علي القاي والطوشي، وأمد بن حام، وأبو
، وغرهم، وبعض هاǽ الشروخ وصل اليǼا  البطليوسي، واأعلم الشǼمري، وابن عصفور الǼحوّي
 .1كاما وبعضها ما انتشر ي كتب اللغة واأى، والǼقد

 معلقة امرؤ القيس:2
 لـوَ  بَـْ َ الدċخُولِ جَحَوْمَ بِلِقْطِ الل       لِ قِفَا نَـبْكِ مِنْ ذكِْرَ  حَبِيبٍ ومǼَْزِ 
ََْ يَـعْفُ رَسُْ  هَا مِنْ جǼَُوٍ، وشَْ       هاــــــــــــــــجَـتُـوْضِحَ جاَمقِْراِ     ألِ ـــــــــــــــــلِمَا نَلَجَتـْ
ـَ ِِ اَ كَأنċ       اــــــــــــــــــــــــــــتَـرَ  بَـعَرَ اأرْآمِ يِ عَرَصَا ِِ عَـا  ـلـــــــــــــــــــــــــــــهُ حَبČ جُـلْفُــــــــــــــــــــوَقِيـْ
َََمċلـُ  لِ ــــــــــفُ حǼَْظَ ـــــلَدَ  سَرُاَتِ اūَي  ناَقِ       واــــــــــــــــــــــــــكَأي  غَدَاَ  البـَْ ِ يَـوْمَ 
ــــــيَـقُوْلُوْنَ اَ تَـهْلِكْ أَسَ       مُ ـــــــــــــــــــيـċهُـوُقُـوْجاً هِاَ صَحِِْ عَلċي مَطِ  ċلِ ــــــــــــــــىً وََََم 

 وċلِ ــــــــــمٍ ىَارِسٍ مِنْ مُعَ ـــــجَـهَلْ عǼِْدَ رَسْ      ـةٌ ـــــــــــــــــــــــــرٌَ  مُهْراَقَ ـــــــــــــــــــــــوحِنċ شِفـاَئِي عَبْـ
لَ  اَ أمُ  الرċب     هَـاــــــــــــــــــــكَدَأْبِكَ مِنْ أمُ  اūُوَيْرِثِ قَـبـْ  لِ ـــــــــــــــــــــــــــاِ، مِأَْسَــــ ــــَــــــــــــــــوَجَـارَِِ
 لِ ـــــــــــــــبِرَيċا القَرَنْـفُ  نَلِيْمَ الصċبَا جَاءَتْ       مَـاــــــــــــــــــحِذَا قاَمَتَا تَضَوċعَ املِْكُ مǼِـْهُ 

                                       

 .7و6، ص2009، 5د أبو الفضل حبراهيم، ىيوان امرؤ القيس، ذخائر العر،، ىار امعارف، مصر،طـŰم  1
 الزوزي ، شرح امعلقات اللبع.  2
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ċَ بَلċ ىَمْ        جَـفَاضَتْ ىُمُوْعُ العَْ ِ مřِ  صَبَابةًَ   لِيــــعِي Űِْمَ ـــعَلَى الċǼحْرِ حَ
 لِ ــــــــــــــــــــــــــــمَا يَـوْمٍ بِدَارَِ  جُلْجُــــــــــــوَاَ سِيċ         ـحٍ ـــــــــأاَ رُ،ċ يَـوْمٍ لَكَ مǼِـْهُنċ صَالِ 

ُتَحَمċ ـــــــــــــــــجَـيَا عَجَباً مِنْ كُ        ـيــــــــــــ ــــِمَطِيċت ويَـوْمَ عَقَرْتُ للِْعَاَارَ 
              لِ ــــــــــــــــــــــــــــوْرهَِا ام

مَقْ        هَـاـــــــــــــــجَظَلċ العَاَارَ  يَـرََِْْ َ بلَِحْمِ  ُفَتċـــــــــــوشَحْمٍ كَهُدċاِ، الد 
 لِ ـــــــــــــسِ ام

 لِيـكَ مُرْجِ ـــــــــــجَـقَالَتْ لَكَ الوَيْاَتُ حنċ         ويَـوْمَ ىَخَلْتُ اŬِدْرَ خِدْرَ عǼُـَيْـزَ ٍ 
 زلِِ ــــــــــــياَ امْرأَ القَيْسِ جاَنْ  ريِــــعَقَرْتَ بعَِيْ        اً ــــــــــتَـقُولُ وقَدْ مَالَ الغَبِيْطُ بǼَِا مَع
عَلċـاكِ ــــــــــــواَ تُـبْعـدِِيřِْ مِنْ جǼََ      ـهُ  ـــَــــــــــــجَـقُلْتُ هَاَ سِرِْي وأرَْخِي زمَِام

ُ
             لِ ــــــــــــــــــــــــــــــــام

َََ       عٍ ــــحُبـْلَى قَدْ طرََقْتُ ومُرْض جَمِثْلِكِ             وِلِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائِمَ Űُْــــــجَأَهْيَْتُـهَـا عَنْ ذِي 
ََْ      حِذَا مَا بَكَى مِنْ خَلْفِهَا انْصَرَجَتْ لَهُ  ـَـــــــيِ شِقČ ــــــــــبِشَـقٍ و ُُ  ََْ  وċلِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــهَا 

َََلċـــــــــتْ حَلْفَ ـــــــــــــــــــــــعَلـَيċ وَآلـَ      ـاċرَتْ ـــماً عَلَى ظَهْرِ الكَثِيْبِ تَـعَ ويَـوْ   لِ ــــــــــــــــــــــــــةً َ 
   لِيـجَأَمْ ـــرْمِي وحِنْ كǼُْتِ قَدْ أزْمَعْتِ صَ       لِ ــــــــــــــــــأجاطِـمَ مَهْاً بَـعْضَ هَاَا التċدَلČـ

 لِ ـــــــــــبَ يَـفْعَـــــــريِ القَلْ ــــــــــوأنċـكِ مَهْمَا تأَْمُ       لـِيــــــــــــــــــكِ قاَتِ ــــــــــــأغَـرċكِ مǼِ ـي أنċ حُبċـ
 لِ ــــــــــــــــــــكِ تَـǼْلُـــــــــــــبِ ايِ مِنْ ثيَِاــــــــــجَلُل ـي ثيِـَ        قَـةٌ ــكُ قَدْ سَـاءَتْكِ مřِ  خَلوحِنْ تَ 

Ǽَاكِ حاċ لتَِضْ   لِ ــــــــــــبٍ مُقَتċـــــــــــارِ قَـلْ ـــــبِلَهْمَيْكِ يِ أعْشَ         ربِـِيــــــــــــوَمَا ذَرَجـَتْ عَيـْ
تَـċعْ          اؤُهَـاــــــــــــوبَـيْضَـةِ خِدْرٍ اَ يُـراَمُ خِبَ  رَ مُعْجَ ـــــــــــــــتُ مِنْ هَوٍْ هَِ ــــــــََ   لِ ـــــــــــــــــــا غَيـْ

هَا وَمَعْشَ   لـِيــــــــــــــــــــــــــــــــــرČوْنَ مَقْتَ ـــــــــــعَلċي حِراَصاً لَوْ يُلِ          ـراً ــــــَََاوَزْتُ أحْراَساً حلِيَـْ
ُفَصċـــــاءَ الوِشَ ـــــــــــتَـعَـرČضَ أثَْـǼَ        تْ ـــاءِ تَـعَرċضَ ــــمَا الثČـرَيċا يِ اللċمَ  حِذَا

     لِ ـــــــــــــــــــــــــــــــاحِ ام
تـَفَ ـــــــــلَ رِْ حاċ لبِْ ـــــــــــلـَدَ  الل        ـاـــــابَـهَ ـــــــــــــجَجِئْتُ وَقَدْ نَضċتْ لǼِـَوْمٍ ثيَِ 

ُ
  لِ ــــــــــــــــــــض ـــــــــةَ ام

 لـِيـــــــــــوَايةََ تَـǼْجَ ــــــــــــــــــــــــوَمَا حِنْ أرََ  عǼَْكَ الغَ       لَةٌ ــــ ــــْـــــجَـقَالَـتْ : مَِْ َ اهِ مَا لَكَ حِي
ََُرČ وَراَءَنـَـــــــخَرَجْتُ هِاَ أمَْشِ  ــــــــا ذَيْ ـــــــــــــــــــــــــــــعَلـَى أثََـرَيǼْ       اــــــــــــي  ċلِ ـــــــــــــــــــــلَ مِرْطٍ مُرَح 

قَ ــــــــــــــــــــــــتٍ ذِي حِقبَطْنُ خَبْ      حَـىبǼَِا ــــــجَـلَمċا أجَزْناَ سَاحَةَ اūَي  وانْـتَ   لِ ـــــــــــــافٍ عَقǼَـْ
رَلْ ــعَليċ هَضِيْمَ الكَشْ      تْ ـــــــــهَا جَـتَمَايَـلـَــهَصَرْتُ بِفَوْىَي رأَْسِ 

ُ
 لِ ـــــــــــــــــــــــــرَــــحِ رَيċا ام
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رُ مُفَ ـــــــــ ــــَمُهَفْه  لِ ــــــــــــــــجَــــــــــولَةٌ كَاللċجǼَْ ـــــهَـا مَصْقُ ــــــــتَـراَئبُِ      اضَــةٍ ـــــــــــفَـةٌ بَـيْضَـاءُ غَيـْ
قَـان
ُ
يِْ      ـرَ ٍ ـــــــــــاِ  البـَيَاضَ بِصُفْـ ــَــــــــكَبِكْرِ ام اءِ غَيْ ــــــــــــــــــــغَـاَاهَا ََ

َ
حَلċـــــــــــرُ ام

ُ
 لِ ــــــــــرُ ام

 لِ ـــرََ  مُطْفِ ـــــــــشِ وَجْ ــــــــــــــــبـǼَِاظِرٍَ  مِنْ وَحْ     قــيِـــــــــــلٍ وَتَـتċ ــــــــتـَصُدČ وتُـبْدِي عَنْ أسِيْ 
 طċــلِ ـــــــــــــــــــــــــــهُ وَاَ مِعَُ ـــــيَ نَصċتْــــــــــــــــــــــحِذَا هِـ     شٍ ـــــــــــوجِـيْدٍ كَجِيْدِ الر ئْمِ ليَْسَ بِفَاحِـ

 َ َْْ تـَعَثْ ــــــــــــــــــــــــــــــأثيِْـثٍ كَقِـǼْوِ الċǼرْ       ـمٍ ـــــــــــــــــــــــــــأسْوَىَ جاَحِـوجـَرعٍْ يزَيِْنُ ام
ُ
 لِ ـكِـــــــــلَةِ ام

 ـلِ ـċŘ وَمُرْسَ ــــــــــــــــــــــاصُ يِ مُثَ ـــتَضِلČ العِقَ       اَ ــــــــــــزرِاَتٌ حَ  العُــــــــــــــغَـدَائرǽُُِ مُلْتَشْ 
اَلċ ــــوِ، اللċقِ ــــــــــوسَـاقٍ كَأنُْـبُ      رٍ ــــــــــــلِ űَُصċـــــــــــوكَشْحٍ لَطِيفٍ كَاŪَدِيْ 

ُ
 ـلِ ـــــــــــــــــي  ام

ََْ تَـǼْتَطـنَـئُـوْمُ الضċ     هَـاجتَِيْتُ املِْكِ جَـوْقَ جِراش وتُضْحِي  لِ ــــتَـفَضČـقْ عَنْ ــحَى 
رَ شَثْ   لِ ـــكُ حِسْحِـــــٍِْ أَوْ مَلَاويْ ــــأَسَاريِْعُ ظَ     هُ ــــــــــــــــــنٍ كَأنċَـــــــــوتَـعْطـُو بِرَخْصٍ غَيـْ

 ċَامَ باِلعِشَاءِ كَأنċـَ     هَــاـــــــــــــــــــــــــــــتُضِـيءُ الظǼَلِ ــــــــــــــــــبٍ مُتَبَت ــــلَى راَهِ ــــــــــــــــــــارَُ  مُْ ـــــــــــم  
ْــــ ــــْـــــرċتْ بيَـــــكَ حِذَا مَا اسْبَ     ــةً ــــــــــــــــــــــــــــــــهَـا يَـرْنوُ اūلَِيْمُ صَبَابَ ــــحَِ  مِثْلِ   وَلـــــنَ ىِرعٍْ وِِ

 ـلِ ــــــــــــــوَاكِ مǼُِْلَ ـــــؤَاىِي عَنْ هَ ـــــــــــوليَْـسَ جُ     الص بـَاالِ عَنْ ــتَلَلċتْ عَمَاياَتُ الر جَ 
 لِ ـــــــــــهِ غَرِْ مُؤْتـَــــــــــــــــحٍ عَلَى تَـعْاَالِ ــــــــنَصِيْـ    هُ ـــــــــــــــــأاċ رُ،ċ خَصْمٍ جِيْكِ ألَْوَ  رَىَىْتـُ

 لـِـيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوْمِ ليَِبْتَ ـــــوَاعِ اهـُمُ ــــــــــــــعَلَيċ بأِنَـْه    ــــــــــــــــــأرَْخَى سُدُوْلَ  وليَْلٍ كَمَوْجِ البَحْرِ 
 َََ  ـلِ ـــكَ ـــــــــــــــــــــــــاءَ بِكَلْ ــــــازاً وَنَ ــــــــوأرَْىَفَ أعَْجَـ    هِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــطċـى بِصُلْبـِـــجَـقُلْـتُ لَهُ لَمċا 

 لِ ـــــــكَ بأَِمْثـَـــــــــاحُ مǼِ ــــحٍ وَمَا اإصْبَ ـــبِصُبْ      لـِـيــــــــــــــــــأاَ أيČَـهَا اللċيْلُ الطċويِْلُ أاَ انَْ 
 ـدَلِ ــــــــــــــــــــم  جǼَْــــــانٍ حَِ  صُ ـــــــــــــراَسِ كَتċ ــــبـِأَمْ      ومَـهُ ــــــــــــــــــــــــــــــــــجَـيـَـا لَكَ مَنْ ليَْلٍ كَأنċ نُُ 

ــوْلٍ ـــــــلٍ مřِ  ذَلُ ـى كَاهِ ـــــــــعَلَ      هَــاـــــــــــــــــــــــــــتُ عِصَامَ ــــوقـِرْبةَِ أقَْـوَامٍ جَعَلْ  ċلِ ــــــــــــــــــــــــــــمُرَح 
ئْ     عْتـُـهُ ــــــــــــــــــــرِ قَـفْرٍ قَطَ ـــــوَوَاىٍ كَجَـوْفِ العَيْ  ُعَيċـــــوِي كَاŬلَِيْ ــبُ يَـعْ ـــــــبـِهِ الا 

 لِ ــــــــــــــــــــــعِ ام
َََ ــتَ لَمċ ــــلُ الغŘَِ حِنْ كǼُْ ــــقلَِيْ     شَأْنَـǼـَـا وَ : حِنċ ــــــــــــــــــــتُ لَهُ لَمċا عَ ــجَـقُلْـ   ـوċلِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا 

َُْتَ     ـهُ ــــــــــــــــــــــــــــــــاً أجَاَتَ ــكِــانَاَ حِذَا مَا ناَلَ شَيْئـَ  ـزَلِ ـــ ــــْــــــــــــكَ يهَـــي وحَرْثَ ـــــــرِثْ حَرْثِ ـــومَنْ 
 َǼُُرُ يِ وك ـَاـــــــــــــــــــــــــوَقـَدْ أغْتَدِي والطċيـْ ِِ  لِ ــــــــــــــــــــــــــــــــكَ ــــدِ هَيْ ــــــــــــــــــــــرىٍِ قَـيْـدِ اأَوَابِ ــــــمǼُِْجَـ    ا
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 لِ ـلُ مِنْ عَ ــهُ اللċيْ ــوْىِ صَرْرٍ حَطċ ــكَجُلْمُ        عــاً ــــــــــــــــــــــــــــــرٍ مَ ـــلٍ مُدْبـِــــمِكَـرٍ مِفَـرٍ مُقْبِ 
تـǼََ ــتِ الصċفْــكَمَا زلċَـ         دُ عَنْ حَالِ مَتǼْـِهِ تٍ يزَلČِ اللċبْ ـــكَمَيْ 

ُ
 ـزċلِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوَاءُ باِم

بْلِ جَيċاشٍ كأنċ اهْتـِزاَمَ  عَلَى ċلِ ـــــــــــيُ مِرْجَــــــــــهُ غَلْ ــــــــهِ مَْيُ ــــــــــجَاشَ جِيْ حِذَا         هُ ــــــــــالا 
َاتُ عَلمَلْ  ركċَ ــــارَ باِلكَـدِيْ ـــــأثََـرْنَ الغبُـَ        ى الوَنَ ـحٍ حِذَا مَا اللċاِِ

ُ
  ـلِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدِ ام

ُثَـقċــــوِي بأِثَْ ـــوَيُـلْ        هِ ـــــــــــــــــــــيزُلČِ الغـُاَمُ اŬِفċ عَنْ صَهَـوَاتِ 
 لِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوَاِ، العǼَِيْـفِ ام

يَْـــعُ كَفċيْــــــــتَـتَابُ        رǽċُ ــــــدِ أمَ ـــــــــــــــــــــــــىَريِْرٍ كَرُـاْرُوفِ الوَليِْـ  لِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــطٍ مُوَصċــــــــهِ ِِ
فُـبُ ت ـَــــــــانٍ وَتَـقْريِْ ـــاءُ سَرْحَ ــــوحِرْخَ       ةٍ ـــامَ ــــــــــــــــــــــــــــــأيْطـَا ظبَْـيٍ وَسَاقاَ نَـعَ  لَهُ   لِ ــــــــــــــــــــــــــــتـْ
 زَلِ ـــسَ بأَِعْ ـــــــــــــــــــقَ اأَرْضِ ليَْ ــــــافٍ جُـوَيْ ـبِضَ       رْتَهُ سَدċ جَـرْجَـهُ ـــــــــــــــــــــعٍ حِذَا اسْتـَدْبَ ـضَلِيْ 

 َǼ َتـْ
 لِ ـــــــــــــــــــــةَ حǼَْظـَـــــــرُوسٍ أَوْ صَايَ ــــــــمَدَاكَ عَ       ـىـــــــــْ ِ مǼِْهُ حِذَا انْـتَحَ ــكَأَنċ عَلَى ام

 لِ ــــــــــــــــــــــــــبٍ مُرَجċ ـــــــــــــــــــــــاءٍ بِشَيْـــارَُ  حċǼِ ــــعُصَ      رǽِِ ــــــــــــــــــــــــــــــــاتِ بǼَِحْــــــــكَأَنċ ىِمَاءَ اهـَاىِيَ 
 لِ ـــــــــــــــــــــــــــــــاَبċـــــــاءٍ مُ ـاَارَ  ىَوَارٍ يِ مُ ــــــــــــــــعَـ     ـهُ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــعَـنċ لǼََا سِـرٌْ، كَأَنċ نعَِاجَ ج ـَ

ُفَصċـــــــــجَأَىْبَ 
Ǽـَــــــــــــــــــــــرْنَ كَاŪزِعِْ ام  وَلِ ـــــــــــــــــــــــــــــرَِ  űُْــــــــمٍ يِ العَشِيْ ــــــــــــــــــــدٍ مُعَ ــــِِِيْ      هُ ـــــلِ بَـيـْ

 ـلِ ـــــــــــــــــــــــــــــــمْ تُـزَيċ ــــــــــــ ــــَرċٍ  لــــا يِ صَ ــــــــرهَُ ـــــــجَوَاحِـ     اتِ وىُوْنـَهُ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــǼـَا باِهـَاىِيَ ــــــــــــجَأūََْقَ 
اءٍ ــحْ مَِ ـــــــــمْ يَـǼْضَ ـــــاً وَلَ ــــىِراَك     ةٍ ــــــــــــــــــــــــجَـعَـاىَ  عِدَاءً بَـْ َ ثَـوْرٍ ونَـعْجَـ

  لِ ــــــــــــــــــــــــــــــجَـيُـغْلَـ
رٍ ـــــــوَاءٍ أَوْ قَدِيْ ــــــفَ شِ ـــصَفِيـ     جٍ ـــــــمِن بَـْ ِ مǼُْضِ جَظَلċ طهَُاُ  اللċحْمِ 

ـ ċلِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــمُعَج  
ََ تـَ    هُ ـــــــــــــــورُحǼَْا يَكَاىُ الطċرْفُ يَـقْصُرُ ىُوْنـَ  لِ ــــــــــــــهِ تَلَفċــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنُ جِيْ ــــــــــــــرَقċ العَيْــــــــمَ

  لِ ـــــــــــــــــــــــــــــــرَ مُرْسَـــــــــاً غَيْ ــــــي قاَئِمــــــوَباَتَ بِعَيǼْـِ    هُ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجَـبـَاتَ عَلَيْـهِ سَرْجُهُ وŪِاَمُـ
 لِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيٍ مُكَلċ  ـــِـــــنِ يِ حَبـــعِ اليَدَيْ ـــــكَلَمْـ     ـهـــــــــــــــــــــرَ  بَـرْقاً أرُيِْكَ وَمِيْضَ ت ـَ أصَاحِ 

ُفَتċــــأمََــــــــالَ اللċلِيْــــــــطَ        يُضِيءُ سǼََاǽُ أَوْ مَصَابيِْحُ راَهِــــــــــبٍ 
بـــــــــاَلِ ام Čـلِ ـــــــــــــــــــــــــــــباِلا 

 لِ ــــــــــــــــــــــا مُتَأَمċـــــــــــــــــوبيَــــــــــــنَْ العـاَُيـْـــــــبِ بُـعْدَمَـ       قَـعَدْتُ لَهُ وصُحْبَيِ بَـْ َ ضَـــــــــــــارجٍِ 
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تَ ــــــــــــــــرǽُُ عَلَ ـــــــــوَأيَْلَـ       هِ ـــــــــباِلشċيْمِ أمَْنَُ صَوْبـِنٍ ـــــــــــعَلَى قَطَ  ارِ ـــــى الل 
 لِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــجَـيَاْبـُ

َاءَ حَوْلَ كُتـَيـْفَ 
 لِ ــــــــــــــــــهْبَ انِ ىَوْحَ الكǼَ ـَــــبČ عَلَى اأذْقَ ــــــيَكُ         ةٍ ـــــجَأَضْحَى يَلُحČ ام

 زلِِ ـــــل  مǼَْـــــمَ مِنْ كُ ــــــهُ العُصْ ـــــــزَلَ مǼِْ ــــجَأنَْ         هِ ــــــــــــــــــــــــــــــومَـرċ عَلَى القǼَـَانِ مِنْ نَـفَيَانـِ
ََْلـَ رُكْ هِاَ جِاعَْ  ََْ يَـتـْ  دَلِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداً Ǽِِِْـــــــاً حِاċ مَشِيْ ـــوَاَ أطُمُ        ةٍ ــــــــــــــــــــوتَـيْمَاءَ 
ـَــــــــــــــرُ أنَُ ــــــــكَبِيْـ        هِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكَأَنċ ثبَِيْـراً يِ عَراَنيِْـنِ وَبْلـِ  لِ ــــــــــــــــــــاىٍ مُزَمċــــــــــاسٍ يِ ِِ
جَيْمِ 
ُ
 زَلِ ــــــــــةُ مِغْـــــاءِ جَـلْكَ ــــلِ وَاأَغثَ ـــــــــمِنَ اللċيْ         رِ غُـدْوَ ً ــــــــــــــــكَأَنċ ذُرَ  رأَْسِ ام

ُحَمċ ــــــايِ ذِي العِيَ ـاليَمَ زُوْلَ ـــــــــــنُ        هُ ــــــــــــــــــــــــوألَْقَى بِصَحْـراَءِ الغَبيْطِ بَـعَاعَـ
 لِ ـاِ، ام

بـَةً ـــــــــــــــــــــــيċ اŪـِــــــــــكَأَنċ مَكَـاكِ  ċلِ ــــقٍ مُفَلْفَ ـــــــــاً مِنْ رَحيـــنَ سُاجــــــــــصُبِحْ         وَاءِ غُد 
 ċبـَاعَ جِيْهِ غَرْقَى عَشِي   ـلِ ــــشُ عǼُْصُ ـــــــــوَ  أنَاَبيِْ ــــــهِ القُصْ ــــــبأَِرْجَائِ         ـةً ــــــــــــــــــــكَأَنċ الل 
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 القرآن الكريم، برواية ورش 

 :قائمة المصادر 

 المعاجم:
 علي اه عبد: تح العرب، لسان ،Űمود بن مكرم بن علي أبو الفضل مǼظور ابن .1

 الǼيل، كورنيش ،ů 3لد الشاذŰ ،Ņمـد هاشم اه، حسب أمد Űمـد الكبر،
 .ت د القاهرة،

 اللبǼاي، الكتاب دار( وترمة وتقدم عرض) اأدبية امصطلحات معجم ، علوش سعيد .2
 .1985 ،1ط امغرب، البيضاء، دار لبǼان، بروت،

 .2010 ،1ط اŪزائر، للعلوم، العربية الدار ، السيميائيات معجم اأمر، فيصل .3

 امعاي، ديوان سعيد، بن سهل بن اه عبد بن اūسن هال أبو العسكري،  .4
 م.ق1352

 الدواوين:
 علي: تح ، ورسائله زيدون ابن ديوان ،أبو الوليد أمد بن عبد اه امخزومي زيدون ابن .1

 م.1967 مصر، ، الǼهضة مكتبة العظيم، عبد
 دار امصطاوي، الرمن عبد: شرح الديوان، ،جǼدح بن حجر بن اūارث القيس امرؤ .2

 م.2003 ،1ط بروت، ، امعرفة
 كامل حسن: تح ، الديوان ،التǼوي الطائيأبو عبادة الوليد بن عبيدة بن Źى  البحري .3

 م1963 ،3 طبعة مصر، امعارف، دار الصري،
 .2002 ،2ط صادر، دار بثيǼة، ميل ديوان ،بن عبد اه بن معمر العذري ميل .4
 العلمية، الكتب دار مهتا، عبد: تح ثابت، بن حسان ديوان ثابت، بن حسان .5

 م1994
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: تح اأبرص، بن عبيد ديوان ،بن حشم بن عامر بن مالك بن زهر اأبرص بن عبيد .6
 م.1994 ،1ط بروت، العري، الكتاب دار عدرة، أمد أشرف

 وزارة بيك، مراد خليل: تح الديوان، ،بن بدر بن مسعود بن أسيد اŪهم ابن علي .7
 .م1980 ،2ط ، السعودية ، امعارف

 .1982 ط د بروت، العودة، دار الديوان، طه، Űمود علي .8

 أبو Űمد: تح الǼابغة، ديوان ،زياد بن معاوية بن ضباب بن جابر  الذبياي الǼابغة .9
 م.1991 القاهرة، امعارف، دار إبراهيم، الفضل

 .ت د دط، بروت، صادر دار السبع، امعلقات شرح الزوزي، .10

 وشرحه، قرأǽ الشعراء، فحول طبقات اŪمحي، بن عبد اه بن سام سام ابن Űمـد .11
 ت د جدّة، امدي، دار شاكر، Űمـد Űمود

 أمد: تح ،ابن قتيبة الديǼوري أبو Űمـد عبد اه عبد اجيد بن سام، الشعر والشعراء .12
 م1988 ،2ط القاهرة، اūديث، دار شاكر، دـŰم

 :المراجع 
 بروت العامية، الكتب دار وامقوات، اأصول اūديثة، الشعرية اšاهات يوسف، اسكǼدر .1

 .م2008 ،1ط لبǼان،

 العربية امǼظمة والتوزيع، للǼشر الصمعي، أمد: تر اللّغة، وفلسفة السيميائية إيكو، أمرتو .2
 .2005 سǼة ، لبǼان بروت ،1ط للرمة،

 .143 ص م،1987 ،1ط بروت، ، اŪيل دار اŪاهلي، الشعر ي امطر سليم، أبو أنور .3

 دار وتطورها، أصوها ي دراسة ه2 القرن حى العري الشعر ي الصورة علي، البطل، .4
 .م1951 ،2ط والتوزيع، للǼشر اأندلس

 .161 ص م،2006 دط، الشعري، اŬطاب على وتطبيقهاها اللسانيات رابح، بوحوش .5
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تر: سعيد الغامي، امركز الثقاي العري، .امعŘ وفائض اŬطاب التأويل، نظرية ريكور، بول .6
 بروت. ، دت،1ط

 طاس دار الوعر، مازن: تقدم عياشي، مǼذر: تر السيميولوجيا، ااشارة علم جرو، بير .7
 .م1992 ،1ط للدراسات،

 دمشق، الثقافة، وزارة خاق، يوسف: تر بالواقع، اŪمالية الفن عاقات كي،ستشرنيشف .8
 .م1983 سوريا،

 الرمن عبد ابراهيم: تقدم الشباب، مكتبة اŪاهلي، اأدب ي اماء رمز الوجود، أنس ثǼاء .9
 دت. دط، Űمـد،

 الثقاي امركز العرب، عǼد والباغي الǼقدي الراث ي الفǼية الصورة عصفور، جابر .10
 .3،1992لبǼان،ط العري،

 دط، اŪزائر، هومة، دار امعاصر، العري الشعر ي ومالياته التǼاص مباركي، مال .11
 . م2003

 البيضاء، الداردار توبقال للǼشر،  الزاهي، فريد: تر الǼّص، علم كرستيفا، جوليا .12
 .1997، 2ط

 للثقافة، اأعلى اجلس درويش، أمد: تر ،'الشعرية الǼظرية" العليا اللّغة كوهن، جون .13
 .م1990 دط، للرمة، القومي امشروع

 للǼشر، توبقال دار Űمـد، العمري و الوŰ Ņمـد: تر الشعرية، اللّغة بǼية كوهن، جون .14
 .م1986 ،1ط امغرب، البيضاء، الدار

 صقر، أمد السيد: تح والبحري، مام يأ شعر بن ازنةامو  اأمدي بشر بن اūسن .15
 .1ج ،4ط العرب، ذخائر

 البيضاء، الدار العري، الثقاي امركز اŪاهلي، الشعري اŬطاب مسكن، حسن .16
 .2005 ،1ط بروت،
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 اŪامعة أموذجا، اŪاهلي الشعر الطللية امقدمات ي امطر صورة رمضان، ازم رجاء .17
 م.2012 ،202ع اأساسية، الربية كلية امستǼصرية،

 دكتوراǽ، رسالة اأموي، العصر هاية حى اŪاهلي الشعر ي امطر ، السويدي سامة .18
 .م1991 اآداب، كلية القاهرة جامعة:   إشراف

 ،1ط سوريا، الاذقية، اūوار، دار العري، الǼقد ي واŪمال اللغة نظرية تامر، سلوم .19
 .م1983

 والǼقدية، والسردية الشعرية الǼصوص لشفرات تفكيك الǼص تقويل العلي، اŬليل مر .20
 .م2016 ،1ط غيداء، دار

 .1ط م،1998 القاهرة، الشروق، دار اأدي، الǼقد ي البǼائية نظرية فضل، صاح .21
 دار موذجا، الديř التǼاص امعاصر، العري الشعر ي التǼاص الزواهرة، Űمـد ظاهر .22

 .م2013 ،1ط اأردن، عمان، للǼشر، حامد
 .م1990 ،1ط ،لبǼان، الطليعة دار السيمياء، ي تيارات فاخور، عادل .23
 سيدي جامعة ومǼاهج، أدوات اأدي، للǼّص السيميائية امقاربة مǼقور، اŪليل عبد .24

 .اأدي والǼص السيمياء ůلة اأول، ملتقى بلعباس،
 دار أسلوبية، دراسة الفاطمي الشعر ي السياسي اŬطاب حجازي، الرمن عبد .25

 م2005 ،1ط القاهرة، للثقافة، اأعلى اجلس الǼشر،

 ،1ط اūديث، الǼقد ضوء ي اŪاهلي الشعر ي الفǼية الصورة نصرت، الرمن عبد .26
 م.2013 امعرفة، كǼوز

 نظام بن امعŘ فلسفة الثقافة وأنساق اŬطاب لسانيات يوسف، أمد الفتاح عبد .27
 م.2010 ،1ط ناشرون، للعلوم العربية الدار الثقافة، وشروط اŬطاب

 ،1ط اŪزائري، للشعر سيميائية دراسة اأدي الǼّص دائلية فيدوح، القادر عبد .28
 .وهران م،1993
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 نصوصها، لشعرية سيميائي انربولوجي، Ţليل امعلّقات السّبع مرتاض، امالك عبد .29
 .2012 اŪزائر، للǼشر، البصائر دار

 الثقافة دائرة سيميائية، دراسة العري الشعري الراث ي اماء رمزية عرباوي، عزيز .30
   .2015 فراير ،87 عدد الرافد، ůلة الشارقة، وااعام،

 إبراهيم، ųيب علي: تر وامادة، اŬيال عن دراسة واأحام، اماء باشار، غاستون .31
 .2007 لبǼان، بروت، ،1ط العربية، الوحدة دراسات مركز أدونيس، تقدم،

 فرŹة، أنيس عباس، إحسان: تر العري، اأدب ي دراسات غرنباوم، فون غوستاف .32
 . دط م،1909 بروت، اūياء، مكتبة دار يازجي، كمال ųم، يوسف Űمد

 امغرب، البيضاء، الدار الشرق، إفريقيا ،1ط وامتخيل، اūكاية الزاهي، فريد .33
 .م1991

 العري، الثقاي امركز التǼاص، اسراتيجية الشعري، اŬطاب Ţليل مفتاح، Űمـد .34
 .م1992 ،3ط بروت،

عبد اه الردوي، موذجا، اūديث. العري الشعر ي اأشياء دالة ماس، űتار .35
 ، الشارقة، دائرة الثقافة وااعام، دط2002

 الرياض، ،1ط التوبة، مكتبة السعودي، الشعر ي الرمز عطوي، عبيد بن مسعد .36
 .1994 السعودية، العربية امملكة

  ،1981 ،2ط ااندلس، دار بروت القدم، لشعرنا ثانية قراءة مصطفى، ناصف .37
 اŪامعية امكتبة اللّغوي، البحث ومǼاهج اللّغة علم ي مباحث لوشن، اهدى نور .38

 .م2000 دط، ااسكǼدرية، اأزراطية،
 الغامي، سعيد: تر واأدب، امقدس الكتاب الكرى، امدونة فراي، نورثروب .39

 .م2009 اŪمل، مǼشورات
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 Űمـد: تر الǼص، لتحليل سيميائي  موذج Ŵو وااسلوبية، الباغة بليث، هǼريث .40
 .م1999 امغرب، البيضاء، الدار الشرق، افريقيا العمري،

مكتبة امهتدين، رئاسة  امسمارية، امراجع ي الطوفان ،علي الواحد عبد فاضل واي .41
 العراق. ،اŪامعة بغداد، دط، دت

 عمان، ،1ط امسرة، دار مستأنف، مǼظور وااستعارة، التشبيه العدوس، أبو يوسف .42
 .م2007

 دار ،"موذجا اŪاهلي الشعر"  الثقاي التحليل ماليات ، عليمات Űمود يوسف .43
 .م2004 ،1ط عمان، فارس،

 للǼشر اأهلية اŪاهلي، الشعر ي مثيات الǼسقي، الǼقد عليمات، Űمود يوسف .44
 .م2015 ،1ط اأردن، والتوزيع،

 سǼة اŪزائر، والتوزيع، للǼشر جسور ،1ط اأدي، الǼقد مǼاهج وغليسي، يوسف .45
 م.2007

 الشروق، دار اūديثة، القصيدة شعرية ي قراءات امرئية، الدالة جعفر، علي العاق .46
 م2002 اأردن، ،1ط

 المجات:
 اللّغة ي اأردنية اجلة عشتار، Űراب ي استمطار ترتيلة، اūادرة عيǼية ،إحسان الديك .1

 م.2016 ،2 ،ع6: مج وآداها، العربية
، ديسمر 3، حضور اماء ي الشعر اŪزائري امعاصر، ůلة مقاليد، ع أمد قيطون .2

 .م، اŪزائر2012
أمد موساوي وعباسية بن سعيد، طقوس ااستمطار ي الشعر اŪاهلي، ůلة مقاليد،  .3

 .، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة10ع
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يس، د العيدان، وصاح كاظم هادي، سيميائية امكان ي شعر امرئ القـاخاص Űم .4
 .ů104لة كلية اآداب، ع

 أشعار مع ومقارنتها العرندس ابن لرائية سيميائي Ţليل طوباي، وطاهرة زارع آفرين .5
 جامعة م،2012 عشر، الرابع العدد ،8 السǼة وآداها، العربية اللغة ůلّة معاصريه،

 شراز.
 الراث ůلة والغري، العري اأدبن ي الرّمزية راد، دكلحن رضا غام، أنوار Űمود، أمر .6

 سوريا. الثانية، السǼة ،6ع اأدي،
 عبد لصاح اūزن قصيدة ي قراءة الشعري، للخطاب السيميائي التحليل Űمودي، بشر .7

 اŪزائر. اأدي، اموقف ůلة الصبور،
 العامري ربيعة بن لبيد معلقة الطلل، مشهد ي امأساوي اŪمالية البǼية زغزيت، خالد .8

 م،سوريا.2018 ،3ع ،ů1لد ماة، جامعة ůلة موذجا،

 العلوم ůلة سيميائية، مقاربة -القيس امرئ معلقة ي والسرد الشعر جدلية لرقم، راضية .9
 قسǼطيǼة، جامعة ، واللغات اآداب كلية م،2015 ب، ůلد ،43 ع اانسانية،

 اŪزائر.

 ůلة أموذجا، السيميائي امǼهج ومشكاها، امعاصرة الǼقدية امǼاهج ، عامر رضا .10
 .م2009 بسكرة، خيضر، Űمـد جامعة ،3 ع والبحوث، الواحات

 اŪامعي، امركز السيميائي، امǼهج ضوء ي القدم الشعري الǼّص تلقي آلية عامر، رضا .11
 . 2010 -08 -26 الǼشر، سǼة الوطن، دنيا ůلة اŪزائر، ميلة،

 ůلة ،( الǼاقد  أدوات ي دراسة)  نقديا معيارا الفǼّية الصورة شهيل، جباري رياض .12
 م.2016 بغداد، ،117 ع اآداب،

 Űمود علي اūديث، العري الشعر ي اماء موضوعة الدالية اابعاد Źياوي، سامية .13
 اŪزائر. سكيكدة، ،4ع -مقال ůلة -أموذجا طه
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 ع ،ů 17لد التجديد، ůلة اŪاهلي، الشعر ي السيل ةلوح عجلوي، طه صاح .14
33، 2013. 

 للدراسات جيل ůلة وامرأة، اأطال صورة šليات طه، أمد فضل الرمن عبد .15
 م.2017 اŪزائر، الرابعة، السǼة ،36 العدد واأدبية، الفكرية

 -19 عدد إنسانيات، ůلة القصور، مǼطقة ي وطقوسياته اماء خليفي، القادر عبد .16
 م.2003 اŪزائر، ،20

 ي اūسيř الرثاء قصائد ي قراءة التجلي شعرية...اماء الرضا، عبد مشعب علي .17
 ůلة ،181 ص م،2017 ،4 ع الكوفة، جامعة   الفقه كلية امعاصر، العري الشعر
 .Űكمة فصلية ůلة: الكوفة دراسات مركز

 اللغة ي دراسات ůلة امعلّقات، نصوص ي وأبعادها الضدية الثǼائيات قادرة، غيثاء .18
 .2012 العاشر، العدد Űكمة، فصلية وآداها، العربية

 بابل، جامعة ůلة احدثن، عǼد التاحق ظاهرة صدق الشرع، وأمل فاضل، فاتن .19
 .4 ع ،ů 23لد اانسانية، العلوم

 للعدد اأول اجلّد اأدي، الǼّص Ţليل ي السيميائي امǼهج وآخرون، شعبان ليلى .20
 بااسكǼدرية. للبǼات والعربية ااسامية الدراسات كلية ūولية33

 ůلة إشاريا، معطى بوصفها الكǼاية الدائل، ومǼطق السيميائية مبارك، رضا Űمـد .21
 م.2014 ،25 -24ع بغداد، جامعة ااعام كلية ااعامي، الباحث

22. Ņمـد علي، معدŰ لياته امطر شرازي، زادةšلة القيس، امرئ شعر ي وů الراث 
 الثانية. السǼة ،7ع اأدي،

 ůلة اŪاهلي، الشعر ي اانثوية الرموز التغزّل ماليات عاطي، بيات Źي، معروف .23
 اانسانية، والعلوم اآداب كلية( وآداها العربية اللغة ي حوث)  امقارن وأدب الǼقد

 م.2012 ،2ع ،1 سǼة كرماشاǽ، رازي، جامعة
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 مذكرات:
 رسالة اموذجا، مطر أمد شعر نقديا، معيارا التǼاص اأزرق، كامل عباس، أمد .1

 .م2010بطي آل جر شǼته رياض: إشراف ماجستر،
 عبد إياد: إشراف ماجستر، رسالة امعاصر، الǼقد ي الكǼاية فاعلية أمد، ابراهيم أهار .2

 م.2011 اūمداي، عثمان الوجود
 رسالة احتلة، اأرض ي القصرة الفلسطيǼية القصة ي الرمز كاب، أمد إبراهيم ميل .3

 قسم والباغة، والǼقد اأدب ţصص علي، بكر أبو خالد نبيل إشراف ماجستر،
 .1981 غزة، ااسامية، باŪامعة العري واأدب اللّغة

، بǼية اŬطاب الشعري عǼد يوسف وغليسي، مذكرة مقدمة لǼيل شهادة حليمة واقوش .4
اماجستر، ي اادب العري اūديث، إشراف: عزيز لعكاشي، جامعة مǼتوري قسǼطيǼة 

 .م2013 -2012، 1
خادي نذير و فتح اه الطيّب، التصوير الفřّ ي الشعر اŪاهلي، معلقة امرؤ القيس  .5

ين عبيد، مذكّرة مقدّمة لǼيل شهادة اللسانس ي اأدب امودجا، إشراف: نصر الدّ 
  .م2019 -2018 سعيدة مواي طاهر دكتور جامعة العري،

خرة بوزقرزي، ورشيدة توبن، اŪمالية السيميائية ي شعر نازك امائكة، قصيدة مس  .6
 أغان اموذجا، إشراف خالد عثمانن، مذكرة مقدمة استكمال متطلبات درجة ماسر

 .م2016 -2015ي اللغة واأدب العري، ميس مليانة، اŪزائر 
دحدوح مية، الǼص والتǼاص عǼد عبد امالك مرتاض، نظرية الǼص اأدي أموذجا،  .7

 .م2016 -2015مذكرة ماسر، إشراف: شتان قويدر، 
رائدة زهدي رشيد حسن، اماء ي الشعر البحري وابن زيدون" دراسة موازنة " إشراف  .8

وائل أبو صاح، أطروحة مقدمة استكمال درجة ماسر، كلية الدراسات العليا،  :
 .2009جامعة الǼجاح الوطǼية، نابلس، فلسطن 
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سارة بǼت سعود العتيي، الصورة الفǼية عǼد شعراء قبيلة عبد القيس، حى هاية العصر  .9
ي اللّغة  اأموي، رسالة مقدمة استكمال متطلبات اūصول على درجة اماجستر

لكة العربية السعودية، العربية، وآداها) الدراسة اأدبية(، إشراف: ابراهيم عبد العزيز، م
 .م2018

السحمدي بركاي، الرمز التارźي ودالته ي شعر عز الدّين ميهوي، اإشراف: معمر  .10
لعقيد جحيج، مذكرة مقدمة لǼيل شهادة اماجستر ي اللّغة العربية وآداها، جامعة ا

 .2009 -2008اūاج Ŭضر، باتǼة، سǼة 

 – فǼية موضوعية دراسة -العباسي الشعر ي اماء مفردات الفǼداوي، فتحي غام علي .11
 .م2013 ماجستر، رسالة حسن، Űمـد نقلة. د: إشراف

 امǼجز ي قراءة امعاصرة، الǼقدية امقاربات ضوء ي امعلقات شعر زيتوي، كرمة .12
 شهادة لǼيل مقدمة أطروحة Űمـد، مودي: إشراف امعلقات، لشعر امعاصر الǼقدي
ǽصص العلوم، دكتوراţ ميد عبد جامعة عري، نقدū2016 مستغام، باديس، بن ا- 

 .م2017

: إشراف القيس، امرئ امرئ شعر ي اانزياح علي، Űمـد وŰمود عǼان شفيق Űمـد .13
 ي اماجستر درجة على اūصول متطلبات استكماا مقدمة أطروحة ، عودة خليل
 فلسطن، نابلس، الوطǼية، الǼجاح جامعة ي العليا الدراسات كليّة وآداها، العربية اللغة

 م.2017

 الشعرية، الǼصوص تأويل ي اللغوية السيميائية دور علي، اجيد عبد الكرم عبد هيام .14
 العليا، الدراسات كلية ماجستر، رسالة سيف، وليد: اشراف موذجا، الردوي شعر

 .2001 ااردنية، اŪامعة
 مصادر أخرى:
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 مǼشورات من ااسام، قبل العري الشعر ي السمعية الصورة اŬليل، صاحب ابراهيم .1
-Elibrary.media. 148 -147 ص ،2000 العرب، الكتاب اŢاد

edu.my/books/mal 
ي الشعر اŪاهلي، كلية اآداب  جامعة الكويت، تقدم:  موسى ربايعة، قراءة سيميائية .2

م، ساعة، 2018أكتوبر Ű29مد العجمي، شريط فيديو، يوم ااثǼن، اموافق 
 .127، قاعة 12:30

الǼابغة الذبياي، ديوان الǼابغة، تح: Űمد أبو الفضل إبراهيم، دار امعارف، القاهرة،  .3
 .15م، ص 1991

 للǼظريات الباغية اأصول والكǼاية، ااستعارة Brigitte Nerbich نربيخ برŸيت  .4
    https://www.asjp.cerist.dz خالقي.  حسن تر اūديثة، الدالية

 مركز ůلة وعرب، عراقين لشعراء اūسن إń قصائد ، اماء يظمأ حن اأمارة، علي  .5
 https://www.iasj.net فصلية، ůلة الكوفة، دراسات

 Ţليلية دراسة القيس، امرؤ معلقة ي وصورǽ التمثيلي التشبيه الرشيدي، أيوب Űمـد  .6
  Isl.journals.files.www.hu.edu.pk أباد إسام ااسامية اŪامعة باغية،

 اموذجا، امشرك اماء اŪاهلي، الشعر ي التǼاص مصطفى، مǼصوري .7
crasc.dz.https://cahiers   
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