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ϝϣόϟ�Ϋϫ�ϡΎϣΗ·ϭ�Ύϧέϭηϣ�ϲϓ�ΎϧϘϓϭ�ϱΫϟ�ϝΟϭ�ίϋ�Ϳ�˯ϲη�ϝϛ�ϝΑϗ�έϛηϟ.

إذا كان لھذه المذكرة فضل الإنجاز، فجدیر بنا ألا ننسى من كان لھم علینا الفضل،

وعلى رأس ھؤلاء الأستاذ المشرف الدكتور المیلود عزوز على توجیھاتھ وإرشاداتھ إذ لم 

.، فكان صادقا في توجیھاتھ، فلھ كل التقدیرھولا بوقتیبخل علینا قط بجھده 

.كما نتقدم بالشكر الجزیل لكل أساتذة اللغة العربیة وآدابھا بجامعة ابن خلدون

معنا في إنجاز ھذا البحث، وإلى كل من دعمنا موصول إلى كل من ساھم والشكر ال

.وشجعنا طیلة مسارنا الدراسي

.وإلى الكل نتوجھ بالشكر والامتنان



إلى معنى الحب والحنان،

إلى أمي الغالیة التي كانت لي السند الدائم، حفظھا الله

إلى من أحمل اسمھ بافتخار،

والدي الحبیب شفاه الله وأطال في عمره

عائلتي صغیرا وكبیراأفرادإلى كل 

البسمة والثقة الأخ الحنون الحبیب وجوھرتا العائلة شھرة و ھاجرإلى رمز 

تاج، ماریا، سیلة، عبدو، أسینات، جمانة، میساءیوالكتاكیت ر

إلى أختي وصدیقتي في مشواري الدراسي غزالة

ولا أنسى صدیقات العمر أمینة، دلال متمنیة لھم النجاح في مشوارھم

  مةإلى كل من أعانوني، وشجعوني ولو بكل

إلى كل من وسعتھم ذاكرتي ولم تسعھم مذكرتي

وأرجو من الله القبول والثواب الجزیل.أھدي ھذا البحث المتواضع

أسماء



من أنار دربي بعلمھ و معرفتھ و ساندني في ھذا العمل أستاذي، ىإل

.أبي الغالي أطال الله في عمره

Ύ˱ϣϫ�Ω̈́ϔϟ�ΕϠϣΣ�ϥϣ�ϰϟ·��ˬ˱ϼϣ�ͿΎΑ�ΕϧϘϳ�˱˯ΎϋΩ�ϱΩΎϳϷ�Εόϓέ�ϥϣˬ ىإل

  .اغالیة شفاھا الله وأطال في عمرھمن أوجدتني في الحیاة، أمي ال ىإل

.ٳخوتي أسماء، محمد، سارة ىإلورود المحبة،  ىإل

من تعذر علي أمینة وكلكل من ساندني في الأوقات الصعبة صدیقاتي دلال أسماء  ىإل

.ذكره

.أھدي لھم ثمرة جھدي المتواضع

غزالة





 مقدمة

أ

�Ƣđ�ǆلطالما كان الشعر أرقى الفنون الأدبية العربية منذ العصر القديم، حتى عُ  ǨǼƬȇ�Ŗǳ¦�ƨƟǂǳ¦�ƾ

.التصوير، أو ما يُسمى الصورة الفنية أو الشعرية –بشكل كبير  –، باستخدامهم اؤنشعرا

بالخيال والعاطفة التي تتمتع  م،وأفكاره همأحاسيس هم جلدوقد جسدت الصورة في قصائ

��ȆǴǰǌǳ¦Â�Ȇǈū¦�Ǧ ǏȂǳ¦�Ƥ ǻƢƳ�ǺǷ�Â¢�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȈǣȐƦǳ¦�©ƢǷȂǬŭ¦�Ƥ ǻƢƳ�ǺǷ� ¦ȂǇ��Ƣđ أو من

مما أكسب . إلى خيالنا شيئًا يتجاوز الحقيقة الخارجية للأشياء والكي يوُصلجانب البلاغة البصرية، 

  .قنعه بتقبل شيء ما أو رفضهالصورة طاقة حجاجية تؤثر في المتلقي، وتحرك وجدانه، وت

، تعني البحث عن الشخصية العربية، لأنه يتكلم الاستعماروالقراءة في الشعر الجزائري في فترة 

أغلبه عن الأرض العظيمة، وقد لا تكفي الكلمات، وهي لا تكفي فعلاً إذا تحدثنا عن جرح عميق 

�ǺǷÂ��ƢȀǴǷ¢Â�ƢȀǠǫ¦ÂÂ�ƢȀȈǇƖǷ�Ǧ الاضطهاد اسمه ǏÂÂ��Ƣđ�řǤƬǳ¦�Ŀ�®ƢƳ¢Â�̧ƾƥ¢�ǺǷ�½ƢǼȀǧ��ȆǈǻǂǨǳ¦

�Ƣđ�¿ƢǸƬǿȏ¦�Ļ�Ŗǳ¦�ƨǴȈǴǬǳ¦�ƨƠǨǳ¦�ǺǷ�ƾǠÉȇالذي ". حمود رمضان"هؤلاء الفحول الشاعر الجزائري الجليل 

حمود "ه في مجال الشعر الجزائري فقد تناوله عدد ضئيل من الدارسين من بينهم صالح خرفي في كتاب

  ".رمضان حمود حياته و آثاره: "ومحمد ناصر في كتابه" رمضان

حجَاجيَة الصُورةَ الشعريةَ في الخطاب الشعري عند رَمَضان "وعلى هذا جاء بحثنُا موسومًا ب 

  ".حمود

 ومنها ذاتي، هو ما خباياه، منها وكشف بحثه لاختيار به تدفع أسباب باحث لكل نعلم وكما

 إلى قادتنا التي الأسباب و الدوافع بين فمن، موضوعنا مع الحال كان وهكذاموضوعي،  هو ما

  :في نلخصها ذاتية أسباب البحث هذا اختيار

 لذة من لها لما و تخصصنا ضمن تندرج ¦ƢĔȂǯ��ƨȇƾǬǼǳ الدراسات على الإطلاع حب-

  .الاكتشاف

  .ثوري ماهو خاصة الجزائري الشعر حب-



 مقدمة

ب

  :في فتلخصت الموضوعية الأسباب أما

  .والخيال المنطق بين الربط أي والشعر الحجاج بين الربط-

  .الحجاجي الصورة دور دراسة-

  .والدراسة مهتماالا من كافيا قدرا ينل لم كونه حمود رمضان على الضوء تسليط محاولة-

ضافة جديدة من خلال إن تكون أ إلى السعي هو البحث هذا وراء من المرجوة هدافالأ ومن

«�أالربط بين الحجاج المعروف  ÂǂǠŭ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦Â��ǪǘǼŭ¦Â�ǲǬǠǳ¦�ȄǴǟ�ƾǸƬǠȇ�ǾǻƢĔ¢  تعتمد على

  .جزائرية لم تنل حقها من الدرس والنقد أدبيةشخصية الخيال والعاطفة، وتطبيق ذلك على 

  : التالية تاالإشكالي عن الإجابة الموضوع هذا في حاولنا وقد

 تأثيري وحجاجي على المتلقي؟هل للصورة الشعرية دور -

 ؟للصورة ةالكلاسيكيوالمقومات  في ما تتمثل حجاجية البلاغة البصرية-

  حمود؟ رمضان شعر في للصورةجاجي الح الجانب ما يتمثل في-

 الحجاج" :للأو الفصل ا في تناولناثلاثة فصول،  إلىقسمنا بحثنا  اتوعلى أساس هذه الإشكالي

 الحجاج تعريف عن ولالأ المبحث في تحدثنا ، مباحث ثلاثة لىإ مقسمٌ " نظرياته همأته و أنش مفهومه

 والمبحث ،وبيرلمان تيتيكا عند الحديث العصر في ة الحجاجنشأ عن الثاني والمبحث،اواصطلاحً لغةً 

  .ا فيها الحجاج اللغوي والمنطقي والبلاغيبم الحجاج نظريات همأ عن الثالث

 ولأ مبحث تحته يندرج ،"الشعري الخطاب في الصورة حجاجية" :الثاني الفصل في تناولنا و

  .الشعر في الصورة بحجاجية موسوم ثاني ومبحث ، نواعهاأالصورة و  بمفهوم موسوم



 مقدمة

ج

،"حمود رمضان عند الشعري الخطاب في الصورة حجاجية" :ـعنوناه ب فقد الثالث الفصل ماأ

 حجاجية وثانيهما ،حمود لرمضان بيةالأدالشخصية و  السيرة يتناول ولهماأ ،مبحثا تحته درجناأ و

  .حمود رمضان شعر في الصورة

توليفة من المناهج منها المنهج الوصفي الذي استعنا به  ،موضوعنا طبيعة اقتضت قد و

�Ȇź°ƢƬǳ¦�°ȂǘƬǳ¦�ȄǴǟ�» ȂǫȂǴǳ�ǽƢǻƾǸƬǟ¦�Ȇź°ƢƬǳ¦�ƲȀǼŭ¦Â��ƨȈǟƢǼǫȍ¦�ƢēȂǫÂ�̈°Ȃǐǳ¦�©ƢȈǳƢŦ�ǲȈǴƸƬǳ

نهج البلاغي فكان جليا في تحليل الظواهر البلاغية من استعارات الذي مرت به الصورة، أما الم

.وكنايات وتشبيهات، للكشف عن سلطتها البيانية والحجاجية

  :نذكر أولية كمادة اعتمدتاها موضوعنا، و خدمت التي المراجع و المصادر أهم عن أما

  .وتيتيكا لبيرلمان الحجاج في مصنف-

  .العزاوي بكر بيالحجاج لأ و اللغة-

  .الجرجاني القاهر لعبد البلاغة رأسرا-

  .عصفور لجابر العرب عند البلاغي و النقدي التراث في الفنية الصورة-

  .الخرفي لصالح رمضان حمود-

 أي طريق في عثر حجر تقف التي العراقيل و الصعوبات من يخلو لا بحث كل أن المعلوممن و 

ندرة المراجع التي تناولت قصائد  هي واجهتنا عقبة أكبر بحثنا، ولعل في واجهنا ما باحث، وهذا

¨®ÂƾǠǷ�ƾƳ�©ƢȈǳ¡�ĿÂ�̈®ÂƾŰ�ƢĔƜǧ�ƨǇ¦°®�Ǿǳ�©ƾƳÉÂ�À¤Â�ŕƷÂ��®Ȃŧ�ÀƢǔǷ°.

 آيات له نرفع والذي الميلود، عزوز المشرف لأستاذنا الشكر نقدم أن إلا الأخير في يسعنا ولا

ن أ هذا، ونرجو عملنا تيسير في ساهمت نصائح لنا معنا، ولتقديمه لصبره العرفان جميل و التقدير

.مدّ لنا يد العون من قريب أو بعيد حتى ولو بالكلمة الطيبة من كل ونشكر ،نهظ حسن عند نكون

 .والسداد التوفيق والله



مفهومه، نشأته وأهم نظرياته الحجاج

.تعريف الحجاج:المبحث الأول

.لغةً -

.اصطلاحًا-

."وتيتيكا بيرلمان"نشأة الحجاج في العصر الحديث :المبحث الثاني

.أهم نظريات الحجاج:المبحث الثالث

  .الحجاج المنطقي-

  .اللسانيالحجاج -

 .الحجاج البلاغي-
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 تعريف الحجاج: المبحث الأول

:لغةً -

يقال حَاجَجته أحَاجه حجاجًا، ):"ج.ج.ح(مادة ) ه711.ت(منظور  لابنورد في لسان العرب    

Ƣđ�ƪ التيومحَاجَة حتى حَجَجْته أي غلبته بالحجج  Ȉǳ®¢...الحُجَة مَادُوفعَ به :البرُهان، وقيل:والحُجة

.الخصم

.حُجَجٌ وحجَاج:وجمع الحُجة...الوجه، الذي يكون به الظفر عند الخصومةالحُجة : وقال الأزهري

.اتخذه حجةً : واحتج بالشيء...وحاجه محاجةً وحجاجًا، نازعه الحجة

ƢȀȈǳ¤Â�ƢŮ�ƾǐǬǳ¦�Àȋ��ÉƾǐǬƫ�Ä¢�ÉƲÉÈŢ�ƢĔȋ��ÅƨÈƴÉƷ�ƪ: وقال أيضا ȈÉũ�ƢŶ¤... ُالدليل : والحُجَة

1."والبرهان

حَاجَجْتَ :يقُال: "تعريف الحجاج على أنه) ه395.ت(فارس  لابن وجاء في مقاييس اللغة

فحججته أي غلبته بالحجة، و ذلك الظفر يكون عند الخصومة، و الجمع حُجَجٌ والمصدر .فلاناً

2."الحجاج

ȂǴǘŭ¦�Ǫū¦�ƾǐǬȇ�Ƣđ�Â¢�ƾǐǬƫ�ƢĔȋ��¦ǀǿ�ǺǷ�ƨǬƬǌǷ�ƨƴū¦�ÀȂǰƫ�À¢�ÆǺǰŲÂ".3§: "قال أيضا

محاجة، وحجاجًا جادله، واحتجغلبه بالحُجَة، أو حاجه: "يلي الوسيط مانجد في معجم 

.228.، ص)ج.ج.ح(ه، مادة 1414، 3.لسان العرب، دار صادر، بيروت، لبنان، ط: منظور ابن1
، .ط.عبد السلام محمد هارون، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، د:معجم مقاييس اللغة، تح: فارس ابن2

.250.ه، ص1399 -م 1979
.250.المعجم نفسه، ص3
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1."عليه الحجة، وعارضه مستنكراً فعله، وتحاجوا تجادلوا، والحجة الدليل والبرهانعليه، أقام

الجدل : البرُهان والمحجاج:الحُجَةُ بالضم): "ه817.ت(وفي القاموس المحيط للفيروز آبادي 

2."يحجوأحججته بعثته ل

"وقد عُرف في معجم الوجيز :وفي القرآن الكريم، قوله تعالى.حَاجه محاجه، وحجاجًا جادله:

هِــــٳٱجّ حَ ٱلَّذِيإِلَىتَرألََم۞ رَٰ   )258/ البقرة ( ۦ۞ربِّهِ  في مبْـ

فعله أقام عليه الحجّة وعارضهمستنكراً : عليه) اِحتجّ (ويقُال حاجّ فلاناً فحجّه، أي غلبه بالحجّة 

3."تجادلوا): تحاجّوا(

"وفي تعريف لغُوي آخر قيل 4."ليهاإكون الشيء مرجعاً أو دليلاً أو قاعدة يستند :

:وقد ورد لفظ الحجاج في عدّة آيات من القرآن الكريم منها

تُمْ هَا۞: قال تعالى عِلْمبِه لكم ليَسَ فِيماتُحَآجُّونفَلِمعِلْمبِه لكم فِيمَاحَاْجَجْتُم ءلآؤُ ھأنَْـ

تُمْ يَـعْلَم اللهوَ  5.۞تَـعْلَمُونَ لاأنَْـ

إِلآبِهنَ كوأَخَافُ مَا تُشْرلا هَدَانِ وَ قَدْ وَ  الله فِىأتَُحَاجُّونِّيقاَلقَومُهحَآجَّهُ ۞ۅ:وقال أيضاً 

6.۞نَ ورُ كتَـتَذَ أَفَلآعِلْماشَيْءٍ  كلُربَِّي شَيْئاً وَسِعَ ربَِّي يَشَاءأَن

مجمع اللغة  المعجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية،:إبراهيم أنيس، عبد الحليم منتصر، عطية الصوالحي، محمد خلف االله أحمد1

.183.ه، ص1427 -م 2004، 4.العربية، مصر، ط
ه، 1426 -م 2005، 8.محمد نعيم العرقسوسي، مؤسسة الرسالة، بيروت، لبنان، ط:الفيروز آبادي، تح: القاموس المحيط2

  .183.ص
.135.م، ص1989ط، .معجم الوجيز، مجمع اللغة العربية، مصر، د: مجمع اللغة العربية3
.182.م، ص1998، 1قاموس المصطلحات اللغوية والأدبية، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، ط: يعقوبإميل بديع 4
.66:سورة آل عمران، الآية5
.80:سورة الأنعام، الآية6
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مْ دَاحِضَةٌ عِنْدَ ربَِّهِم لَهُ حُجَّتُـهُ اسْتُجِيبَ مَابَـعْدِ مِنْ  الله فِييُحَاجُّونوَالَّذِين۞:وقال أيضاً 

1.۞عَلَيْهِمْ غَضَبٌ وَ لَهُمْ عَذَابٌ شَدِيدٌ وَ 

لى البرُهان والدليل وتقديم الحجج للقيام إعريفات، نستخلص أنّ الحجّة ترمز ومن خلال هذه الت

  .بعملية الإقناع

:اصطلاحاً -

فيما لقد تناول هذا المصطلح العديد من العلماء، وقاموا بتعريفه اِصطلاحاً نذكر البعض منهم 

في الوظيفة،  الالتباسماهية الحجاج تقوم في كونه ينطوي على قدر من : "قال طه عبد الرحمن: ييل

 الالتباسالّذي لا نجد له نظير في غيره من طرق الاستدلال، ولولا تضمُن الحجاج لهذا  الالتباسهذا 

2."ذن الفاصل بين الحجاج و البرهانإهو  الالتباسفهذا . لما تميزت طريقه عن طريق البرهان

قوال نجاز متواليات من الأإأنه يتمثل في : "ومن جهة أُخرى نجد أنّ أبا بكر العزاوي قد عرفّه كما يلي

3."بعضها هو بمثابة الحجج اللّغوية، وبعضها الآخر هو بمثابة النتائج الّتي تستنتج منها

وهذا العلم من أرفع العلوم قدراً : "لى تعريف هذا المصطلح بقولهإوقد تطرّق أبو الوليد الباجي 

لا تصحيح الوضع في ال، ولو لى معرفة الاستدلال، ويمُيزُ الحق من المحإسبيل وأعظمها شأناً لأنه ال

الجدل لما قامت حجّة، ولا اتّضحت محجة، ولا علم الصحيح من السقيم، ولا المعوج من 

4."المستقيم

  : وفي تعريفات أخرى مختصرة ذكر فيها

5."هو النزاع و الخصومة بواسطة الأدلةّ و البراهين الكلامية والحجج العقلية"-

  .16: الآية: سورة الشورى1
.230.م، ص1998، 1.، المغرب، طضاءالدار البياللّسان والميزان أو التكوثر العقلي، المركز الثقافي العربي، : طه عبد الرحمن2
.17.م، ص2006، 1.اللّغة والحجاج، منتديات الأزبكية، الدار البيضاء، ط: أبو بكر العزاوي3
.8.م، ص1987، 1.، المغرب، طالإسلاميǂǤŭ¦�°¦®��Ȇǯŗǳ¦�ƾȈĐ¦�ƾƦǟ§�:المنهاج في ترتيب الحجاج، تح: أبو الوليد الباجي4
.24.م، ص2012، .ط.لي والحجاجي في الخطاب القرآني، عالم الكتب الحديث، اِربد، الأردن، دالبعد التداو : قدور عمران5
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1."هو طريقة عرض الحجج وتقديمها" -

هو عرض المتكلم دعواه مدعومة بالتبريرات، عبر سلسلة من الأقوال المترابطة ترابطاً منطقياً قاصداً "-

2."قناع الآخر بصدق دعواه، والتأثير في موقفه أو سلوكه تجاه تلك القضيّةإ

حجم  حمل المتلقي على الإقناع بما تعرضه عليه أو زيادة في: "بيرلمان تعريفاً للحجاجو قدّم شاييم_

3."الإقناعهذا 

§�¦�À¢�ƢĔƘǋ�ǺǷ�ŖËǳ: "تيتيكا بأنه وأيضاً عرفّه بالاشتراك مع ألبرخت_ ƢǘŬ¦�©ƢȈǼǬƫ�² °®�Ȇǿ

4."إلى التسليم بما يعرض عليها من أطروحات أو أن تزيد في درجة ذلك التسليم بالأذهانؤدي ت

الحجاج نعني به : "روابط الحجاج و عوامله الحجاجية إلىوأخيراً نذكر هذا التعريف الّذي تطرّق فيه _

�» ƾē��ǂưǯ¢�Â¢�̈¦®¢�ƨǘǇ¦Ȃƥ�ǾǷȐǰǳ�ǶǴǰƬŭ¦�ƾȈǯƘƫبصحة مذهبه ورأيه  وإقناعهالتأثير في السامع  إلى

5."ووجهة نظره في قضية ما

من خلال هذه المفاهيم نرى أن الحجاج في تعريفه الاِصطلاحي هو عرض الحجج قصد 

.على روابط تُساهم في تدعيم الحجّة وتقويتها بالاعتمادالدفاع عن رأي ما، 

.106.م، ص2009، 1.في اللّسانيات التداولية، بيت الحكمة، سطيف، الجزائر، ط: خليفة بوجادي1
لحاج لخظر، باتنة، قسم الأدب واللّغة تجلّيات الحجاج في القرآن الكريم، مذكرة تخرج لنيل شهادة الماجستير، جامعة ا: حياة دحمان2

.17-16.العربية، باتنة، الجزائر، ص
م، 2013، 9.مصطلح الحجاج وأنواعه وتقنياته، مجلّة المخبر، قسم الآداب واللّغة العربية، بسكرة، الجزائر، ع: عباس الحشاني3

  .269.ص
.13.م، ص2011، 1نشر، تونس، طفي نظرية الحجاج، دراسات وتطبيقات، مسكيلياني لل:عبد اللّه صولة4
م، 2008، 1.، بيت الحكمة، سطيف، الجزائر، طالإجراءاتفي تداولية الخطاب الأدبي، المبادئ و : نوري سعودي أبو زيد5

  .97.ص
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  )بيرلمان و تيتيكا: (نشأة الحجاج في العصر الحديث: المبحث الثاني

بالكثير للفيلسوف والقانوني البلجيكي وأستاذ في هتمام الحالي بالبلاغة، تُدين إنّ عودة الا

م 1970م ثم في عام 1958، الّذي نشر في عام )1912-1984(بيرلمان  جامعة بروكسل، شاييم

والّذي أعيد نشره وترجمته أكثر من مرةّ ) رسالة في الحجاج(تيتيكا كتاب  ولبرختأبمشاركة لوسي 

هذه . بالتقليد البلاغي الأرسطي وتقوم بتحديثه)  لكتابالعنوان الفرعي ل) (البلاغة الجديدة(ترتبط 

البلاغة الجديدة تدخل في عملية قطيعة مع المنطق البرهاني وفلسفة الوضوح على الطريقة الديكارتية، 

�ƨǇ¦°®�ǾǻƘƥ�«Ƣƴū¦�ÀƢŭŚƥ�» ǂǠÉȇ�ǾȈǴǟÂ��ȆǓƢȇ°�Śǣ�ȆƳƢƴƷ�ǪǘǼǷ�¿ƢǷ¢�¾ƢĐ¦�ƶƬǨǳ�Ǯ ǳ̄Â

الّتي تعرض من أجل أن  بالأطروحاتبإثارة الأذهان، أو زيادة تعلقها التقنيات الخطابية الّتي تسمح"

1."تقبلها

 –مصنف في الحجاج (ولعلّ أهم مؤلف ألفّه بيرلمان مع زميله تيتيكا حول الحجاج هو 

ثلاثة أقسام على  إلىالّذي أرسى من خلاله نظريته الحجاجية، حيث قسّم كتابه ) الخطابة الجديدة

 :النحو التالي

  ).83ص-17ص(تناول فيه أثر الحجاج : القسم الأول"

  ).248ص-87ص(خصصّه لمنطلقات الحجاج : القسم الثاني

2)."273ص-251ص(تقنيات الحجاج  إلىتطرّق فيه : القسم الثالث

محمد صالح ناجي الغامدي، مركز النشر العلمي، جامعة الملك عبد :تاريخ نظريات الحجاج، تر:فيليب بروتون، جيل جوتييه1

.41.م، ص2011، 1.العزيز، جدّة، ط
.12.نظرية الحجاج، ص:عبد اللّه صولة2
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تمُثله البلاغة البرهانية، حيث يقوم على : الأول: "والحجاج في نظرهما ينقسم على ضربين

حجاج أوسع من : الثاني. خاص بالفيلسوف، جمهوره ضيق وغايته بيان الحق البرهنة والاستدلال وهو

1."السابق، يهتم بدراسة التقنيات البيانية الّتي تسمح بإذعان المتلقي

جملة الأساليب الّتي تضطلع في الخطاب بوظيفة : "تيتيتكا الحجاج بأنه و وقد عرف بيرلمان

أو الزيادة في حجم هذا الإقناع لغاية أساسية هي الفعل في حمل المتلقي على الإقناع بما نعرضه عليه، 

2."العمل أو يهُيئه للقيام بعمل إلىالمتلقي على نحو يدفعه 

، وإنما كذلك الحث الإقناعمن خلال هذا التعريف، بينّ بيرلمان أن هدف الحجاج ليس فقط 

: حين ذكر وظائف البلاغة بقوله ،)إمبراطورية البلاغة(أكّده في كتابه  على القيام بالفعل وهذا ما

الدفع أو الحث على العمل، وهذا يدل على . الإقناع الفكري الخالص والاستعداد لتقبل أطروحة ما"

العمل، حيث أن هذا التأثير ناتج من خلال اِستخدام العقل  إلىأن الحجاج يهدف إلى التأثير ثم 

وليس تأثيراً ناتجاً من الإجبار أو  إرادتهوالإدراك لما يحُيط بالمتلقي من حجج، أي تأثير ناتج من 

3*."المناورة كما عند السفسطائيين

. الإذعانالحمل على : يتجلى لنا من تعريف بيرلمان للحجاج  أنه يثُير مسائل عدة من أهمها

، أن Chaignet والاقتناع كما يرى شانييه الإقناعيكون بواسطة الاِقتناع، وفرق مابين  الإذعانإن "

.107.في اللّسانيات التداولية، ص: خليفة بوجادي1
:نقلاً عن.92.، ص1.م، ج1981مصنف في الحجاج، الخطابة الجديدة، المطابع الجامعية، ليون فرنسا،: بيرلمان و تيتيكا2

م، 2007، 1.القديم من الجاهلية إلى القرن الثالث هجري، عالم الكتب الحديث، الأردن، طالحجاج في الشعر : سامية الدريدي

  .21.ص

هي حركة تميز روادها بالكفاءة اللّغوية البلاغية و الخبرة الجدلية و يتجلى ذلك من خلال تسميتهم الّتي تعني الحكيم الخبير بكل *

تطوير البلاغة القولية التواصلية خاصة و الحياة الفكرية عامة ، فقد   إلىة أدى فن و أسلوب ، و الجدير بالذكر أن وجود هذه الحرك

.كانوا يعقدون نقاشات فلسفية ذات منزع لغوي ، الأمر الّذي أسفر عن الاهتمام البالغ بالطرائق الحجاجية
جيستير، قسم الأدب العربي، جامعة مولود الحجاج في كتاب المثل السائر لابن الأثير، مذكرة تخرج لنيل شهادة الما: نعيمة يعمراتن3

.21.معمري، تيزي وزو، الجزائر، ص
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اع فإن الغير هم المرء في حالة الإقتناع يكون قد أقنع نفسه بواسطة أفكاره الخاصة، أما في حالة الإقن

1."الّذين يقُنعونه دائما

 الاستدلالاتالبيرلمانية تتخذ من دراسة الخطاب غير البرهاني ومن تحليل  اِن النظرية الحجاجية

الصُورية موضوعا لها، ذلك أن هذه المقاربات الصُورية عاجزة  الاستدلالاتالّتي لا تقف عند حدود 

2تي تدخل في حيز اهتمامات الحجاجاليومية، الّ  الاستدلالاتعن استيعاب 

جدوى من  الحجاج لا يكون أبداً في موضع يسمح له باِدّعاء اليقين، ولا: "فهو يرى أن  

3."لاّ في الحالات الّتي يكون فيها اليقين موضع طعنإالحجاج لا يتدخل ...هو يقيني الحجاج ضد ما

�ƶƬǨǼǷ�ȂȀǧ��ƨȈǼȈǬȈǳ¦�©ȏƢĐ¦�Ŀ�Äƾů�Śǣ�«Ƣƴū¦�ÀƢǯ  إذاومن خلال هذا القول نستنتج أنهّ 

ǲưǷ�ƨȈǼȈǬȈǳ¦�ŚǤǳ¦�¿ȂǴǠǳ¦Â�©ȏƢĐ¦�ȄǴǟ :فيقول بيرلمان . الفلسفة والقانون حيث تعددت الإحتمالات

تمام نظرية الحجاج، إذا كان ذلك مفيداً، بمنهجية مختصة بحسب نمط إمكان بالإ: "في هذا الشأن

وهكذا نستطيع أن نقُيم منطقاً قانونياً ومنطقاً فلسفياً، قد نعدُّهما مجرد المستمع وجنس المعرفة، 

4."تطبيقات خاصة على البلاغة الجديدة وعلى القانون وعلى الفلسفة

وقد أبرز أن الحجاج لا ينحصر في الفلسفة والقانون عنده، كونه دارس في القانون، بل يتعدى 

ن الحياة اليومية والعائلية إ: "، وفي هذا المقام يقول...لدين والفنإلى مخُتلف مجالات الحياة كالتربية، وا

أهمية هذه الأمثلة المنتمية إلى الحياة  نّ إ. والسياسية تُوفر لنا كماً هائلاً من أمثلة الحجاج البلاغي

م، 1992، تقديم ميشال ماير، جامعة بروكسل، "الخطابة الجديدة " مصنف في الحجاج : تيتيكا ولبرختأو  بيرلمان شاييم1

  .54.ص
.196.، ص1.ه، جحسان الباهي، العلم والبناء الحجاجي، ضمن كتاب الحجاج مفهومه ومجالات: ينظر2
.19.، ص1977،2002، 2.مبراطورية الخطاب، المكتبة الفلسفية، فرنسا، طإ: بيرلمان شاييم3
.19.المرجع نفسه، ص4
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لاسفة اليومية، تكمُن في التقارب الّذي تسمح له مع الأمثلة الّتي يوفرها الحجاج، الأكثر سمواً عند الف

1."والقانونيين

�ƨǸē�ǺǷ�ǾƬƟŐƫÂ�«Ƣƴū¦�¾ƢĐ�°ƢƦƬǟȏ¦�̈®Ƣǟإ: وتيتيكا من خلال مؤلفهما لقد حاول بيرلمان

المناورة والمغالطة والتلاعب بعواطف الجمهور وعقله أيضاً من جهة، وتخليصه من جهة ثانية من صرامة 

الّذي يجعل المخاطب به في وضع ضرورة و خضوع، فالحجاج عندهما حوارٌ يسعى إلى  الاستدلال

حداث اتِفاق بين الأطراف المتحاورة في جو من الحرية والمعقولية، أي أن التسليم برأي الآخر يكون إ

لذَين ا والاضطراربعيداً عن الاعتباطية واللامعقول الذين يطيعان الخطابة عادة، وبعيداً عن الإلزام 

يطُيعان الجدل، ومعنى هذا أن الحجاج بوصفه حواراً ينبذ العنف، أضحى له مكاناً خاصًا إلى جانب 

2.البرهنة والإقناع، ومن ثمَ أصبحت له خصائص تمُيزه عنها

في كتابه  الأمينوقد حدد بيرلمان خمسة ملامح رئيسية تمُيز الحجاج، ذكرها محمد سالم محمد 

  : هي) في البلاغة المعاصرة(

 أن يتوجه إلى المستمع.  

أن يعُبرَ عنه بلغة طبيعية.

ƨȈǳƢǸƬƷ¤�ƢĔȂǯ�ƾǠƫ�ȏ�ǾƫƢȈȀȇƾƥÂ�ǾƫƢǸǴǈǷ.

 ألا يفتقر تقدمه وتناميه الى ضرورة منطقية بمعنى الكلمة.  

  .356.الاستعارة في محطات يونانية وعربية وغربية ص: نقلاً عن.99.بيرلمان، إمبراطورية الخطابة، المرجع نفسه، ص شاييم1
علوي، الحجاج مفهومه ومجالاته، دراسات نظرية وتطبيقية في البلاغة الجديدة، عالم الكتب الحديثة، اِربد،  إسماعيلحافظ : ينظر 2

.344.م، ص2010، 1.، طالأردن
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  1).احتمالية غير حتمية(نتائجه غير ملزمة

وتيتيكا في مختلف أطرُه ومنطلقاته تطرق محمد  من خلال دراسة الحجاج التي تناولها بيرلمان        

:طروس إلى محُاولة تلخيص أهم النتائج التي توصلا إليها في الآتي

 ن أهم ما قدمه المؤلفان هو محاولة تخليص الحجاج من دائرة الخطابة والجدل الذي كان سليل إ

  .هذه الأخيرة خاصة عند أرسطو

كما رأينا عند أرسطو، فهو الخطيب وجمهوره ولا يمكن : لجدلاعتبار الحجاج حواراً غيرَ مرتبط با

.أن نعتبره مغالطة أو تلاعباً بالمشاعر والعقول

الحجاج نظرية تَدرس التقنيات الخطابية كوظيفة حجاجية.

 2.العملية الحجاجية عملية تنطلق من أطروحة وتتجه إلى الإقناع

، كيفما  للإقناعن نظرية الحجاج بوصفها بلاغة جديدة تغطي كل حقل الخطاب المستهدف إ  

  .كان المستمع الذي تتوجه إليه ومهما كانت المادة المطروحة

Đ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ǂǯ̄ �ƾǫÂ تيتيكا في مؤلفهما، أن الخطابة تقترب من الحجاج لكنه ال بيرلمان و

ا بين الحجاج والخطابة أن نلُحّ على أنه لا حجاج دون الغاية من تقريبن: "الإقناعيختلف عنها في 

3."يعُرض عليهوُجود جمهور يرمي الخطاب إلى جعله يقتنع و يُصادق على ما

، 1.الطلبة، الحجاج في البلاغة المعاصرة، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، لبنان، ط الأمينمحمد سالم محمد : ينظر1

.108.م، ص2008
محمد طروس، النظرية الحجاجية من خلال الدراسات البلاغية والمنطقية واللسانية، دار النشر للثقافة، الدار البيضاء، : رينظ2

.44.م، ص2005، .ط.المغرب، د
.305.مصنف في الحجاج، الخطابة الجديدة، ص: بيرلمان وتيتيكا3
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تيتيكا اتبعا أثر أرسطو في تجديد البلاغة المبحث، أن بيرلمان و يتجلى لنا مماّ سبق ذكره في هذا

حدث قفزة نوعية في البلاغة، كما أحدث الذي أ" مصنف في الحجاج"وتحديثها من خلال كتاب 

.تغييراً في النظريات القديمة

  أهم نظريات الحجاج: المبحث الثالث

):اللّساني(الحجاج اللّغوي -

الحجاج في اللّغة (ƢǸđƢƬǯ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǾƫƢȈǳ¡Â�«Ƣƴū¦�¿ȂȀǨǷ�ŐǷȂǰǈǻ¢Â عرض ديكرو  

l’argumentationdans la langue( يحوي الحجاج اللّساني وآلياته درسًا "م 1983في

لى إذ يكون بتقديم المتكلم قولاً يفُضي إوهو حجاجًا لساني بحت، وقد حَصَراه في اللّغة ودراستها، 

1."عمل صريح بالحجة، وعمل بالاستنتاج: نجاز لعملينإالتسليم بقول آخر، فهو 

®�ƨȇȂǤËǴǳ¦�ǲƟƢǇȂǳƢƥ�ǶƬē��ƨȈǻƢǈǳ�ƨȇǂǜǻ�Âǂǰȇأسُُسها اللّغوي الفرنسين هذه النظرية الّتي وضعإ

وبإمكانات اللّغات الطبيعية التي يتوفر عليها المتكلم، وذلك بقصد توجيه خطابه وجهة ما، تمكنه من 

أننا نتكلم عادة : "¦Ƣǿ¦®ƚǷ�Ŗǳ¦�ƨǠƟƢǌǳ¦�̈ǂǰǨǳ¦�ǺǷ�ǪǴǘǼƫ�ƢĔ¢�Ľ��ƨȈƳƢƴū الأهدافتحقيق بعض 

2."بقصد التأثير

أو ) 1قول(إن الحجاج يكون بتقديم " :ـبالحجاج الّذي يكون داخل السياق يشرح المؤلفان 

حجة منها ) 2قول(أو مجموعة أقوال، ويمثل ) 2قول(مجموعة أقوال، يفُضي إلى التسليم بقول آخر 

جاً، مذكرة تخرج لنيل شهادة الماجستير، كلية الآداب و اللغات، الحجاج في النص القرآني، سورة الأنبياء أنموذ: إيمان درنوني1

.36.م، ص2012جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
.14.اللغة والحجاج ، ص: أبو بكر العزاوي2
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عمل صريح بالحجة من ناحية وعمل : فهو إنجاز لعمليتين هما" 1)".2قول(يكون الانطلاق إلى 

�ǺǷ�ƨǷȂȀǨǷ�¿¢�Ƣđ�¬ǂǐǷ�ƨƴȈƬǼǳ¦�ƪ من ناحية بالاستنتاج ǻƢǯ¢� ¦ȂǇ��Ãǂƻ¢)2)."1قول

�¾ȂǬƥ�ǚǨǴƬȇ�À¢�®ǂÉů�ǆ Ȉǳ�Ǿǻ¢�̄¤��ƨǗƢǈƦǳ¦�ǽǀđ�ǶƬƫ�ȏ�Ʈ ƷƢƦǳ¦�» ¦ŗǟƢƥÂ�ƨȈǴǸǠǳ¦�ǽǀǿ�ǺǰǳÂ

، إن هذه أعقد مماّ يتصور بسبب )2قول(يكون قد حمل المخاطب على استنتاج ) 1قول(معين، 

يد الدقيق للدلالات وهي الّتي تتدخل أكثر في تحديد هذه تدخل روابط وعوامل لغوية في التحد

3.الدلالات الّتي تتعلق بالصيغ اللّغوية

ومن هنا نستنتج أن اللغة هي مصدر كل حجاج لغوي في نظرهما، أي أنه مجموعة من الجمل 

ƢēƢƳƢƬǼƬǇ¦�Â�Ʋƴū¦�ǲưÉŤ�Ŗǳ¦�¾¦Ȃǫȋ¦Â.

ليس فقط وسيلة بل هو غاية أيضاً، فهو وسيلة إخبارية تكمُن "كما ذكر الثنائي أن الخطاب 

غايتها في التأثير على الغير، وهذه العملية التأثيرية هي الّتي تدعي الحجاج بالنسبة لنا، نقول عن 

جملة على ، وغايته في ذلك )أو مجموعة من الأقوال( 1المتكلم أنه يقوم بحجاج حينما يقدم القول

4)."الأقوالأو مجموعة من ( 2قول آخر قول اعتراف

م، 2009. ط.، بيروت، لبنان ، دوالإعلامكتابة الجاحظ في ضوء نظريات الحجاج، وزارة الثقافة : علي محمد علي سليمان 1

  .104.ص
.111.في اللّسانيات التداولية، ص: خليفة بوجادي2
م، 2003، 1.عمر بلخير، تحليل الخطاب المسرحي في ضوء النظرية التداولية، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط: ينظر 3

  .121.ص
4 Oswald Ducrot, jean claudanscombre: l’argumentation dans la langue, pierre mardaga,
éditeur 2, galerie des princes, 1000 Bruxelles, p7.
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) l’orientationالتوجيه: (ومن المهم الإشارة الى مفهوم أساسي ذكره ديكرو في نظريته  

إذ يرى أن غاية الخطاب الحجاجي تتمثل في أن تفرض على المخاطب نمطاً من النتائج باعتباره "

1."ن يسير فيهالوجهة الوحيدة الّتي يمكن للمخاطب أ

"وعلى هذا المنوال، تحدث ديكرو عن سلطة الخطاب الحجاجي فهو في نظره خطاب يسُد :

المنافذ على أي حجاج مضاد، فيحرص على توجيه المتلقي إلى وجهة واحدة دون سواها، وبذلك 

الحجاجية للبنى الحجاجية هما التأكيد على الوظيفة ) ديكرو(ننتهي إلى ميزتين أساسيتين تميزان رؤية 

2."اللغوية، وإبراز سمة الخطاب التوجيهية

أي أن الخطاب الحجاجي عنده يتميز بعلاقة دلالية مع الأقوال ومن أهم ما تطرق إليه هذا 

صنفاً مخصوصاً من العلاقات المودعة في الخطاب والمدرجة في اللّسان : "الباحث في اعتباره للحجاج

أو قابلة  scalaire)(اصة الأساسية للعلاقة الحجاجية أن تكون درجية ضمن المحتويات الدلالية، والخ

3."للقياس بالدرجات، أي أن تكون واصلة بين سلالم

�ÅȏƢǰǋ¢�ǀƼƬƫ�ƢĔȋ��ƨȈƳƢƴū¦�ƨǨȈǛȂǳ¦�Śǣ�Ãǂƻ¢�Ǧ ƟƢǛÂ�ƢŮ�ƨǤǴǳ¦�À¢�ƢǼǳ�śƦƬȇ�¦ǀǿ�ǺǷÂ

.وأنماطاً مختلفة في التعبير

ولا يكفي في الحجاج التشبع بالحجج فقط، بل يجب أيضاً إدراجها ضمن إطار لغوي يضمن 

إلا على ) إلقاءًا وتحليلاً وكتابةً (فلا يركز في الحجاج : "الحصول على الهدف المرجو، يقول محمد سالم

.23.م، ص2011، 2.، طالأردنالحجاج في الشعر العربي بنيته وأساليبه، عالم الكتب الحديث، اربد، : سامية الدريدي 1
.23.، صالمرجع نفسه2
.203.م، ص2011الخطاب البلاغي، مجلة ثقافات، تونس،  إلىالحجاج في التداولية، مدخل : صابر حباشة 3
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رشادية وغيرها لا الإقناع، فالأمثلة الجاهزة والجمل الوعظية أو الإ إلىالأمور الداخلة في بنيته الموصلة 

1."يتم التطرق إليها إلاّ إذا كانت داخلة في بنية قولية خطابية، وتؤدي هدفاً في خطة حجاجية معينة

:الحجاج المنطقي-

    دوفر و   Andersenورد عند أندرسين من أهم التعريفات المنطقية للحجاج ما  

Dover المنطقية، وغرضها حل المنازعات  طريقة لاستخدام التحليل العقلي والدعاوي: "بأنه

2."والصراعات واتخاذ قرارات محكمة والتأثير في وجهات النظر والسلوك

قصد بالحجاج المنطقي الوسائل المنطقية للآليات والتقنيات العقلية الّتي تؤسس بنية الخطاب ويُ 

ها في الخطاب إلى إقناع جملة الأساليب التي تعتمد قوانين المنطق والتي تؤدي أن اعتمدنا: "أي بمعنى

3."المتلقي بما طرح عليه من أفكار وما عرض عليه من آراء

مصنف في الحجاج، (¢�ƢǸđƢƬǯ�Ŀ�¿Ƣǈǫ إلىوتيتيكا بتصنيف آليات الحجاج  قد قام بيرلمانو 

حجج شبه منطقية، حجج قائمة على بنية الواقع، : وسنذكر منها ثلاثة أصناف) الخطابة الجديدة

  .حجج المؤسسة لبنية الواقع

 Arguments quasi logiques: الحجج شبه المنطقية        

�Å¦®ƾŰ�Å¦°ƾǫ�Ȇǟƾƫ�ƲƴƷ�ƢĔ¤�¦ÂƾƦƫ�ƢĔ¢�ƨȀƳ�ǺǷ�śǬȈǳ¦�ǺǷ: "ذكر بيرلمان هذه الحجج بقوله  

الشكلية المنطقية أو الرياضية، ومع ذلك فإن من يخضعها إلى التحليل ينتبه في  بالاستدلالاتشبيهة 

بين هذه الحجج و البراهين الشكلية، لأن جهداً يبذل في الاختزال أو  الاختلافاتوقت قصير إلى 

.65.تطوره في البلاغة المعاصرة ،مرجع سابق ،  صين ، مفهوم الحجاج عند بيرلمان و محمد سالم محمد الأم 1
العربي،  الأدبوالمؤانسة لأبي حيان التوحيدي، مذكرة تخرج لنيل شهادة الماجستير، قسم  الإمتاعحسين بوبلوطة، الحجاج في 2

.36.م، ص2010-م2009جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
 .175.ص بنيته وأساليبه، الحجاج في الشعر العربي: الدريديسامية  3
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ه الحجج مظهراً برهانياً، ولهذا السبب يسمح بمنح هذ -يكون ذا طبيعة صورية- التدقيق فحسب 

ƨȈǬǘǼǷ�ǾƦǋ�ƢĔƘƥ�ƢȀƬǠǼǻ".1

ƾǸƬǈƫ�ȆȀǧ�¦ǀǳ�ÅƢȈǴǰǋ�ÅƢȈǬǘǼǷ�ÅƢƦǳƢǫ�ǀƼƬƫ�ƢĔƜǧ�Ʋƴū¦�ǽǀŮ�ƨƦǈǼǳƢƥ" :�ǺǷ�ƨȈǟƢǼǫȍ¦�ƢēȂǫ

ƨǼǿŐǳ¦�Ŀ�ƨȈǓƢȇǂǳ¦Â�ƨȈǬǘǼŭ¦Â�ƨȈǴǰǌǳ¦�ǪƟ¦ǂǘǴǳ�ƢȀƬđƢǌǷ".2

، ...حجج شبه منطقية تعتمد على المنطقية كالتناقض والتعددية: قسمين إلىوتنقسم 

شبه منطقية تستند إلى العلاقات الرياضية كإدماج الجزء في الكل وتقسيم الكل إلى أجزاءه الجج الحو 

    .المكونة له

الأول يعتمد على العلاقات الرياضية والثاني يعتمد على : قسمين إلىوينقسم النوع الأول 

      . المنطقيةالبنى

 arguments fondés la structure du: الحجج المنطقية على بنية الواقع

réel

وعلى علاقات حاضرة بين الأشياء : "يعتمد هذا النوع من الحجج على الواقع والتجربة  

عاد افتراضاً وتضميناً بل عاد تفسيراً وتوضيحاً، تفسيراً للأحداث المكونة للعالم، فالحجاج هنا ما

والوقائع وتوضيحاً للعلاقات الرابطة بين عناصر الواقع وأشيائه، فالمتكلم متى اعتمد هذا الصنف من 

أن الأطروحة الّتي يعرضها، تبدو أكثر إقناعاً كلما اعتمدت أكثر  إلىالحجج إنما يذهب في الواقع 

الوقائع والأحداث، وأن الخطاب الحجاجي يكون أنجح وأقدر على الفعل في المتلقي  على تفسير

3."والتأثير فيه

.175.مصنف في الحجاج، ص: تيتيكابيرلمان و 1
.325.عبد االله صولة، الحجاج أثره ومنطلقاته، ص2
.210.، صبهبنيته وأسالي الحجاج في الشعر العربي: سامية الدريدي 3
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 Arguments fondant la structure du: الحجج المؤسسة لبنية الواقع

réel

أولها تأسيس الواقع بواسطة الحالات الخاصة، مثل الشاهد : تستند هذه الحجج على مستويين  

القدوة، فنجد المثال يؤتى به لأجل تأكيد فكرة أو قضية ما أو دحض رأي مخالف، في والمثال وكذا 

حين أن الشاهد والقدوة  يقترنان بممارسة سلطوية على المخاطب، تتجلى في الاستشهاد بآراء القواد 

والمقولات الذهنية وغيرها، بغرض توضيح أو دفع السامع لتبني سلوك ما فتصبح بذلك وظيفة المثل 

1.رهانية، بينما تكون مهمة الشاهد توضيحيةب

بالتمثيل والتناسب واستخدامه استخدامًا حجاجيًا قائمًا  الاستدلالأما ثانيها فتقوم على 

على تشابه العلاقة، مما يسمح باستمتاع المخاطب من خلال إعمال ذهنه للوصول إلى وجه الشبه 

ƥ�ȆǬǴƬŭ¦�ǶȈǴǈƫ�¦ǀǿ�Ǻǟ�ƲƬǼȈǧ��¾ȏƾƬǇȏ¦�ƨǘǇ¦ȂƥƢđ�ǾǟƢǼǫ¤Â�ǶǴǰƬŭ¦�©ƢȈǓǂǨ.2

  :الحجاج البلاغي -   

يعتبر أن وظيفة البلاغة هي مجرد زخرفة وجمالية تُضفي على الخطاب رونقاً من خلال غالباً ما

والحجاج كما قال محمد  بالإقناعالمحسنات البديعية والاستعارات، بل على العكس فهي لها علاقة 

وفي هذه الحالة مادامت نواة البلاغة الحجاجية قد ألحقت بالمنطق فقد اختزلت البلاغة العامة : "الولي

3."إلى بلاغة محسنات وزخارف...في صيغتها الأرسطية

فالبلاغة تبحث عن وسائل الإقناع لاستعمالها في الخطاب، وقد ظهرت منذ القديم عند 

.وتيتيكا وغيرهم وبيرلمان يجلتونإأرسطو، وعند الغرب المحدثين مثل انيين بالتحديد الفلاسفة اليون

.131.محمد سالم محمد الأمين الطلبة، الحجاج في البلاغة المعاصرة، ص: ينظر 1
.132.المرجع نفسه، ص: ينظر 2
.137.م، ص1998، 8.بلاغة المحسنات، مجلة فكر ونقد، ع إلىمن بلاغة الحجاج : محمد الولي 3
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  :القديمظور منالالحجاج البلاغي من 

تعُد البلاغة الأرسطية أساساً فلسفياً معرفياً لأغلبية النظريات البلاغية اللغوية التي جاءت 

بعدها، ووجدت نفسها في نقاش جدلي قوي مع كل من البلاغتين الأفلاطونية والسفسطائية  

من فاتخذت لنفسها مساراً جديداً، بينما الحجاج عند أرسطو هو كيفية الاستدلال المنطقي انطلاقا 

��Ƣđ�ǶǴǈǷ�̈ǂǰǧÂ�Ä¢°هو طلب الدليل واستنتاج قضية من قضية أو أكثر وينقسم إلى  فالاستدلال

1.مباشر وغير مباشر استدلال

من خلال هذا القول نستنتج أن أرسطو ترك إرثاً معرفياً كبيراً تضمن البلاغة والفلسفة 

فنقطة : "تضمنته عند أرسطو ، ولكن في هذا المبحث نركز على البلاغة وما...والحجاج وغيرهم

انطلاق البلاغة الجديدة، هو التمييز الذي أقامه أرسطو بين الاستدلال التحليلي، الاستدلال 

الآراء (الديالكتيكي، الأول مرتبط بالصواب والمنطق، أما الثاني فينطلق من المقدمات التي تتشكل من 

«�¦Ʀǫ�Â¢�¶ƢƦǼƬǇ)المقبولة ƾđ�Ǯ ǳ̄Â��§ ¦ȂǐǴǳ�ƨǴƥƢǬǳ¦Â2."ول أطروحات أخرى��

لقد كان أرسطو أول من نظر للبلاغة والخطابة والشعر وأول من كانت له الريادة في هذا 

�¾ƾŪ¦�Ȇǿ�Â¢�¾ƾŪ¦�̧ ¦Ȃǻ¢�ǺǷ�ƢÅǟȂǻ�ƨƥƢǘŬ¦�ǲǠƳ�Ʈ ȈƷ��ƨƥƢǘŬ¦Â�ǂǠǌǳ¦�¾Ƣů�Ŀ�ƨǏƢƻÂ�¾ƢĐ¦

3.نفسه

ية فهي التي  لا فأما غير الصناع"صناعية وغير صناعية : صنفين إلىو قسم أرسطو الحجج 

الشهود في القضية والتعذيب والبصمات والصكوك : بل كانت موجودة من قبل، مثل. دخل لنا فيها

محمد فتحي، معجم المصطلحات المنطق وفلسفة العلوم للألفاظ العربية والانجليزية والفرنسية واللاتّينية ، دار الوفاء، : ينظر 1

.15.م، ص2002ط، .، دالإسكندرية
.42.تاريخ نظريات الحجاج، ص:فيليب بروتون، جيل جوتييه2
نقلاً .23-22.م، ص1953، 2.كتبة الأنجلو المصرية، مصر، طسلامة، م إبراهيم: أرسطو طاليس، كتاب الخطابة، تح: ينظر3

.39.م، ص2013 -ه 1434، 1مدقن هاجر، الخطاب الحجاجي أنواعه وخصائصه، دار الأمان، الرباط، ط: عن
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يمكن إعداده بالحيلة و بمجهودنا، أي تلك التي نكتشفها 

م وأطلق عليها وهذا النوع هو جوهر الخطابة عند أرسطو، وقد قسمها إلى ثلاثة أقسا

2

ومن هنا يتجلى لنا أن أرسطو هو الركيزة الأساسية والدعامة القوية لمختلف نظريات الحجاج، 

وكل منهما  والإقناعوفي الأخير نستنتج أن البلاغة عند أرسطو تقوم على عاملين هما التأثير 

ويحصل الإقناع حين يهيأ المستمعون 

ويستميلهم القول الخطابي، حتى يشعروا بانفعال ما، لأننا لا نصدر الأحكام على نحو واحد حسبما 

والخطاب هو الذي ينتج الإقناع  حينما نستخرج الصحيح  

، 2الشرق، بيروت، ط إفريقياالعمري محمد، في بلاغة الخطاب الإقناعي، مدخل نظري تطبيقي لدراسة الخطابة العربية، 

حجج صناعیة 
)مستكشفة(

الخاصة بأحوال 
السامعین و طبقاتھم و 

فئاتھم العمریة و 
مستوى عقولھم و 

معارفھم

الخاصة بالخطبة 
ذاتھا و مدى 
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يمكن إعداده بالحيلة و بمجهودنا، أي تلك التي نكتشفها وما أشبهها، والصناعية هي كل ما

وهذا النوع هو جوهر الخطابة عند أرسطو، وقد قسمها إلى ثلاثة أقسا

:وهذا مخطط يبين ملخص هذه الحجج) التصديقات

ومن هنا يتجلى لنا أن أرسطو هو الركيزة الأساسية والدعامة القوية لمختلف نظريات الحجاج، 

.حيث أرسى دعائمها وقوانينها الإقناعية كما بين المخطط

وفي الأخير نستنتج أن البلاغة عند أرسطو تقوم على عاملين هما التأثير 

"يتوجه إلى الجمهور حيث قال أٍسطو في هذا النطاق ويحصل الإقناع حين يهيأ المستمعون :

ويستميلهم القول الخطابي، حتى يشعروا بانفعال ما، لأننا لا نصدر الأحكام على نحو واحد حسبما 

والخطاب هو الذي ينتج الإقناع  حينما نستخرج الصحيح  ...نحس باللذة أو الألم، والحب والكراهية

.والراجح من كل موضوع يحتمل أن يقع  فيه الاقناع

العمري محمد، في بلاغة الخطاب الإقناعي، مدخل نظري تطبيقي لدراسة الخطابة العربية، 

.40.مدقن هاجر، الخطاب الحجاجي أنواعه وخصائصه، ص

التصدیقات

الخاصة بالخطبة 
ذاتھا و مدى 
استدلالیتھا

الخاصة بالخطیب 
نفسھ و شخصیتھ 
الخلقیة و المعرفیة 

حجج غیر صناعیة 

كالبصمات و الشھود 

: فصل الأولال

وما أشبهها، والصناعية هي كل ما

وهذا النوع هو جوهر الخطابة عند أرسطو، وقد قسمها إلى ثلاثة أقسا1"بأنفسنا

التصديقات(مصطلح 

ومن هنا يتجلى لنا أن أرسطو هو الركيزة الأساسية والدعامة القوية لمختلف نظريات الحجاج، 

حيث أرسى دعائمها وقوانينها الإقناعية كما بين المخطط

وفي الأخير نستنتج أن البلاغة عند أرسطو تقوم على عاملين هما التأثير 

يتوجه إلى الجمهور حيث قال أٍسطو في هذا النطاق

ويستميلهم القول الخطابي، حتى يشعروا بانفعال ما، لأننا لا نصدر الأحكام على نحو واحد حسبما 

نحس باللذة أو الألم، والحب والكراهية

والراجح من كل موضوع يحتمل أن يقع  فيه الاقناع

العمري محمد، في بلاغة الخطاب الإقناعي، مدخل نظري تطبيقي لدراسة الخطابة العربية، : ينظر1

.24.م، ص2002
مدقن هاجر، الخطاب الحجاجي أنواعه وخصائصه، ص: ينظر2

حجج غیر صناعیة 

)غیر مستكشفة(

كالبصمات و الشھود 
...و الصكوك 
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"��ǂǿƢǛ�ǾƳÂ�ȄǴǟ�ÅȏÂ¢�µ ŗǨȇ�ƢŮƢǸǠƬǇ¦�ÀƢǯ�ǲƟƢǇȂǳ¦�ǽǀđ�ǎ Ƭţ�ƨǳ®ȋ¦�ƪ ǻƢǯ�ƢŭÂالاستعداد 

رية بطبائع البشر، وثانياً معرفة الأخلاق والفضائل، وثالثاً معرفة القياسي، والمعرفة النظ للاستدلال

��Ƣđ�ª ƾŹ�Ŗǳ¦�ƨƼǇ¦ǂǳ¦�©ƢƠȈŮ¦Â��ǾƥƢƦǇ¢Â�Ǿǳ¦ȂƷ¢Â�¾ƢǠǨǻ¦�ǲǯ�ƨǠȈƦǗ�» ǂǠǻ�ÀƘƥ�Ǯ ǳ̄Â��©ȏƢǠǨǻȏ¦

كل انفعال عند المستمعين، ويلزم عن ذلك أن البلاغة تكاد تكون فرعاً من الجدل وعلم الأخلاق، 

السياسة ولهذا السبب على وجه الضبط، تتخذ البلاغة المظهر السياسي والذين ويصحُ أن تسمى 

�Ãǂƻ¢�̈°ƢƫÂ��̈ Ȃ̄Ǡǋ�Â�ǶȀǼǷ�ÅȐȈƳƾƫ�̈°ƢƫÂ��ǶȀƬǧƢǬƯ�Ǧ Ǡǔǳ�̈°Ƣƫ��Ǯ ǳǀǯ�ƢĔÂǂȇ��ƢȀƬǇ°ƢŲ�ǶȀǴȈǸƬǈƫ

���ƢǸȀǼǷ�ƾƷ¦Â�ǲǯ�̄¤��ƢǼǳȂǫ�¢ƾƦǷ�Ŀ�¦ǀǿ�ƢǼǨǏÂ�ƢǸǯ�Ǿǳ�ŚǜǻÂ�¾ƾƴǴǳ�Ƕǈǫ�ƢĔƘǯÂإنسانيةلأسباب 

لما له موضوعه المتمايز حتى تعرف خواص كل واحد منهما، وإذاً  كلاهما ليسا إلا قدرات ليس هو ع

Ʋƴū¦�ŉƾǬƫ�ȄǴǟ�Ƣđ�°ƾƬǬȇ�©ƢǰǴǷ�Â¢".1

  :حديثالمنظور المن 

�ǾǼȈȇǄƫ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�ȆƳ°ƢŬ¦�ǲǰǌǳ¦�ǺǷ�ǂưǯ¢�ÀȂǸǔŭƢƥ�ǶƬē�ǂǐǠǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƨǣȐƦǳ¦�ƪ ƸƦǏ¢

الإقناع والعمل به أو الاستعداد له، وقد ذكر في هذا وتوشيته وصار الهدف منها دفع المتلقي إلى 

�ǾƦǈŞ�Ǧ ƟƢǛÂ�ƨǈŨ�ÀƢŭŚƥ�¾ƢĐ¦"الفكري الخالص، الاستعداد لتقبل أطروحة ما، الدفع أو  الإقناع

مل، حيثُ أن هذا التأثير الحث على العمل، وهذا يدل على أن الحجاج يهدف إلى التأثير ثم إلى الع

2."اً ناتجاً عن الإجبار أو المناورة كما عند السفسطائيينإرادته وليس تأثير  ناتج مع

هي إلا بلاغة قديمة في صورة جديدة وحديثة إذ  من كل هذا يظهر لنا أن البلاغة الجديدة ما

Đ¦�Ŀ�ƢǿǂǐŢÂ�ƢȀǴƦǰƫ�ƪ ǻƢǯ�ŖËǳ¦�®ȂȈǬǳ¦�ǺǷ�ƢēË°ǂƷ�ƢĔ¢ تنفتح  جعلتهاال الشكلي والجمالي فقط بل

      .قناعيالإمن كلا الجانبين الجمالي و 

.16.م، ص2008، 1.عبد القادر قنيني، أفريقيا الشرق، الدار البيضاء، ط:أرسطو، فن الخطابة، تر: ينظر1
  .21.ص ن، الحجاج في كتاب المثل السائر لابن الأثير، مذكرة تخرج لنيل شهادة الماجستير،تنعيمة يعمرا 2
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البلاغة التي كانت تمثل التحليل النقدي الذي : "إلى البلاغة إذ يقول) يجلتونٳ(وقد أشار 

�©ƢƥƢǘŬ¦�řƦƫ�Ŗǳ¦�¼ǂǘǳ¦�ǎ ƸǨƫ�ƪ ǻƢǯ��ǂǌǟ�ǺǷƢưǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ŕƷ�ŉƾǬǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ǺǷ�Å¦ ƾƥ�² ƢǼǳ¦�ǽƢǬǴƫ

لم يكن ثمة اكتراث بما إذا كانت موضوعات دراستها كلاماً، شعراً وفقاً لها لكي تحدث آثاراً بعينها، و 

أو فلسفة، قصصاً خيالياً، أو علمًا تاريخيًا، وقد كان أفقها الذي تتحرك فيه مماثلاً لحقل الممارسات 

�ǾƳÂ�ȄǴǟ�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨȈƥƢǘŬ¦1."الإجماع

أي أنه تبنى هذا الجانب قد كتب مقالات في الحجاج البلاغي ) روبول أوليفي(ونجد أيضاً 

لن نبحث عن جوهر البلاغة لا في : "...البلاغي حيث ذكر البلاغة في مقال خاص به بقوله

الأسلوب ولا في الحجاج، بل في المنطقة الّتي يتقاطعان فيها بالتحديد، بعبارة أخرى ينتمي إلى البلاغة 

: تحضر فيه الوظائف الثلاثبالنسبة إلينا كل خطاب يجمع بين الحجاج والأسلوب، كل خطاب 

2."المتعة والتعليم والإثارة مجتمعة متعاضدة، كل خطاب يقنع بالمتعة والإثارة مدعمتين بالحجاج

  .قناعيلأسلوب وثانياً الحجاج وطابعه الإنستنتج أنه جمع بين شيئين أولهما ا

.9.تداخل الحجاج و التخييل، ص:حمو النقاري، الحجاج طبيعته ومجالاته ووظائفه، عن محمد العمري1
.22.هل أن يوجد حجاج غير بلاغي؟ مجلة علامات، ص: روبول أوليفي2
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  مفهوم الصورة وأنواعها: المبحث الأول

واضح بينهم،   الاختلافوالنقد بتحديد مفهوم الصورة، وكان  الأدبهتم الدارسون في مجال إ

�Ŀ�ǞǬƫ�ƢĔȂǯنواعهاأحولها وحول  الآراءوبالتالي، تعددت . و بين المعانيأ الألفاظ. 

  :لغة مفهوم الصورة -

وقد  ،صُوَرٌ :، والجمعالصُورة في الشكل" :)و ر ص(منظور، مادة  لابنجاء في لسان العرب 

 :قال ابن الأثير. التماثيل :التصاوير و ،فتصوَرَ لي،توهمتُ صورتهَ:وتصورتُ الشيء.صَوَرَه فتصوَرَ 

 :يقال ،وعلى معنى صفته،وعلى معنى حقيقة الشيء وهيئته،الصُورة تردُ في لسان العرب على ظاهرها

1."صفته :أي ،وصورة الأمر كذا وكذا .هيئته: أي ،صورة الفعل كذا وكذا

.��ǶǈĐ¦�¾ƢưǸƬǳ¦Âالشَكْل :)الصورة"( :أما في معجم الوسيط

2۞الِذيْ خَلَقَكَ فَسَوَاْكَ فَـعَدَلَك في أَيِ سُورةٍَ مَاْشَاءْ ركََبَك۞وفي التنزيل العزيز

جَردة، :صفتها، يقُال هذا الأمر على ثلاث صُوَر، وصورة الشيء :وصورة المسألة أو الأمر
ُ
ماهيَتَهُ الم

3."خياله في الذهن أو العقل

  :فقد عرفهم صلاح عبد الفتاح الخالدي كالآتي :أما التَصَوُر والتَصْوير

في مخيلته ���ƢĔǄƬƻ¦�Ľ��Ƣđ�ǲǠǨǻ¦Âمرور الفكر بالصور الطبيعية التي سبق أن شاهدها" :التَصْوُر هو-

ƢȀƸǨǐƬȇ�Ƣđ�ǽ°ÂǂǷ".4 على العقل الأولى جةيعتمد بالدر  فالتصور.  

.473.، ص.ر.و.لسان العرب، مادة ص: ابن منظور 1
.8-7:، الآيةالانفطارسورة  2

3http://www.almougem.com/mougem/search/الصورة 

  . م1660/ه1379معجم الوسيط، مجمع اللغة العربية بالقاهرة، صدر في 
.80.م، ص2013، الأردننظرية التصوير الفني عند سيد قطب، دار الفاروق، عمان، : صلاح عبد الفتاح الخالدي 4
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وبالتالي يعتمد على  1."إبراز هذه الصور إلى الخارج بشكل فني" :نهأفقد عرفه ب :ويرصْ ما التَ أ -

  .الشكل

  :اصطلاحامفهوم الصورة  -   

  :عند النقاد القدامى -        

 الأساسيةحدى المكونات ا تعتبر، و يميز الشعر هو الصورةأجمع الباحثون على أن أهم شيء 

كبير من قبل النقاد  Ƣđ الاهتمامولهذا كان .منها الأخيرةتخلوا هذه  نأللقصيدة، ولا يمكن  الأصليةو 

  .يومنا هذا إلىمن القديم 

في دائرة البحث عن الصورة في الشعر  ةانطلاقول أك) ه255.ت(ن يدرج قول الجاحظ أويمكن 

يتضح لنا من هذا القول  2."فإنما الشعر صناعة وضرب من النسيج وجنس من التصوير" :عندما قال

  .أن التصوير عنصر أساسي في الشعر منذ القديم

نجد فرق  فإننا، إذا أردنا أن نحدد مفهوم الصورة في النقد العربي القديم والنقد العربي الحديث

  .ضحوا

ففي التراث البلاغي والنقدي عند العرب كان مفهومها محدود في مجال البلاغة، فقد وردت  

 البلاغة كل ما" :مقترنة بالبلاغة، عندما قال) ه395.ت(بي هلال العسكري أعند ) الصورة(كلمة 

3."تبلغ به المعنى قلب السامع فتمكنه في نفسه كتمكنه في نفسك مع صورة مقبولة ومعرض حسن

أكده جابر عصفور، بأن النقد القديم عالج قضية الصورة معالجة تتناسب مع الظروف  وهذا ما

.80.نظرية التصوير الفني عند سيد قطب، ص: صلاح عبد الفتاح الخالدي 1
.557.م، ص1955، 3.العلوم، القاهرة، ط ياءالأحالحيوان، دار : الجاحظ 2
.19.م، ص1984، 2.مفيد قميحة، دار الكتب العلمية، بيروت، ط: نصه وضبطالصناعتين، حققه : أبي هلال العسكري 3
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غلب أن أونظرا لهذا يتجلى لنا القول  1.ن وحلل صوره تحليل بلاغيآبالقر فاهتم ، التاريخية والحضارية

  .وكنايةطار علم البلاغة من تشبيه، وتشبيه، إالنقاد القدماء عالجوا مفهوم الصورة تحت 

 تضفيه الصور من جمال للمعنى و ن النقاد القدامى كانوا يتفقون على ماأن ننسى أيمكن  ولا

حد الصور أيتحدث عن التشبيه كونه ) ه471.ت(اثارة في المتلقي، فهذا عبد القاهر الجرجاني

،العيونالمقصود من التشبيه أن يريك الهيئة التي تملأ النواظر عجبا وتستوقف ":البلاغية، يقول

2."وتستنطق القلوب

  :عند النقاد المحدثين -        

 لكثرةن نعترف بالصعوبة في هذا الموقف أ، يمكن أما بالنسبة للصورة في النقد العربي الحديث

  .قيل في الموضوع ما

ƾǫƢǻ�ǺǷ�Ǧ الاهتمامفقد كان  ǴƬź�ƢȀǨȇǂǠƫ�ÀƢǯÂ��śƯƾƄ¦�®ƢǬǼǳ¦�ǲƦǫ�ǺǷ�ƶǓ¦Â�Ƣđ لآخر.  

ن الشعر لا أكد كغيره من النقاد أودراسته للصورة، و  هاهتمامولي جابر عصفور يُ  فهذا الناقد

.Ƣđ�ÀƢǸƬȀȇ�ƾǫƢǼǳ¦Â�ǂǟƢǌǳ¦�ǺǷ�Ȑǯ�ŅƢƬǳƢƥÂ. فهما يجريان مجرى واحد. ن يتخلى عن الصورةأيمكن 

–والدائم في الشعر، قد تتغير مفاهيم الشعر ونظرياته، فتتغير  ن الصورة الفنية هي الجوهر الثابتإ"

قائما مادام هناك شعراء يبدعون، �Éǲǜȇ�Ƣđولكن الاهتمام  �ƢēƢȇǂǜǻÂ�ƨȈǼǨǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ǶȈǿƢǨǷ -بالتالي

ن جل النقاد القدامى أومن هنا يتضح لنا  3."دراكه، والحكم عليهإبدعوه، و أ ونقاد يحاولون تحليل ما

  .الصورةالأولى ساسه أن الشعر أجمعوا على أوالمحدثين 

.08م، ص1992، 3.الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط: جابر عصفور 1
.193.، ص1991، 1.فهر، دار المدني،جدة، ط أبومحمود شاكر : البلاغة، تحقيق إسرار: عبد القاهر الجرجاني 2
.08-07.، صفي التراث النقدي والبلاغي عند العرب الصورة الفنية: جابر عصفور 3
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كما ذكر جابر  –د عَ لا وهو الخيال، وي ـُأمهم  شيءيضا تقوم على أن الصورة أولا ننسى 

يدخل فيها "فالصورة، 1.بالدراسة في الصورة، والمدخل المنطقي لدراستها معني ول جانب أ -عصفور

والدربة والمهارة، لتختلف شيئ غير موجود في الوجود ساسية مختلطا بالوجدان والثقافة أالخيال بدرجة 

واللغة بدورها تمتزج بفكر الفنان، فتثير فيه صورا جديدة غير محسوسة . بدعها الفنانأ بمواصفاته التي

الأحاسيس و  تثير في نفس المتلقي وفكره شتى �ÈĽ�ǺǷÂ��Ǟǫ¦Ȃǳ¦�¦ǀǿ�ǺǷ�Ƣē¦®ǂǨǷ�Àأفي الواقع، مع 

ومن هنا تجدر  2."وشغف المتابعة الإقناعوح المعنى وجمال العرض، فضلا عن ققة وض، محُ الانفعالات 

بنة الخيال إساس كل صورة، والصورة أساس كل عمل فني، والخيال أن الصورة هي ألى إشارة بنا الإ

فرق العناصر وتنشر المواد، ثم تعيد ترتيبها ى داخلية، تُ عند الشعراء من قوَ  يتألفالشعري الذي 

ها في قالب خاص، حين تريد خلق فن جديد منسجم، والقيمة الكبرى للصورة الفنية بَ لتصُ وتركيبها 

عمق الموجود في الشاملة، للكشف عن المعنى الأ الإنسانية�ƨƥǂƴƬǳ¦�ǶȈǜǼƫ�ȄǴǟ�ǲǸǠƫ�ƢĔأتكمن في 

3.خصبة ةإيحائيالجمال من حيث المضمون والمبنى، بطريقة 

يضا على عنصر ألى الخيال الذي ركز عليه جابر عصفور في دراسته عن الصورة، ركز إضافة إ

هو المدخل ) المعنى(فمفهوم "يدرس لدراسة الصورة  شيءول ألا وهو المعنى، ولعل المعنى هو أساسي أ

ترتب عن ذلك من النظر  ما...هميتهاأساسي لفهم تصورات النقد العربي لوظائف الصورة الفنية و الأ

4."لى الصورة الفنية باعتبارها جانب من جوانب الصياغة الشكلية الطارئة على معنى سابق عليهاإ

  .ولي يجب فهمه قبل دراسة الصورةأعلى معنى  تعتمد فالصورةولهذا 

ن درس جابر عصفور الخيال والمعنى وعلاقتهما بالصورة، لابد من دراسته لطبيعة الصورة أبعد 

Ƣē¦̄ .الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب(ة كتابه المعنون ب حيث ذكر في مقدم (

.09.، صفي التراث النقدي والبلاغي عند العرب الصورة الفنية: جابر عصفور: ينظر 1
، مذكرة تخرج لنيل شهادة والإبداعالصورة الفنية في شعر ابن القيسراني، عناصر التشكيل : حسام تحسين ياسين سلمان 2

.03.م، ص2011الماجستير في الأدب العربي، جامعة النجاح الوطنية، كلية الدراسات العليا، نابلس، فلسطين، 
.05.المرجع نفسه، ص3
.313.، ص التراث النقدي والبلاغي عند العربفي الصورة الفنية: جابر عصفور 4
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الجانب الأول عند الصورة باعتبارها أنواعا بلاغية، وركز على  :ثنينإجانبين  إلىن الصورة تنقسم أ

�śȇȂǤǴǳ¦�ȄǴǟ�ǽ®ƢǸƬǟƢƥ�ǶȀǧǂǟÂ��ǲǇǂŭ¦�±ƢĐ¦�§ǂǓ¦Â�ƨȇƢǼǰǳ¦Â�ƢǸȀǟ¦ȂǻƘƥ� °̈ƢǠƬǇȏ¦Â�ǾȈƦǌƬǳ¦

°̈Ȃǐǳ¦�² ƢǇ¢�ǶĔ¢�ȄǴǟ�» ŗǟ¦Â� ƢǷƾǬǳ¦�ƨǨǇȐǨǳ¦Â�śǸǴǰƬŭ¦Â�Ƣǿ°ƢƦƬǟƢƥ�̈°ȂǐǴǳ�ňƢưǳ¦�Ƥ ǻƢŪ¦�ŀƢǟÂ��

1.ثارة صورة ذهنية في مخيلة المتلقيإمعنى، فهي قادرة على تقديما حسيا لل

ما سيد قطب فهو من النقاد المحدثين الذين اهتموا بالصورة، ويعد رائد نظرية التصوير، وهو أ

 )التصوير الفني في القران الكريم(ففي دراسته . ن الكريمآمن اكتشف نظرية التصوير الفني في القر 

"نوعا ما،إذ يقولعرف التصوير تعريف مُطول التصوير هو الأداة المفضلة في أسلوب القرآن، فهو :

تخيلة عن المعنى الذهني، و الحالة النفسية، وعن الحادث المحسوس، و المشهد 
ُ
يعبر بالصورة المحسة، الم

المنظور، وعن النموذج الإنساني و الطبيعة البشرية، ثم يرتقي بالصورة التي يرسمها فيمنحها 

فأما الحوادث و المشاهد و القصص و المناظر فيردها شاخصة حاضرة، فيها الحياة و فيها ...الحياة

�Ƣđ�½ǂƸƬƫ�©ƢǸǴǰǳ¦�ǽǀǿÂ...الحركة، فإذا أضاف إليها الحوار فقد استوت لها كل عناصر التخييل،

ƢȈū¦�ƨȇƢǰƷ�ƪ¨.الألسنة، فتنم عن الأحاسيس المضمرة ǈȈǳÂ�ƢǼǿ�̈ƢȈū¦�ƢĔ¤".2 َسيد  وبالتالي دَرَس

ƢēȏƢƷ�² °®Â�ƢȀǐƟƢǐƻ�®ƾƷÂ�̈°Ȃǐǳ¦�Ƥ ǘǫ.

ومن خلال دراسته للصورة كانت لديه مجموعة من الآراء حولها، فهو يرى أن اللفظ لم 

ينبعث من فم القائل إلا بعد وجود صورة معينة يرمز إليها في ذهنه، ويرى أن السبب الرئيس للعمل 

الصورة الفنية التي يرسمها الشاعر الفنان بالألفاظ أجمل الفني هو التصوير والتأثير، ومن رأيه كذلك أن 

3.من الصورة التي يرسمها الرسام بريشته وألوانه

وفي دراسته ركز على ما يسمى بالمشهد لإنشاء الصورة، وقد قال عنه حبيب مونسي في كتابه 

) فني في القرآنالتصوير ال(لقد أفلح سيد قطب في كتابيه ): "آليات التصوير في المشهد القرآني(

.10.، صفي التراث النقدي والبلاغي عند العرب الصورة الفنية: جابر عصفور: ينظر 1
.36.م، ص2004، .ط.التصوير الفني في القرآن الكريم، دار الشروق، القاهرة، د: سيد قطب 2
.47.صلاح عبد الفتاح الخالدي، نظرية التصوير الفني عند سيد قطب، ص: ينظر 3
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في الإحاطة بنظرية التصوير، وآلياته التي تعمل في صلب المشهد لإنشاء ) مشاهد القيامة في القرآن(و

وهو عمل يحتاج من الباحثين اليوم عودة تدعمها الرؤى الحديثة في . الصور، وإشاعة ظلالها الدلالية

�ƢĔƢǰǷ¤�Ŀ�ƨȇǂǜǻ�ÂƾǤƫ�ŕƷ. الخاصمجالي علم الجمال، و علم النص، لاستكمالها و تسطير منطقها 

من هذا القول، يتضح لنا أن  انطلاقا 1."إضاءة  الكتابة الأدبية، ومدها بما يجُدد ماءها و رونقها

ǂǠǌǳ¦�ƨǳƢŦ�ǺǷ�ƾȇǄȇ�µ ÂǂǠǷ�ƾȀǌŭ¦�ǺǷ�ǪưƦǼƫ�À¢�ƢĔƢǰǷƜƥ�̈°Ȃǐǳ¦.

روح الكتابة البلاغة هي "أن آراءه ه بعضكما أن حبيب مونسي درس الكتابة المشهدية ومن 

ǲȈǸƴƬǳ¦Â�ƨȈǴƸƬǴǳ�ƢȀȈǴǟ�ǪƥƢǇ�ǲǏ¢�ń¤�» Ƣǔƫ�ƨǴǔǧ�ƪ ǈȈǳ�ƢĔ¢Â��ƨȇƾȀǌŭ¦ . والقراءة التي تغفل عن

2."حقيقة التشكيل البلاغي للصور داخل التركيب المشهدي، قراءة تفوتُ على نفسها خيرا كثيرا

  .وبالتالي الكتابة المشهدية عملية إبداعية ترتكز على البلاغة

:مونسي على المعايير أو العناصر التي تُكون الصورة ويقف حبيب

Ä®ƢǠǳ¦�ÀƢǈǻȍ¦�ƢȀȈǳ¤�ƪ :التكامل - ǨƬǴȇ�ȏ�Ŗǳ¦�̈ŚǤǐǳ¦�ƢēƢȈƟǄƳ�ǲǰƥ�̈°Ȃǐǳ¦�ǶǇ°�ȄǴǟ�̈°ƾǬǳ¦�Ȃǿ.

 .هي المسافة والوضع اللذان يحددهما الشاعر لينظر إلى موضوعه :الزاوية -

 .تشكيل صورة واحدة متكاملةترتبط جزئيات الصورة بما يؤهلها ل :الترابط -

.ƢēƢƬǋ�ǞǸŸÂ�̈°Ȃǐǳ¦�ǶǜǼÉȇ ما :الإطار -

  ).المتلقي(يجَري بين عناصر الصور المرهون بالأخر والمتعلق به  ما :الإيحاء -

، 2003سبتمبر  25آليات التصوير في المشهد القرآني، قراءة في استطيقا الصورة الأدبية، مجلة التراث العربي، : حبيب مونسي 1

.146.، ص91.ع
، 89.، ع2003مارس  23لاغة العربية، مجلة التراث العربي، حبيب مونسي، بلاغة الكتابة المشهدية، نحو رؤية جديدة للب2

  .163ص
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1.ضرب من التهيئة يقيمها الأديب لألفاظه في إطار نسق عام، يحدده التعبير في المشهد :التناسق -

  :المكونات البلاغية الكلاسيكيةتشكلات الصورة من  -  

المكونات البلاغية التي تتشكل منها الصورة عديدة ومتنوعة، ومن الصعب أن نتوقف عندها 

.التشبيه بطبيعة الحال، الاستعارة، والكناية : سنتوقف فقط عند أكثر الأنواع أهمية منها. جميعا

  :التشبيه -

حيث يعتبر الأكثر تداولا واستعمالا، لا يمكن بدأنا بالتشبيه كونه عنصر ذو أهمية كبيرة،

  .دراسة أي نوع بلاغي دونه

وإذا ذهبنا إلى مفهومه الدقيق، فمن المعروف أن التشبيه علاقة مقارنة بين طرفين، تجمعهما 

إن "وهذا التعريف موجود منذ القديم، والدليل على ذلك قول عبد القاهر الجرجاني . صفة مشتركة

مقارنة بين طرفين متمايزين، لاشتراك بينهما في الصفة نفسها، أو في مقتضى التشبيه هو محض 

2."وحكم لها

ة أو أكثر، يتجلى لنا القول أن التشبيه نوع من أنواع الصور، يبين مشاركة طرفين في صف

وهو عدة أنواع نذكر على . وجه الشبه –أداة التشبيه  -المشبه به  -المشبه  :يتكون من أربعة أركان

  .التشبيه البليغ والتشبيه التمثيلي: سبيل المثال

.153-150.المشهد القرآني، مجلة التراث العربي، صحبيب مونسي، آليات التصوير في: ينظر 1
.77.أسرار البلاغة، ص: عبد القاهر الجرجاني 2
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  :التشبيه البليغ -

حذفت منه الأداة ووجه الشبه، فهو التشبيه البليغ،  والتشبيه إذا ما" : قال عبد العزيز عتيق

. ففي هذا التشبيه تحذف الأداة ووجه الشبه معا 1."البلاغة وقوة المبالغةوهو أعلى مراتب التشبيه في 

  وسمي بالبليغ

 .لأنه أقوى مراتب التشبيه

   التشبيه التمثيلي -

تمثيل صورة بصورة، "في الشعر والنثر، عبارة عن  استخداماهو نوع من أنواع التشبيه الأكثر 

  ."يكون فيه وجه الشبه منتزعا من متعدد

  :نوضح أكثر تشبيه الصورة بالصورة نستدرج مثال من قول المتنبيوكي 

هَا العُقَابيَـهُزُّ الجيَْشُ حَولَكَ جَانبِـَيْهِ  2كَمَا نَـفَضَتْ جَنَاحَيـْ

    الاستعارة -

الاستعارة إحدى أبرز الصور البلاغية حيث تعتبر عنصراً أساسيًا في الشعر، عرفها الجاحظ 

3."غيره إذا قام مقامه باسمالاستعارة تسمية شيء " :بقوله

ȂǬƫ�ƨȇȂǤǳ�ƨǫȐǟ�ƢĔ¢�ȄǴǟ¿� –الاستعارة–أصبح ينظر إليها "لها شأن التشبيه، فقد  والاستعارة

�¾ƢǬƬǻȏ¦�Â¢�¾¦ƾƦƬǇȏ¦�ȄǴǟ�ƾǸƬǠƫ�ƢĔƘƥ�ǾǼǟ�ǄȇƢǸƬƫ�ƢȀǼǰǳ��ǾȈƦǌƬǳ¦�ÀƘǋ�Ǯ ǳ̄�Ŀ�ƢĔƘǋ��ƨǻ°ƢǬŭ¦�ȄǴǟ

ونقصد بذلك أن المعنى لا يقدم فيها بطريقة مباشرة، بل . ة للكلمات المختلفةبين الدلالات الثابت

.105.م، ص1985ط، .ة، بيروت، دفي البلاغة العربية، علم البيان، دار النهضة العربي: عبد العزيز عتيق 1
.89.أسرار البلاغة، ص: البيت للمتنبي استشهد به عبد القاهر الجرجاني 2
، 1.ه، ج1418 -م 1998، 7.عبد السلام محمد هارون، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط:البيان والتبيين، تح: الجاحظ 3

  .153.ص
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طرفين يجتمعان معا،  –في التشبيه–فإذا كنا نواجه . يقارن أو يستبدل بغيره على أساس من التشابه

نواجه طرفا واحدا يحل محل طرف آخر ويقوم مقامه، لعلاقة اشتراك شبيهة بتلك  –الاستعارة–فإننا في

، ومنه يتضح لنا أن هذه الأخيرة للاستعارةهذا التعريف يعُد تعريفًا شاملاً 1." يقوم عليها التشبيهالتي

.تقوم على تشبيه طرفين، يحذف أحدهما ويؤُتى بلازمة من لوازمه

  : ومثال على ذلك قول الشاعر أبو ذؤيب الهذلي

نِيّةُ أنْشَبَتْ أظْفارَه
َ
2ألْفَيْتَ كل تمَيمَةٍ لا تنفعا                    وإذا الم

السبع للمنية وحذفه ورمز له بشيء منه، وهو  استعارلقد شبه المنية بأسبع الجامع الاغتيال، 

  .الأظفار

التشبيه " : والعلاقة الموجودة بين التشبيه والاستعارة أوضحها عبد القاهر الجرجاني، حين قال

لتشبيه، وهو كالغرض فيها، وكالعلة والسبب في ليست إستعارة، ولكن الإستعارة كانت من أجل ا

3."فعلها

4."نقل التشبيه للمبالغة"وأضاف أن الاستعارة 

نستنتج مما سبق أن الإستعارة نوعان، على حسب الطرف المحذوف، فهناك الإستعارة 

.التصريحية، والاستعارة المكنية

.201.، صلاغي عند العربفي التراث النقدي والب الصورة الفنية: جابر عصفور 1
2http://www.startimes.com/?t=23446236.

.174.أسرار البلاغة، ص: عبد القاهر الجرجاني 3
.282.المصدر نفسه، ص4
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  :الاستعارة التصريحية -

حذف المشبه والتصريح بالمشبه به، مع وجود قرينة مانعة من تقوم على "الاستعارة التصريحية 

يعني متى كانت علاقة تشبيه حُذف فيها المشبه والمشبه به وأوُتي بلازمة من 1."إرادة المعنى الحقيقي

.لوازمه، سمُيت إستعارة تصريحية

  :المكنية الاستعارة -

أو . المكنية هي عكس التصريحية، فهنا يحُذف المشبه به، مع وجود لازمة من لوازمه الاستعارة

2."هي التي اختفى فيها لفظ المشبه به، واكتفى بذكر شيء من لوازمه دليلا عليه"بمعنى آخر 

  :الكناية -

ƢĔƘƥ�ȆǯƢǰǈǳ¦�ƢȀǧǂǟ" :يلزمه، لينتقل من المذكور إلى  ترك التصريح بذكر شيء إلى ذكر ما

3."هو ملزومه، وهو طويل القامةفلان طويل النجاد، لينتقل منه إلى ما:المتروك، كما تقول

�Śǣ�ȆǴǏȋ¦�ƢȀǼǷ�µ" :وعرف الفخر الرازي الكناية ǂǤǳ¦�ÀƢǯÂ��ƪ ǬǴǗÉ¢�¦̄¤�ƨǜǨǴǳ¦�ƢĔƘƥ

4."معناها، ويكون معناها مقصود أيضًا

  :أقسام قسم البلاغيون الكناية من حيث النظر إلى المكني إلى ثلاثة

، 2017جوان  24.الأبعاد الحجاجية للصورة البيانية في الخطاب النبوي الشريف، مجلة العلوم الاجتماعية، ع: علي بعداش 1

  .156.ص
  .155.ص: المرجع نفسه 2
.512.م، ص1987، .ط.مفتاح العلوم، دار الكتب العلمية، بيروت، د: محمد بن علي السكاكي 3
م، 1985، 1.، دار العلم للملايين، بيروت، طأمينبكري شيخ . ، تحالإعجازفي دراية  الإيجاز�ƨȇƢĔ: الفخر الرازي 4

  .192.ص
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 :الكناية عن صفة -

المراد بالكناية هاهنا أن يريد المتكلم إثبات معنى من المعاني فلا يذكره باللفظ الموضوع له في اللغة "

1."ولكن يجيء إلى معنى هو تاليه وردفه في الوجود، فيومئ بنا إليه ويجعله دليلا عليه

  :الكناية عن موصوف -

وف، ولقد اشترط البلاغيون في الكناية عن موصوف هي ذكر الصفة والتستر عن الموص

2.الاختصاص بالمكني عنه، ليحصل الانتقال إلى المعنى المقصود

  :الكناية عن نسبة -

يذُكر فيها الموصوف، ويذُكر معه شيء ملازم له، وتُذكر الصفة، ثم تنسب هذه الصفة "وهي 

3."نفيه عنهأو  إلى الشيء الملازم للموصوف، فهو إثبات أمر لأمر

  :البصرية البلاغة -

لعل أبرز سمة حداثية في الشعر العربي، وبالأخص في الشعر الجزائري، هي الصورة البصرية،  

ŚƯƘƫÂ�ƨȈǳƢǠǧ�Ƣǿǂưǯ¢Â�ƨȈƥƢǘƻ�ƨǴȈǇÂ�ǢǴƥ¢�ƾǠƫ�ƢĔȂǯ . يمنحه النص  كل ما"ونعني بالثقافة البصرية

عين (، أم على مستوى البصيرة )¦ǂĐ®¨العين (للرؤية سواء أكانت الرؤية على مستوى البصر 

4)."الخيال

§�¦��ƨƥƢǼǟ��Ǟȇ±ȂƬǳ¦Â�ǂǌǼǴǳ�¿ȂǴǠǳ¦�°¦®��ÄǂǠǌǳ®: رابح بوحوش 1 ƢǘŬ¦�ȄǴǟ�ƢēƢǬȈƦǘƫÂ�©ƢȈǻƢǈǴǳ¦. ،184.م، ص2006ط.
م، 2007، 1.، طالأردنسيرة للنشر والتوزيع، يوسف أبو عدوس، مدخل إلى الدراسة البلاغية العربية، دار الم: ينظر 2

  .213.ص
.216.المرجع نفسه، ص3
.18.م، ص2008، 1.التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط: محمد الصفراني 4
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. لا محال من هنا يمكن القول أن الصورة البصرية سمات تكون في النص المكتوب قابلة للتأويل

ǲưǷ�̈®ǂĐ¦�śǠǳƢƥ� ¦ȂǇ�ȆǬǴƬŭ¦�Ƣǿ¦ǂȇ:،أو بالبصيرة ... الرسم، الأشكال الهندسية، طريقة الطباعة

 .رة المشهديةالصورة السينمائية أو الصو  :مثل

وكان السبب الرئيسي بالدرجة الأولى، الوعي "والثقافة البصرية ظهرت في الشعر لعدة أسباب   

ففي القديم كانوا يعتمدون الإلقاء، وذلك بنقل الأحاسيس . بأهمية المظهر البصري للقصيدة المكتوبة

ر التحرير أصبح الشعر المرافقة للنص إلى المتلقي وذلك بواسطة الصوت، وعندما ظه والانفعالات

وبالتالي ظهرت الثقافة البصرية نتيجة الجدل القائم بين النص المكتوب  1."يتلقى بواسطة الرؤية بالعين

  التشكيل البصري+ نص مكتوب . والنص الشفهي

يتجلى لنا القول أن الصورة البصرية صورة فنية في القصيدة، توجه للبصر أو البصيرة، لها تأثير  

تلقي كغيرها من الصور، وان تحول القصيدة من قصيدة تقُرأ إلى قصيدة ترُى هو ماأدى إلى كبير في الم

  .ظهور هذا النوع من الصورة

  :)العين المجردة(الصورة البصرية على مستوى الرؤية  -

  :الطباعة -

فن الإخراج الطباعي يؤثر مباشرة على البصر، ويهدف إلى جذب المتلقي وإثارة اهتمامه من 

  :خلال تشكيلات بصرية مختلفة منها

  .14.صالتشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، : محمد الصفراني1
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�ǞȈǘƬǈȇ�ǾƬǘǇ¦Ȃƥ��ǾǼǟ�«°Ƣƻ�ǾǼǰǳÂ�ÄǂǠǌǳ¦�ǎ:عتبات النص - ǼǳƢƥ�ǖȈŹ�ƢǷ�ǲǯ�Ƣđ�ƾǐǬȇ

وقد اهتم ... القارئ فهم النص، ويمكن أن نلخصها في الغلاف، بيانات النشر، الإهداء، المقدمة،

1.هالشعراء بتشكيلها بصريا حتى تصبح أكثر تميزاً و لفتا للانتبا

من المعلوم أن الورقة هي القناة بين المبدع و المتلقي، ومنه لابد من :تقسيم الصفحة -

استثمار سطحها من خلال تقسيمه فيما يخدم الدلالة الشعرية، وانطلاقا من تشكيل هذه الصفحة 

ور تشكيل محور تشكيل السواد، بما فيه المتن و الحاشية، ومح:بصريا عبر تقسيمها، ويمكن تمييز محورين

2.البياض

البيت التقليدي له شكل ثابت ومعروف مسبقا، فهو يعتمد على الوزن :السطر الشعري -

والقافية لاستمالة القارئ، أما السطر الشعري و تشكيلة بصريا، بطريقة تجلب انتباه القارئ بحيث 

3.يحقق دلالته المرجوة

من المعروف أن علامات الترقيم تضبط نبرة الصوت عند القراءة، لها :علامات الترقيم -

أهمية واضحة في خدمة الجانب البصري للقصيدة، و بالتالي يكون إبداع خاصة إذا كانت خارجة عن 

.المألوف، ينتج عنه تأثير فعال في المتلقي

�¦�ƢȀȈǧ�ƢŠ��̈®ǂĐنكون قد أخذنا فكرة عن الصورة البصرية التي تقوم على العين   مما سبق

الرسم، الطباعة، عتبات النص، تقسيم الصفحة، السطر الشعري، وعلامات الترقيم، فهي تستهدف 

  .عين القارئ ليتم تأويلها و تؤدي تأثيرها

 والأدبفي اللغة  ليندة بولحاس، التشكيل البصري جمالياته ومدلولاته في القصيدة الجزائرية، مذكرة لنيل شهادة الماجستير: ينظر 1

.50/51.م، ص2015-م2014ولحاج، بويرة، أكلي محند أالعربي، جامعة 
.57.المرجع نفسه، ص: ينظر 2
  .61/62.صالمرجع نفسه، : ينظر 3
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  :الرسم -

:الرسم في أساسه صورة، ولطالما اشترك مع الشعر معا ، والرسم في الشعر أنواع 

أن يرسم الشاعر "يتمثل الأول في : الذي بدوره ينقسم إلى قسمين :الرسم الهندسي -

والثاني مع أنه قليل جدا  1."مفردات النص الشعري شكلاً هندسيًا معينًا من أجل توليد دلالة بصرية

2."أن يرسم الشاعر شكلا هندسيا ضمن نصه الشعري من أجل توليد دلالة بصرية"يتمثل في 

الرسم "ع أيضا يعُد قليل في القصائد العربية، و يقُصد به وهذا النو  :الرسم الفني -

التشكيلي المعتمد على تصوير الهيئات بالريشة و الألوان بعيدا عن قواعد العلوم التطيبقية المرغبة في 

3."الرسم العلمي

�Ŀ�ǂƯƚȇ�Â�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ�ǂǠǌȇ�Ŗǳ¦�ƨǳƢū¦�ǆ:الرسم الخطي - ǰǠȇ�ȂȀǧ��ƾȈǳ¦�ǖƻ�Ǿƥ�řǠǻÂ

ƾǸƬƫ�Â�ƨȇŚƦǠƬǳ¦�ǾǈȈǇƢƷ¢�ǺǷ�ƢēƢȈǘǠǷ�ǲǰƥ�ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ƨǌǟǂǳ¦�ǆ®�"إذ أن المتلقي،  ǰǠȇ�ƾȈǳ¦�ǖƻ

4."تشكيليا

��̈®ǂĐ¦�śǠǳƢƥ�Ãǂƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǼǨǳ¦�°Ȃǐǳ¦�ÃƾƷ¤�̈ƾȈǐǬǳ¦�Ŀ�Ǿǟ¦ȂǻƘƥ�ǶǇǂǳ¦�À¢�¾ȂǬǻ�À¢�ǺǰŻ�ŅƢƬǳƢƥ�Â

  .دمجها مع بعض يعود على المتلقي وهناك مغزى من

، العربي والأدبفي اللغة  اس، التشكيل البصري جمالياته ومدلولاته في القصيدة الجزائرية، مذكرة لنيل شهادة الماجستيرليندة بولح 1

  .39.ص
  .53.ص: المرجع نفسه 2
.65.، ص العربيالتشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، المركز الثقافي: محمد الصفراني3
.347.م، ص2003، 3.القصيدة التشكيلية في الشعر العربي، مكتبة الاسرة، القاهرة، ط: محمد نجيب التلاوي 4



حجاجية الصورة في الخطاب الشعري          :                                    الفصل الثاني  

39

  *):عين الخيال(مستوى البصيرة الصورة البصرية على  -

ن المستوى الثاني إواها الأول تستهدف عين القارئ، فإذا كانت الصورة البصرية في مست

يستهدف عين الخيال فبعد تحويل القصيدة من شكلها المسموع إلى شكلها المكتوب، أصبح الشعراء 

هد تصويرية على النمط يعتمدون على هذا النوع من الصورة، فيتم تلقي القصيدة على شكل مشا

عندما يقوم المتلقي بقراءة نص يحوي تقنيات التشكيل البصري التي تستهدف البصيرة، يقوم : "التالي

ذهن المتلقي بتخيُل المشاهد أثناء القراءة، وبالتالي تتكون في ذهنه صورة بصرية عن مضمون النص 

معزل عن هذه العملية التخيلية، لأن النص  المتلقي في هد السينمائية، ولا يكونأشبه باللقطات والمشا

مبرمج هكذا بمجموعة إجراءات وتقنيات مستمدة من فن التصوير و السينما، وضمنها تشكيل 

، أن النص الشعري يمنح لنا رؤية داخلية نستنتج الاقتباسيتجلى لنا من خلال هذا  1."النص بصريا

  .تحول إلى قصيدة بصريةا لتصياغتها لغويمن خلالها صورة مشهدية أو لقطة، تمت 

ونظرا لأهمية الصورة المشهدية، أو كما يسميها البعض الصورة في اللاصورة، أولَوْ إليها النقاد 

ينبغي لنا أن نجعل لثقافة الصورة وجها : "الكثير من الاهتمام، يقول الناقد محمد عبد مؤكدا ذلك

2."ون أخرى، لا سيما الصورة السينمائيةآخر، هو ثقافة الصورة الشعرية، بتقنيات الصورة في فن

ويقصد به " التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث"مصطلح استعمله محمد الصفراني في كتابه : البصيرة أوعين الخيال  -* 

Ś̈ǐƦǳ¦�ÃȂƬǈǷ�ȄǴǟ�ǽƾȈǈšÂ��̧ȂǸǈŭ¦�Ŀ�ȆƟǂŭ¦�Ǻǟ�Ʈالذهنية وتنطلق من اللغة في  أوالرؤية الداخلية  Ş�Ȇǿ�ŅƢƬǳƢƥÂ��Ƣē¦̄.

.227.المرجع، ص: ينظر
.89.التشكيل البصري جمالياته ومدلولاته، مذكرة لنيل شهادة الماجستير في اللغة والأدب العربي، ص: ليندة بولحارس 1
.139.، ص2003صيف  -، ربيع62.الصورة والثقافة والاتصال، مجلة الفصول، ع: محمد عبد 2
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  حجاجية الصورة في الخطاب الشعري: المبحث الثاني

  :حجاجية الشعر -

قبل دراسة حجاجية الصورة في الخطاب الشعري، لابد من التوقف وتسليط الضوء على 

فهل . متضادانلأن هذا الموضوع أثار جدلا، كَوْن الحجاج والشعر عنصران . حجاجية الشعر بذاته

التخييل، ويرتكز على /بإمكاننا القول أن الشعر يحمل طابع الحجاج باعتباره يعتمد على الخيال

العاطفة لا العقل، بعيد البعد عن المنطق، في حين أن الحجاج يعتمد أول شيء على العقل، 

 .ويستخدم المنطق لتحقيق الإقناع والتأثير في المتلقي

استعمالات الحجاج (في كتابه ) تولمين(ين الشعر والحجاج تبناه وهذا الاختلاف الموجود ب

1958" ȂǬǳ¦�¦ǀđ�śŭȂƫ�ƾǐǬȇ¾�1."الحجاج يقوم على الابتذال، أما الشعر فيصدر عن رؤية فردية)

حسب هذا الرأي لا يمكن للطابع . أن الشعر يقوم على تجربة فردية ونزعة ذاتية، عكس الحجاج

  .الحجاجي أن يرد في الشعر

يعني، الحجاج 2.لكن هذا لم يتوقف هنا، بل كانت دراسات عديدة تحاول إثبات العكس

��ÀƢǬǧ¦ȂƬȇ�ƢǸĔ¢�ȏ¤�ƢǸȀǼȈƥ�ǒ ǫƢǼƬǳ¦�Ƕǣ°�ǂǠǌǳ¦Â"أي أن  3."والحجاج يوجد حيث ما وجدت اللغة

  .الحجاج سمة أي خطاب

الشعر كلام موزون مقفى، من شأنه أن يحُبب " :أما حازم القرطاجني قال عن حجاج الشعر 

إلى النفس ما قصد تحبيبه إليها، ويكره إليها ما قصد تكريهه، لتحمل بذلك على طلبه أو الهرب منه، 

.38.م، ص2010، 1.حمدية للنشر، الدار البيضاء، طحوار حول الحجاج، الأ: كر العزاويأبوب 1
" في حجاج النص الشعري"لسامية الدريدي، وكتاب " الحجاج في الشعر العربي القديم"كتاب   إلىمن بين هذه الدراسات نشير  2

  ".الحجاج في الشعر نحو تحليل حجاجي لنص شعري معاصر"لمحمد عبد الباسط عيد، وكذلك دراسة ابوبكر العزاوي في مقال 
، 1.لية، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، طإستراتيجيات الخطاب، مقاربة لغوية تداو :   عبد الهادي بن ظافر الشهري 3

.452.م، ص2004
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يتجلى لنا القول أن الشعر رغم الخيال الذي يتميز به إلا أنه  1."بما يتضمن من حُسن تخييل له

بما أراد الشاعر تحبيبه إليه، فيطلبه، ويقتنع كذلك بكره ما أراد يستطيع التأثير في المتلقي، فيقتنع 

.تكريهه له، فيهرب منه

وضعت سامية الدريدي  و. فإلى جانب الوظائف الجمالية للشعر، نجد الوظائف الحجاجية

حث المتلقي على القيم الفاضلة ومكارم الأخلاق، وردعه عن المعايب والنقائص "مثالا على ذلك 

2."واحش، فيؤدي الشعر على هذا النحو إلى تركيز منظومة القيم وتثبيت نظام الأخلاقوعموم الف

يتضح لنا أن الشعر رسالة إلى المتلقي الغرض منها إنجاز فعل ما، يقتنع به المتلقي ويقوم به باختياره 

  .دون ضغط

  :)بيينالبيان والت(ولنؤكد ما سبق، نذكر الحادثتين اللتين أوردهما الجاحظ في كتابه 

تزوج شيخ من الأعراب جارية من رهطه، وطمع أن تلد له غلاما، فولدت له الجارية، فهجرها وهجر "

:منزلها، وصار يأوي إلى غير بيتها، فمر بخبائها بعد حول، وإذا هي ترُقصُ بُـنـَيَتـَهَا منه وهي تقول

 اينَ ي يلَِ ذِ يتِ الَّ  البَ لّ فيِ يَظَ                           اــــــــــينَ  يأَتِ ةَ لاَ زَ  حمَْ بيِ ا لأَِ مَ 

 اــــــــــــــينَ دِ  أيَْ كَ فيِ لِ ا ذَ تاَللَّه مَ                          ينادُ البَنِ لِ  نَ أَن لاَ انٌ بَ غَضْ 

 اـــــــينَ ضِ لزِارعِِ رْ نُ كَالأَ وَنحَْ                         اــــَــــــــــينطِ ا أعُْ ذُ مَ خُ ا نأَْ وَإنمََّ 

اــــــــينَ وهُ فِ عُ ا قَد زَرَ تُ مَ بِ نْ ن ـُ

ظلمتُكُما :فلما سمع الأبيات، مر الشيخ نحوهما حتى ولج عليهما الخباء وقبل بُـنـَيَتـَهَا، وقال

3"!ورب الكعبة

، 4.محمد الحبيب ابن خوجة، دار الكتب الشرقية، تونس، ط.، تحالأدباءمنهاج البلغاء وسراج : حازم القرطاجني أبو حسن 1

.63.، ص1.م، م2007
.68/69.، صوأساليبهالحجاج في الشعر العربي، بنيته : سامية الدريدي 2
.43/44، ص4.البيان والتبيين، ج: لجاحظا 3
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ومن قدر الشعر وموقعه في النفع والضر، أن ليلى بنت النضر " :وقال الجاحظ في قصة أخرى

وهو يطوف بالبيت، واستوقفته وجذبت الرداء حتى انكشف ) ص(الحارث بن كلدة، لما عرضت للنبي 

:منكبه، وأنشدته شعرها بعد مقتل أبيها

مِنْ صُبْحِ خَامِسَةٍ وَأنَْتَ مُوَفَّقُ ةٌ ـــــــــــــــــــــــــــــياَ راَكِبًا إِنَّ الأثَيِلَ مَظِنَّ 

�ċȈÊÈŢ�ċÀÈƘÊƥ�ƢÅƬÌȈÈǷ�ƢÈ
Êđ�ÌǢÊǴÌƥÈ¢ةً ــــــــــــــــــــــــــــــــــ�ÉǪÉǨÌÈţ�ÉƤ

ÊƟƢÈƴċǼǳ¦�ƢÈ
Êđ�É¾¦ÈǄÈºƫ�ÌÀÊ¤�ƢÈǷ

رَةٌ مَسْفُ  قُ ـــــــــجَادَتْ بِوَاكِفِهَا وَأُخْرَى تخُْنَ وحَةٌ ـــــــــــــــــــــــــمَنيِّ إلِيَْكَ وَعَبـْ

قُ ــــــأمَْ كَيْفَ يَسْمَعُ مَيِّتٌ لا يَـنْطِ هَلْ يَسْمَعَنيِّ النَّضْرُ إِنْ ناَدَيْـتُهُ 

1"."قتلته لو كنت سمعت شعرها هذا ما" :)ص(فقال رسول االله 

إمكانية تطبيق الحجاج على الشعر مثلما يطبق على النثر أو الخطابة، من مما سبق، يتضح لنا 

تستهويه وتقنعه، وتعمل على تغيير  هنا نستنتج أن للخطاب الشعري حجاجية تؤثر في المتلقي و

  .الواقع

  :حجاجية الصورة في الشعر -

لعل من أهمها . شعرهوليتوصل الشاعر إلى إقناع المتلقي والتأثير فيه، يستعمل وسائل معينة في 

.لأن هذه الأخيرة تعُتبر جُزئاً أساسياً في الشعر العربي منذ القديم. الصورة

�Àȋ��ÄǂǠǌǳ¦�ŚƦǠƬǳ¦�ǂǏƢǼǟ�ǺǷ�¦ÅǂǐǼǟ�ƪ ǈȈǳ�ƢĔ¢�ƾų�ƢǼǻƜǧ��̈°Ȃǐǳ¦�ƨȈŷ¢�ń¤�ƢǼǫǂǘƫ�¦̄Ɯǧ

لكن، إذا . عوجودها أو حذفها لا يغير شيئًا في المعنى الأساسي، بل هي عنصراً من عناصر الإبدا 

قمنا بالمقارنة بين نص شعري لا يحتوي على أية صورة، ونص آخر يعتمد عليها، نجد النص الثاني 

وفي هذا الصدد يقول جابر عصفور مقتبسا من . أبلغ من الأول، لأنه يلُفت انتباه القارئ ويؤثر فيه

  .43/44.ص، 4.البيان والتبيين، ج: الجاحظ 1
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Đ¦�À¢�ǂȇǂǬƫ�®ǂů�ƾǼǟ�®ƢǬǼǳ¦Â�śȈǣȐƦǳ¦�Ƥ" :نص الجرجاني Ǵǣ¢�Ǧ ǫȂƫ�ƾǬǳ�Ǿǻȋ��ƨǬȈǬū¦�ǺǷ�ǲǔǧ¢�±Ƣ

1."يؤثر في المتلقي تأثيراً أشد من تأثير الحقيقة

قدرة الشاعر "وكما قلنا سابقا أن الصورة عملية إبداعية فعلى الشاعر أن يحُسن توظيفها لأن 

لهذا نجد الشاعر العربي  2."والتوتر والاندماج مع النص الانفعالهي التي سَتُوصل المتلقي إلى درجة 

.يعُبر تعبيراً متميزاً من خلال استعماله للصورة بغُية التأثير في المتلقي

يتضح لنا انه يرجع رد تأثير الصورة إلى نوع من التمويه، داخل نفس المتلقي، ويكون التأثير 

  .عندما يكتشف الحقيقة

3."في إثارة عواطفنا قوة الصورة الشعرية تكمن" :وأكد هذا شوقي ضيف عندما قال

وكلما كانت الصورة غير مألوفة، كانت أبلغ أكثر لأن المتلقي هاهنا يسعى إلى فهمها، 

الشيء  أنمن المركوز في الطبع " :وراءها، لأنه كما قال عبد القاهر الجرجاني ويتشوق للتعرف على ما

زيةَ أوَْلىَ، فكان إذا نيل بعد الطلب له، أو الاشتياق إليه، ومعاناة الحنين نحوه، كا
َ
ن نيله أحلى، وبالم

لَطف موقعه موقعه من النفس أجل وألطف، وكانت به أَضَن وأشغف، ولذلك ضُرب المثل لكل ما

ولهذا فان الصورة الخارجة عن المألوف البعيدة عن التي اعتاد عليها المتلقي  4."ببرد الماء على الظمأ

 تقُدمُها الصورة يرتد إلى نوع من التعرف على أشياء غير إن أصل المتعة التي. "تكون ذات تأثير كبير

معروفة، وكان النادر والغريب من الصور الشعرية يثير فضول النفس، ويغذي توقها، إلى التعرف على 

5."تجهله فتقبل عليه، لعلها تجد فيه ما يُشبع فضولها ما

.324.، صفي التراث النقدي والبلاغي عند العرب الصورة الفنية: جابر عصفور 1
.112.م، ص2014، 110.، عالآداب، مجلة الأدبيعلي قاسم محمد خرابشة، وظيفة الصورة الشعرية ودورها في العمل 2
.145.م، ص1977، 5.، دار المعارف، مصر، طالأدبيفي النقد : وقي ضيفش 3
.126.أسرار البلاغة، ص: عبد القاهر الجرجاني 4
.325.، صفي التراث النقدي والبلاغي الصورة الفنية: جابر عصفور 5
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ذا كانت الصورة نادرة غريبة، مما سبق، يتضح لنا أن للصورة تأثير بالغ في المتلقي، خاصة إ

  .فيكون تأثيرها على المتلقي أكثر

ولا ننسى أن الخيال والحس والعاطفة أصل الصورة، فهم يزيدون للمتلقي نوع من التأثير  

  .كذلك

�Äǀǳ¦�¾ƢĐ¦�Ȃǿ�¾ƢȈŬ¦Â��̈ÈǄȈÈǸÉ
ŭ¦�ǾƬȈǏƢƻÂ�ńÂȋ¦�řǨǳ¦�ǂȇȂǐƬǳ¦�ƨǷƢǟ®�Ȃǿ�Ȇǈū¦�ǲȈȈÌƼÈƬǴÈǧ

وتدخل عليه عن طريق الحس والوجدان، وتثُير في النفس شتى الانفعالات تنشأ فيه الصورة، 

والأحاسيس والتأثيرات، وعندما يكون الخيال نشطا خصبا، يكون اكتشاف الصور الفنية أدق، 

1.وتذوقه لها أتم، وبيانه لها واضح

تلفة، فتظهر تلك القوة النفسية التي تثُيرها مؤثرات وميول خارجية مخ" :أما العاطفة فهي تمثل

�ǺǷ�¦ǀđ�ȆǿÂ�� ƢǧȂǳ¦Â�» ȂŬ¦Â� ƢƳǂǳ¦Â�ÀǄū¦Â�°Âǂǈǳ¦Â�ǒ ǤƦǳ¦Â�Ƥ ūƢǯ��ŕǋ�©ȏƢǠǨǻ¦�̈°ȂǏ�Ŀ

ƢȀǼǷ�ǆ ƴƦǼȇ�Ŗǳ¦�ǾǠȈƥƢǼȇÂ��ǾƴȈē�Ŗǳ¦�ǂǠǌǳ¦�Ȇǟ¦Â®".2

.ومن هنا يمكن القول، إن الصورة تؤثر في المتلقي بالخيال الذي تتمتع به والحس والعاطفة

فيه الصورة على المتلقي من أبعاد، وهذه الأبعاد تتمثل في إقناعه بعمل د للتأثير الذي تضولاب

�ƢȀǠǧƾȇÂ��ǾȈǳ¤�ǞǸƬǈƫ�Ŗǳ¦�ǽŚǿƢŦ�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ�ǞǼǬȇ�Ŗǳ¦�ǲƟƢǇȂǳ¦�ÃƾƷ¤�̈°Ȃǐǳ¦�ƶƦǐƫ"معين حيث 

وهذا يعني أن الصورة تؤثر في المتلقي بغية إقناعه بفكرة من الأفكار أو معنى  3."إلى فعل أو انفعال

  . عانيمن الم

.132.صلاح عبد الفتاح الخالدي، نظرية التصوير الفني عند سيد قطب، ص: ينظر 1
.196.م، ص1979ط، .في النقد الأدبي عند العرب، مؤسسة المعارف للطباعة والنشر، القاهرة، د: رويشمحمد طاهر د 2
.331.، صفي التراث النقدي والبلاغي الصورة الفنية: جابر عصفور 3
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حث المتلقي على "من بينها  -وذكرناها سابقا–�Äƾȇ°ƾǳ¦�ƨȈǷƢǇ�Ƣēǂǯ̄ الانفعالاتوهذه 

القيم الفاضلة ومكارم الأخلاق، وردعه عن المعايب والنقائص وعموم الفواحش، فيؤدي الشعر على 

1."هذا النحو إلى تركيز منظومة القيم وتثبيت نظام الأخلاق

لما تتمتع "�Ƣđ�ȆǬǴƬŭ¦�ǞǼǬȇÂ�Ǿƫǂǰǧ�ƶǓÈȂÉºȈǳ��«Ƣƴū¦�̈ǂƟ¦®�Ŀ�̈ومن هنا يدخل الشاعر بالصور 

به من طاقة حجاجية تسهم في حد ما في التأثير على العقل المخاطب ونفسه، وتوجيهه نحو نتيجة 

أبعادا حجاجية تتحقق  –بعيدا عن الجانب الجمالي–وهنا تصبح للصورة  2."توجيها يجعله مقتنعا به

سواء للكشف عن  " : ذكره عبد االله صولة حيث قال أن الصورة تأتي وهذا ما. من الإمتاع والتأثير

�̧ ƢƬǷȍ¦�®ǂĐ�Â¢�ǶǴǰƬŭ¦�ǆ Ǩǻ�ǺǷ¦Ȃǯللتأثير والحاجة والإقناع، ببعد الصورة الحجاجي من حيث  أو

3."هي تأثير في الوجدان وإقناع للفكر

تثير في المتلقي، وتكون نتيجة يتجلى لنا القول أن للصورة سلطة حجاجية وقوة إقناعية، أولا، 

.هذه الإثارة، القيام بأعمال معينة على حسب مقصدية الشاعر

والإقناع "ا تعتمد على أساليب الإقناع التي ذكرها جابر عصفور Ĕوتحقق الصورة حجاجيتها لأ

لتحسين له أساليبه المتنوعة التي تبدأ بالشرح والتوضيح، وتقترن بالمبالغة، وتتصاعد حتى تصل إلى ا

والتقبيح، وما يتبع ذلك من تحول الصورة إلى طرائق جامدة للإثبات، تتشابه طريقة صياغتها مع 

4."صياغة الاستدلال في المنطق

.68/69.، صبنيته وأساليبه الحجاج في الشعر العربي: سامية الدريدي 1
.150.الأبعاد الحجاجية للصورة البيانية في الخطاب النبوي الشريف، مجلة العلوم الاجتماعية، ص: علي بعداش 2
خصائصه الأسلوبية، منشورات كلية الآداب بمنوبة، جامعة منوبة، تونس،  أهمالحجاج في القرآن من خلال : عبد االله صولة 3

.547.، ص2.م، ج2001
.332.، صفي التراث النقدي والبلاغي يةالصورة الفن: جابر عصفور 4
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ومنه، الشرح والتوضيح، والمبالغة، والتحسين والتقبيح، من أولويات الصورة بحيث تزيد التأثير 

ضيح يعُد خطوة أولية في عملية الإقناع، إضافة إلى فالشرح والتو . في المتلقي وإقناعه وجلب اهتمامه

.المبالغة التي تحُقق نفس الغاية، والتحسين والقبيح الذي يرُغب المتلقي في أمر من الأمور أو ينُفرهُُ منه

 :الدور الحجاجي للمكونات البلاغية الكلاسكية للصورة -

في أغلب الأحيان يلجا الشاعر في بناء شعره إلى استعمال الصور البلاغية، التي تزيد من جمالية 

وبالتالي، فان .النص، وتثير إعجابا في المتلقي، وهذا التأثير هو الخطوة الأولى من خطوات الحجاج

على حد نظر . معينةالصورة البلاغية تعد من آليات الحجاج، الغرض منها إقناع المتلقي بوجهة نظر 

 : رافدا من روافد الحجاج حيث عرفه بأنه -بما فيها الصور–الذي جعل البلاغة ) 637.ت(ابن أثير 

مخادعات الأقوال التي تقوم مقام مخادعات الأفعال، والكلام فيه، وأن تضمن بلاغة فليس الغرض "

في استدراج الخصم إلى تضمنه من النكت الدقيقة  بل الغرض ذكر ما. هاهنا ذكر بلاغته فقط

الإذعان والتسليم، وإذا حقق النظر فيه علم إن مدار البلاغة كلها عليه، لأن انتفاع بإيراد الألفاظ 

Ƣđ�Ƥ ǗƢƼŭ¦�µ ǂǣ�¹ȂǴƦǳ�ƨƦǴƴƬǈǷ�ÀȂǰƫ�À¢�ÀÂ®��ƨǬȈǫƾǳ¦�ƨǨȈǘǴǳ¦�ňƢǠŭ¦�ȏÂ�ƨƸȈǴŭ¦".1

استطاع أن يولد تغيرا في المنظور، أن الشكل البلاغي يعتبر برهانيا كلما "كما أن بيرلمان رأى 

2."وكان استخدامه طبيعيا للموقف الجديد الموحي به

خر بفعل من نب حجاجي، حيث تسعى إلى إقناع الآيتضح لنا القول أن للصورة البلاغية جا

  .الأفعال

، مصر، أولادهمحمد محيي الدين عبد الحميد، مطبعة محمد البابي الحلبي و .المثل السائر، تح: الأثير أبو الفتح ضياء الدين ابن 1

.68.، ص2.م، ج1939 –ه 1358، .ط.د
Â�ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ: القول لبيرلمان استشهد به صلاح فضل 2 ǴĐ¦��ǎ Ǽǳ¦�ǶǴǟÂ�§ ƢǘŬ¦�ƨǣȐƥ ط.الكويت، د،دابالآ. ،

.134.، ص1992وت أ
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التشبيه والاستعارة، :ومن أبرز المكونات البلاغية التي تؤدي دورها الحجاجي، تطرقنا إلى

  .كنايةوال

  : حجاجية التشبيه في الخطاب الشعري -  

لى المتلقي فهو إكثر أليها الشاعر لتقريب المعنى يلجأ إساليب البلاغية التي أحد أعتبر التشبيه يُ 

و كلما كان المشبه منهم في تشبيه  ،شرف كلام العرب ، وفيه تكون الفطنة و البراعة عندهمأمن "

علم أو :"ثيرالأضاف ابن أو  1".سبق كان بالحذق أليقأعرف ، وكلما كان بالمعنى أ،كان بالشعر لطفأ

2".اا واختصارً إيجازً ن فائدة التشبيه هي الكشف عن المعنى المقصود مع ما يكتسبه من فضيلة أ

تصوير الشبه من الشيء من "ن عبد القاهر الجرجاني وضح بلاغة التشبيه حيث اعتبر أكما 

خر من الظرف آبابا  ،من الشق البعيد إليهالتقاط ذلك من غير محلته واجتلابه و  ،غير جنسه وشكله

ويشرح وضيفة التشبيه 3."لا يخفى موضعه من العقل ،الإحسانواللطف ومذهبا من مذاهب 

حتى يختصر لك بعد ما بين  ،المتباينين تأليفنه يعمل عمل سحر في أوهل تشك في :"...فيقول

شبها في  بالأوهاميريك للمعاني الممثلة  المشرق والمغرب، ويجمع ما بين المشتم والمغرق، وهل

ويريك الحياة  الأعجمويعطيك بيان من  الأخرسالقائمة، و ينطق لك  الأشباحالماثلة و  الأشخاص

4..."مجموعين والماء والنار مجتمعينتيك بالحياة والموت أ، في الأضدادعين  مالتئافي الجماد 

كثر أقربه ا حيث يُ ويزيد المعنى وضوحً ،ضيف للشعر بلاغةً ن التشبيه يُ أمن هنا يتضح لنا 

جعل وجه الشبه  ،ن يقبحهأراد أن إجمل، و أيجعل وجه الشبه  ،ن يحسن المشبهأراد أن إللمتلقي، ف

  .صورة أردأ

.58.ه، ص1302، 1.نقد الشعر، مطبعة الجوانب، قسطنطينية، ط: قدامة بن جعفر 1
�ǞǸĐ¦�ƨǠƦǘǷ��ƾȈǠǇ�ǲȈŦÂ�®¦ȂƳ�ȄǨǘǐǷ.ضياء الدين، الجامع الكبير في صناعة المنظوم من الكلام المنثور، تح الأثير ابن 2

.90.م، ص1956 –ه 1375، .ط.العلمي العراقي، د
.105.البلاغة، ص أسرار: عبد القاهر الجرجاني 3
.107.المصدر نفسه، ص4
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  :زاء قول الشاعرإوفي ضوء هذا الفهم توقف عبد القاهر "

اعُ دَ ــــــــــــــــــــتِ سُننٌ لاحَ بينهُنَّ ابْ                    اـــــَــــــــــــــينَ دُجاهأنَ النُّجُومَ بَ وكَ 

ن المعنوي قد صار متمكنا في الوضوح  أ لإدراكهن الشاعر شبه الحسي بالمعنوي إ: قالو 

1."كالحسي

توضيح المعنى والمبالغة والتحسين والتقبيح، و هذه ،التشبيهن من وظائف أمن هنا يتضح لنا 

داه التشبيه، أوهذا ما  �ȆǬǴƬŭ¦�Ŀ�ǂƯƚȇ�Â�ǞǼǬȈǳ�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ يأتيساليب الحجاج أالوظائف تعد من 

دركنا طربة، لانملك أنفسنا سرورا و أمتلات إذا عبرنا عن المعنى بالتشبيه إ:"يقول عبد القاهر جرجاني

2."دفعها عنا

قوة التأثير التي تؤدي الى الإقناع، هذه المهمة هي التي ن التشبيه يمتلك أيتجلى لنا القول 

فقد تجاوز التشبيه الجانب الجمالي ودخل بقيمته . قادت التشبيه بالدخول فيما يسمى بالحجاج

  .الإقناعية إلى ميدان الحجاج

Đ¦�Ƥ"ولنوضح ذلك أكثر،  Ȉǯŗǳ¦�Ŀ�Ǿƥ�ǾƦǌŭ¦Â�ǾƦǌŭ¦�Ƥ ǠǴȇ��ǾȈǴǟ�ǆ ȈǬŭ¦Â�ǆ ȈǬŭ¦�Ä°Â®�±Ƣ

أو المقارنة حيث تستدعي في هذه العلاقة أن يشترك هذان ) القياس(ويتم الربط بينهما بعلاقة 

الطرفان على الأقل في صفة واحدة تكون في المقيس عليه أصلية، وفي المقيس غير أصلية، وذلك حتى 

�À¢��½¦̄�ń¤�ƢȀƦǈǻÂ�¦ǀǿ�ǺǷ�ƨǟÂǄǼŭ¦�ƨǨǐǳ¦�ǽǀŮ�ŘǈƬȇ�Ä±ƢĐ¦�Ƥ ȈǯŗǴǳ�ƶǼǸȈǧ��ǲȈǳƾǳ¦�°Â®�Ƥ ǠǴƫ

3."دوره الحجاجي

.341.، صفي التراث النقدي والبلاغي عند العرب الصورة الفنية: جابر عصفور 1
.93.البلاغة، ص أسرارعبد القاهر الجرجاني، 2
الحجاج في شعر النقائض، مذكرة تخرج لنيل شهادة الماجستير في الأدب العربي،جامعة مولود معمري، تيزي وزو، : مكلي شامة 3

.130/131.م، ص2009 –م 2008
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أن التشبيه أنواع، وكل نوع له خاصية يكمن فيها الحجاج نذكر على سبيل  –وكما ذكرنا سالفا  -   

  .المثال التشبيه البليغ والتشبيه التمثيلي

وبقاؤه ضمنيا فإن حَذْف وجه الشبه شكليا . التشبيه البليغ يحذف فيه وجه الشبه والأداة

يدعوا إلى أن يعمل المتلقي كفايته الثقافية والمنطقية للكشف عنه، فهذا المحل الشاغر الذي يدعوا 

1.المتلقي إلى ملئه من خلال المفهوم هو مناط الحجاج

يترك للمتلقي فضاءًا ضمنيًا يتحرك داخله، ويحمله على "فالكلام في هذه التشبيهات البليغة 

2."الاقتناعصف الكلام الضمني، فيكون بذلك قد خطا خطوة أولى على درب الإسهام في صنع ن

.بناءًا على هذا يتسنى لنا القول أن وجه الشبه في التشبيه البليغ هو نقطة الحجاج

أعلم " :أما في التشبيه التمثيلي، فقد ركز عبد القاهر الجرجاني على التأثير الذي يمارسه فقال

ه، أن التمثيل إذا جاء في أعقاب المعاني أو برزت هي باختصار في معرضه، أن مما اتفق العقلاء علي

Ƣǿ°¦ƾǫ¢�Ǟǧ°Â��ƨƦǬǼǷ�ƢȀƦǈǯÂ�ƨđ¢�ƢǿƢǈǯ��Ǿƫ°ȂǏ�ń¤�ƨȈǴǏȋ¦�Ƣǿ°ȂǏ�Ǻǟ�ƪ ǴǬǻÂ... وضاعف من قواها

في تحريك النفوس لها، ودعا القلوب إليها، واستثار لها من أقاصي الأفئدة صبابة وكلفا وقسر الطباع 

وإن كان حجاجا كان برهانا أنور، ...ǶƼǧ¢Â�Ȅđ¢�ÀƢǯ�ƢƷƾǷ�ÀƢǯ�ÀƜǧ��ƢǨǤǋÂ�ƨƦŰ�ƢȀȈǘǠƫ على أن

ǂđ¢�ǾǻƢȈƥÂ��ǂȀǫ¢�ǾǻƢǘǴǇÂ".3  يكون التمثيل قد استكمل أركانه وسد المحل الشاغر أو المحلين "وبذلك

4.الشاغرين فيه وأدى وظيفته الحجاجية على خير وجه

بعيدا عن الجمالية التي يضفيها للنص الشعري يحمل أسلوب ا سبق، يتضح لنا أن التشبيه مم

  .الإقناع والحجاج

.151.لحجاجية للصورة البيانية في الخطاب النبوي الشريف، مجلة العلوم الاجتماعية، صعلي بعداش، الأبعاد ا: ينظر 1
.642.، ص2.الحجاج في القرآن من خلال أهم خصائصه الأسلوبية، ج: عبد االله صولة 2
.118/119.أسرار البلاغة، ص: عبد القاهر الجرجاني 3
.656.، ص2.، جالأسلوبيةخصائصه  أهمالحجاج في القران الكريم من خلال : عبد االله صولة 4
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 : حجاجية الاستعارة في الخطاب الشعري -

تعُتبر الاستعارة نقل عبارة عن موضع استعمالها في أصل اللغة إلى غيره لأغراض، وهذه 

1.الإغراض ذكرها العسكري في التأكيد والمبالغة والإيجاز والحس والتأثير

�²" :ووضح بلاغتها الجرجاني فقال ǂŬ¦�¿ƢǈƳȋ¦Â�ƢƸȈǐǧ�Ƕƴǟȋ¦Â�ƢǬǗƢǻ�ƢȈƷ�®ƢǸŪ¦�Ƣđ�Ãŗǳ�Ǯ ǻƜǧ

2."مبينة والمعاني الخفية بادية جلية 

ينبع من تمازج المألوف مع غير المألوف ، " فالاستعارة لها أثر بالغ في نفس المتلقي وهذا الأثر 

والإدهاش، التجلية تستقي من الأداء اللغوي،  ومن هذا التمازج نحصل على عنصري التجلية

� ƢǼƦǳ¦�ƨǘǇ¦Ȃƥ�ƨŦƢǼǳ¦�ƨđƢǌŭ¦�½¦°®¤�ǺǷ�ƢȀȈǴǟ�ǲǐŴ�ƨȈǼǿ̄ �¨ǀǳ�ŉƾǬƫ�ǺǷ�ǪưƦǼȇ�³ Ƣǿ®ȍ¦Â

3."الإستعاري

يتجلى لنا القول، أن كلما توفرت الاستعارة في الخطاب الشعري كان هذا الأخير أبلغ ، 

  .ومؤكدا للمعنى أكثر 

يتخيل أن المشبه هو نفسه المشبه به، فيتحقق بذلك تأكيد للمعنى في نفسه، أي أن المتلقي 

إن الإدعاء كفعل حجاجي يستوجب إدخال المستعار له في حسن المستعار "وهذا بعُدها الحجاجي، 

منه على وجه الحقيقة، وذلك بحلق عالم ثالث هو العالم الممكن، حيث يمكننا أن نجمع فيه بين 

4."و نسقين مختلفين، فنُصَيرُ المستحيل ممكنا عن طريق الخيال عالمين ذي بنيتين

.295.الهلال، الصناعتين، ص أبوالعسكري الحسن : ينظر 1
.33.أسرار البلاغة، ص: عبد القاهر الجرجاني 2
م، 1997، 1.، طالأردنللنشر،  الأهليةالمعرفية والجمالية،  الأبعادالحديث،  الأدبيالاستعارة في النقد : يوسف أبو عدوس 3

  .56.ص
.124.العربي، ص الأدبالحجاج في شعر النقائض، مذكرة لنيل شهادة الماجستير في : شامة مكلي 4
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الفراغات الموجودة بين التفسير الحرفي، والتفسير "فحجاجية الإستعارة تكمن في جعل القارئ يملأ 

1."الإستعاري

.يتجلى لنا القول، أن الاستعارة تعتبر آلية من آليات الحجاج، لها قدرة كبيرة على التأثير

الإستعاري يتميز عن القول الحرفي في الحجاج، بكونه يؤدي عدة وظائف في عملية  فالقول"

التخاطب، وعمليتي الفهم والتأويل بين المتكلم والسامع، ولذا فإن القول الإستعاري يُـعَدُ آلية 

  .قال الجرجاني 2."حجاجية بامتياز

:حجاجية الكناية في الخطاب الشعري -

لبلاغية بجانب تأديتها لوظيفتها الجمالية، نجدها تؤدي وظائف الكناية كغيرها من الصور ا

اكتشف القارئ الكناية أقر بصحة الأطروحة، لأنه لا المتكلم أوردها "تأكيد المعنى والمبالغة، فمتى 

فضلا عن زيادة إثبات المعنى بإثبات الدليل، وإيجاده بما .صراحة، ولا المتلقي يسعى لتخطئة تصوره

3."وده فصار أبلغ وآكد وأشدهو شاهد في وج

���ƢȀǴȈǳ®�ǞǷ�ƨǬȈǬū¦�ÀƢȈƷȋ¦�ǺǷ�Śưǯ�Ŀ�Ǯ ǳ�ȆǘǠƫ�ƢĔ¢�ń¤�®ȂǠȇ�ƨȇƢǼǰǳ¦�ƨǣȐƥ�Ŀ�ǂǈǳ¦�ǲǠǳÂ

©ƢǈƸ
É
ŭ¦�°ȂǏ�Ŀ�ňƢǠŭ¦�Ǯ ǳ�Ǟǔƫ�ƢĔ¢�ƢǸǯ.4

��ǲȈǳƾǯ�ŐƬǠȇ�Äǀǳ¦��ǾǷ±¦Ȃǳ�ǂǯ̄ �ƨǘǇ¦Ȃƥ� Ȇǌǳ¦�ǂǯǀƫ�ƢĔȋ�ƨǣȐƥ�©¦̄�ƨȇƢǼǰǳ¦�À¢�ƢǼǳ�ƶǔƬȇ

هذا التأثير ينتج عنه إقناع بوجهة نظر معينة، حيث تتحقق .ǲȈǳƾǳ¦�¦ǀđ�ǂƯƘƬȇ مما يجعل المتلقي

فيها بالمعنى الحقيقي المصرح  الاكتفاءيمكن  ȏ�ƢĔȂǯ�Ŀ�ƨȇƢǼǰǳ¦�ƨȈƳƢƴƷ��ǺǸǰƫÂ. "حجاجية الكناية

به، بل تبعث المتلقي على تدبرُ المفهوم، الذي هو المعنى اللازم وتوجيهه نحو استنتاج المكني عنه 

.60.الحديث، ص الأدبيالاستعارة في النقد : عدوس أبويوسف  1
.96-95.، ص.ت.، د.ط.، القاهرة، دالإيمانمحمد رضوان مهنا، مكتبة .، تحالإعجازدلائل : عبد القاهر الجرجاني 2
.158الحجاجية للصورة البيانية في الخطاب النبوي الشريف، مجلة العلوم الاجتماعية، ص  الأبعاد: علي بعداش 3
.211.، ص.ت.، د.ط.حسن احمد، دار الجيل، د.السيد احمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، تح: ينظر 4
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. يسعى لتخطئة تصوره يستطيع أن يعترض عليه، ولابنفسه، وأن ما استنتجه المتلقي بنفسه لا

1."دليلهاƥ�ƨƥȂƸǐǷ�ƨǬȈǬū¦�ȆǘǠƫ�ƢĔȂǯ�Ǻǟ�Ȑǔǧ. وبالتالي يقتنع

يتجلى لنا القول أن الكناية لها بعد حجاجي كما هو الشأن في الصورة عامة، تدفع المتلقي بالاقتناع 

.بوجهة نظر الشاعر، والقيام بعمل معين

.158.يث النبوي الشريف، مجلة العلوم الاجتماعية، صالحجاجية للصورة البيانية في الحد الأبعاد: علي بعداش 1
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  :السيرة الشخصية والأدبية لرمضان حمود: حث الأولالمب

برز في الجزائر الكثير من الشعراء الذين تركوا بصمة في الذاكرة من خلال شعرهم الثمي، إلا 

  .أن البعض منهم تعرض للنسيان ولم يحض بالكثير من الدراسة من بينهم رمضان حمود 

  :السيرة الشخصية -

بني ( م في غرداية 1906 –ه 1324رمضان  10سليمان في  وُلدَ رَمَضَان حمَُود بن

1)ميزاب

: يقول رمضان حمود. تربى في بيئة محافظة متمسكة، حيث درس القرآن الكريم منذ صغره

بلغتُ السادسة من عمري، فأخذني والدي إلى مدينة غليزان حيث قرأت القرآن الكريم، واللغة "

2."الفرنسية

ا إليه كل الوسائل المادية والمعنوية ليتفرغ للدراسة، ويتكون تكوينا كان وحيد أبويه، حيث وفرو 

تعليميا صحيحا وكان أولئك الذين يتفرغون للتعليم إفرادًا قليلين، إذ كان الجهل والفقر والاستعمار 

من أكبر العوائق، وبالتالي التحق بإحدى المدارس الفرنسية وقد شهد له بالذكاء والنبوغ منذ الصغر، 

ن مثالاً للنشاط في فصله، والاعتناء التام بدروسه، فَطَوَى باجتهاده ومواهبه في سنتين اثنتين، ما وكا

يطويه غيره من التلاميذ في أربع سنوات، وهو ما جعل مُعلميه يخصونه بالمحبة والعطف، و يضربون به 

3.المثل لتحفيز تلاميذهم

، 1.م، ج1926، 1.محمد الهادي السنوسي الزاهري، شعراء الجزائر في العصر الحاضر، المطبعة التونسية، تونس، ط: ينظر 1

  .170.ص
.170.المرجع نفسه، ص2
.14/16.م، ص1985، 2.ثاره، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، طآمحمد ناصر، رمضان حمود حياته و : ينظر 3
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وف الصعبة من جهة وطموحاته الكبرى لم يكمل رمضان حمود دراسته في الجزائر نظرا للظر 

1."م1922سافر إلى تونس عام ."واستعداده من جهة أخرى

حيث كون تكوينا أدبيا و فكريا و اجتماعيا و سياسيا، وأْبرز مواهبه الشعرية وزرع فيه حب 

الاستقامة خلقا ودينا، وبث في نفسه حب التضحية في سبيل الوطن، وتقلب هناك في عدة مدارس 

يقول رمضان  2.، فالمدرسة القرآنية الأهلية، والمدرسة الخلدونية، ثم الجامع الأعظم"ة السلاممدرس"

عمدتي وأساتذتي الشيخ إبراهيم أطفيش والشيخ محمد الثميني، ولا أنسى ما أخذت عن : "حمود

3."هذين الأستاذين المحسنين من أخلاق و آداب وما نفخ في روحي من وطنية

Ǿǣ¦ǂǧ�ƪوهو لا يزال في تو  ǫÂ�ƢǸđ�ȌŻ�ÀƢǰǧ��ƨƥƢƬǰǳ¦�Â�ǂǠǌǳ¦�Ǻǟ�¦ƾƥ¢�ƾǠƬƦȇ�Ń�ǆ ǻ . يقول

أما الشعر فأستاذي فيه ضميري، ومدرستي الكون وعجائبه، إذ لم أقرأ : "رمضان حمود في هذا الصدد

بدأت أول مرة بوضع بيت أو بيتين تكلفا إلى أن . عروضًا ولا قافية على المعلم إلا ما أقتطفه بنفسي

:وأول قصيدة لي هذا مطلعًا. شعر لي شجيةصار ال

فقُ بالغَدْرِ إِلا أَنَ هَذَا الدَهْـــــــــــــــــــــــرُ مجَْزَرَةُ العِزِ                    تُـهَادِي بنَا يَـعْلـُـــــــــــــو وَيخَْ 

ازيني عليها ا ما كان يجُ عرضها على نفسي فإخواني فأساتذتي، وكثيرً أذا وضعت قصيدة إوكنت 

4."االله رعاهُ 

�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�¬ȐǏإشارك في سه غرداية، و راح  يُ ألى الوطن واستقر في مسقط ر إعاد "

ينهش رئتيه وهو ما زال طالبا بتونس لم تسلمه أ باندفاع وحماسة، ولكن مرض السل الخطير الذي بد

.44.، ص.ت.، د.ط.منتخبات الأدب العربي الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، د: صالح بوشامة 1
.17.ثاره، صآمحمد ناصر، رمضان حمود حياته و : ينظر 2
.170.شعراء الجزائر في العصر الحاضر، ص: محمد الهادي السنوسي الزاهري 3
.170.المرجع نفسه، ص4



الفصل الثالث                          حجاجية الصورة في الخطاب الشعري عند رمضان حمود

56

بتعاد لى الإإرشدوه أحيث ، صح لنصحهمطباء داؤه، فما كان ينتالأ عيَ أَ ن مزقته، و ألا بعد إمخالبه 

1."عن كل تعب فكريا و جسماني

"هذا المرض كان سبب وفاته، وهو لا يزال فتى  - ه 1348ديسمبر 15تُوفي في غرداية في .

2."م، وعمره لا يزيد عن الثلاثة والعشرين سنة، رحمه االله1929

أدى بمحمد ناصر الوُقوف عند بالرُوح الثائرة والطموح والشغف مما  –رحمه االله–تمَيزَ 

كان يرى منذ صغره أن المرء لا ينجح في حياته ولا يبلغ غايته إلا باتخاذه رأيا : "شخصيته حيث قال

ǾƥǀÉēÂ�ǾȈƥǂÉƫ�ƨƥǂƴƬǳƢǧ�Ƙǘƻ¢�À¤Â��½¦ǀǧ�ȄǷǂŭ¦�§ ƢǏ¢�ÀƜǧ��̈®ƢǫȂǳ¦�ǾƬŹǂǫ�ǽƾȇǂƫ".3

تنباطاته، ولطالما تألمت أمه منه لأنه  يرى أن له الحق في تفكير خاص أمام فكر جده واس: "وقوله أيضا

4."كان أكثر ميلا إلى رأيه منه إلى رأي أمه

من هنا يتضح لنا أن ما يتميز به رمضان حمود، هو الشخصية القوية، ورغم السنوات القليلة 

  .التي عاشها إلا أنه أثبت آراءه وشغفه بالاستقلال الفكري

نسي، فليس عجيبا أن نرى فيه الحب العميق ولا ننسى أنه عاش في فترة الاستعمار الفر 

"للوطن، كان هذا الأخير دمًا يجري في عروقه، يقول أحب وطني حبًا جماً، ولولا تراكمت الخطوب :

على فوق أرضه ومسني من العذاب أليمه، فهو ملكي و أنا ملكه، أبكي عليه كُلما شكا، أحبه 

اه، أكره من يبغضه، وأُجل من يهواه، اسمه في قلبي ويحبني، فهو عينٌ وأنا نورها، وهو صوتٌ وأنا صد

مكتوبٌ بنار الحماسة من صغري، لا يحميه يد الدهر في كبري عرفته فعشقته، وإن كنت لا أعرف 

5..."العشق من قبل

.18.ثاره، صآرمضان حمود حياته و : محمد ناصر 1
.44.العربي الجزائري الحديث، ص الأدبمنتخبات : صالح بوشامة 2
.18.ثاره، صآرمضان حمود حياته و : محمد ناصر 3
.18.المرجع نفسه، ص4
.20/21.ثاره، صآرمضان حمود حياته و : مد ناصرمح 5
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كان سياسيًا وطنيًا ثائراً في  : "و ثورية رمضان حمود وقف عليها كذلك صالح الخرفي حيث قال

Ƣđ�ǚǨǴƫ�ƨǸǴǯ�ǲǯ".1

  :سيرته الأدبية -

قد ) الشهاب(وإذا كانت مجلة "لرمضان حمود آثار أدبية متنوعة، كانت في فترة وجيزة، 

م، ونشرت قصيدة الفائز في المسابقة، 1926في مسابقة شعرية سنة ) رمضان حمود(أعلنت عن فوز 

أدركنا أن  ،)الشاعر الفقيد(م ب 1929ثم ما لبثت أن نعتته سنة ) الأديب الوطني(ونسبته إلى 

2."لا يتجاوز الثلاث والأربع سنوات) رمضان(العمر الحقيقي لإنتاج  

  :يمكن أن نلخص أعماله في

، نشرت )الترجمة و آثارها في الأدب) (حقيقة الشعر وفوائده(مجموعة مقالات ودراسات أدبية عن  -

  .1927في الشهاب سنة 

  .وي سيرته الذاتيةعبارة عن خواطر فلسفية تر  1928سنة : بذور الحياة -

  .محاولة قصصية تروي سيرته الذاتية 1929سنة : الفتى -

حوالي خمسة و عشرين  قصيدة نشرت في جريدة وادي ميزاب وغيرها من : مجموعة من القصائد -

3.الدوريات

.34.م، ص1985، .ط.حمود رمضان، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، د: صالح الخرفي 1
.09.المرجع نفسه، ص2
.10.صالح الخرفي، حمود رمضان، ص: ينظر 3
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  :من إسهامات رمضان حمود النقدية -        

التغيير والثورة على القيم الشعرية فقد ظل ينُشد "كان رمضان حمود أحد الدعاة للتجديد، 

و بالتالي كانت ثورته على التقليد الغربي، فقد 1."السائدة سواء على مستوى الشكل أو المضمون معا

©ȐĐ¦�ŕǋ�ĿÂ�ƨȈǧƢǬǳ¦Â�À±Ȃǳ¦�Ŀ�ƾȇƾƴƬǳ¦�ń¤�Ƣǟ®.

روح ومن البديهي أن هناك بواعث نفسية ذاتية، ومخُيلة خلاقة صاحبتها شجاعة وجرأة ملؤها 

ثورة تُكَابر من أجل الوقوف ضد التقليد، وضد كل ما هو سكوني رتيب، وأخرى إجتماعية موضوعية 

2.أسهمت في جعل هذا الرجل ينحوا منحى تجديديا في مسيرته النقدية

"كان يهتم بأعمال أحمد شوقي، فتهجم عليه وقال أنه لم يأت بجديد، شوقي في الطبقة :

شوقي أقال عثرة الشعر، وصقل إبريزه الذي ران عليه الغبار، لكنه لم الأولى من الفحول البائدة،

3."يُضف عليه جديدا

إلا أن رمضان حمود لم ينقص بقيمة أمير الشعراء، بل ذكر كذلك الجوانب الإيجابية التي 

لم أقصد بنقدي التنقيص من سمعة الشاعر الكبير، فقدره أعلى منزلة من أن "أثارها أحمد شوقي، 

نعم أن شوقي أحيا الشعر العربي بعد موته، وفتح الباب الذي أغلقته السُنون ...وله يد المتطاولتتنا

4."الطوال

م، 2006ماي  22 – 21الجزائري، جامعة باجي مخطار، عنابة،  الأدبيحول النقد  الأولالملتقى الوطني : بوجمعة بوبعيو 1

.122.ص
محمد الهادي السنوسي الزاهري، شعراء الجزائر في العصر : أيضاوينظر . 20.محمد ناصر، رمضان حمود حياته واثاره، ص: ينظر 2

.178.الحاضر، ص
.34.حمود رمضان، ص: صالح الخرفي 3
.13.المرجع نفسه، ص4
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الشعر لا يستطيع قوله "العديد من قضايا الشعر في مجلة الشهاب  –رمضان حمود–وقد نشر 

لتي إفتقر الفكر الثاقب، العقل الصائب، والذوق السليم، وهي ا: إلا من توفرت لديه خصال ثلاث

1."إليها أولئك المقلدين الإتباعيين، ما جعل شعرهم لا يطرب سامعا، و لا يحرك ساكنا

تيار كهربائي "كما أنه يؤمن بأن الخيال أساس الشعر مثله مثل باقي النقاد فهو يعتبر الشعر 

2."مركزه الروح، وخيال لطيف تقذفه النفس لا للوزن والقافية في ماهيتها

أجيران للفن "حمود رأي عن التصوير في الشعر، حيث يرى أن الشاعر والمصور كان لرمضان 

والجمال، وكلاهما مدين بالإجادة والتدقيق في النظر والبحث، فهذا في المحسوسات و ذاك في 

المعنويات، فكما أن المصور لا يقدر أن يتقن صورته إلا إذا تزود بجانب وافر من الشعور والطاقة، 

و المنظر الذي يريده أمامه يراه بعينيَ رأسه، فكذلك الشاعر لا طاقة له على امتلاك وكان الشكل أ

العقول و الأخذ بأزمة النفوس، إلا إذا أجاد تصوير تلك الوقائع الهائلة، التي تقوم في ميدان صدره 

وير عندما يريد أن يعُرب للسامع عن خاطر من خواطر الخاصة، أو العامة كانت لا مجرد تنسيق وتز 

وتكلف مُشين، و تَعمُل بارد، وكذب فادح، فإن هذا مما ينُقصُ من قيمة الشعر والشعراء في نظر 

3."الأمة، ومما يزيدها في سماع بنات أفكار الفحول منهم

يتضح لنا مما سبق أن رمضان حمود ناقد ثار عدة ثورات من أجل التجديد، فكانت له آراء 

  .بينها الخيال والتصويرنقدية كثيرة حول الشعر ذكرنا من 

.788.م، ص1927فيفري  03، 82.مجلة الشهاب، ع: أحمد بوشمال 1
.790.المرجع نفسه، ص2
.118.رمضان حمود حياته واثاره، ص: محمد ناصر 3
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 :من إسهامات رمضان حمود  الشعرية -

من بين قصائد رمضان حمود نذكر ما ذكره محمد ناصر في كتابه رمضان حياته و آثاره، 

1:وصالح الخرفي في كتابه حمود رمضان

  .أيها العرب و الخطوب الجسام -

  .الحرية -

  .دمعة على الأمة -

  .في السجن -

  .شعبي الكئيب -

  .الرجل بنفسه -

  .إليك أيها الرجل العظيم -

  .موت الغريب آية في البؤس -

  .علام نلوم الدهر -

  .يا قلبي -

  . الصحافة -

  .لو كنت -

.79/94.صالح الخرفي، حمود رمضان، ص: وينظر كذلك. 183.محمد ناصر، رمضان حمود حياته واثاره، ص: ينظر 1



الفصل الثالث                          حجاجية الصورة في الخطاب الشعري عند رمضان حمود

61

:1"علام نلوم الدهر"وهذا مقطع من قصيدة    

 ...علام نلوم الدهر 

لُ ـــــــــــــــــــــــــــــاطِ بَ وَ اهُ مَ امِ يَ لأَ لِ بُ سَ نْ ن ـَوَ لٌ ادِ ــَـــــــــــــــواالله ع رَ الدهْ ومُ لُ ن ـَمَ لاَ عَ 

لُ اطِ وَ الهَ وعُ مُ ي الدُ دِ ل تجُْ هَ وَ اءً كَ ا                   بُ سً ابِ ا و يَ بً طُ رُ ضِ رْ الأَ هَ جْ وَ لأَُ نمَْ وَ 

لُ ــــــــــــــــــــامِ نَ ا جَنَتْه الأَ  مَ لاَ إِ اكَ اذَ مَ وَ ثٍ ادِ ـــــــحَ لِ ن كُ مِ وهِ رُ كْ لمَ لِ عُ زَ نجَْ وَ 

 رَ فْ ن كُ كِ لَ وَ هِ ـــــــــــــــــــكمِ بحُِ ادَ بَ العِ االلهُ مَ لِ ظْ ن يَ لَ ف ـَ
َ
لُ ــــــــــــــــــــــاتِ قَ ءِ رْ للمَ ءِ رْ الم

لُ ــــــــــــــاهِ ذَ لُ الكُ وَ واءُ هْ الأَ �ÊÊđيثُ عِ تُ ا                    نَ ين ـَدِ وَ ونَ ـــــــــــــــــــــــــــمُ لِ سْ ا مُ نَ أَ مُ زعَ نَ وَ 

.لُ ـــاهِ جَ ةِ يطَ سِ  البَ ا فيِ زً عِ الَ نَ لْ هَ ا                     وَ ـــنَ ب ـُأْ دَ لُ هْ ز و الجَ العِ اةَ يَ ي حَ غِ بْ ن ـَوَ 

.90-89.حمود رمضان، ص: صالح الخرفي 1



الفصل الثالث                          حجاجية الصورة في الخطاب الشعري عند رمضان حمود

62

  حجاجية الصورة عند رمضان حمود: المبحث الثاني

لقد أصبحت الصورة في الشعر العربي المعاصر وحدة أساسية في بناء القصيدة، فهي لم تعد 

امتدت إلى أغوار النفس و خيالها " تنحصر في الألوان البلاغية القديمة قصد تحقيق وظائفها و إنما

لصورة أبعادًا أخرى يمكن القول أن ل 1".اللامتناهيةالخفي والذي يقُيم علائق بين الأشياء لها شكولها 

بل هي بالأحرى الإيحاء بالواقع الذاتي للأشياء، ونقل "تأثيرية لا تجعل من الشعر تصويراً جامدًا 

2."عدواها من نفس الشاعر إلى نفس المتلقي

لأنه يتكلم  والقراءة في الشعر الجزائري في فترة الاستعمار يعني البحث عن الشخصية العربية،

عن الأرض العظيمة، وقد لا تكفي الكلمات وهي لا تكفي فعلا إذا تحدثنا عن جرح عميق إسمه 

� ȏƚǿ�ǺǷÂ��ƢȀǴǷ¢Â�ƢȀǠǫ¦ÂÂ�ƢȀȈǇƖǷ�Ǧ ǏÂÂ�Ƣđ�řǤƬǳ¦�Ŀ�®ƢƳ¢Â�̧ƾƥ¢�ǺǷ�½ƢǼȀǧ��ȆǈǻǂǨǳ¦�®ƢȀǘǓȏ¦

  ".رمضان حمود"الفحول الشاعر الجزائري الجليل 

عنصراً مهمًا في قصائده، ارتكز على أنواع منها، كي يحقق مثلت الصورة عند رمضان حمود 

يميل إلى وصف الأشياء وصفًا حسيًا يتناول "هدفه ومُبتغاه، إلا أنه لم يوُلها الاهتمام الكافي، فهو 

الخصائص الثابتة كاللون، والحجم، والشكل، والوقوف عند هذه الجوانب التي تعتمد أساسًا على 

ون التغلغل على بواطن الأشياء والنفاذ إلى جواهرها باستخدام الحدس حاستي البصر والسمع، د

والخيال، لا باستخدام الوعي والمنطق والعقل، إضافة إلى الولع بالزخرفة والتشكيل ووصف الأشياء من 

Ƣđ�«¦ǄƬǷȏ¦Â�ƢȀǠǷ�Ǧ ǗƢǠƬǳ¦�ƨǳÂƢŰ�ÀÂ®�ƢȀƳ°Ƣƻ".3

.06.م، ص1995أثر الرمزية في بنية القصيدة المعاصرة، دراسة تطبيقية، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، : آمنة بلعلي 1
، 2.، ج.ت.، د.ط.محمد القصاص، المؤسسة العربية الحديثة، القاهرة، د محمد. تاريخ الأدب الفرنسي، تر: جوستاف لانسون 2

  .465.ص
.446.م، ص1985، 1.ئري الحديث، اتجاهاته وخصائصه الفنية، دار الغرب الاسلامي، لبنان، طالشعر الجزا: محمد ناصر 3
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تخدم مخيلته ولا يتعاطف مع ما يتناوله فحمود يقف من موصوفاته هذا الموقف الحسي، بحيث لا يس"

بصدق، والإحساس الباطني للأشياء الموصوفة بقدر ما يجهد نفسه من أجل البحث عن الصور 

1."والتعابير التي تضفي على الأشياء الموصوفة قوة الأشياء المنظورة المحسوسة

فه، وهذا ما ولعلَ أهم ميزة ميزت رمضان حمود من خلال قصائده هي صدق مشاعره وعواط

الشعر الجزائري الحديث مرآة صقيلة عكست بصدق وإخلاص : "أورده عبد االله الركيبي في قوله

2..."عواطف الشعب وانفعالاته فهو شعر الشعب

  :الصورة الرمزية -   

الذي وظف فيها الصورة ) الحرية(لعل أكثر ما أبدع فيه رمضان حمود في قصائده، هو قصيدة 

أساسه علاقة اندماجية بين "ظاهرة إبداعية جديرة بالتوقف أمامها، فالرمز الرمزية حيث شكل 

مستوى الأشياء الحسية الرامزة، ومستوى الحالات المعنوية المرموز إليها، ومن ثم فهو يوحي ولا يصرح، 

يغمض ولا يوضح، كما أنه يقوم على مبدأ اكتشاف نوع من التشابه الجوهري بين شيئين اكتشافا 

3"بتكرا، و بالتالي فدلالته و قيمته تنبثق من داخله ولا تضاف إليه من الخارجذاتيا م

، فقارئ القصيدة )المرأة(والرمز الذي استعمله رمضان حمود في قصيدته الحرية، تجلى في رمز 

�ȆƳƢǼȇ�ǾǻƘǯ�ƢŮ±ƢǤȇÂ�ƨȇǂū¦�ȆƳƢǼȇ�ǽƾų�Ʈ ȈƷ��ƨȇǂū¦�ÀƢǰǷ�ƨƦȈƦū¦�°ƢǠƬǇ¦�Ǿǻȋ��ƨȈǳǄǣ�ƢĔ¢�ǲȈƼƬȇ

:حبيبته، وفك هذا الرمز من خلال العنوان، وفيما يأتي مقطع منها

، 2007ماي  1الرؤية الشعرية عند رمضان حمود بين التقليد والتجديد، منشورات جامعة البويرة، : محمد الهادي بوطران 1

.170.ص
.08.، ص.ت.، د.ط.العرب، ددراسات في الشعر الجزائري، مكتبة لسان : عبد االله الركيبي 2

https://www.asjp.cerist.dz/en/article/423483
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1الحرية

 اــــــــاهَ وَ سِ يتُ يِ ا حُ مَ رُ اُ تَ خْ أَ تُ سْ ا                   لَ ـــــــــــــــــــاهَ وَ هَ ا وَ هَ بِ  حُ  فيِ نيِ مْ لُ  ت ـَلاَ 

 اـــــــــــــــــــــــــــهي عيني ومهجتي و ضميري                   إن روحي وما إليه فداه            

 اــــــــــــــــــــــكوكبا ساطعا ببرج علاهــــــــــــــــــــــــا                     إن عمري ضحية لأراه

 اــــــــــــــــــــــــــــلم بشقاهـــــــــــــا                    وشقائي مســــــــــــــــــائي موكل برضاهـــــــــــــفهن

 الي                   تنطوي الأرض أم يخر سماهاــــــــــإن قلبي في عشقها لا يب           

 قد قضى االله أن تكون كصوت                    وقضى أن يرد روحي صداها         

  ان في العشق رحمة وعذابــــــــــــــا                    وعذاب العشيق شوب جناهـــــا           

 اــــــــــدود الحبيب نار وراهـــــدودا                    وصــــــــــــــــــــــلم أنُل حبيبي إلا ص

 كل ذنبي في كون قلبي اصطفاها        هجرتني من غير ذنب و لكن                       

 اهاـــــــــــرقا بلظــــــــــــــــيرا                      في يد الوجد محـــــــــــــــــــأسخلفتني قيدتني و                 

تعُد موضوعات المرأة والوطن من أهم المواضيع المتداولة في الشعر العربي، وهذا يرجع 

حَضيَت المرأة العربية مكانة عالية من التقدير "�ƾǬǧ��©ȏƢĐ¦�ǞȈŦ�Ŀ�ǾƫƢȈƷÂ�ÀƢǈǻȍƢƥ�ƢǸȀǗƢƦƫلار 

2ǾƟƢǼƥ�²."والرعاية والحب ƢǇ¢Â�ǞǸƬĐ¦�®ƢǸǟ�ƾǠÉƫ�ƢĔȋ.

أما الوطن فيمكن القول أن حب الوطن يوُلد مع الإنسان، ويعُتبر هويته وخصوصيته، وله 

  .مكانة عظيمة لديه

.84.حمود رمضان، ص: صالح الخرفي 1
.198.، ص.ت.، د.2.المرأة في الشعر الجاهلي، دار الفكر العربي، القاهرة، ط: أحمد محمد الحوفي 2
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حول القصيدة إلى ومضةحلم،يتميز فيها رمضان حمود،   المرأة و الوطن في شعرإن المزج بين

لحب بالوطنية ، و يمتزج فيه صورة المرأة بالحرية، فلا يعود باستطاعة أحد أن يفرق بين عاطفة الحب 

ع، فالرمز ليس جانبا من جوانب الواقع بل هو الواق". نحو المرأة،وبين عاطفة الحب نحو الحرية و الوطن

وهذا ما يبرز في قصيدة  1."ففي الرمز يوجد تَـوَحُد كامل بين الذات والموضوع، بين الإسم والشيء

  .حيث يوجد تناغم بين الحرية والمرأة) الحرية(

فالمرأة أعطت الشعر حضوراً كبيراً وكانت تلك السحابة التي تنشر طلاها عليه، فقد كانت 

���ǞǸƬĐ¦�Ǻǯ¦ȂǇ�½ǂŹ�¦ƾȈǐǫ�ǲǰǌƬǳ�̧بمثابة الدم الذي يجري في الشرايين  ȂǴǔǳ¦�ȄǴǟ�§ ƢǈǼƫ�Ŗǳ¦Â

فقد كانت المرأة بالنسبة لهم هي قضية ورسالة ووعي بكائن بشري . كما أنه ارتبط اسم المرأة بالوطن

2.هي السياسة...المرأة هي الوطن والحرية والديمقراطية...مضلوم

  : يقول رمضان حمود

 اــــــــاهَ وَ سِ يتُ يِ ا حُ مَ رُ اُ تَ خْ أَ تُ سْ ا                  لَ ـــــــــــــــــــاهَ وَ هَ ا وَ هَ بِ  حُ  فيِ نيِ مْ لُ  ت ـَلاَ 

3اـــــــــــــــــــــــــــهي عيني ومهجتي وضميري                إن روحي وما إليه فداه              

المرأة وعاءًا للتعبير استطاع رمضان حمود أن يهذّب قصيدته ولم يكن هناك أجمل من أن تكون 

.عن حبّ الحرية، فالشاعر يعتبر المرأة رمز الدفء والأمان و الملاذ،والمكان الذي لا يقدر أن يفارقه

فقد وصف رمضان حمود صورة حبه للوطن كما لو أنه يصف حبه للمرأة، دون أن يترك 

فكل منهما . يها المرأة والوطنفالعناصر التي تلتقي هنا تتشابه ف. للقارئ مجال للشعور بالفرق بينهما

.101.م، ص1997، .ط.جماليات الشعر العربي المعاصر، دار الثقافة، مصر، د: هد عبد المنعم مجاهدمجا1
.75.م، ص2006، 2.في شعر نزار قباني، صامد للنشر والتوزيع، ط والمرأةالتهامي الهاني، الوطن : ينظر 2
.84.حمود رمضان، ص: صالح الخرفي 3
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رأة فالحديث ظاهريا يتجه نحو الم" رمز للحياة والأمان والاستقرار، وجعل عملية المزج بينهما متوافقة

1."لكن ما إن تتعمق الدلالة حتى ترسوا على قاعدة صلبة هي حب الوطن

  :كما أنه وصف شوقه إلى الحرية وحرمانه منها كمرارة فراق الحبيبة يقول

 هجرتني من غير ذنب و لكن                 كل ذبني في كون قلبي اصطفاها

  اهاـــــــــــرقا بلظــــــــــــــــيرا                   في يد الوجد محـــــــــــــــــــلفتني أســـــــــــــقيدتني وخ

 اــــــــــــــلقي برداهــــــــــــــــــــمن وداعي تع     ت              ـــــــــــــــــفارقتني بلا وداع وخاف            

 اـــــــــــــــــــــامي                  عذبت مهجتي بشحط نواهــــــــــــــــتركتني ولم تراعي هي

يرُيد رمضان حمود هاهنا، إيصال رسالته للقارئ يؤكد مدى تمسكه بأرضه رغم كل أنواع 

سي وأن الحرية لدى الجزائريين لا تعُوض بثمن وقد استطاع إيصال الفكرة بالصورة الظلم والقهر الفرن

الرمزية التي استعملها، فإن عبر رمضان حمود عن حبه وحب الجزائريين للحرية بالمعنى الواقعي، لا 

فمن الخطأ المضاد لطبيعة الشعر بل القاتل له أن نتطلب من كل قصيدة أن "... . تؤدي ذلك التأثير

يمكن القول أن  2..."يكون لها معنى واقعي وحيد، هو صورة طبق الأصل من فكرة ما لدى الشاعر

.قيمة هذه القصيدة وأهميتها، في إيحائها بالأفكار والأحاسيس والرمز، وليس نقلها أو وصفها

كما أن رمزية رمضان حمود تميل إلى البساطة والوضوح فهي رمزية استعارية وهذا إحدى 

فالرمز الذي يحوي جميع عناصر الصورة ويعكسها بطريقة فريدة لا تخلو من "التأثير في المتلقي، عوامل 

."الغموض، يدهش خيالنا حتى قبل أن نتمكن من تفسيره كصورة رمزية أو استعارية أو تشبيهية

يمكن أن نقول، أن شاعرنا وظف رمز المرأة للتعبير عن حبه المطلق للحرية ومدى قيمتها 

يتها عند الجزائريين، حيث وصل بالرمز الذي استعمله إلى عاطفة المتلقي، فهو يعُتبر المحرك وأهم

شعر محمود درويش، قسم الأدب العربي، كلية الآداب والعلوم الإنسانية والاجتماعية،  تجليات رمز المرأة في: محمد عبد الهادي1

)M hadi3 @ yahoo. com(3.، ص.
.57.، ص.ت.، د.ط.الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر، دار المعارف، مصر، د: أحمد محمد فتوح 2
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الوجداني له، لأن المرأة تمُثل عنصر السعادة والفرح والجمال، وبالتالي كانت رمزيته صائبة في جذب 

  .المتلقي

  :الصورة النفسية -   

وطنه وجميع حقوقه في العيش، ورغم هذا كان حُرم الشعب الجزائري من الأمن والحرية سلب منه

رَة، فخرجت من 
ُ
رمضان حمود من الشعراء الذين وُلدوا وترعرعوا في حُضن الاستعمار وعاش الحقيقة الم

.قلبه قصائد ممَلْوءة بصُوَر البؤس والحرمان والحزن والأسى

لم يصمت عن الظلم فنقلت أغلب قصائده تلك المعاناة والمأساة الأليمة بكل أبعادها، فهو 

:لأنه يعتقد بأن الصمت يساوي الموت،يقول

ـــابِ أقَُولُ جِـــــــــــــــــــــــهَاراً وَلاَ أنَْـثنَـِـــــــــي                    وَلَوْ كَانَ فيِ القَوْلِ مُرَ العِتـَــ

نـَـــا                    وَخَوْ 
ُ
جْدُ إِلاَ الم

َ
ضُ الجَلاَئِلِ عِنْدَ الطـُــــلاَبِ دَعُونيِ، فَمَا الم

1ابِ فَـلَيْسَت تَـنَالُ العُلاَ صُدْفـَـــــــــــــةً                    وَلَكِنـَــــــــهَا برِكُُوبِ الصِــــــــــــــــــــعَ 

وها هو رمضان حمود محروم من كل النعم التي خلقها االله وجعلها في أرض الجزائر، إنه يبُلغ 

:هُ ويُـبَلغ رسالته ويرُيد أن يتكلمنداءَ 

امُ ؤَ زُ وتُ ــمُ اءُ نَ ا العَ ذَ هَ ونَ دُ امُ سَ جِ وبُ طُ والخُ بُ رَ ا العَ هَ ي ـُأَ 

امُ ــــــــــــــــــــمَ غَ نَ هُ ن ـَأَ كَ اتٌ رَ طِ ت                    ممُْ اءَ جَ ثُ ادِ وَ والحَ بُ رَ ا العَ هَ ي ـُأَ 

امُ رَ حَ وتُ كُ السُ وَ قُ طْ  النُ تىَ مَ وحٌ مُ ــــــــم طُ يكُ فِ اةِ يَ لحَ لِ نْ كُ يَ نْ إِ 

�Èدً  يَ ونيِ ــــــــــــلُ اوِ نَ 
Êđ�¦ َامُ ــــــــــــهَ ت ـَسْ  مُ لاَ العُ  بِ بيِ لْ ق ـَنَ ى                      إِ امَ ــــتـَـسَ تَ ا أ

.63.حمود رمضان، ص: الخرفي صالح 1
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 لىَ ي إِ سِ فْ ن ـَنَ إِ 
َ
1امُ يَ هُ انِ يَ ا الب ـَ سمََ ا فيِ لهََ وَ          و             بُ صْ تَ مِ ارِ كَ  الم

:، يقول فيها2)يا قلبي(وظهرت جليا في قصيدته ) الحزن(وظف الشاعر رمضان حمود صورة 

أنَْتَ ياَ قلَبي فريد في الألم والاحزان

  ونصيبك من الدنيا الخيبة والحرمان

  انت يا قلبي تشكوا هموما كبارا وغير كبارا

  ودمك الطاهر يبعث به الدهر الجبار انت يا قلبي مكلوم

:ويُضيف في أبيات أخرى من هذه القصيدة

°®Ƣǻ�̈ÂǀƳ�Ƥ ǴǬǳ¦�Ŀ�ƢǸĔƘǰǧ��������������������ȆŴ¦ȂƳ�Ƥ ȇǀȇ�Ƕǿ�ǺǷ�ǽȐȇÂ

°ƢººººººƳ�ƾǴƴƬǳ¦�Ƕǣ°�ȄǴǟ�ȆǠǷ®��������������������ǂǟƢºººººººººººººººººǋ�ƨǸđ�ƨƥǀǠǷ�ȆǈǨǻ

:ويُضيف أيضا

  على حظك المنكوديا قلبي لا تبك 

  ولكن رحمة وشفقة على شعبك المنكود

أدرك رمضان حمود أنّ الزّمن الذي يعيشه، هو زمن عنف، وقهر، فجاءت أشعاره حزينة، 

.توجد في أعماق كل جزائري، بسبب الواقع الأليم الذي كانت تعيشه ارض الوطنومعبرّة عن صرخة

حضك  -دمعي -نفسي معذبة -هموما -الحرمان - الخيبة -الأحزان -الألم(وظف 

فكان . و كانت كل كلمة من هذه الكلمات تخرج من قلب جريح حرقه ظلم الاستعمار...) المنكود

/1https://ar.wikipedia.org/wikiحمود_رمضان
.87-85.حمود رمضان، ص: صالح الخرفي 2
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في كل بيت يصف نفسه الكئيبة المعبرة عن كل نفس جزائرية، حيث جسد همومها فكانت مؤثرة 

.أكثر للمتلقي، و أوحت لنا أن لاشيء في ذاك الوقت كان على ما يرُام

  :يوع ظاهرة الحزن في مقطوعات أخرى من قصائده مثل قولهوش

ـوَاِزلِ بَكَيْتُ وَمِثْلِي لاَ يحَِقُ لَهُ البُكَا                    عَلَى أمَُةٍ مخَْلـُــــــــــــــوقَةٍ للِنـَـــــــــــــــــ

هَا رَحمْةًَ وَصَبـَــــــــابةَ                    وَأَ  رُ نـَـــــــــــــادِمِ بَكَيْتُ عَلَيـْ نيِ عَلَى ذَاكَ البُكَا غَيـْ

هَا أدَْمُعًا مِن نَـوَاظِرِ                    تُسَاهِر طوُلَ اللَيْلِ ضَوْءَ الكَوَاكِبِ  1ذَرَفْتُ عَلَيـْ

فهذه الصورة تمثل حالة نفسية مليئة بالحزن والأسى، ولم تأت هذه الحالة النفسية من العدم 

�ǾǌȈǠȇ�ÀƢǯ�Äǀǳ¦�ǶȈǳȋ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ȄǴǟ�ǂǟƢǌŭ¦�ǽǀđ�ǂƯƘƬǻ�ƢǼǴǠŸ�ƢŲ��ǺǗȂǳ¦�ȄǴǟ� ƢǰƦǳ¦�¦ǀوإنما عاش ه

  .فلو لم يستخدم تلك العاطفة الصادقة لصورة الحزن في قصائده لا يصل الى قلب المتلقي. الشاعر

فرمضان حمود أراد أن يكون شعره حجة، يثور به ويرفض الاضطهاد ويعُبر عن كل نفس 

فكيف له أن لا يحزن؟ وكيف له أن  2."إنه يحترق اشتياقا إلى عالم جديد"ملاً في النصر بل جزائرية أ

لا يبكي؟ وكيف له أن لا ينفجر؟؟؟ وكيف لنا نحن أن لا نتأثر مع قصائده، وأن لا نحس بما عاشه 

  شعبنا؟

:3)شعيب الكئيب(وهاهو يقول في حالة من الأسى، وهو يصور نفسه الكئيبة في قصيدته 

أيَُـهَا الضَاحِكُونَ وَالشَعْبُ بـَــــــــــــاكِ                    مِنْ صَرْفٍ بهِِ تَشِيبُ الجنَِيـــــنَا

ذَابَ قَـلْبيِ، وَمَاتَ جِسْمِي شَهِيدَا                    مِنْ صُرُوفٍ بهِِ تَشِيبِ الجنَِينَا

.54-53.حمود رمضان، ص: صالح الخرفي 1
.09.م، ص1988-1-1، .ط.مع الشعراء، دار الشروق، بيروت، د: زكي نجيب محمود 2
.65.حمود رمضان، ص: صالح الخرفي 3
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، فندرك مدى )الشعب باك: (ليم قالهنا يعمق في أنفسنا مشاعر الأسى على ذاك الواقع الأ

، دليل على أن )ذاب قلبي ومات جسمي: (حزن الشعب على وطنه وعلى سلب حريته ويضيف

أثناء ...تجرعوا غصص العذاب النفسي" الحياة أتعبته وأحزنته حتى التشاؤم، فهو من أولئك الذين 

1." الغربة والتمزقعملية تأمل فيما هو كائن وما يجب أن يكون، فظهرت في شعرهم معاني

ثورة على (وتستمر قصائد شاعرنا التي كانت أغلبها تواجه هذا الصراع، يقول في قصيدة 

:2)الظلم

دَعُونيِ، أنُاَضِلُ عَلَى أمَُةٍ                    فَضَائلُِهَا بَـينَْ ظفُــــــــرٍ وَنـَـــــــــــــابِ 

عَلَيْـــــهَا تَـوَالَت شُرُورُ الذِئـَـــــــــــابِ دَعُونيِ أنُاَضِلُ عَلَى أمُــــةٍَ     

فَأَمْسَتْ تَـنُوحُ عَلَى عِـــــــزهَِا                    وَتَـبْكِي دُمُوعًا كَوَطْفِ السَحَابِ 

يُصَور الشاعر أمَُة أغُتصبت من طرف الإستعمار، بعبارات ممزوجة بالأسف والحزن، فقد 

زائري كل شيء ويحُاول رمضان حمود إيصال هذا الحرمان بلغة سهلة واضحة إلى مسمع  سُلب من الج

كيف يستطيع حمود أن يفرح وشعبه يعاني من حزن وحرمان كيف لا ؟ وهو . كل من يتلقى قصائده

  .يشاهد هذا الحزن في كل شبر من الجزائر

، هي صورة الحزن يتضح لنا أن الصورة الطاغية والتي سيطرت على قصائد رمضان حمود

والحرمان، وهذا نتيجة الاضطهاد الفرنسي، فقد صور لنا الحزن الذي يجول بخاطره، وعبر عن المأساة 

�Ƣē ¦ǂǫ� ƢǼƯ¢�Ǻǰǳ��̈ǂǋƢƦǷ�©¦°ƢƦǟ�̈°Ȃǐǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ƢǼƬǨǫȂƬǇ¦�Ʈ ȈƷ��ÄǂƟ¦ǄŪ¦�Ƥ Ǡǌǳ¦�Ƣđ�ňƢǠȇ�Ŗǳ¦

ن حمود وَضح حالتََهُ وحالة شعبه إن هذا التصوير الذي قام به رمضا. نتخيل هذه الأحداث ونتأثر

.باستخدام العاطفة، قد أدى دوره التأثيري

م، 1984دراسة المدارس الادبية في الشعر العربي المعاصر، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،  إلىنسيب نشاوي، مدخل 1

  .336.ص
.63.حمود رمضان، ص: صالح الخرفي 2
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ولإقناع المتلقي أكثر استند الشاعر في تصويره للحزن والأسى والحرمان على الخيال، ففي 

الأبيات الآتية صور لنا الحزن والألم داخل الزنزانة، وموت الرجل الجزائري المناضل داخلها كأنه غريب، 

:1)موت الغريب آية في البؤس(يقول في قصيدة . تغلغل هذه القصيدة الكثير من الخيالحيث ي

فَـهُوَ لاَشَكَ فيِ الوَدَاعِ تَكَلـَـــــــــمَ               بكَلاَمٍ مُقَطَعٍ ليَْسَ مُفْهَمُ 

لَةً يئَِنُ وَالرُوحُ فيِ الفَمِ                وَيُـنَادِي وَنَـفْسَـــــ ــــــــــــه تَـتَأَلمَُ باَتَ ليَـْ

قاَئِلاَ وَالرَحِيلُ صَارَ محَُتَمُ 

للِْغـُـــــــــــدَاةِ                 أمَْهِلْنيِ أَشُمُ رُوحَ الحيََاةِ –مَنِيَتيِ –أمَْهِلْنيِ 

وتستمر القصيدة كاملة مملوءة بالخيال، فقد عاش رمضان حمود حقيقة السجن، وحَكَى حال 

عذاب الملحق بأبناء شعبه في الزنزانة، حيث أصبحت ذات إثارة وتحريك للوجدان، السجين وصور ال

فالمتلقي يتلقى هذه الأبيات كأنما يعيش أحداثها، وهذه العملية تدخل ضمن حجاجية الصورة، يمكن 

  .القول أن التصوير الذي استعمله رمضان حمود أصبح تصوير حجاجي

  :الصور البلاغية -   

لقصائد رمضان حمود، يجده يُـوَظف الصور البلاغية لما تتميز به من أهمية على إن القارئ 

  .المتلقي

:2)الصحافة(فهذا تشبيه بليغ نجده في أبيات ثلاثة متتالية في قصيدة 

الحيَِلِ هِيَ الفُؤَادُ لِشَعْبٍ قَدْ غَـــــــــــــــدَا سَكَنَا                    هِيِ الحُسَامُ طَويِلُ الحُولِ وَ 

هِيَ اللِسَانُ لهَاَ حُكْمٌ وَسَيْطـَــــــــــــــــــرَةٌ                    هِيَ الرَسُولُ لَدَى الأَجْنَاسِ وَالدُوَلِ 

.63.رمضان حمود حياته واثاره، ص: محمد ناصر 1
.79.حمود رمضان، ص: صالح الخرفي 2
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يْلُ إِلىَ الزلـَــــــــلِ 
َ
هِيَ الطبَِيبُ يدَُاوِي مَنْ بِهِ مَرَضُ                    مِنَ الجَهَالَةِ، أوَ الم

الشاعر يُـبَين مدى أهمية الصحافة، واستعملالتشبيه البليغ ليقرب هذه الأهمية أكتر فهنا 

للمتلقي،

  :                    ويمكن وضع المخطط الآتي لبيان أهمية الصحافة

�ǺǗ¦Ȃŭ¦�Ƥ Ǵǫ�Ŀ�ƢǷ�ǲǬǼƫ�ȐǠǧ�ƪ ǻƢǯ�®¦ƾƦƬǇȏ¦Â�ǶǴǜǳ¦�ƪ ǫÂ�Ŀ�ƢĔȋ��®¦ƚǨǳƢƥ�ƨǧƢƸǐǳ¦�ǾƦǌǧ

ولم يكن الجهاد فقط بالعمل المسلح، فقد كانت الصحافة والإعلام جهاد كذلك بنقل . الجزائري

�Ǟǫ¦Â�ǲǬǼƫÂ�ŐǠƫ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ÀƢƬǳ¦®�ÀƢƬǜǨǳ�ƢǸȀǧ�¾ȂǇǂǳ¦Â�ÀƢǈǴǳ¦�ƢǷ¢��¿ƢǈūƢƥ الأخبار فقد شبهها

Ȃŧ�¾Ƣǫ�ƢǸǯ�Ƥ®�. الوطن ȈƦǘǳ¦�ȆȀǧ�ƢȀƬŪƢǠǷ�ƨȈǤƥ�°ƢƦƻȋ¦�ǂǌǼƫ�ƢĔ¢�ƨǧƢƸǐǳ¦�» ¦ƾǿ¢�ǺǷ�À¢�ƢǸǯ

 .رمضان

ئم وبالتالي كان هذا التشبيه موظفًا توظيفًا دقيقاً، خدم المعنى حيث ربط بين خياله وتعبيره ووَا

بين عنصري التشبيه رغم ابتعاد الصحافة عن الفؤاد والحسام واللسان والرسول والطبيب، حيث جمع 

موقعا حسنا في البلاغة، "بينهما بطريقة تجعل المتلقي يقف عندها ويولد الناقص، وعليه كان التشبيه 

ةً ووضوحًا، ويسكبها وذلك لإخراجه الخفي إلى الجلي وإدنائه البعيد من القريب، فيزيد المعاني رفع

الصحـــــــــــــافة

الفــــــــــــــــؤاد

الحســــــــام

اللســــــــــان

الرســـــــول

الطبیــــــب
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توكيدًا وفضلا، ويكسوها شرفاً ونبلا، فهو فن واسع النطاق، فسيح الخطوة، ممتد الحواشي، متشعب 

ÃÂƾŪ¦�ǂȇǄǣ��ÃǂĐ¦�ǪȈǫ®��½°ƾŭ¦�ǒ ǷƢǣ��Ǯ Ǵǈŭ¦�ǂǟÈȂÈºƬÉǷ��» ¦ǂǗȋ¦".1

المتلقي فبهذه التشبيهات أفلح رمضان حمود في جلب انتباه القارئ، إضافة إلى أنه عندما يقرأ 

�É¾ȂǇǂǳ¦Â�ÉÀƢǈǴǳ¦Â�É¿Ƣǈū¦Â�É®¦ƚǨǳ¦�Ȇǿ�ȐǠǧ�ƢĔ¢�Ǿǳ�ǲȈƼȈǧ��̈¦®¢�ȏÂ�ǾƦǌǳ¦�ǾƳÂ�ȏ�ƾŸ�ȏ�©¦°ƢƦǠǳ¦�ǽǀǿ

والطبيبُ، مما يولد في نفسه إثارة، فيبدأ بإكمال الناقص من الكلام، وهذا يعد خطوة نحو الإقتناع 

  .بأهمية الصحافة لدى الإنسان

، ومنها التشبيه التمثيلي في 2)جمال الكون وبدائعه(يدته كذلك نجد تشبيهات بكثرة في قص

  :البيت الموالي

وَجَدَاوِلٌ تخَْتَالُ بَـينَْ زهُُورهَِا                    بمِسَِيرهَِا تَـنْسَابُ كَالثُـعْبَانِ 

نعلم أن التشبيه التمثيلي هو تشبيه صورة بصورة، ونلاحظ في هذه الأبيات أن الصورة الأولى 

في الجداول التي تسير بين الزهور شبهها بصورة إنسياب الثعبان، وهذا التمثيل يجعل المتلقي تمثلت 

�ƨȇǂǠǌǳ¦�°Ȃǐǳ¦�ǺǷ�̧ ȂǼǳ¦�¦ǀđ�§ǂǘÉȇÂ�Ƥ ƴǠÉȇ�̈®Ƣǟ�ȆǬǴƬŭ¦�Àȋ��ƢȀǴȈǏƢǨƬƥ�̈°Ȃǐǳ¦�ǽǀǿ�ǲȈƼƬȇ

مألوفة لدى فلكَيْ يُـبَين رمضان حمود منظر سريان الماء بين الزهور، شبهه بصورة . التخييلية الدقيقة

عَبرَ عنها صورة طبق الأصل، ولَعَلَ ما زاد 
ُ
المتلقي وهي صورة انسياب الثعبان، وبالتالي كانت الصورة الم

هذه الصورة جمالا هو الحس، لأن شاعرنا هنا يريد إثبات الحجة في نفسه بجمال الطبيعة نظراً لحبه 

  .فيه الكبير لوطنه، فرتبها وبعثها للمتلقي في حُلة جميلة تؤثر

فإن عبر رمضان حمود عن جمال الوطن الجزائر باستغنائه عن هذا النوع من التشبيه، لا 

يستطيع تحقيق مُبتغاه وكان الشكل غير مرغوب ولا يحقق التأثير في المتلقي رغم أنه يدُرك جمال 

 ورؤية نقع على الأنس الحاصل بانتقالك في الشيء عن الصفة والخبر إلى العيان"وعليه، . الطبيعة

.219.البلاغة في المعاني والبيان والبديع، صجواهر : حمد الهاشميأ السيد 1
.178.شاعر التقليد والتجديد، ص رمضان حمود: محمد الهادي بوطران 2
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البصر، ليس له سبب سوى زوال الشك والريب، فأما إذا رجعنا إلى التحقيق فإنا نعلم أن المشاهدة 

في  1"تؤثر في النفوس مع العلم بصدق الخبر، كما أخبر االله تعالى عن إبراهيم عليه الصلاة والسلام

لْبِي ۞: قوله 2۞قاَْلَ بَـلَى وَلَكِن ليَِطْمَئِنَ قَـ

فقد كان دورها بارزاً في الإقناع والتأثير في قصائد رمضان حمود، وكمثال على أما عن الكناية، 

  :ذلك يقول

نًا أَو مخَاَفَةَ ناَطِقِ                    فلَِي همِـَـــــــــــــــةٌ مُنْتَاهَةٌ للِجَـلاَئـِـــــــــ ــــــلِ ولمََْ أبَْكِ جُبـْ

طلَِيقَـــــةٌ                    وَتَـلْبَسُ ثَـوْبَ الصًبرِْ عِنْدَ العَظاَئِمِ تمَرُُ عَلَى مَكْرُوهٍ وَهِيَ 
3

�Ŀ�ȆǬǴƬŭ¦�ƪ: قال ưǠƥ�ƢĔȋ��̈ǂǋƢƦǷ�ŘǠŭƢƥ�¬ǂǐÉȇ�À¢�ǺǷ�ǢǴƥ¢�̈°Ȃǐǳ¦�ƢǼǿ�ƪ ǻƢǰǧ��Őǐǳ¦�§ȂƯ�ǆ ƦǴƫ

الأمة فرغم البُكاء على هذه .البحث عن المعنى، حيث جذبت انتباهه وأقنعته بقوة شخصية الشاعر

�̈°ƢƦǠƥ�̄¤��ƾƟ¦ƾǌǳ¦�ƾǼǟ�Őǐƫ�ƨȇȂǫ�ƨǸđ�ǄȈǸƬȇ�Ǿǻ¢�ȏ¤)استطاع أن يدُخل في ذهن )تلبَسُ ثَـوْب الصَبر

.القارئ الكثير من الأفكار، وهذا ما يكسبها تأثيراً قوياً في النفس وقيمة بلاغية عالية

:4)أغنية الأم لإبنها العائد(كما أننا نجد الاستعارة التصريحية في قصيدته 

وَباَتَ بحَْرُ الهوََى باِلحُبِ يَـلْتَطِمُ عَادَ الحبَِيبُ وَثَـغْرُ الدَهْرِ مُبْتَسِـــــــمٌ 

عَــــدِمُ حُسْنهَا سَاعَةٌ، قاَلُوا الخلَِيلَ أتََىياَ مِن فَضْلِهَا سُحُبًا لأَِكْدَارٍ تَـنـْ

ف المشبه وهو الأم وأتى بلازمة من لوازمه وهي الثغر شبه رمضان حمود الأم بالدهر، فحذ

وبفضل هذه الصورة الشعرية الجميلة  . المبتسم، وقد يكون استعمل الدهر إلى طول فترة غياب إبنها

كانت بلاغة وجمالا في الأبيات، وأصبح المعنى واضح ودقيق، مما أدى إلى إقناع المتلقي بطول فترة 

.126.اسرار البلاغة، ص: عبد القاهر الجرجاني 1
.260:سورة البقرة، الآية2
.64.حمود رمضان، ص: صالح الخرفي 3
.191.رمضان مود حياته واثاره، ص: محمد ناصر 4
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وسبب هذه الاستعارة هي روح الأمل بالحرية والعودة إلى حضن الأم . الغياب وانتظار الأم لابنها

بعد  الابنعاد : فلو أردنا إظهار الشبه والإفصاح به لاحتجنا إلى القول. الموجودة داخل نفسية حمود

فهذا التعبير لا يقرب المعنى إلى النفوس، وبتعبير . طول غيابه ووجد أمه تنتظره مشتاقة له مبتسمة

ويمكن القول أن هذه الاستعارة  . ود هذا، أثارت مشاعرنا ونفوسنا، وحركت أذهاننا وعقولنارمضان حم

  .كانت صائبة في جلب المتلقي

  :الصورة المشهدية -

إن أبرز خاصية من خصائص الصورة هي الحس، وقد كان شاعرنا يصف الأشياء وصف 

البصرية المشهدية في قصيدته الموسومة حسي، فقد كان يرسمها رسم دقيق، حيث اعتمد على الصورة 

:1"جمال الكون و بدائعه"ب 

  وظلامه وسكونه الروحـــــــــــــــاني                     أنُظر إلى الكون البديع بنوره

  ــــــــــــانوخريرها وجمـــــــــــــــاله الفنـــــــــ                    ونسيمه وهبـــــــــتوبه وميــــــــــــــاهه

  عند الغروب وهو أحمر قانــــــــــي                    وسحابه بسمــــــــــــــــــــائه منقطعا

  فكأنه قطــــــــــــع من المرجــــــــــــــــــــان                     متشتتا كالفلك في إمسائـــــــــها

  خلابة بتناســــــــــــــق الألــــــــــــــــــــــــوان                     ـــهوســــــــــــهوله ممتدة ومروجـــــــــ

  صبت جداول في فضاء جنان                    خلت الحياة سبائكا من فضة

  رها تنساب كالثعبـــــــانـــــــبمسيــــــــ                     وجداول تختال بين زهـــــــــــــورها

ň¦ȂºººººººººººººººººººƯ�ÀÂƾƥ�¦°Ȃǧ�ƢēǂǜǻÂ                     فإذا شاع النور صافح خـــــدها            

  صبت جداول في فضاء جنان                    خلت المياه سبائكا من فضة           

.178.رمضان حمود شاعر التقليد والتجديد، ص: محمد الهادي بوطران 1
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ال الطبيعة، و صَور لنا الشاعر صورة الطبَيعة، فموقفه يتجلى فيه الحسية، فقد وَقف يتغنى جم

وأول ما يلُفت ".أنُظر"بدائعها معتمدًا على الصورة البصرية، وهذا واضحٌ من أول كلمة في البيت 

النظر في هذه القصيدة أن الشاعر كغيره من الشعراء قام بتشكيل مشاهد، وذلك عن طريق تكثيف 

تخيل المتلقي مباشرةً عند حيث يَ .مجموعة من الصور المختلفة، والجمال هو عنصر إشتراك هذه الصور

�Ǟǘǫ�ƢĔƘǯ�ǂŧȋ¦�ƢĔȂǳÂ��Ǯ Ǵǧ�ǾǻƘǯ�§ÂǂǤǳ¦�ƾǼǟ�Ǫǧȋ¦�Ŀ�ƨƬƬǌƬŭ¦�Ƥ ƸÉǈǳ¦�ƾȀǌǷ��̈ƾȈǐǬǳ¦�̈ ¦ǂǫ

��ÀƢƦǠưǳƢǯ�°ȂǿǄǳ¦�śƥ�§ ƢǈǼƫ�Ŗǳ¦�¾Â¦ƾŪ¦�ƾȀǌǷÂ��ƨǨǴƬƼŭ¦�ƢĔ¦ȂǳƘƥ�̈ƾƬǸŭ¦�¾ȂȀǈǳ¦�ƾȀǌǷÂ��ÀƢƳǂǷ

  .ومشهد شعاع نور الشمس

صور لنا الطبيعة عن طريق الصور المشهدية، حيث أن متلقي يتجلى لنا القول، أن الشاعر

.القصيدة يتخيل هذه المشاهد، وبالتالي تتكون له صُور بصرية في ذهنه شبيهة بالمشاهد السينمائية

  :الصورة الشكلية البصرية -

وَظف رمضان حمود فيما سبق، البلاغة البصرية على مستوى الخيال والحس، كما أنه وظف 

جردة، وهذا واضح فيما يلي، يقول رمضان حمود في قصيدة الصورة 
ُ
:1)يا قلبي(على مستوى العين الم

أنتَ ياَ قلَبيِ فريد في الألمِ والأحزانِ 

...وَنَصيبُكَ من الدُنيَا الخيَبة والحرمانِ 

* * *

�É̈ÂǀÈƳ�ÊƤ ǴÈǬǳ¦�ÊĿ�ƢǸÉĔÈƘºǰǧ��������������������ȆÊŴ¦ȂÈƳ�ÉƤ ȇÊǀÉȇ�ÇǶǿ�ǺǷ�ÉǽÈȐȇÂ ِنــــــَــــــادِر

°ÊƢÈƳ�
ÊƾÉǴƴÈƬǳ¦�ǶǣÈ°�ȄÈǴÈǟ�Ȇ

ÊǠǷÈ®��������������������ÊǂǟƢººººººººººººººǋ�
ÊƨǸđ�ÆƨƥǀÈǠÉǷ�Ȇ

ÊǈÌǨÈºǻ...

***

.87-85.حمود رمضان، ص: صالح الخرفي 1



الفصل الثالث                          حجاجية الصورة في الخطاب الشعري عند رمضان حمود

77

هل لا وصَابك من طبَِيب يدُاويهَا.ياَ قلَبي 

?وَهل لحِزنك من غايةٍ يقفُ فيهَا

�ÈǮ Ʀǻ¦ȂƳ�ǾǼǷ�ǄƬē�Äǀǳ¦� ƢǬÈǌǳ¦�¦ǀǿ�ƢǷ?

?التي ترُافقك وتجانبكَ وما هذه الكآبةُ 

!أمَا آنَ للسَعَادةِ أن تشرقَ في سمائكَ 

!أمَا آنَ للبدرِ أن يَسْطَعَ في ظلماتِكَ 

!أمَا آن أن ينَطِقَ بالأفراحِ دَهرُكَ الصموت

!!فتَغِيب السَعَادة وتَضمحِل وتمَوُت

فنلاحظ . الشطرين ويكمل باقي القصيدة هكذا أبيات على تقنية السطر ثم أبيات على تقنية

واهتمامنا هنا يتمحور . تغيير في الإيقاع، حيث يعُد هذا الأخير في الشعر منبعُ سحره وسر جماله

 تمتلك والأنغام النفوس، على يستولي فالإيقاع"حول أهمية الإيقاع الموسيقي في العملية الحجاجية، 

 في ملائمة كانت إذا خاصًةالمتلقي، أذن تجذب انهكو في الشعر موسيقى أهمية فتظهر الأسماع،

 برونق تجذبه و المتلقي تستميل إضافيًةقوًة للخطاب فتعطي للشعر، الخارجية و الداخلية بنُيتها

 في يزيد الإقناع، فنون من فنًايعُتبر الإيقاع فإن هنا ومن القياس، و المقارنة على ذهنه فيعمل الإيقاع،

 الأنفس يقود الأسماع يجذب وما لسماعه، استمالته و المتلقي انتباه جذب خلال من الحجاجية، القوة

1".للاقتناع

فنلاحظ هنا في قصيدة رمضان حمود تغيير في بنية القصيدة المعتادة، فأول ما يلُفت نظر 

��Ƣē ¦ǂǬǳ�¾Ȃǔǧ�ǾǈǨǻ�Ŀ�ƾǳȂÉȇ�ƢŲ��Ƥ ƴǠƬǳ¦Â�¿ƢȀǨƬǇȏ¦�©ƢǷȐǟ�ń¤�ƨǧƢǓ¤��©ƢȈƥȋ¦�ƨǴȈǰǌƫ�¥°ƢǬǳ¦

زكريا، مجلة النص، جامعة سعيدة،  لمفدي مقدسة الدنيا في الشعر رسالة الشعري،قصيدة الإيقاع حجاجية: بوخشة خديجة1

.86.، ص2013جوان 13.ع
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�ª واستوعاب ƾƸƬǳ�ƢȀȈǧ�ǂƯƚƫÂ�ǆ ǨǼǳ¦�ȄǴǟ�ŅȂƬǈƬǧ�ǂǠǌǳ¦�ȄǬȈǇȂǷ�ŚǤƬƫ�Ƣē ¦ǂǫ�ƾǼǠǧ��ƢȀǴƻ¦ƾƥ�ƢǷ

"الإمتاع، هنا يمُكن أن نقول أن الشعر لنفس، لها وطرُبتلصدر، لها وانشرح الأذن، في وقعه سُنَ حَ :

1."فهو حسن السماعة الأذن وذوي الصناعة أرباب أطرب نغم فكل

بل كانت . بالصورة البصرية على مستوى العين في هذه القصيدة فقطولم يكتف رمضان حمود 

، إذ 2)موت الغريب أية في البؤس(قصائد أخرى تحوي نفس نوع الصورة، ونلاحظ ذلك في قصيدة 

ƢȀǸƬƻ�À¢�ń¤�ǂǘǋ�ƢŷƾǠƥÂ�śƬȈƥ�ǺǷ�ǞǘǬǷ�ń¤�ǂǌǟ�ƨƬǈǳ¦�ƢēƢȈƥ¢�Ǟȇ±Ȃƫ�ȄǴǟ�ƾǸÈǟ .يقول:  

سَادُ                    ناَئيًِا عَنْ دِياَرهِ وَالبِلاَدِ مَاتَ مِنْ غَيرِْ عِلَةٍ الأَجْ 

نُونُ وَاللَيْلُ هَـــــــــــــــادِ                    فَجْأَةَ ناَبهَُ بِغَيرِْ اتعَِـــادِ 
َ
قَدْ أتَاَهُ الم

فَـغَدَا أَسَاكِنُ الحَشَا وَالفُؤَادِ 

نَـبْـــــــــــــــــــضٌ                    بَلْ صَحِيحٌ ولمََْ يُصِبْهُ ممُـْـــــــــــــــضٌ مَابِهِ عِلَةُ مُنىَ جَس 

وْتُ فَـرْضٌ 
َ
سَا، وَللِعَينِْ غُمْضٌ                    لمَْ يَـقُمْ فيِ الصَبَاحِ وَالم

َ
ناَمَ عِنْدَ الم

نُونَ ليَْثٌ يَـعُضُ 
َ
إِنَ هَذَا الم

.3)في سبيل الحق(ف البلاغة البصرية تجلت في التفتيت في قصيدته كما أن رمضان حمود وظ

  :يقول

لاَمَ حُبيِ وَاشْتِغـَـــــــاليِ فيِ سَبِيلِ الشَرْقِ وَالإِسْ                 

ضَامُ فيِ سَبِيلِ العـِــــــــــــزِ مَا لاَ             
ُ
جْدُ الم

َ
قِيتُ وَالم

م، 2011–ه1432، 1.،الأردن،طالحديث،إربد الكتب عالم الخطاب، تحليل آليات في الجواب منهج: عمار ساسي1

  .176.ص
.172-171.ثاره، صآرمضان حمود حياته و : محمد ناصر 2
.177-176.المرجع نفسه، ص3
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ط من الكتابة، لا يؤثر في السامع بقدر ما يؤثر في القارئ حيث أصبحت إن عن هذا النم

فيتجلى لنا القول أن الصورة البصرية التي تستهوي العين قادرة . هذه القصيدة تحقق الإمتاع البصري

  .على أن تستهوي القلوب والمتلقين وتؤثر فيم وتكون سببا في إقناعهم





 خاتمة

79

لشعري طاب احجاجية الصورة الشعرية في الخ"وع ǓȂǷ�Ŀ�Ƣđ�ƢǼǸǫ�Ŗǳ¦�ƨǇ¦°ƾǳ¦�ƾǠƥÂ�¦Śƻأو 

ليه من نتائج، وهي  إة البحث، لنرصد فيها ما توصلنا لى خاتمإن نصل أ، استطعنا "عند رمضان حمود

  :كالتالي

  .الحجاج هو حمل المتلقي على الإقناع بواسطة الأدلة والبراهين والتصوير -1

2-��ŖËǳ¦�®ȂȈǬǳ¦�ǺǷ�ƢēË°ǂƷ�ƢĔ¢�̄¤�ƨưȇƾƷÂ�̈ƾȇƾƳ�̈°ȂǏ�Ŀ�ƨŻƾǫ�ƨǣȐƥ�ȏ¤�ȆǿƢǷ�̈ƾȇƾŪ¦�ƨǣȐƦǳ¦

�ŅƢǸŪ¦�śƦǻƢŪ¦�Ȑǯ�ǺǷ�ƶƬǨǼƫ�ƢȀƬǟ®�ǲƥ��ǖǬǧ�ŅƢǸŪ¦Â�ȆǴǰǌǳ¦�¾ƢĐ¦�Ŀ�ƢǿǂÉǐ ÈŢÂ�ƢȀǴƦǰÉƫ�ƪ ǻƢǯ

  .والإقناعي

من خلال أهم مؤلَف لهما حول  وتيتيكا بالبلاغة الجديدة إلى بيرلمان الاهتماميعود الأصل في  -3

، الذي أحدث قفزة نوعية في البلاغة، كما "الخطابة الجديدة –مصنف في الحجاج "الحجاج، هو 

  .ريات القديمةظأحدث تفسيراً في الن

الحجاج اللساني، الذي يهتم باللغة حيث تعُد مصدره الأساسي، فهو : من أهم نظريات الحجاج -4

الحجاج المنطقي، الذي يعُد الوسائل المنطقية للآليات .ل التي تمُثل الحججمجموعة من الجُمل والأقوا

.والتقنيات العقلية التي تؤسس بنُية الخطاب

يفة البلاغية هي مجرد الزخرفة وجمال، بل على العكس فهي لها علاقة بالإقناع ظغالبًا ما تعُتبر الو -5

  .وهذا يدخل ضمن الحجاج البلاغي

رة في الخطاب الشعري باعتبارها آلية من آليات الحجاج، لما تُسهم إلى حد ما جاء توظيف الصو  -6

Ƣđ�ƢÅǠǼƬǬǷ�ÀȂǰȇ�ƨƴȈƬǻ�ȂŴ�ǾȀȈƳȂÈƫÂ��ǾǈǨǻÂ�ƤÈǗƢƼŭ¦�ǲǬǟ�ȄǴǟ�ŚƯƘƬǳ¦�Ŀ.

7-�ƢĔȂǯ��ƨȇǂǐƦǳ¦�ƨǣȐƦǳ¦�Ȇǿ��ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�ǎ ƻȋƢƥÂ��ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�ƨȈƯ¦ƾƷ�ƨũ�±ǂƥ¢�ǲǠǳ

  .بية وأكثرها فعالية وتأثيرتعُد أبلغ وسيلة خطا

.رغم توظيف رمضان حمود للرمز لم يكن جديد، إلا أنه ساهم في إثراء دلالته إلى حد ما-8



 خاتمة

80

إن الصورة الطاغية والتي سيطرت على قصائد رمضان حمود، هي صورة الحزن والحرمان، وهذا -9

¦�Ƣđ�ňƢǠÉȇ�Ŗǳ¦�̈ƢǇƘŭ¦�Ǻǟ�ŐÈǟÂ��ǽǂǗƢş�¾ȂÉÈŸ�Äǀǳ¦�ÀǄū¦�ƢǼǳ�°ȂǏ�ƾǬǧ��ȆǈǻǂǨǳ الاضطهادنتيجة 

�©®¢�ƾǫ��ƨǨǗƢǠǳ¦�¿¦ƾƼƬǇƢƥ�®Ȃŧ�ÀƢǔǷ°�Ƣđ�¿Ƣǫ�Ŗǳ¦�ƨȈǈǨǼǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ǽǀǿ�ƪ ǻƢǰǧ��ÄǂƟ¦ǄŪ¦�Ƥ Ǡǌǳ¦

  .دورها التأثيري

 العديد من يفه للصور البلاغية فيظقد أفلح رمضان حمود في جلب القارئ، من خلال تو -10

  .قصائده

عَبرَت الصورة الوصفية الشكلية للطبيعة سواءً الصامتة أو المتحركة عند رمضان حمود، عشقه لها، -11

�ƢĔƘǯ��ƢǿŚǧ¦ǀŞ�°Ȃǐǳ¦�ǽǀǿ�ǲȈƼƬȇ�ȆǬǴƬŭ¦�ǲǠƳ�ÉƮ ȈƷ��ǾȈǴǟ�ǽƢǼȈǟ�ƪ ǠǫÂƢǷ�ǲǯ�ǺǷ�Ƣǿ°ȂÉǏ�¹ƢǏ�ƾǬǧ

ǽ°ƢƯ¢Â�ǽǂđ¢�Ʈ ȈƷ��ƨȈƟƢǸǼȈǇ�ƾǿƢǌǷ.

على مستوى الرؤية التي تستهوي العين قادرة على أن تستهوي القلوب والمتلقين  الصورة البصرية-12

وتؤثر فيم، وتكون سببًا في إقناعهم، وهذا وضح جليا في قصائد رمضان حمود كونه من دُعاة 

  .التجديد في الإيقاع
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