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ستنيرإلى صاحب 
ُ
،السيرة العطرة، والفكر الم

فلقد كان له الفضل الأوَّل في بلوغي التعليم العالي

.، أطال االله في عُمره)والدي الحبيب(

إلى من وضعتني على طريق الحياة، وجعلتني رابط الجأش،

وراعتني حتى صرت كبيراً

.، طيَّب االله ثراها)أمي الغالية(

  "محمد" .من كان لهم بالغ الأثر في كثير من العقبات والصعاب ،إلى إخوتي

".شيماء، نادية، كريمة: "وإلى أخواتي

شبيشب "إلى صديقتي الغالية التي كان لها دور كبير في الدعم النفسي والمادي أثناء فترة إنجاز مذكرتي 

"جميلة

  ممن لم يتوانوا في مد يد العون لي ،إلى جميع أساتذتي الكرام

  .جميعاأهُدي إليكم بحثي 





مقدّمة

-أ-

الفنــون الــتي مارســها الإنســان، وهــو الفــن الثــاني بعــد فــن العمــارة، أقــدم يعتــبر فــن النحــت مــن 

�¾Ȑºƻ�ǺºǷ�ǞǼºǏ�Ʈ ºȈƷ��ǾºǈǨǻ�Ǻǟ�Ƣđ�̧ƢǧƾǴǳ�Ǿƫ¦Â®¢�ǲȈǰǌƫ�Ŀ�ȆƟ¦ƾƦǳ¦�ÀƢǈǻȍ¦�¢ƾƥ�ƨǨȈǴŬ¦� ƾƥ�ǀǼǸǧ

تشكيلها من الأحجار، ولا تخلوا أي حضـارة مـن فـن النحـت الـذي مـر بعـدة مراحـل تبعـا لفلسـفة كـل 

رة الفرعونية مثلا بالجوانب الدينية فساد النحت المرتبط بالجسم آدمي، فكان حضارة فارتباط في الحضا

لكــل آدمــي متــوفي قــرين لــه يوضــع في قــبره، إلى جانــب أســلوب آخــر النحــت البــارز أيــن نقشــت علــى 

.الجدران مظاهر الحياة، وما بعد النحت على الجدران المتغاير

�Ƣđ�Ǟǔƻ¢�Ŗǳ¦�ǲƟƢǇȂǳ¦�ńÂ¢�ÀƢǯ�Ǿǻ¢�ƢǸǯ�ƶǧƢºǰȇ�ƪ ºǋƢǟ�ƾºƳÂ�À¢�ǀºǼǸǧ��ǾºǈǨǻ�Ǻºǟ�ÀƢºǈǻȍ¦

مــن أجــل وجــوده وســط ســلطانه وتحقيــق الرفاهيــة، فابتــدع مــن الآلات والأدوات مــا يكــل لــه الغلبــة في 

ذلك الصراع، فكان ظهور فن النحت كوسيلة يعتبر عـن ذات إنسـان لأول مـرة في وادي الرافـدين منـذ 

ǂºººǐǠǳ¦�ƨººȇƢĔ بـــل الســـلالات، وفجــر الحضـــارات وفي بدايـــة الأولى  المتــأخر أي فـــن عصـــور مــا ق ريجـــالح

م ظهــر في صــبغ الفخــار وثروتــه بإصــباغ ورســوم جميلــة ورســوم جميلــة ورســم أشــكال الحيوانيــة .الثالــث ق

، ويكـون بـذلك أقـدم بنايـة في )عصـر العبيـدا(ة، حيث ظهر المعبد ونباتية والزخارف لم ظهر فن العمار 

  .تاريخ العالم

المقومات الحضارة الإنسانية، ولا يمكن للإنسان الاستغناء عنه، فهو ظاهرة ولما كان الفن أحد 

، شـتى مجـالات الحيـاةشمـل اقترنت بالإنسان منذ انفصاله عن مملكة الحيوانية، فضلا عن ذلـك أن الفـن 

  :التالي السؤال في البحث إشكالية تتمحور أن يمكن هنا ومن

الرافدين، بلاد الفرعونية، مصرفي كل من النحت فن ما هي أهم المراحل التي مر بها 

؟روما اليونان،

  :الآتي النحو على الفرعية التساؤلات صياغة قررنا الإشكالية، بجوانب الإحاطة أجل ومن    

 ما المقصود بفن النحت؟ وما هي أهم أنواعه؟-

وحضـارة بـلاد ما هي أهم مميزات فن النحت في كل من الحضارة المصـرية الفرعونيـة، وبـلاد الرافـدين -

 ؟اليونان والرومان



مقدّمة

-ب-

 النحت؟فن راحل التي مرت على كل حضارة في في مجال المهي ما -

  :الفرضيات

 التاليـة الفرضـيات حـدّدنا�Ƣºđ المتعلقـة الأسـئلة مختلف على والإجابة الرئيسية الإشكالية عالجةلم    

  :الدراسة لهذه انطلاق كنقطة

للأطروحـة البحـث متعلقـة بتكـون فـن  النحـت في الحضـارات إن عملية اختيارنا : الفرضية الأولى

القديمة كاليونان وروما وبلاد الرافدين ومصر التي قطعـت أشـواط وغـامرت في تجـارب  لابـد مـن تقيـدها 

�» ȐƬºƻȏ¦Â�©ƢƥȂǠºǐǳ¦Â�ƢēƘºǌǻ�Ŀ�Ƣºđ�©ǂºǷ�Ŗºǳ¦�ǲºƷ¦ǂŭ¦�Ƕºǿ¢�ƾǼǟ�» ȂǫȂǳ¦Â�ÄǂǜǼǳ¦�ƢȀǇƢǇ¢�ƨǳ ƢǈǷÂ

  .التي واجهتها

 كون أن فن النحت من الأعمال الفنية كالرسم والعمارة ونقش، هي النشـاطات :الثانيةالفرضية

ƨȈǫÂ̄Â�ƨȈǈǨǼǳ¦�©ƢƳƢū¦�ǪȈǬŢÂ�ƨŪƢǠǷ�Ŀ�ǶǿƢǈƫÂ�ǞǸƬĐ¦�́ ǂƷ�®ƾŢ�Ŗǳ¦�ƨȈǻƢǈǻȍ¦.

  :أسباب اختيار الموضوع

هـــو وقـــع اختيارنـــا علـــى هـــذا الموضـــوع لجملـــة مـــن الأســـباب منهـــا مـــا هـــو ذاتي منهـــا ومنهـــا مـــا 

 .موضوعي

  : الأسباب الموضوعية -أ

الانشغال البحثي والأكـاديمي بالموضـوع، والرغبـة في دراسـة فـن النحـت في الحضـارات القديمـة عنـد -

 .اليونان ورومان وبلاد الرافدين ومصر خصوصا

 .معرفة طبيعة التحولات التي طرأت على الأعمال الفنية  في مجال فن النحت-



مقدّمة

-ج-

  : الأسباب الذاتية -4

 الاهتمـــام الشخصـــي بموضـــوع فـــن النحـــت والرغبـــة في معرفـــة أحداثـــه والتوســـع أكثـــر والإلمـــام بكـــل

 .جوانبه

هذا في أكثر مقللتع الشخصي الميول �¾ƢĐ¦

المؤسســات إليــه وصــلت مــا علــى الاطــلاع في كبــيرة رغبــة ولنــا اهتمامنــا مــن الحــث محــل الموضــوع 

 .الرقمي للتحول تبنيها بعد الجزائرية

  :البحثأهمية -

في مســـار الجهـــود الراميـــة لســـد الـــنقص الواضـــح في  ذا البحـــث تتـــأتيإن الأهميـــة الأساســـية لهـــ

القديمــة وبــلاد دراســة فــن النحــت في الحضــارة مصــرية فرعونيــة ت العلميــة والأكاديميــة، لتتنــاول الدراســا

©�ƢºǔƷ�ǲǯ�Ƣđ°̈�ر وهذه الدراسة ستكون خطوة للتعريف بأهم المراحل التي م ،يونانالوروما و  الرافدين

ƪ ƸǼǳ¦�Ǻǧ�¾Ƣů�Ŀ�Ƣđ.

  :أهداف البحث-

Ƭǳ¦�ń¤��ƨºŻƾǬǳ¦�©¦°Ƣºǔū¦�Ŀ�ƪ ƸǼǳ¦�Ǻǧ�°ȂǘƬƥ�ƨǷȂǇȂŭ¦�ƨǇ¦°ƾǳ¦�ǽǀǿ�» ƾēÂرف علـى أهـم عـ

Ƣººǔū¦�ǲººưǷ��ƪ̈° المراحــل ººƸǼǳ¦�Ǻººǧ�Ƣººđ�ǂººǷ�Ŗººǳ¦  اليونانيــة الــتي دار عليهــا الــزمن لكنهــا بقيــت راســخة في

 الــتي بـــدورهاالحضــارة الرومانيـــة و الأذهــان، بــل وكانـــت مصــدر إلمــام الكثـــير مــن الحضـــارات والشــعوب، 

رومـــاني وتخليـــده مـــن خـــلال التطـــرق إلى اليونـــاني و الرافـــدي و الســـاهمت في خلـــق ذاكـــرة للفـــن المصـــري و 

ººđ�©ǂººǷ�Ŗººǳ¦�ƨººȈź°ƢƬǳ¦�ǲººƷ¦ǂŭ¦ ا عــبر الــزمن وأهــم الفنــانين الــذين قــاموا بترســيخ فــن النحــت في الــذاكرة

  .وإعطاء مكانة في تاريخ الفن

  :مجال وحدود البحث-

بــــلاد الرافــــدين، بــــلاد اليونــــان، ،مصــــر الفرعونيــــة القديمــــة(الحضــــارات القديمــــة  :الحــــدود المكانيــــة

 ).والرومان

 م.ق 3200(ابتداء من  :الزمنيةالحدود (ƨȇƢĔ�ń¤ الفترة الرومانية. 
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-د-

أسـلوب في تنـاول فـن النحـت كصـفي  الو المنهج التـاريخي دراستنا على اعتمدت في  :منهج البحث-8

¦�ǪƟƢǬū¦�ǞŦÂ��ƨŻƾǬǳ¦�©¦°Ƣǔū¦�Ŀ°®Ƣǐŭ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ƣđ�ƨǬǴǠƬŭ كذلك اتبعنـا و  ،للوصول إلى النتائج

  .مميزات أساليبهمالمنهج التحليلي الاستقرائي لتتبع خصائص الفنانين واستخراج 

  :الدراسات السابقة-9

 :اعتمدنا في دراستنا على مجموعة من المصادر والمراجع تمثلت في كتب ورسائل جامعية وأطروحات

2013، القاهرة، 1أحمد عبد اللطيف، النحات، دار الآفاق للنشر والتوزيع، ط.

 الزراعيـة والمكتشـفات الأثريـةفي وضع المشاريع الري  –أحمد سوسة، تاريخ حضارة واد الرافدين( ،

  .2ج

جمـــال الحرامـــي، دار الوفــاء لـــدنيا الطباعـــة والنشـــر، :جيــزيلا ريخـــتر، مقدمـــة في الفـــن الإغريقــي، تـــر

.2015القاهرة، 

 ،2006حسين الشيخ اليونان والرومان، دار المعرفة الجامعية، القاهرة،.

الالتــــزام وحريــــة التعبــــير، رســــالة مصــــطفى محمــــد محمــــود العــــربي، فــــن النحــــت المصــــري القــــديم بــــين

.1997نحت، جامعة حلوان، كلية الفنون الجميلة، القاهرة، :ماجستير في الفنون الجميلة، تخصص

  :هيكل الدراسة -10

من الوصول إليه بعد مشقة، وعلى الرغم مـن ذلـك سـعينا إلى انجـاز  ابالقدر الذي تمكن ينااكتف

هــذا البحـــث مــن أجـــل ســـد الــنقص الواضـــح في الدراســات الجامعيـــة العلميـــة والأكاديميــة في تطـــور فـــن 

، حيـث تم تقسـيم هـذه الدراسـة إلى مقدمـة لنحت في مصدر الفرعونية وبلاد الرافـدين، ورومـا، ويونـانا

ضـــيات، والدراســـات الســـابقة، والمـــنهج المتبـــع، يليهـــا الفصـــل التمهيـــدي الـــذي شملـــت الإشـــكالية، والفر 

تطرقنا فيه إلى ماهية فن النحت، قسمنا هذا الأخير إلى تعريف فن النحت، وسياساته وطرقه وأنواعـه، 

  .وخامات النحت

الفصـــل الأول والـــذي جـــاء بعنـــوان تطـــور فـــن النحـــت في مصـــر الفرعونيـــة القديمـــة، تطرقنـــا في 

حـــث الأول إلى الفـــن النحـــت المصـــري القـــديم، والمبحـــث الثـــاني عنونـــاه بســـمات النحـــت في الدولـــة المب



مقدّمة
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والمبحـث النحـت في مصـر القديمـة بالمملكـة العتيقـة، المصرية القديمة، أما المبحث الثالث تطرقنا فيه إلى 

ا علـى أنـواع الفنـون الرابع عنوناه بالنحت في مصـر القديمـة بالمملكـة، وأخـيرا المبحـث الخـامس ركزنـا فيهـ

  .في مصر القديمة

الفصـل الثـاني الموسـوم بــ تطـور فـن النحـت في بـلاد الرافـدين، وانقسـم بـدوره إلى أربـع مباحـث، 

حيث كان المبحث الأول بـالفن السـومري في عهـد فجـر السـلالات، أمـا المبحـث الثـاني تطرقنـا فيـه إلى 

في عهـد البـابلي القـديم، أمـا المبحـث الرابـع تطرقنـا الفن الأكدي، والمبحـث الثالـث استعرضـنا فيـه الفـن 

  .فيه إلى الفن عند الآشوريين

مباحـــث، الفصـــل الثالـــث تطرقنـــا فيـــه إلى تطـــور النحـــت في اليونـــان، والـــذي انقســـم إلى خمســـة 

المبحـــث الأول استعرضـــنا فيـــه إلى النحـــت اليونـــاني وأهميتـــه التاريخيـــة والأثريـــة، أمـــا المبحـــث الثـــاني جـــاء 

م .ق 6-5اتجاهــــات النحــــت اليونــــاني، والمبحــــث الثالــــث بأســــلوب النحــــت القــــديم في القــــرن  بعنــــوان

اليونـــاني، أمـــا المبحـــث الرابـــع تطرقنـــا فيـــه إلى النحـــت الإغريقـــي في العصـــر الكلاســـيكي البـــاكر، ويليـــه 

  .المبحث الخامس أنواع الفن في اليونان

ا، تطرقنــــا في المبحــــث الأول إلى الفصــــل الرابــــع والأخــــير كــــان عنــــوان بـــــ تطــــور النحــــت في رومــــ

�ń¤�Ʈ ºǳƢưǳ¦�Ʈ ºƸƦŭ¦Â��ňƢºǷÂǂǳ¦�ƪ ºƸǼǳ¦�Ǻºǧ�°Ȃºǘƫ�ǲºƷ¦ǂǷ�ń¤�ňƢºưǳ¦�Ʈ ºƸƦŭ¦Â��ňƢºǷÂǂǳ¦�ǞºǸƬĐ¦Â�ƪ ƸǼǳ¦

، وأخـيرا المبحـث الخـامس بدايات تجسيد فن النحت في روما، والمبحث الرابع إلى أزمة النحت الرومـاني

  .ة كانت عبارة عن حوصلة النتائج المتوصل إليهاوخاتم. تطرقنا فيه إلى أنواع الفنون في روما

: صعوبات البحث -11

  :يلي ما بحثنا في واجهتنا التي العصوبات من

-�°ƾºǬƫ�©ƾºƳÂ�À¤Â�Ŗºǳ¦Â��ǾºȈǧ�©ƢºǨǳƚŭ¦�̈°ƾǻÂ�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�Ʈ ƸƦǳ¦�ƨǴǫ�Ƥ Ʀǈƥ�Ǯ ǳ̄Â�°®Ƣǐŭ¦�ƨǴǫ

 .وصولنا إليها لعدم توفرها في المكتبات الجامعية

 .اختلاف ماهية فن النحت بين الحضارات يخص فيما الأفكار حرب-





تعريف فن النحت :المبحث الأول 

سياسات فن النحت: المبحث الثاني

طرق فن النحت :المبحث الثالث  

أنواع فن النحت :المبحث الرابع  

خامات فن النحت :المبحث الخامس
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  :تعريف فن النحت :المبحث الأول

 ورد كـذلك. الحجـر ونحـت ،الخشـب نحـت يقـال ،وبـراه قشـره: الشـيء نحـت - اتـًونحي ،نحت :لغة -أ 

.1وأصلحه سواه والحجر براه العود نحت هو النحت بمعنى

.2﴾آمِنِينَ بُـيُوتاًالْجِبَالِ مِنَ يَـنْحِتُونَ وكََانوُا﴿: وذكر النحت في القرآن الكريم لقوله تعالى

 معـــنى علـــى تـــدل وهـــي  Skuiqere  اللاتيـــني الفعـــل مـــن اشـــتق نحـــت مصـــطلح إن :اصـــطلاحا -ب 

  .ماض حد ذات مستّنة أو مدببة أدوات بواسطة صلبة خامة من النفذ النحت

 فالمـادة. موضـوعيًا الإنسـان إرادة تحقـق عن والصورة والمادة والزمان بالمكان التعبير أيضا ويعرف

 عــنىوبم أنتجــه ومــا المبــدع بــين الحقيقيــة بالنســبة وهــي ،الرشــاقة تعطينــا والصــورة ،الجميــل الشــكل تعطينــا

  .بالحياة نابض شكل إلى الجامد تبديل هو حتنال إن أخر

 أبعـاد ذات سـمةمج أشـكلا يتضـمن الـذي الفـن مـن النـوع ذلـك يعني نحت مصطلح أن كذلك 

 مـن تعطيـه بمـا  بـل فقـط رؤيتهـا خـلال مـن لـيس ،الفنيـة والمتعـة والحركة بالكتلة الإحساس حيث ،ثلاث

 ومعالجــة إخــراج وهــو ،عليهــا الســاقط الضــوء تغــير مــن أتنشــ الــتي الظــلال لتحــرك نتيجــة مختلفــة تــأثيرات

.3"الفضاء في مؤقتا أو دائما يزاح  لتأخذ زواياها جميع من الكتلة

  فن النحت أساسيات :المبحث الثاني

  :يينأساس يننوع على النحت فن رتكزي

  .وهو الأساس في تعلم فن النحت :غير المباشر حتالن: أولا

نحــتي   لعمـل تيـماك" يرصـغويسـتعمل كـالطين كمـا يسـتخدم كنمـوذج  ):البلاستسـين(المعجـون  -1

.كبير، ويستعمله الأطفال في صنع الأشكال

-م.ق270) (م.ق(عفاف عوض الكريم علي عمر، القيم الجمالية والعبيرية في النحت البارز والغائر في حضارتي كرمة ومروى -1

.25، ص 2014جيا، كلية الدراسات العليا، و ، أطروحة دكتوراه، جامعة السودان للعلوم والتكنول)2500-1450م 350
.82:سورة الحجر، الآية-2
.26علي عمر، المرجع السابق، ص عفاف عوض الكريم  -3



 الفصل التمهيدي                                                       ماهية فن النحت 

-8-

أهـم مميــزات الطــين، حيــث تتــوفر فيــه خاصــية المرونــة، فــيمكن تشــكيله باليــد أو  مــن عتــبري :الطــين -2

صبه في القالب كما ينبغي أن يجف بسرعة مقبولة دون أن يتشقق بعد الجفاف ويجب أن يكون خاليا 

  .النحت من ورش صناعة الفخارمن الشوائب، ويمكن شراء الطين الخاص ب

  : طريقة تحضير الطين -3

  : تحضير حامل تمثال نصفي -أ

نحضر قضيب معدني فولاذي على شكل شـاقولي وغـير قابـل للانحنـاء ويفضـل  أن يكـون قطـره 

من الحديد المضلع يثبت على شكل متصلب ويجهـز بثقـوب في أسـفله، حـتى يـتمكن تثبيتـه علـى قطعـة 

المسامير ويجب أن نثقب رأس القضيب من الأعلى بثلاثة أو أربعة ثقوب ويختلـف من الخشب بواسطة 

مـــن أســـلاك معدنيـــة ونحضـــر أيضـــا قطعـــا  4إلى  6ارتفـــاع الحامـــل بـــاختلاف النمـــوذج ثم تحضـــر حـــوالي 

سـم، ثم نـربط هـذه القطـع الخشـبية مـع بعضـها بشـكل  2-1سم وسمكـه  0-3خشبية أو فلين بطول 

ربط وبواســـطة الثقـــوب الموجـــودة في أعلـــى القضـــيب وتكـــون الشـــكل شـــبه متصـــلب بواســـطة أســـلاك الـــ

.1بيضاوي ويجب أن يكون حجمه أصغر من حجم النموذج المراد تشكيله

  : تحضير حامل التمثال الكامل -ب

ســـم ونثبتـــه بقطـــع معدنيـــة متصـــلبة بطـــول  90ســـم إلى  80نحضـــر قضـــيبا مـــن الحديـــد بطـــول 

ســـم ويفضـــل أن يكـــون  10-5وسماكـــه  100×  100ســـم علـــى لوحـــة خشـــبية بمســـاحة  10-20

رأس القضــيب معقوفـــا ثم نقـــوم ببنـــاء هيكـــل الجســـم، هيكـــل الجســـم، ويجـــب أن يكـــون ارتكـــاز حـــوض 

الجسم على الوسط ويفضل أن يكون السلك المشكل للعمود الفقري من الحديد اللين وقطـره يتناسـب 

  .طع الخشبية المتصلة على كافة الأسلاكمع حجم التمثال ثم يقوم النحات بتجهيز الهيكل ووضع الق

  : تحضير الطين على الحامل -ج

قبــل البــدء بوضــع الطــين يفضــل ترطيــب القطــع الخشــبية بالمــاء حــتى لا تمــتص مــاء الطــين ونضــع   

الطين الجاهز علـى الحامـل ونركـز علـى التـوازن بـين الحجـوم ونضـغط الطـين بشـكل جيـد بعصـا النحـات 

.10-7، ص 1990-1989ب، .، د1نذير الزيات، فن النحت، دار دشمق، ط-1
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هوائية كلما وضعنا كمية من  الطين من الأسفل إلى الأعلـى، ونحـدد السـطوح حتى لا تتشكل فراغات 

بالنسبة لوضعية الرأس ونحاول التركيز على أن يكون النموذج يظهر كوحدة مفككة، ويضع كتل الطين 

  .ثم ينحته

  : المباشر النحت: ثانيا

.1كتلة الجبص بحجم معين-

 .حجر الكلس الطري-

 .جرانيتحجر البازلتي أو حجر -

 .حجر من الرخام-

 .كتلة خشب من الجوز أو الزيتون أو المشمش-

  : تجهيز الجبص لعمل تمثال مدروس -أ

نحضــر علبــة مــن الكرتــون المقــوي مكعبــة الشــكل أو متــوازي المســتطيلات ثم نصــب الجــبص الســائل -

 .داخل العلبة

 .نترك الجبص حتى يجف ويتماسك ثم ننزع الكرتون-

 .لنحت الدوار أو طاولة النحتنضع الكتلة على حامل ا-

 .بقلم الرصاص الفحمي الشكل الذي نريد في الوضع الجانبي نرسم على أحد سطوح كتلة الجبس-

نزيل الجبص الزائد علـى الرسـم بواسـطة الـدفر المعدنيـة المختلفـة علـى شـكل قشـور حـتى يـتم الشـكل -

 .المرغوب

وننظـــر إليــه مـــن كافـــة الجوانــب حـــتى ننـــاظر يجــب أن نبتعـــد عـــن التماثــل قلـــيلا بـــين الفنيــة والأخـــرى -

�ǞºººǷ� ¦ǄºººƳȋ¦�ǪƥƢºººǘƫ�ǺºººǷ�ƾºººǯƘƬǻÂ�ƨđƢºººǌƬŭ¦� ¦ǄºººƳȋ¦�ǪƥƢºººǘƫÂ�©ƢºººǓƢǨŵȏ¦Â�¬Ȃǘºººǈǳ¦Â�©¦±ÂŐºººǳ¦�̧ƢºººǓÂ¢

  .الشكل العام

  .17-14ص ص  نذير الزيات، المرجع السابق،-1
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  :فن نحت الحجر -ب

  : في حال نحتن حجر قاسي نتبع الخطوات التالية    

ســم وعرضــه  150وطولــه  ســم 90نحضــر حجــر علــى شــكل متــوازي المســتطيلات ولــيكن ارتفاعــه -

 .سم ويجب أن تكون أبعاده أكبر من حجم التمثال المرغوب 55

بعــد وضــع الحجــر علــى طاولــة النحــت نخطــط الشــكل بواســطة الفحــم الأســود إذا كــان الحجــر فاتحــا -

 .وبواسطة الحوار إذا كان الحجر قاتما

نـف بحيـث يأخـذ تشـكل نأخذ أعلى مسـافة في الجوانـب كـالأذن أو أعلـى نقطـة مـن الأمـام وهـو الأ-

قطــر الــرأس، بعــد قيــاس البعــاد نبــدأ بقيــاس المســافات الغــائرة ويجــب أن تكــون المســافات النــافرة والغــائرة 

 .التي يجب قياسها من المسافات الحقيقية حتى نتمكن من إصلاح الأخطاء إن حصلت

قيـاس النسـب  نحدد نسب الوجـه بـثلاث مسـافات متسـاوية أفقيـة ومـن ثم نحـدد الأنـف والجـبن ويـتم-

.للوصول إلى النسب الحقيقية، بعد ذلك نقوم بنحت التفاصيل) البيروكار(بواسطة 

  : نحت الخشب -ج

 تســر وأليافـه الأخــرى المعـادن و الحجــر مـن وزنــا أخـف وهــو التشـكيل ســهلة لينـة مــادة الخشـب

 بـــرع وقـــد، النحـــت في الجيـــدة المـــواد أهـــم مـــن الخشـــب ويعتـــبر .أخـــاذ جمـــالي بإحســـاس وتـــوحي النـــاظر

 تـــزال ومـــا الخشـــب مـــن تمـــاثيلهم بعـــض القـــدماء المصـــريون ونحـــت ،معابـــدهم بنحـــت والهنـــود الصـــينيون

 الرمـــوز علـــى تعتمـــد والـــتي الخشـــب مـــن ǶēƢºººƫȂƸǼǷ أكثـــر الإغريقيـــون ونحـــت. هـــذا يومنـــا حـــتى آثـــارهم

 أغلـــب في نشـــاهده مـــا وهـــذا البـــارز الخشـــب نحـــت وخاصـــة الخشـــب نحـــت في العـــرب وأبـــدع ،والأقنعـــة

 الخشـب نحـت مجال في ناجحا عملنا يكون ولكي القديمة والبيوت المساجد في وخاصة الأثرية الأماكن

.1"المادة هذه عن الأصول بعض معرفة من لابد

  .20ص  نذير الزيات، المرجع السابق،-1
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:النحت فن طرق: الثالث بحثالم

 نظريـة هنـاك وليست الفنان وأحاسيس وأسلوب بفكر مرتبط فردي عمل هو النحتي العمل إن

 وصـل قـد  الفنـان يكـون أن بعـد وخاصـة حـرفي بشـكل العمـل وطريقة أسلوب على تطبيقها يمكن عامة

 شـــوطا يقطـــع أن بعـــد إلا يـــأتي لا وهـــذا وضـــوح بكـــل النحتيـــة الكتلـــة مـــع بالتعامـــل متقدمـــة مرحلـــة إلى

  :ويكون، 1مميز أسلوب ذا فيظهر Ƣđ يعمل التي المادة على الممارسة في طويلا

  :المباشر الحفر -1

 بحفـر وذلـك المطلـوب الشـكل إلى للوصـول الحـذف علـى فيهـا يعتمـد النحت فن في طريقة هي

 الخامات على مارسها و الأول الإنسان اكتشفها وقد خشبا أم حجرا الصلبة للمادة الخارجية السطوح

 لابـد الحالـة هـذه وفي ،المحيطـة المـادة علـى فكـره ولتجسـيد للتعـرف لرغبتـه وإرضـاء لحاجتـه تلبية المختلفة

 نمــوذج( ماكيــت بعمــل ويقــوم نحتــه المــراد للشــكل الأوليــة والرســومات الدراســات بعمــل الفنــان يقــوم أن

  .الكبير العمل تنفيذ عند منه يأخذ صغير عمل أي) مجسم

  :التشكيل -2

 مـن الشـكل بنـاء أي( النهائيـة وتفاصـيله وسـطوحه للشـكل الفنـان يصـل لكـي المادة إضافة هو

 إلى الخــــارج مـــن العمـــل بنـــاء وكــــذلك يةالأســـوان الطينـــة مـــن العمــــل كـــان إذا) ... الخـــارج إلي الـــداخل

 الشــكل بنــاء يمكــن كمــا ،مــثلا شــجرة جــذع أو الأحجــار مــن صــلبة مــادة مــن العمــل كــان إذا الــداخل

 والارتفاعـات الفراغـات مـن تخلـو والـتي الصـغيرة الأحجام حالة في الطينية الكتلة تماسك على معتمدين

 الأحجــام في الطينيــة الكتلــة لتقويــة وخشــب وأســلاك حديــدي حامــل إلى الطريقــة هــذه وتحتــاج الكثــيرة

ـــه بتصـــميم النحـــات يقـــوم البدايـــة وفي متعـــددة وحركـــات فراغـــات علـــى المحتويـــة والمرتفعـــة الكبـــيرة  أعمال

  . تعديله يريد ما إضافة النحات وبإمكان حي نموذج عن بالنقل أو بالرسم

.44-42فاروق شرف، فن النحت والاستنساخ؛ دار القاهرة للكتاب، ص -1
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:الإنشائي النحت -3

 أغلـب اسـتعمال علـى الفنـان تسـاعد وهـي وبنـاءه الشـكل إنشـاء على يعتمد الإنشائي النحت

 المعـادن مـن أو حجـرا أو خشـبا كـان سـواء الهـادف الفـني للعمـل وتطويعهـا الطبيعـة في المتوفرة الخامات

 أجــزاء مجمــع الفنــان يقــوم حيــث واللحــام والوصــل الجمــع عمليــة علــى الإنشــائي النحــت ويقــوم المختلفــة

 تختلـف نتـائج إلى للوصـول واحـدة مـادة مـن أو مختلفـة مـواد مـن متعددة وسائل بواسطة مختلفة وعناصر

  .بالصلصال التشكيل عن  أيضا وتختلف الحفر عن

:الصب -4

 ابتدعـــه الـــذي الفـــني للعمـــل نســـخ عـــدة أو نســـخة إنتـــاج عمليـــة هـــو الصـــب أن نقـــول وبـــذلك

 الحجـــر أو الجـــبس مثـــل صـــلابة أكثـــر مـــادة مـــن ذلـــك و قـــديم أثـــري مقتـــني مـــن نســـخه عمـــل أو الفنــان

.1الخ...استر البولي أو البرونز أو الصناعي

  :أنواع فن النحت :المبحث الرابع

 أو الحجـر مـن لـوح علـى فيـه النحـت يكون والذي النحت فن من النوع لكذ وهو: النحت البارز -أ

المكـان المثبتــة عليــه وإمـا منحوتــة فيــه مباشــرة،  إمـا جــزء مــن تــبر، وهــو يتضــمن التماثيـل الــتي تع2الخشـب

البارز تعبيرا مختلفا قد تعتبره نحتا بارزا أو مرتفعا عن المساحة التي يمكن رؤية الـبروز  توللتعبير عن النح

، وتتطلـب هـذه الطريقـة إزالـة مسـاحات كبـيرة مـن سـطح اللوحـة بـإبراز الأشـكال المطلوبـة الأمـر 3عليها

.4كبيرا ويستغرق وقتا طويلا  الذي كان يتطلب جهدا

 وبـــذلك الحائطيـــة اللوحـــة ســـطح مســـتوي عمـــق في الأشـــكال نحـــت يـــتم وفيهـــا: النحـــت الغـــائر -ب 

 النحـات كـان، وبطبيعـة الحـال  5فيـه الغـائرة المنحوتة الأشكال مستوى من أعلى السطح مستوى يصبح

.34-33، المرجع السابق، ص فاروق شرف - 1
.174، ص 1996، القاهرة، 3، طاللبنانيةمنار السويقي، الدار المصرية :سيريل ألدريد، الحضارة المصرية، تر-2
، 1993ط، القاهرة، .سعد المنصوري ومسعد القاضي، مكتبة النهضة المصرية، د:برنارد مايرز، التشكيلية وكيف نتذوقها، تر-3

  .40ص 
.83ن، ص .م.ط، د.مختار السويقي، هيئة الآثار المصرية، د:ويليام بيك ه، فن الرسم عند قدماء المصريين، تر-4
.40، ص 1993، 1صبحي الشاروني، فن النحت في مصر القديمة وبلاد ما بين النهرين، الدار المصرية البنانية، ط-5
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 بســـهولة تمييـــزه ويمكـــن معالمـــه، ديـــدتح و مكوناتـــه إبـــراز إلى تـــؤدي بطريقـــة الغـــائر الشـــكل بنحـــت يقـــوم

¦Ƣē°¦ƾƬºǇ في الأشـكال تنـدرج بينمـا المرتفعـة بالخلفيـة النحت اتصال مناطق عند الرأسي القطع بواسطة

.1مجسّمة لتبدوا

، مضــى عصـر أي مـن تغــيرا أشـد الحديثـة الدولــة عصـر في النحـت فــن يعتـبر :فـن نحـت التماثيــل -ج

 مقتضــيات تفرضــها الــتي والتقاليــد الكهنــة وســلطة الرسميــة صــفته بــه تســمح مــا بقــدر لــكذو  رراتحــ وأكثــر

 التشـكيلية القوالـب بجمـال وإحساسـا الخطـوط مرونـة التماثيـل نحـت فـن اكتسـب وقـد الدينية، الطقوس

 مدرســة وواقعيــة منــف مدرســة مثاليــة بــين الفــترة هــذه في جمــع حيــث الباطنيــة الحقيقــة تصــوير في وتوفيــق

مثاليـة مدرسـة  :اتجـاهين الحديثـة الدولـة عصـر في الملكيـة التماثيـل نحـت بأسلو  على سيطر كما طيبة،

: هـــامين حـــدثين واقـــع مـــن نبعـــت أخـــرى عناصـــر عليهـــا زاد قـــد، 2وواقعيـــة عصـــر الإمبراطويـــة –منـــف 

 وثــــورة حديثـــة، فنيـــة مفــــاهيم مصـــر في تخلـــق أن الطبيعــــي مـــن كـــان حيــــث آســـيا بغـــر  في انتصـــارات

  . بأكمله الفن على أثرت فكرية ثورة من فيها بما الدينية أخناتون

خامات فن النحت :المبحث الخامس

:التراكوتا -1

 اســتخدمها كمــا ،التــاريخ قبــل مــا عصــور في النحــت في المســتخدمة الخامــات أقــدم مــن تعتــبر

 الطينــة تجهيــز فيهــا ويــتم .عــالٍ  فــني مســتوي علــي الهنــد وشــعوب والصــينيون الإغريــق و المصــريين قــدماء

 تحملهـا وقـوة الاسـتخدام بسهولة وتتميز، كثيراً  تكلف لا بطريقة تحرق ثم معدني إطار داخل الأساسية

 ويمكــن. عليهــا يقــع تصــادم لأي كســرها يمكــن أنــه إلا التشــقق أو التآكــل أو للتلــف تتعــرض لا حيــث

 علــي تثبــت حيــث الزجــاجي الطــلاء مــن طبقــات بإضــافة أو المختلفــة الألــوان ذات الطينــات اســتعمال

.3العادي الفرن في أو لذلك المعد الفرن في الثانية الحرق عملية أثناء التمثال سطح

.187، ص 2008ط، الإسكندرية، . عبر العصور، دار الوفاء، دمحمد عبد الفتاح وأسامة خالد، الفن المصري القديم-1
2-�́ ��ǪƥƢǈǳ¦�ǞƳǂŭ¦��ƾȈĐ¦�ƾƦǟ�Ƥ Ƴ°�Ƣȇǂǯ±376.
.188المرجع السابق، ص محمد عبد الفتاح وأسامة خالد،-3
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  :الأخرى والمعادن البرونز -2

 الوراء  إلى  يرجع تاريخه لكن الزمن من طويلة لفترة الطين استخدام بعد المادة هذه استخدام وتم

 الطين من الأصلي نموذجه عمل يستطيع وفيه م.ق. 3000-1000 من نفسه البرونزي العصر حتى

 ذلـك في الكـبرى والميـزة. متعـددة مـرات الصـب إعادة يمكن كما صعوبة أية دون البرونز بمعدن صبه ثم

 الخامـــة هـــذه تطبيـــق ويظهـــر الكســـر أو التشـــقق وعـــدم الثـــني وعلـــي التماســـك علـــي قدرتـــه هـــو المعـــدن

  .انحناءات Ƣđ التي التماثيل عمل في بوضوح

:الأصفر النحاس -3

 فهـــو اليـــوم أمـــا معدنيـــة ألـــواح إلي يطـــرق كـــان حيـــث قـــديما اســـتخدامها تم الـــتي الخامـــات مـــن

  .ةجيد بطريقة يحفظ لم إذا ينطفئ أنه إلا سطحه لمعان بدقة ويتميز. السباكة أعمال في يستخدم

  :النحاس الأحمر -4

 لأنـه للطـرق قابليتـه منهـا التـاريخ عصـور عـبر الاسـتخدام لـه أتاحت عديدة مزايا له المعدن هذا

،البرونـز مثـل صـهره عنـد يتطـاير لا للجـوء تعرضـه عنـد التآكل ويقاوم ،الأصفر النحاس من ليونة أكثر

،المعــادن مــن وغيرهــا الأصــفر والنحــاس البرونــز أنــواع لجميــع أساســاً  يصــبح لــه الصــفيح معــدن وبإضــافة

 مجســـمة أشـــكال إلي تشـــكيلها يمكـــن والصـــفيح والقصــدير والرصـــاص الـــذهب مثـــل ألـــواح إلي وبتحويلــه

.1بارزة أشكال أو ثلاثة أبعاد ذات

:والألمنيوم الصلب الحديد -5

 الحديـــد باســـم يعـــرف والـــذي طرقـــه بعـــدلكـــن  النحـــت خامـــات مـــن كخامـــة اســـتخدامه يمكـــن

  .خيالي طابع لها أشكال علي للحصول اللحام جهاز بواسطة تشكيله ويتم ،المطروق

 بأنواعهـا والحضـارات التـاريخ قبـل مـا عصـور في القديمـة الخامات ظهور تلت التي الخامات ومن

  .آخر بعد يوم الخامات اكتشاف يزداد حيث

.189المرجع السابق، ص محمد عبد الفتاح وأسامة خالد،-1
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:الحجارة -7

،بسـهولة وصـبه تشـكيله يمكـن الذي الطين عن الاستعمال في صعوبة أكثر الحجارة كانت إن

 في السـرعة تـوافر عدم من الرغمى وعل ،البرونز من  لمعانا أكثر ¢ƢĔ كما التيراكوتا من بقاء أكثر ¢ƢĔ إلا

 ىعلـ مثـال وخـير المعمـاري اريـالت مـع وتتجـاوب والصـلابة بـالقوة تتميـز ¢ƢºĔ إلا بالحجارة الأعمال إنجاز

 الـتي القديمـة الفرعونيـة الحضـارة في الجرانيـت أو البازلـت الحجـر مـن المنحوتة والمعابد التماثيل تلك ذلك

.1السنين آلاف منذ الآن حتى باقية_ ظلت

  :الخشب -8

 ةوعرضـــ ،انســـبي كـــلآتت مـــادة فهـــو مزايـــاه علـــي تطغـــي عيوبـــه أن إلا ،ومزايـــا عيـــوب للخشـــب

 كما ،السوس حشرة لهجمات نتيجة ويتفتت ،الرطوبة من ويتقوس ،الحرارة درجة لتغيير  نتيجة للتشقق

  .أليافها لطبيعة الفنان حرية من وتحد لنشرها طريقة تفرض الأخشاب من أنواع بعض هناك أن

 رخـيص الـدهان أعمـال مـع تتجـاوب وخامـة ،الحجر منا وزن أخف نجده الأخرى الناحية ومن

  .حركة عميقة أو انحناءات Ƣđ توجد التي الصعبة الأشكال في بسهولة تطويعه يمكن كما التكاليف

.42، ص 2013، القاهرة، 1نشر والتوزيع، طأحمد عبد اللطيف، النحات، دار الآفاق لل-1
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فن نحت المصري القديم: المبحث الأول

يعتـــبر الفـــن المصـــري القـــديم مـــن حيـــث أشـــكاله وموضـــوعاته يتســـم بوحـــدة الأســـلوب، وانتظـــام 

تقاليـــده ممـــا يضـــفي عليـــه جـــوا مـــن العظمـــة، والتمســـك لم توهـــب لفـــن آخـــر لـــذل فهـــو يعكـــس أقـــوى 

اس الثقـــافي والفــني الـــذي الحضــارات الــتي ظهـــرت في تلــك الآونــة، حـــتى إننــا نســتطيع القـــول بأنــه الأســ

  .انبثقت منه جميع الثقافات الأخرى

فقد اكتملت مبادئ وأغراض الفن المصري القديم ، حيث اكتسى بطـابع مميـز، حيـث عكـس 

هذا الفن روح أهله وفلسفتهم وعقائدهم وأفكارهم، وبالرغم من استقرار مبادئ ومفهوم الفـن المصـري 

 القــديم طـــوال تاريخـــه إلا أن هـــذا الاســـتقرار لم يـــؤدي إلى جمـــوده بـــل كـــان هنـــاك دائمـــا قـــدر مـــن المرونـــة

يضــمن لــه مســايرة عصــره، ومــا يشــيع فيــه مــن أفكــار، وسياســات وعقائــد وفي إطــار هــذا النطــاق العــام  

كــان المصــري يفــيض علــى الفــن مــن روحــه علــى نمــط جمعــت بينــه علــى مــر الســنين فكــرة عامــة تســمى 

الطابع المصري، كمـا فرضـت بـين فكـرة خاصـة وهـي تلـك الـتي عزونـا بسـببها إلى الأحـداث الـتي حملهـا 

 .ا تباين الأسر الحاكمة أسلوبا أو طريقةمعه

وكان الفن المصري على طول تاريخه فنا عقائديا، يأخذ عنها بل وكثـيرا مـا يضـيف إليهـا، وكمـا 

اهــتم الفنــان بالعقيــدة اهــتم كــذلك بملوكــه كجــزء مــن تلــك العقيــدة وكــان لملوكــه أثــرهم الكبــير في تطــور 

وازدهــار الفنـون بأسمـاء الملـوك، وعلــى سـبيل المثـال زوســر،  تلـك الفنـون فكثـيرا مــا اقترنـت فـترات التطـور

وخفــرع، وإخنــاتون، ورمســـيس الثــاني، فقــد كـــان لهــؤلاء الملـــوك العظــام أثــرهم الواضـــح في تطــور الفنـــون 

وكذلك اقترنت فـترات تـدهور الفنـون بانحطـاط الملكيـة الفرعونيـة، وهـذا مـا يفسـر ارتبـاط الفـن بالعقيـدة 

أن الفــن المصــري القــديم بمــا يحويــه مــن عمــارة، : ونســتطيع القــول  1صــري القــديم،والسياســة في حيــاة الم

ونحت، وتصوير قد اختلف باختلاف مراحل التاريخ في الشكل والجوهر، فأصبح لكـل مرحلـة شـكلها 

الفـني الـذي اسـتمدته مـن ظروفهـا وأحـداثها في تلـك الفـترة دون الخـروج عـن الإطـار العـام الـذي حـدده 

  موقع  ؛ 2020أكتوبر 01؛تاريخ فن النحت المصري في الحضارة المصريةسحر عبد المنعم، -1

http://www.egyresmag.com
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��ŉƾºǬǳ¦�Äǂºǐŭ¦�ǺºǨǳ¦�Ƣºđ�ǄºȈŤ�Ŗºǳ¦�̈ƾºƷȂǳ¦�Ǯ مسبقا ارتباط ºǴƫ�ƢºǼǳ�ǂºǈǨȇ�¦ǀºǿÂ��ǾºƫƾȈǬǠƥ�ŉƾºǬǳ¦�Äǂǐŭ¦

حيث جرت تقاليده على تأكيد فكرة الخلود والبساطةوإظهار شخصية الخامة التي يتعاملون معها، ولا 

ا شك أن الدوافع العقائدية قد حـددت الكثـير مـن أسـاليب الفـن المصـري القـديم ومبادئـه، فخصـص لهـ

��Ǿºǳ�ǾºǼȈǠƥ�̧ȂºǓȂǷ�®ƾºŢ�©ƢºǫȐǟÂ�¾Ƣǰºǋ¢�Ȇºǿ�ǲºƥ��ƨǴǬƬºǈǷ�ƪ ǈȈǳ�©ƢǻƢȈǯ�ƢĔ¢�ƢǓŗǨǷ��ǾƳƢƬǻ¤�ǶǜǠǷ

كيانه في الدنيا والآخرة، وهذا ما جعل الفن المصري القديم في معظم أحواله فنـا موضـوعيا، أي يعتمـد 

 .على الموضوع بشكل أساسي

خلوهــا مــن الارتفاعــات الشــاهقة، لقــد كــان لطبيعــة الإقلــيم المصــري مــن حيــث انبســاط أرضــه و   

الأثر البالغ في نفس المصري مما أتاح له قدرا أكبر من مساحة الرؤيـة وهـدوء الـنفس، كمـا أوجـد تعامـد 

النيل مع حركة الشمس في نفسه من التوازن مما كان له من أثر عميق في عقيدته، حيث تلـك المفـاهيم 

الفن والفنان المصـري فوجهتـه إلى أن يتقبـل بفطرتـه الأفكـار الروحانية والدينية قد كان لها أثرا قويا على 

والتصورات المرتبطة بالحياة الأخرى ودوامها بعد الموت، وقـد كـان هنـاك توافـق بـين سـلطة الكهنـة وبـين 

الفنــانين الــذين يعــبرون عــن العقيــدة وهــذا التوافــق عمــق الفكــر الــديني بــل ووجــه روح الشــعب إلى تقبــل 

¦ǀººǿ�ǪººǼƬǟ¦�ƾººǬǧ�ǞººǸƬĐ¦�ǺººǷ� ǄººƳ�ÀƢººǼǨǳ¦�ÀȋÂ��®ȂººǴŬ¦Â�Ãǂººƻȋ¦�̈ƢººȈūƢƥ�ǲººǐƬŭ¦� هــذا الفكــر العقائــدي

الفكـــر العقائـــدي وجـــاء إنتاجـــه معـــبرا عـــن روح وآمـــال تلـــك العقيـــدة، وجـــاءت فلســـفته مرتبطـــة بتلـــك 

العقائد، والفن المصري ليس فنا عقائديا فقط، بل كان فنا ملكيا أيضا وكان لتلك العلاقة بين السـلطة 

1.ية والملكية لهذا الفن أثرها في انتهاج الفنان لوحدة الأسلوب كطابع عام للفن المصريالدين

إن الفنان المصري القـديم أول مـن اتخـذ مـن الطبيعـة مصـدرا ملهمـا لـه ومشـبعا لحاجاتـه النفسـية   

والوظيفيــة، وصــنع لنفســه نمــاذج تطبيقيــة تركهــا لنــا تراثــا حيــا متجــددا، وقــد كــان الفنــان المصــري القــديم 

�ȂǬǷÂ�ƢȀƯ¦ƾƷ¢Â�Ƣǿǂǿ¦Ȃǜƥ�ƨǠȈƦǘǳ¦�ǂǈǨȇ�À¢�¾ÂƢƷ�¦ǀǳ��ǾǳȂƷ�ǺǷ�ÀȂǰǴǳ�ƨǬȈǸǟ�̈ǂǜǻ�Ƥ ƷƢǏ�ǪºǧÂ�ƢºēƢǷ

معارفــه ومعلوماتــه، وحــتى يســتطيع أن يحيــا متناغمــا معهــا ويحقــق لنفســه التوافــق النفســي والــوظيفي، وفي 

:التعبير، رسالة ماجستير في الفنون الجميلة، تخصصمصطفى محمد محمود العربي، فن النحت المصري القديم بين الالتزام وحرية -1

.166، ص 1997نحت، جامعة حلوان، كلية الفنون الجميلة، القاهرة، 
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سياق ذلك وضع نتاجا فنيـا في مضـمونه يحمـل صـورة العقيـدة الـتي اعتنقهـا وشـكلت وجدانـه وفلسـفته 

 .وزادت من عمق نظرته للحياة 

الأولى بتصـوير آلهتـه أو القـوى العظمـى الـتي اعتقـد  لقد شغل الفنـان المصـري القـديم منـذ أزمنتـه  

بتحكمهـــا في مصـــيره وفي ظـــواهر الطبيعـــة مـــن حولـــه وشـــكل هـــذه الآلهـــة علـــى شـــكل الإنســـان والطـــير 

والحيوان اخذ من صفات تلك الأشكال الحكمة والـذكاء والعلـم والقـوة والمكـر والشـر والخـير ومـزج بـين 

ººƦƬƫÂ�ŚººǤƬƫ�ƨººȇǄǷ°�©ƢººǠȇȂǼƫ�Ŀ�ƢººēƢƠȈǿ�ƾººǬǳ��ƢººȀǠǷ�ǾººƬǫȐǟ�°Ȃººǘƫ�ÃƾººǷÂ�ǾººǳȂƷ�ǺººǷ�ƨººǠȈƦǘǳ¦�¾Ƣººū�ƢººǬƦǗ�ǺȇƢ

اســـتطاع الفنـــان المصـــري القـــديم أن يجســـد بفنـــه الفكـــر العقائـــدي ويجعـــل مـــن فنـــه صـــورة صـــادقة لفكـــره 

 .وعقيدته وينكر ذاته في الوقت نفسه

وفي عهــد يكــاد يكــون . لقــد كــان الفــن أعظــم عناصــر هــذه الحضــارة،فنحن نجــد في هــذه الــبلاد

عهد بداية الحضارات فنا قويا ناضجا أرقى مـن فـن أيـة دولـة حديثـة  لقـد كـان مـا امتـازت بـه مصـر في 

أول عهودها من عزلة وسلم، ثم ما تدفق فيها بعدئذ من مغانم الظلـم والحـرب في عهـد تحـتمس الثالـث 

ضـخمة، ونحـت التماثيـل ورمسيس الثاني، مما أتاح لها الفرصة المواتية والوسـائل الكفيلـة بتشـييد المبـاني ال

المتينة، والبراعة في عدة فنون أخرى صغيرة كادت تبلـغ حـد الكمـال في هـذا العهـد السـحيق، وإن المـرء 

ليقف حائرا مشدوها لا يكاد يصدق ما وضعه الباحثون من نظريات لتطور الرقي البشري إذا نظر إلى 

.1منتجات الفن المصري القديم

  في الدولة المصرية القديمةسمات النحت : المبحث الثاني

احتل فن النحت مكانته بين الفنون الأخرى بعد أن تبلورت الرؤية، وأصـبحت أكثـر وضـوحا، 

ولقــد عمــق تلــك الفكــرة إيمــان المصــريين بالبعــث والخلــود في الحيــاة الأخــرى وتطلــب هــذا مــن الفنــانين 

�ƢºººǸǯ�Ãǂºººƻȋ¦�ǶēƢºººȈƷ�¦Ȃºººǌالبحـــث عـــن صـــيغ جديـــدة تضـــمن لملـــوكهم ثم لعليـــة القـــوم مـــن بعـــد أن يعي

�ŕºººƷÂ�®ȂºººǐǬŭ¦�ǎ Ƽºººǌǳ¦�ƶºººǷȐǷÂ�©ƢǨºººǏ�ǲºººǸŹ�À¢�ǺºººǷ�¾ƢºººưǸƬǴǳ�ƾºººƥȏ�ÀƢºººǯ�¦ǀºººǳ��ǶēƾºººȈǬǟ�ǶēƾºººǟÂ

تتعـــرف عليـــه الـــروح في الحيـــاة الأخرى،ولقـــد كـــان هنـــاك نوعـــان مـــن التماثيـــل أحـــدها يعـــني بـــالأغراض 

 .ة المصريةتاريخ فن النحت المصري في الحضار سحر عبد المنعم، -1



 تطور فن النحت في مصر الفرعونية القديمة                             :الأول الفصل

-20-

ذو غــرض دنيــوي ينقــل  الدينيــة وهــو يتميــز في معظمــه بالبســاطة وجــلال الوضــع والهيبــة والنبــل والآخــر

.1ىحياة ومشاعر الشخص كما هو في حياته ملتزما في ذلك بالواقع أحيانا ومبالغا فيه أحيانا أخر 

وكانـــت البـــدايات الأولى لفـــن التمثـــال المصـــري مـــع الأســـرتين الأولى والثانيـــة وهـــو تمثـــال لنجـــار   

اثيــل الملكيــة ويتســم ببســاطة ســفن مــن عامــة الشــعب وهــو في وضــعته التقليديــة يشــبه إلى حــد كبــير التم

الخطــوط الأساســية وخلــو مســطحاته مــن التفاصــيل مــع قصــر منطقــة الجــذع والأكتــاف وضــخامة الــرأس 

ويلاحــظ خلــو التمثــال مــن الفراغــات وهــو تقليــد مصــري ســاد معظــم الأعمــال الــتي نفــذت مــن خامــة 

در وكـــذلك حركـــة اليـــد الحجـــر، ويلاحـــظ ارتفـــاع اليـــد اليســـرى للتمثـــال ومـــا تقـــبض عليـــه في اتجـــاه الصـــ

وهــو جــالس علــى ) خــع ســخم ( اليمــنى حيــث تنبســط علــى الفخــذ  وكــذلك نــرى تمثــال يمثــل الملــك 

العرش ملتفا بعباءة وعلى رأسه التاج الأبيض ممثلا الوجه القبلي ويلاحظ وضع الأيدي حيـث اليسـرى 

 النمـوذجين نتبـين الفـروق تتقاطع مع الخصر لتمسـك باليـد اليمـنى المنقبضـة أعلـى الفخـذ وبالمقارنـة بـين

الواضــــحة في معالجــــة الأطــــراف، وملامــــح الوجــــه، والاهتمــــام بالتفاصــــيل وحســــن الصــــنعة، فــــالملاحظ 

2.التفاوت بين التماثيل الملكية وتماثيل الأفراد

وبنهايـــة الأســـرة الثانيـــة وبدايـــة الأســـرة الثالثـــة أصـــبحت قواعـــد الفـــن أكثـــر اســـتقرارا حيـــث نجـــد   

مي لتلك الأسرة تتميز بقدر أوفر من الدقـة في الصـنعة ومهـارة الأداء وأروع مثـال علـى النماذج التي تنت

حيــث الجســد الملفــوف بعبــاءة الاحتفــالات، واليــد اليســرى مبســوطة علــى ) زوســر( ذلــك تمثــال الملــك 

الفخــذ واليمــنى مقبوضــة علــى الصــدر وهــو وضــع يختلــف عــن المثــالين الســابقين والبنــاء المعمــاري واضــح 

�ń¤�¿ƾºǬǳ¦�Ƣºȇ¦Â±�ǲºȈǷÂ�ǺȇƾºŬ¦�¿Ƣºǜǟ� ȂºƬǻ�±Âǂºƥ�Ʈ وأهم ºȈƷ�ǾºƳȂǳ¦�Ƣºđ�ǄºȈǸƬȇ�Ŗºǳ¦�ƨºȈǠǫ¦Ȃǳ¦�¾ƢºưǸƬǳ¦�ǄȈŻƢºǷ

أسفل كذلك ضخامة غطاء الرأس واللحية المستعارة ، ثم أصبحت تماثيل الأسرة الرابعـة وفنانيهـا نمـاذج 

�Ǯ ºǴŭ¦�¾ƢºưŤ�Ȃºǿ�̈ǂºǇȋ¦�Ǯ ºǴƫ�«¯ƢºŶ�±ǂƥ¢�ǲǠǳÂ�ƨȈǳƢƬƬŭ¦�¾ƢȈƳȋ¦�Ƣđ�ÄǀƬŢ " وهـو يصـور الملـك " خفـرع
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علـــى العـــرش في منظـــر مهيـــب، حيـــث يبســـط الصـــقر حـــورس جناحيـــه خلـــف الـــرأس، وهنـــاك تطـــورات 

 .طرأت على الفن المصري خلال تلك الأسرة تتمثل في الاتجاه نحو الواقعية في غير إسراف

أصبح فن النحت أكثر تحرر ومرونة في معالجـة الأشـكال البشـرية، كمـا ) منكاورع(  ومع الملك  

عـن بســاطة العـيش ورقــة المشـاعر فنــرى في الشـكل التــالي الملـك وقــد ) منكــاورع( تكشـف تماثيــل الملـك 

احتضنته زوجته بيدها اليمنى ومسته مسا خفيفا باليد اليسرى وهـو وضـع جديـد علـى التمثـال المصـري 

بة والجلال اللذان كانا قاصرين علـى الملـك قـد اقتسـمتهما معـه شـريكة حياتـه فنراهـا والجديد هو أن الهي

مساوية له في الحجم والوقفة حيث تتقدم القدم اليسرى على اليمنى إضـافة إلى تلـك اللمسـة الإنسـانية 

مــح المتمثلــة في تطويــق الملكــة للملــك بــذراعها اليمــنى كــذلك تلــك النظــرة الطبيعيــة الــتي ترتســم علــى ملا

مــن إبــراز الملــك في صــورة الإلــه ، وجــرت أوضــاع ) خفــرع (الوجــه علــى عكــس مــا نستشــعره في تمثــال 

تماثيــل الأفــراد في الأســرة الرابعــة علــى الأوضــاع التقليديــة الــتي صــورت الملــك جالســا علــى العــرش فنــرى 

راعهمـا الأيسـر وهما جالسان في وضعة تقليدية وقـد وضـعا ذ" نفرت " تمثالين يمثلان رع حتب وزوجته 

علــى الصــدر وانبســطت اليــد اليمــنى علــى الفخــذ ، كــذلك جــاء التمثــال في وضــع المواجهــة وهــو تقليــد 

، وكــذلك نــرى في شــكل "بتــاح" كبــيرا لكهنــة " رع حتــب" معــروف في الأســرات الســابقة ، وقــد كــان 

ين في وضـعية آخر كيف أن المثال قـد وفـق إلى حـد بعيـد في تـوائم الشـكل والمضـمون حيـث قـدم الـزوج

.1طبيعية حيث الزوجة أصغر حجما، كذلك معالجة الذراع اليسرى للرجل والتي تطوق زوجته

كذلك نرى في الرؤوس البديلة اتجاه الفنـانين إلى التبسـيط رغـم واقعيتهـا الـتي لا تتحقـق إلا مـن   

ك الـرؤوس تمـايزا  خلال مراعاة الشبه بين الأصل والصورة فقـد تمـايزت شخصـية الأفـراد الـتي تصـورهم تلـ

 . كبيرا 

حيـث تتأكـد فيـه " عـنخ أف " كذلك وجدت تماثيل نصفية ولعل أجملها تمثال نصفي للأمـير   

قــدرة المثــال المصــري علــى التعبــير، ودرايتــه التامــة بعلــم التشــريح ويتضــح ذلــك مــن خــلال معالجتــه لحركــة 

  .للرأس عضلات الجذع والصدر والكتفين، وكذلك المعالجة الشديدة الواقعية

.169محمود العربي، المرجع السابق، ص  مصطفى محمد -1



 تطور فن النحت في مصر الفرعونية القديمة                             :الأول الفصل

-22-

ولقــد حظــى الأفــراد باهتمــام أوســع مــن الفنــانين في الأســرة الخامســة، فقــدمت بعــض النمــاذج 

لتماثيل أفراد، والتي في الغالب منهمكة في عملها حيث يؤدون شئون وظيفـتهم ولعـل مـن أهـم الأمثلـة 

في اليــدين ومنطقــة علــى ذلــك تمثــال الكاتــب المصــري حيــث النظــرة الثاقبــة في العينــين والمعالجــة الواقعيــة 

"الصدر والبطن وهو يأخذ الشكل الهرمي أساسا للتكـوين، وهنـاك نمـوذج آخـر للتماثيـل الفرديـة يصـور

أحد المشرفين على العمال ولقد أعطت خامة الخشب قدرا أكبر من الحريـة للفنـان للتعبـير عـن " كاعبر

�Ƣđ�ǞƬǸƬȇ�Ŗǳ¦�ƨȈǐƼǌǳ¦�̈Ȃǫ�ÃǂǼǧ��ǾǟȂǓȂǷ "يط العضلات في الوجه والجسـم من خلال تبس" كاعبر

ـــة   ،والعيون المطعمة الحية ولعـــل أفضـــل النمـــاذج الـــتي تـــدلل علـــى قـــدرة المثـــال المصـــري القـــديم في الدول

حيـث نـرى هـذا الوضـع المتفـرد والجديـد " نيعنخـرع" القديمة على الابتكار والتجديد هـو تمثـال للطبيـب 

.1لحيوية على التمثالفي وضع الساقين، وقد أضفى الفنان قدرا كبيرا من ا

  :النحت في مصر القديمة بالمملكة العتيقة: المبحث الثالث

 النحت المجسم العتيق :المطلب الأول

ويظهـــر الملـــك مرتـــدياً تـــاج . وهـــو مـــن أقـــدم تماثيـــل مصـــر) خعشـــخموي(تمثـــال جـــالس للملـــك   

يــده اليمــنى علــى الوجــه القبلــي جالســاً علــى عرشــه ويــده اليســرى مضــمومة علــى صــدره بينمــا تســتقر 

ويـــوحي وجـــه الملـــك ،ركبتـــه، وتـــزين القاعـــدة نقـــوش تصـــور الأعـــداء المهـــزومين مـــن أهـــالي الوجـــه البحري

.2بالهيبة وجلال الملك

وهنـــاك تماثيـــل مـــن عصـــر الأســـرة الأولى، منهـــا تمثـــال لرجـــل يرتـــدي رداءً مـــع إخفـــاء الأعضـــاء 

مـــن الـــلازورد لامـــرأة بيـــدين مضـــمومتينومن  الذكريـــة الـــذي سيصـــبح شـــائعاً في العصـــور القادمـــة، وتمثـــال

3.الأسرة الثانية هناك تمثال واضح المعالم لسيدة تضع يدها اليسرى عند ثديها الأيمن
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  النحت البارز العتيق:المطلب الثاني

أهــم نمــوذج مبكــر لــه هــو صــلاية الملــك نعرمــر، وهــي منقوشــة علــى وجهــين، الوجــه الأول يعلــوه 

والصـــلاية مقســـمة إلى . ى شـــكل رأس بقـــرة بينهمــا اســـم الملـــك بالهيروغليفيـــةرأســان للإلهـــة حتحـــور علـــ

  :سطور

في السطر الأول رسم الملك يرتدي تاج الوجه القبلي الأبيض ويمسـك بيسـراه بـرأس أسـير راكـع   

ǽÂƾǟ�²ا لوبيمناه ¢°�ȄǴǟ�Ƣđ�ÄȂȀȇ�À¢�Ǯ ǋȂȇ�Ŗǳ¦�̈¦ÂǂȀǴ.

البردي ممسكاً بحبل يمر مـن أنـف رأس ويقف بمواجهة الملك الصقر حور أو حورس على نبات   

آدمي يخرج من نفس الأرض التي ينمو فيها النبات وخلف الملك يظهر تابع الملك، أما السـطر الأخـير 

.1الأسفل فيظهر فيه رجلان عاريان يحاولان الهروب ومن خلفهما شكل حصن

الوجه الثاني من الصلاية: المطلب الثالث

يشــبه مقابلــة في الوجــه الأول والثــاني صــورة الملــك وهــو يرتــدي  يتكــون مــن أربعــة ســطور، الأول

تــاج الوجــه البحــري الأحمــر يتبعــه حامــل صــندله في موكــب نصــر وأمامــه حملــة الألويــة وهــو ينظــر جثــث 

 .الأعداء المفصولة رؤوسهم

أمـــــا الســـــطر الثالـــــث فمكـــــون مـــــن رجلـــــين يمســـــكان بحيـــــوانين خـــــرافيين لهمـــــا رقبتـــــان طويلتـــــان   

وفي السطر الرابع الأسفل هنـاك ثـور يمثـل الملـك يطـرح شخصـاً علـى الأرض ويقـتحم بقرنيـه ،متعانقتان

 .أحد أسوار القلعة

�Ǌ) الملـــك الثعبـــان(المثـــال الآخـــر للنحـــت البـــارز هـــو لوحـــة حجريـــة في مقـــبرة الملـــك زن    ºººǬǻ�Ƣºººđ

.يصور الإله حورس واقفاً على بناء يمثل واجهة القصر الملكي

 .رة ثعبان يقف فوق سور القصر وذلك كناية عن حماية الإله الصقرورمز لاسم الملك بصو 
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وعليـه نحـت بـارز يمثـل كلبـين ) الصابوني الأسـود(وهناك طبق مستدير مصنوع من حجر الطلق   

الـــوردي وملصـــوقين علـــى ) المرمـــر( يهاجمـــان غـــزالين؛ والغـــزالان وأحـــد الكلبـــين مصـــنوعين مـــن الألبســـتر

.1بسقارة) حماكا(ة سطح الطبق وقد عثر عليه بمقبر 

وهنــاك النحــت البــارز للصــقر الــذي يمثــل حــورس والملــك الثعبــان مــن الأســرة الأولى وهــو نحــت   

فضــلاً عــن طبعــات الأختــام الأســطوانية الــتي انتشــرت في هــذا العصــر وكانــت تعــبر عــن دقــة . حجــري

 .متناهية في النقش

  النحت في مصر القديمة بالمملكة القديمة: المبحث الرابع

 النحت المجسم القديم :المطلب الأول

كــان النحـــت يتجســـد فنيــاً أكثـــر في أنـــواع الحجــر والـــديوريت والبازلـــت ويتفجــر بـــالحس الرفيـــع 

 .والملامح المعبرة

مـع زوجتـه، ولقـد مثـل الملـك واقفـاً وذراعــاه ) منكــرع( ومـن تماثيـل الفراعنـة مجموعـة تماثيـل الملـك  

�ÃƾººƷƜƥ�ǽƢººȇ¤�ƨººǫȂǘǷ�ÅƢººƦǻƢƳ�ǾººƬƳÂ±�Ǧمبســوطتان علــى الفخــذين، ويــداه مقفلتــ ººǬƫÂ��ǂǿƢººǛ�¿Ƣººđȍ¦Â�ÀƢ

ــــة مــــع الاحتفــــاظ بجــــلال  ــــة والأنوث ــــال الكمــــال في التعبــــير عــــن جمــــال الرجول ــــل هــــذا التمث ذراعيهــــا ويمث

.2الشخصية، كما عبر عنه أحد نوابغ مثالي الدولة القديمة

إظهــار شــفافية وجمــال ملابــس لهــذا التمثــال هــي قــدرة الفنــان علــى . ولا شــك أن الميــزة المهمــة  

  .الملكة وبساطة خطوط التحت واستقامتها

  النحت البارز القديم :المطلب الثاني

تطور النحت البـارز علـى السـطوح الصـلبة والهشـة بشـكل واضـح، فكانـت تـنقش علـى جـدران 

صور حقيقية المقابر الداخلية حياة صاحب القبر اليومية، وذلك لاعتقاده أنه من الجائز أن تنقلب إلى 

  .تاريخ فن النحت المصري في الحضارة المصريةسحر عبد المنعم، -1
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�ǶººǇǂƫ�À¢�ƢººǷ¤Â��ǂººƴū¦�ȄººǴǟ�ƨººǋȂǬǼǷ�ÀȂººǰƫ�À¢�ƢººǷ¤�ǂǛƢººǼŭ¦�ǽǀººǿ�ƪ ººǻƢǯÂ��Ãǂººƻȋ¦�ǾººƫƢȈƷ�Ŀ�Ƣººđ�ǞººƬǸƬȇ

.1على أرضية من الطين المغطى بالجص ثم الخشب على المناظر الملونة

بارز وهو ما ينحت فيـه مـا حـول أجـزاء الموضـوع بحيـث تـبرز الأشـكال : والنقوش على نوعين

وهذه ،ار، وغـائر ويكتفـى فيـه بحفـر الخطـوط المحـددة للأشـكال كمـا تنحـت تفاصـيلهافوق مستوى الجد

 .الخطوط تكون أعمق من سطح الجدار

تتميز النقوش الموجودة على جدران المقابر الملكية بالمواضيع الدينيـة، وتقـدم مقـبرة الملـك زوسـر 

القبلـــي ويقـــوم بـــبعض الطقـــوس نموذجـــاً لـــذلك حيـــث يشـــاهد الملـــك ممشـــوق القـــوام مرتـــدياً تـــاج الوجـــه 

الدينية، وبالرغم من أن هذه النقوش ذات بروز بسـيط عـن الخلفيـة إلا أن خطوطهـا الدقيقـة تـدل علـى 

 .دراسة واضحة لجسم الملك الذي ظهرت تفاصيله بوضوح

مــــن عهــــد الأســــرة ) بتاححتــــب(و) تي(ومــــن أهــــم المقــــابر ذات النقــــوش الجميلــــة مقــــبرة النبيــــل   

ة، إذ تمتـــاز نقوشـــها بتنـــوع الموضـــوعات وحيويـــة المنـــاظر وجمـــال الخطـــوط وتعتـــبر هـــذه الخامســـة في ســـقار 

فيظهر في إحــداها واقفــاً في قاربــه في ،المقــبرة أحســن مثــال لــذلك حيــث تــروي نقوشــها صــوراً مــن حياتــه

 .وضع ثابت لا حركة فيه

علــى مهــارة يراقــب رجالــه المســتقلين قاربــاً آخــر يصــطادون فــرس البحــر، ويــدل تصــميم المنظــر 

ومقدرة فنية كبيرة، حيـث اسـتخدم الفنـان نبـات الـبردي النـامي في المـاء كخلفيـة للصـورة وسـجل عليهـا 

ويلاحظ اهتمــام الفنــان بتســجيل الأحـــداث ،أشــكال الطيــور المختلفــة الــتي تقــف علــى زهــرات النبــات

في الميـاه الشـفافة  وقت وقوعها، فنشاهد حيوانين يهاجمـان أعشـاش الطيـور، كمـا يظهـر الطـابع الزخـرفي

.2التي تظهر فيها الأسماك وفرس البحر بخطوط متعرجة

 ..المرجع السابقسحر عبد المنعم، -1
 المرجع نفسه -2
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  أنواع الفنون في مصر القديمة: المبحث الخامس

  فن العمارة: المطلب الأول

: فن الجنائزي

 المتــوفي بــأن الــديني الاعتقــاد طبــق ذالــك و الضــروريات مــن المقــبرة ببنــاء الاهتمــام كــان :المقــابر-

 البقـاء وسـائل مـن يحتـاج بما زوده و التلف من جسده سلم إذا الأخر العالم في بالحية ينعم أن يستطيع

 مقــابر تصــميم في كبــيرا دورا لعبــت العقيــدة هــذه القــرابين موائــد تمثــال منــاظر المقــابر في نجــد لــذالك

 و والـدهاليز الممـرات مـن شـبكة  مـن تتكـون حيـث زوسر الملك مقبرة المثال سبيل على نذكر ،1الأفراد

 Ƣđȋ¦ مبنية مائلة جوانب ذات و الشكل مستطيلة مصاطب ست من يتكون حجري مبنى تحت تقع 

 200 نحـو الكلـي ارتفاعهـا ويصـل أعلـى إلى اتجهنـا كلماة  المساح في منها كل تتضاءل و بعضها فوق

.2)متر 60.96 حوالي( قدم

 يتـألف أوسـروع ني الملـك بنـاه القديمـة مصـر في المعابـد أهـم بـين مـن الشـمس معبـد يعتـبر :المعابد-

 اتخـذ المصـطبة يشـبه الجوانـب منحـدر بنـاء  منـه الغـربي بالجانـب أقـيم مكشوف كبير فناء من المعبد هذا

 المسـلة بـين يصـل وكـان الآن المسلة هذه اندثرت وقد درح الإله رمز هي كبيرة مسلة عليها تقوم قاعدة

 فيها تجري كانت قنوات ،الفناء من الجنوبي الجانب في تقع والغرف الممرات من سلسلة المعبد ومدخل

.3"سابقه عن يختلف لا المسلة من الشمالية الجهة في أخر مذابح وهناك دماء

  فن النحت: المطلب الثاني

 فالغايـة النيل سكان اعتقاد في أبدية حياة له تضمن و فيجده تمثله لمن ƨđƢǌǷ المنحوتات تأتي

 القائمــة الواقعيــة المدرســة بشــروط وقيدتــه القــديم المصــري العــام الإطــار حــددت قــد الوظيفيــة و العلميــة

 سـبيل علـى منهـا نـذكر حقيقيـة شخصـية بمثابـة فنيـة أعمـال فثمة دقيقة محاكاة المرئي العالم محاكاة على

 النحــت في الإنســانية الصــورة احتفظــت الشــكلية الواقعــة هــذه مــن الــرغم علــى لكــن ســنفرو تمثــال المثــال

.11، ص 2010تامر محمد سعد االله، آثار مصرية فرعونية، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، -1
.125، ص 1992، الدار المصرية اللبنانية، 2مختار السويقي، ط:سيريل ألد ريد، الحضارة المصرية، تر-2
.45، ص 1991فن المصري القديم، مكتبة مديولي، القاهرة، محرم كمال، تارخ اال-3
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Ƣººđ يتحلــى أن يفــترض الــتي المثاليــة لصــفة نظــرا نســبية بقيــت الواقــع ؛فمحاكــاة المثاليــة بصــفات المصــري

.1عليها الكمال وإضفاء تأويلها من لابد فكان الثانية حياته في عليها يحافظ وأن الميت

 تســمح لم والعظمــاء الآلهــة و الملــوك تماثيــل نحــت في الفنــان Ƣººđ التــزم الــتي الصــارمة القواعــد هــذه

 غالبيــة خصصــت فقــد اجلــه مــن وضــعت الــتي المكــان قداســة مــع تتناســب حــتى لــكذو  أشــكالها بتعــدد

.2والخلود الآخرة والأغراض للمعابد التماثيل هذه

  ومن والحيوان الطير تمثال نحت إلى الحديث الحجري العصري منذ المصري الفنان وعمد

 نحـت فضـل ولكنـه ذيلـه ويسـتقر ،أنيابـه عـن مكشـرا ،فـاه فـاغرا الفنـان مثلـه أسـد تمثـال ذلك على ةأمثل

.3للكسر يتعرض لا حتى الأسد ظهر على الذيل

  والتصوير النقش فن: الثالث المطلب

  كليهما في حققت وقد الناتئة والنقاشة التماثيل عمل حفلي أمام المصرية النقاشة وجدت لقد

 مـن  يتجلـى ما في فخصوصا أحيانا الفني جلها كمال وفي أحيانا بعضها ضخامة في مدهشة فنية تحفا

 كبـير عـدد منهـا اشـتهر كثـيرة الضـخمة والنقـوش والحيوانيـة؛ البشـرية الحياة وفهم والسمو جمال صفات

 حـول ¦ƨºǠǸƬĐ أو المنعزلـة سـواء التماثيـل كانـت ،وغـيره الهول أبو مثل جيدة حالة في اليوم حتى يزال لا

 بالنســاء يخــتص الفــاقع والأصــفر بالرجــال يخــتص فيمــا الأحمــر بــاللون الملونــة منهــا بــألوان مصــورة بعضــها

 علــى جالســا أو العصــا يــده في واقفــا يكــون مثـل الجليــل فالســيد والصــحة الدقــة في بالغــا تصــويرها وكـان

 خضــوع؛ بكــل أمامــه يحتــوى والكتــاب حــاد ونظــره مرتفــع ورأســه معتــدل وجســمه الحجــارة مــن مســطبة

.4بعضها فوق مشتبكان ذراعاه

.260، ص 2010محمد أمهز، في تاريخ الشرق الأدنى القديم، دار النهضة العربية، -1
.249، ص 2000سمير أديب، موسوعة الحضارة المصرية القديمة، العربي للنشر والتوزيع، القاهرة، -2
.66كيج مربوط، الفن المصري القديم عبر العصور، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، ص -3
.64أحمد زكي، مؤسة هنداوي، ص :غاستون ماسيبر، تاريخ مصر، تر-4
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السلالات فجر عهد في السومري الفن: الأول المبحث   

الأكدي الفن: الثاني المبحث   

القديم البابلي عهد في الفن: الثالث المبحث   

الآشوريين عند الفن: الرابع المبحث  
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 معهــا وأبــدعت، وعظمتهــا جلالهــا القديمــة المصــرية الحضــارة شــاركت عنيــدة حضــارة ثمــة كانــت

 والعلميـــة الثقافيـــة الميـــادين شـــتى في خطـــاه تترســـم ،الإنســـانية عليـــه عاشـــت الـــذي الحافـــل الـــتراث هـــذا

 في موغلــة عصــور منــذ  **والفــرات ،*الدجلــة حــوض في وترعرعــت ولــدت الخالــدة الحضــارة تلــك ،والفنيــة

 شمـــال مـــن الرافـــدين ســـهل يمتـــد بســـواء ســـواء المصـــرية الحضـــارة شـــأن ذلـــك في ƢĔƘºººǋ القـــديم في القـــدم

 الجبليـة السلاسـل حـواف علـى زاويـة الشـمال أقصـى في مشكلا الفارسي الخليج بموازاة ويتجه الصحراء

 الواجهـــة مـــن -النهـــرين بـــين  مـــا بـــلاد – المنـــاطق هـــذه وتنقســـم، 1كيهانـــاكين حـــتي وطـــوروس زاعـــزوس

 بقاع من ويتكون ،جنوبي والثاني ،المسالك وعرة أرضه طبيعة شمالي الأول :رئيسيين جزئيين إلى الطبيعة

  .والصخرية الترابية ترسبات بفعل تشكلت سهلة

  الفن السومري في عهد فجر السلالات: المبحث الأول

  :فن العمارة: المطلب الأول

 والمهــم، لعصـرها الثقافيـة البنيــة تـأثيرات ƢºēƢȈǼƥ في وتختبــئ التشـكيلة الفنـون أجنــاس واحـدة وهـي

 البنـاء توحيد وكذلك، المعماري للتكوين الجوهري اللب يشكل الذي المخطط هي السومرية العمارة في

 منطقـات مـن تحملـه بمـا للتكوين الجمالي والإخراج البناء ومادة والرياح الطبيعية الإنارة أثر استقبال نحوا

.2رمزية

  المدنية العمارة -1

 وقـــد ،أرك حضـــارة عصـــر إلى ƢēƘºººǌǻ وترجـــع -الوركـــاء– أرك القديمـــة الســـومرية المـــدن مـــن :المـــدن-

 حــوالي محيطهــا مســاحة في تقــع خرائبهــا أن ووجــد ،متواصــلا عمرانــا ســنة ألاف أربعــة نحــو عــامرة ظلــت

ن القدماء لبلاد ما السكا. جان كلود مارغارون: ينظر. نجلات ويعني السهم في القديم وغزارته أكثر من غزارة الفرات: الدجلة - *

.16، ص 1999سليمان، دار علاء الدين، دمشق، : بين النهرين وسورية الشمالية تر
: ينظـر. مشـتقة مـن الكلمـة الأشـورية بـوراثي، ويحمـل هـذا النهـر نفـلا عظيمـا مـن الميـاه خـلال شـهور نيسـان وحريـزان: الفـرات - **

.16المرجع نفسه، ص 
1-�ǂŭ¦��ƾȈĐ¦�ƾƦǟ�Ƥ Ƴ°�Ƣȇǂǯ±�́ ��ǪƥƢǈǳ¦�ǞƳ376.
.335-334، ص 2009زهير صاحب، فنون فجر حضارة في بلاد الرافدين، مجدلوي للنشر والتوزيع، عمان، -2
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 العصـــر مـــن مقـــبرة فيهـــا اكتشـــف كمـــا،  والمعابـــد المدرجـــة بـــراجالأ مـــن عـــدد علـــى فيهـــا عثـــر كلـــم عشـــر

  .البارثي

 الحفائر وأوضحت ،العراق جنوب في -المقير تل-كأور  مدينة أيضا القدم في العريقة المدن ومن

 المبــاني وســطها  وفي، أرصــفة ولمينائهــا ،النهــر علــى تقــع مربعــة كلــم عشــرة حــوالي مســاحتها أن العلميــة

 البــابلي العصــر في عــامرة المدنيــة وكانــت ،متراصــة المنــازل وخلفــه ،ضــخم ســور ويحميهــا والمعابــد العامــة

.1الجنوبية المدن  مع مشتركة بثروة لقيامها البابليون Ƣđǂƻ ثم الأول

 تاتـ ¢ƢºĔ وجـد وقـد السـومري العصـر إلى ƢēƘºǌǻ وترجـع أشور مدينة كذلك القديمة المدن ومن

 فكــرة يؤكــد ممـا الطــوب مـن مبانيهــا وكانــت ،دجلـة ميــاه الجـانبين مــن Ƣººđ تحـيط صــخرية ربـوة علــى مبينـة

.2العراق بلاد في الفنية الوحدة

 المـوتى وكـان الأخـر العـالم في البطيئـة حياتـه الإنسـان فيـه يعيش الذي الأبدي المسكن هي: المقابر -

 ويوضــع ،منفصــلة جبانــات في يــدفن المتــوفى كــان بعــد  وفيمــا ،المســاكن أرضــية تحــت يــدفنون ســومر في

 المقـابر أن نجـد حيـث ،لاور الملكيـة الجبانة منها ،الفخار أو الأحجار أو الخشب من توابيت في لمتوفيا

.3م.ق الثالثة الإلف من الأول النصف أمراء عند الزخرفة فن عن كشفت الملكية

حجـرات،  عـدة بـه يحيط فناء من تتكون والتي البسيطة للمساكن مكبرة صور إلا هي ما: القصور  -

 القصــور مــداخل وعنــد ،ســومر قصــور علــى هــذا وينطــق والنقصــان للزيــادة عرضــة كانــت القصــور وهــذه

 القصـــور تكـــن ولم 4بشـــرية رؤوس ذات مجنحـــة لثـــيران تماثيـــل عليهـــا ووضـــعت تحميهـــا قويـــة أبـــراج وجـــد

 وتطهـر المدينـة الحيـاة في أهميتهـا لهـا أبنيـة بجانبهـا يوجـد كـان بـل المدنيـة في الأخـرى الأبنيـة عـن مستقلة

.30حسن باشا، المرجع السابق، ص -1
.30المرجع نفسه، ص -2
، 2002والنشـر والتوزيـع، القـاهرة، ، دار النهضة الشرق للطبع 1رمضان عبده علي، تاريخ النشر الأدنى القديم وحضارته، ج-3

  .353ص 
.354المرجع نفسه، ص -4
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ƨººȇƢĔ إلى الثالثــة أور ســلالة عهــد مــن الممتــدة الفــترة في تبنــا الــتي القصــور في واضــح بشــكل الميــزة هــذه

.1القديم البابلي العصر

 والــتي الســومرية الطبقــات مــن الكثــير في الســومري البيــت مــن الأقــدم النمــاذج علــى عثــر :المســاكن -

 بــالطين المســيج القصــب مــن مبنيــة وكانــت الســكان يشــيدها الــتي كــالأكواخ الإشــكال أولى لنــا قــدمت

 تتكـون والـتي المكشـوفة النسـخة في توجد حيث ،اللاحقة العصور خلال واحد نمطا بنائها في أتبع وقد

 الســـاحة هـــذه علـــى تطـــل الـــتي المتلاصـــقة العـــزف مـــن مجموعـــة Ƣºººđ ويحـــيط مســـتطيلة وأحيانـــا مربعـــة مـــن

 فقــد فيهــا الموجــودة الغــرف وكــذا مســاحة عــن أمــا الخــارجي البــاب إلى يــؤدي صــغير بعمــر عــادة وتنتهــي

 يتطلـــب حـــد إلى وأحيانـــا منخفضـــا عـــام بشـــكل الغـــرف مـــدخل وكانـــت 2العصـــور حســـب اختلافـــات

 الأجـر من بقطع مسدودة الخارجي جدارها في بفتحات الغرف هذه بعض جدران زودت وقد الانحناء

.3والإضاءة الهواء بدخول يسمح بحيث المثقب

 وكانــت نســبيا الحجــم وكبــير  محــدبا طنينــا قرميــدا المنــازل هــذه بنــاء في الســومريون اســتخدم وقــد

 الأساســي  أمــا، متعاكســة اتجاهــات وفي الجــانبين أحــد علــى مائلــة متابعــة مجموعــات شــكل علــى توضــع

.4البناء عمليات في والغضار الخشب ونجارة النخل جذوع الصخور بعض بنائها في استعمل فقد

  الجنائزية العمارة -2

 لهــا اقتصــادية الوحــدة يشــكل المعبــد وكــان الــبلاد السياســة الوحــدة تتشــكل المدينــة كانــت :المعابــد -

 هــم المعبــد في العــاملون وجميـع المعابــد مــن لمعبـد تــابع مــواطن وكـل الآلهــة أملــك هـي أراضــي معبــد فلكـل

.5المدينة مجتمع نواة وهو المعبد هذا صاحب عباد

�Ʈ¼(حسـان عبـد الحـق، العمـارة في بـلاد الرافـدين وسـورية -1 ºǳƢưǳ¦�Ǧ ºǳȋ¦�ƨºȇƢĔ�ǺºǷ�̈ƾºƬŲ�ÀƾºǷ�Ŀ. م حـتى أواخـر الألـف الثانيــة

.583، ص 2014، 4-3، ع10، مجلة جامعة دمشق، مج)م.ق
.42، ص 2016بلاد الرافدين، دار إعصار العلمي للنشر والتوزيع، عمان، جباغ سيف الدين قابو، تاريخ-2
.43المرجع نفسه، ص -3
.165-164، ص 1986محمد طلب، دمشق، :لويد ستيون، آثار بلاد الرافدين، تر-4
.73عبد الحميد الزايد، المرجع السابق، ص -5
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 داخـل وفي أجزائهـا بـاقي عـن تفصـله ضـخمة أسوار به وتحيط المدينة وسط في يقام المعبد كان

 باســم النــاس يعرضــون كــانوا الكهنــة لأن البنــوك مقــام المعبــد وقــام ،للعبــادة أمــاكن قامــت الأســوار تلــك

.1أيضا الإله باسم الأرباح ويتقاضون الإله

 النحاسـين ورش المعبـد بفنـاء ويحـيط رسـوم داخلهـا في ومزينـة واسـعة فكانـت المعابد مداخل  أما

 في وفجـوات بـدعائم جدرانه وزينب الأغلب في القرميد من المعبد بني وقد الأسلحة وصانعي والنقشين

  مثل التقريب وجه على شكله وكان المباني كل فوق يعلوا المعبد برج كان وقد ،2بينها المسافات انتظام

 حـــول مبنيــة ضــخمة ســالم في مــدرجات ثــلاث المــدرج هـــذا وحــول، أرتفــع كلمــا عرضــه يقــل المكعــب

 أعلـى  وفي، الـبرج هـذا حـول مختلفـة مسـتويات في الأشـجار يزرعـون كـانوا الأحيـان بعض وفي »الجدران

 الـبرج ذات المعابد أهم ومن، مقدس مكان البهو وخلف ،له سقف لا Ȃđ فيه الشكل مربع المعبد برج

.4الأرض إلهة وكي لأنو ابن وهو الهواء إله 3أنليل  لإله حرما لتكون  نيبور مدينة في قامت التي هي

  :فن النحت: المطلب الثاني

  :البارز النحت -1

 في لـوحظ كمـا الفـن هـذا إتقـان مـن مـا فـترة في وتمكنـوا النحـت فـن البداثيون السومريون مارس

 المعابــد في ثــيرةك  تماثيــل علــى عثــر الآســرات حكــم بدايــة وفي، ســلفا ذكرنــا كمــا الوركــاء أرك مدينــة رأس

 فرانفــورت هنـري الـدكتور عثـر فقـد سـومرء ملـوك حكـم عهـد في النحـت مـن تطـور دراسـة علـى تسـاعد

 التمثـــال اســـتوحى  ، وقـــدالطـــابع بدائيـــة أنـــو الإلـــه معبـــد في الموصـــلي الحجـــر مـــن تمثـــال عشـــر أثـــني علـــى

 الطـابع استمرار ويلاحظ ،القدمين بين بسيطة مسافة توجد كما ،تماثيله عمل في والمخروط الاسطوانة

.5الحواجب لقاءإو  الأعين اتساع وهو المتميز التقليدي السومري

.68، ص 1998فخري، المركز القومي للترجمة، القاهرة، أحمد : جيمس هنري برستيد، انتصار الحضارة، تر-1
.70، ص 1999عزمي سك، عالم الكتب، بيروت، :جاك بيرين، السومريون في التاريخ، تر-2
.168جيمس هنري بريستيد، المرجع السابق، ص -3
.123، ص 2016حلب، نزار خالد تميم، تاريخ الشرق الأدنى القديم، دار العصار العلمي للنشر والتزيع، -4
.119، ص 1989نعمت إسماعيل، علام فنون الشرق الأوسط القديم، دار المعارف، القاهرة، -5
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 وبمواضـيع بـارزة بنقـوش منقوشـة الشـكل مربعـة لوحـات علـى المختلفـة المـدن معابـد في عثر كما

 وغزوتــه لايتـاتوم نصــب مـع الســنور مسـلة منحوتـات منهــا  ، ذكـرالســومرية المنحوتـات أجمــل وهـي معينـة

 برئاســة لاجــاش محــاربي مــن كتيبــة أرهــب فيهــا ونــرى منهــا جــزء ســوى يصــلنا لم الــتي ،أومــا ضــد المظفــرة

 جثــث يــنهش النســور مــن وســرب ،الصــرعى الأعــداء بالإقــدام يدوســون والرمــاح الــدروع بحمايــة أينــاتوم

 إلــه نقــد علــى بدقــة منحوتــة لاجــاش حــاكم لانيتامــا فضــية أنيــة علــى أيضــا المنقبــون وعثــر أومــاء محــاربي

.1بأسدين مخالبه ينشب المقدس الطير -إيميجيش- الصيد

،قصصــية أو زخرفيــة أغراضــنا يخــدم المبــاني في وهــو الســومري النحــت علــى البــارز الحفــر ويغلــب

 ومنطقـة متوسط ببروز محفورة الأشكال من مجموعة  ، توضحم.ق2400 أورنامو  الملك تمثل التي فمثلا

 اليمـين وعلـى مورقـة نخلـة علـى يحتـوي إنـاء في قربانـا يصـب وهـو الملـك يمثـل والمنظر ،متوازية مجموعة في

 معبـد بإقامـة الملك الصادرة أوامره إلى ذلك ويرمز، للقياس وخيطا وصولجانا معولا يحمل نانز إله يجلس

.2له

  :المجسم النحت -2

 لاجـاش وكـان وجوديـا الملـك يمثـال الديوريتا محجر تمثال وجد ومما البارز الحفر إلى بالنسبة قليل

 بعـض الملـك رداء علـى ونـرى الصـوف مـن غطـاء رأسـه علـى ويضـع العبـادة وضع في ويداه جالس وهو

 في نرى كما المنحنيات في يرو وقد عارية الأذرع وتركت صوفية عباءة بكثافة معلق التذكارية الكتابات

 أحســن ومــن  أشــكال نحــت علــى الأســرات عهــد في بمقــدرة الســومريون تميــز فقــد ،3الاســطوانية الاختتــام

 زخـارف مواضع أفقية صفوف في الجهتين من عليها سجل أور مدينة في لوحده الأسلوب على الأمثلة

ƨđƢǌƬǷ علـى فيشـاهد ،هندسية زخارف الصفوف هذه وتفضل السابقة الحجرية اللوحات مواضيع مع 

.116، ص 2000، دار علاء الدين، دمشق، 1نسيك وايكم، ج:كوفاليف، الحضارات القديمة، تر.دياكوف، س. ف - 1
.69، ص 2000التوزيع، دمشق، ، دار دمشق للطباعة والنشر و 2نذير زيات، فن النحت، ط-2
.70المرجع نفسه، ص -3
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 الثــاني الجانــب يوضــح بينمــا الأعــداء محاربــة إلى طريقــة في تتقــدم الحربيــة والعربــات الجــيش الأول الجانــب

.1الغنائم الملك فيه ويستعرض ،بالنصر الاحتفال

  :الاسطوانية الأختام -3

 العــام مــن الحيــة الكائنــات أشــكال نحــت علــى بمقــدرة الأســرات عهــد فــن الســومريون تميــز لقــد

 هــي الأســلوب هــذه علــى الأمثلــة أحســن ومــن الإشــكال هــده مــن منــاظر تكــوين في وبرعــوا والأهــداف

 الحجريـة اللوحـات مواضـيع أفقيـة صـفوف في الجهتـين مـن عليهـا سـجل أور مدينة في عليها عثر وحةلال

 الحربيـة والعربـات الجـيش الأول الجانـب علـى فيشـاهد هندسـية زخـارف الصـفوف هـذه وتفضل السابقة

 الملــك فيهــا ويســتعرض بالنصــر الاحتفــال الثــاني الجانــب يوضــح بينمــا الأعــداء محاربــة طريقــه في تتقــدم

.2الغنائم

 والأختــــام ،المنبســــطة الأختــــام هــــي الأختــــام مــــن نــــوعين عرفــــوا الســــومريون بــــأن إشــــارة وتجــــدر

، الاسـطوانية الأختـام جانـب إلى الـزمن مـن فـترة المبسـطة الأختـام السومريون أستعمل ولقد ،الاسطوانية

 الأختـــام أشـــكال جميـــع توحـــدت الســـلالات فجـــر عصـــر وفي، الأخـــير النـــوع عليهـــا يفضـــلون أخـــذوا ثم

،الســـومرية الأســـاطير إلى إضـــافة ختـــامالأ علـــى الســـائدة هـــي الدينيـــة الموضـــوعات وكانـــت، الاســـطوانية

 أخــرى مــرة عــادت التاريخيــة المرحلــة هــذه أختــام أن الملاحــظ ومــن باســتمرار الموضــوعات هــذه وتتكــرر

 نصر وجمدة الوركاء عهد أواخر في تحولت ما بعد وآدمية حيوانية مفردات باستخدام ƢēƢǟȂǓȂǷ لتعالج

 عصـــر في الأســـطوانية مالأختـــا نمـــ الخطـــوط قاســـية زخرفـــة أشـــكال إلى الســـلالات فجـــر عصـــر وبدايـــة

.3سومر

.123نعمت إسماعيل علام، المرجع السابق، ص -1
.123المرجع نفسه، ص -2
، ص 2017حسن خلف، نماذج الاختتام من عصـر فجـر السـلالات، رسـالة ماجسـتير في الآثـار القديمـة، جامعـة القادسـية، -3

157.
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  :فن الفخار: المطلب الثالث

 اللـون عليه ويغلب الألوان متعدد الفخار من نوعية السلالات فجر عصور الفترة هذه في ظهر

 ســطح ذات أو مكــور بــدن ذات جــرار هيئــة علــى الحجــم متوســطة إشــكال ذو وهــو ومشــتقاته الأحمــر

،دائريـــة فوهـــة وســـط في كبـــير لقـــدر غطـــاء وكأنـــه يبـــدوا دائريـــا كتفـــا يشـــكل العلـــوي الجـــزء في منكســـر

 اللـون إلى بالإضـافة متعـددة وردية ونقوش بخطوط وملونة اللون غامقة حمراء الفخار هذا أرضية وكانت

.1والأسود البني

 فخـار عليهـا أطلـق الفخـار مـن مميـزة نـوعي المرحلـة هـذه ظهر فقد ،الفخارية الأواني يخص فيما

 أحجــام وذو والصــقل للحــارق جيــد وهــو الفخــار عجلــة علــى مصــنوع بكونــه يتميــز وهــو، نصــر جمــدة

 أحيانـا فوهاتـه وزودت مقوسـة أو مسـطحة قواعـد ولـه المنـتفخ الكـروي الشـكل عليه يغلب وإن متعددة

.2لتغطيتها الطين من بسدادات

 فيـه بمـا الإنـاء مـن العلـوي الجـزء غالبا تشغل الزينات فكانت الفخارية الأواني بزينة يتصلوفيما 

 فـــلا الإنـــاء بـــاقي أمـــا اللـــون فاتحـــة أرضـــية فـــوق وحمـــراء ســـوداء هندســـية أشـــكل مـــن تتكـــون وهـــي الرقبـــة

 والمربعــات المثلثــات الهندســية  الإشــكال هــذه ومــن للحمــرة المائــل أو لأحمــر بــاللون طــلاء زينتــه تتجــاوز

.3والمنحوتة والمستقيمة المتعلقة والخطوط العريضة والأشرطة

، مؤسسة العامة للآثار 3، ج)¦ŉƾǬǳ¦�ȆǴƥƢƦǳ¦�ǂǐǠǳ¦�ƨȇƢĔ�ŕƷ�©ȏȐǈǳ¦�ǂƴǧ�ǂǐǟ�ǀǼǷ�°ƢƼǨǳ(ق مؤيد سعيد، حضارة العرا-1

.36، ص 1985والتراث، بغداد، 
، ص 1998، دار المعرفـة الجامعيـة، الإسـكندرية، )مصر، العراق، إيـران(أحمد أمين سليم، دراسات في عصور ما قبل التاريخ -2

142.
.142المرجع نفسه، ص -3



تطور فن النحت في بلاد الرافدين                                            :الثانيالفصل 

-36-

  الفن الأكدي: المبحث الثاني

  :فن العمارة: المطلب الأول

ــة العمــارة -1 في ( بــراق وتــل وأشــور اسمــر تــل مــن كــل في  أكثــر معروفــة المدينــة العمــارة تعتــبر :المدني

 ذو ولكـــن أكـــاديين قصـــرين إلى يشـــيران بـــراك وتـــل أشـــور في بنـــاءان وهنـــاك ،)الشـــرقية الخـــابور منطقـــة  

.1الوقت نفس في عسكرية شبه استخدامات

 عليــه شــيد الــذي المخطــط أصــبح وقــد  بــاللبن، مشــيدا كــان أشــور في الأكــادي القصــر إن: قصــور-

 القائمــة الزوايــا فيــه كانــت ،اللاحقـة التأريخيــة تــترات قصــور كــل في للاقتبـاس مصــدرا بعــد مــا في القصـر

 الجـدران أن حيـث الأربعـة المغناطيسـية الاتجاهـات تقابـل الزوايـا هـذه كـل ،والداخلية الخارجية للجدران

 أو كانتـــا ولربمـــا الشـــرقية الجنوبيـــة للضـــلعين غـــرب وجنـــوب غـــرب وشمـــال شـــرق شمـــال باتجاهـــات تكـــون

 أخـرى مسـاحات حـول نفسـها علـى القصـر مسـاحة بقيـة نقسـمتا ولقـد للعـرش قاعـة إحـداهما كانت

.2مزدوجة أو بغرف محاطة كلها

 م5 عـــرض( نســـبيا ضـــيفة وهـــي الشـــرقية الشـــمالية هـــي المســـاحات هـــذه مـــن مســـاحة أهـــم إن

 تشبه المساحة هذه إن ،مترا السنتين على يزيد الذي الضلع طول معظم تغطي أن تكاد وطويلة) تقريبا

 إلى بالإضــافة صــغيرتين غــرفتين علــى منهــا كــل تنفــتح عريضــة قاعــات عليــه تتــوزع الــذي الطويــل الممــر

 الجــــزء هــــو هــــذا كــــان ولربمــــا، المبــــنى ســــطح إلى تقــــودان الضــــلعين وســــط مــــن كــــل علــــى ســــلالم وجــــود

.ǶĔƢǰǈǳÂ3 الملكي القصر لحرص المخصص

 ينتســب الــتي أكــد العاصــمة ببنـاء قــام الحكــم إلى ســرجون الملـك وصــول عنــد: ألحــاد عاصــمة بنــاء-

.4الأكاديون إليها

.124مؤيد سعيد، المرجع السابق، ص -1
.125المرجع نفسه، ص -2
.126-125المرجع نفسه، ص -3
.51فوزي رشدي، المرجع السابق، ص -4
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 القــديم العــراق بتــاريخ المختصــون خمــن قــد أكــد العاصــمة بخصــوص المختلفــة الاستشــارات ومــن

 ةالعاصـم بموقـع الخاصـة الحقيقـة هـذه ومـع ،الحـالي اليوسـوفية موقـع مـن قريـب المـذكورة المدينـة موقع بأن

 بـــأول الخاصـــة العاصـــمة هـــذه بقايـــا علـــى العثـــور مـــن تـــتمكن لم المســـتمرة الآثـــاريين جهـــود أن إلا أكـــد

 كانـت وإنما المعروفة العراقية المدن كبقية مدينة كنت ما لكنها الرافدين وادي  بلاد تاريخ في إمبراطورية

 بـاللبن مبنيـة و بسـيطة أبنيتهـا أن نعتقـد ولهذا، العسكريين من ƢĔƢǰǇ أغلب عسكرية مدينة عن عبارة

.1اعليه تدل بارزه أثارا أبنيتها يترك لم الأكادية الإمبراطورية زوال بعد المدينة هجرة عند ولهذا

  :الجنائزية العمارة -2

 بشــكل علــيهم نحكــم لكــي الأكــادي العصــر في المعــالم واضــحة معابــد لــدينا تتــوفر لا: المعابــد

 العصـــر في اســـتخدامها واســـتمر الســـلالات فجـــر في موجـــودة كانـــت معابـــد هنـــاك ولكـــن دقيـــق علمـــي

 جـــزئيين إلى المعبـــد قاعــة قســـمت حيـــث أسمــر تـــل في أبــو معبـــد في) المفـــردة الصــومعة( ومنهـــا الأكــادي

  ).سنجار منطقة في( خوستي كل في ƨđƢǌƬǷ حالة نرى كما ،قوى جدار بواسطة

  فن النحت: المطلب الثاني

  :النحت المجسم -1

 دائمـــا ينطـــق بمنظـــر لملوكـــه ¦ƨǸºººǈĐ التماثيـــل عمـــل في الأول اهتمامـــه الأكـــادي النحـــت وضـــع

 سوسـة في عليـه عثـر نيشتوسـو ما الأكادي الحجر من لتمثالين نموذجا وهناك، 2والكبرياء والقوة بالهيبة

 الــتي ¦ǶººǈĐ النحــت أســاليب التــام التغبــير شــك وبــدون يكشــفان ǶĔƜººǧ العليــا أجزائهمــا فقــدان ورغــم

 الطبيعي بالحجم هما التمثالين هذين بأن عرفنا وإذا الأكادي والعصر السلالات فجر عصر في سادت

 مـــن ¦ǶºººǈĐ بالنحـــت التماثيـــل جميـــع أن نعـــرف إذا المدرســـتين تميـــز الـــتي الفـــروق مـــن ســـيزيد ذلـــك فـــإن

  51 ص السابق، المرجع رشدي، فوزي - 1
2-�ƨºȇǂƯȋ¦�©ƢºǇ¦°ƾǴǳ�ƨºȇȂǴŭ¦�ƨºǴů��Ä®Ƣºǯȋ¦�ÀȂƳǂºǇ�Ǯ Ǵŭ¦�ƾȀǟ�Ŀ�ƪ ƸǼǳ¦�Ǻǧ��ÀƢǸǴǇ�ƾŧ¢�śǈƷ�ƾºǴĐ¦��ƨºȈź°ƢƬǳ¦Â4 العـدد ،

.50، ص 2017، 10
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 بــأي الإنســان حجـم نصــف أكبرهــا في تتعـدى لا صــغيرة بأحجـام هــي الأكــاديين سـبقت الــتي العصـور

.1الأحوال من حال

 الـتي الملابـس طيـات هـو الانتبـاه يسـتدعي مـا أول فإن التماثليين هذين من تبقى ما تأملنا وإذا

 أدواره في الســـلالات فجـــر عصـــر تماثيـــل في نشـــاهده مـــا عكـــس علـــى البشـــري الجســـم شـــكل أخـــذت

 التمثــال كتلــة مــن يتجنــأ لا جــزء وهــي سمكيــة مــادة ذات كانــت الأكاديــة الفــترة قبــل فــالملابس المتطــور

 لتفاصيل الفنان معرفة إلى راجعا شك بدون هذا وكان الأكادي العصر في الحال اختلف لقد ،الجامدة

 الحيــــاة بنــــبض المشــــاهد تحــــس التمثــــالين هــــذين في فالطيــــات بالتشــــريف يعــــرف مــــا أو الإنســــان جســــم

.2داخلها

  :الأختام الأسطوانية -2

 بــلاد فنــون تــاريخ في ختــامالأ نقــش صــناعة فــترات أحســن) الأكــاديين عصــر( الفــترة هــذه تعتــبر

 ظهــور في الســومريين عنــد المفضــلة المواضــيع وتســتمر نقشــها وجــودة المواضــيع غــزارة حيــث مــن النهــرين

 شخصـيات تظهـر كمـا الأسـود بـين الشـعبية جلجـامش شخصية ظهور فيتكون الأكادية الأختام على

 الــذي )يتانــاإ( الراعــي قصــة وأشــهرها الخياليــة الأســاطير مــن مواضــيع وتظهــر الدينيــة المواضــيع في الآلهــة

 المخلوقات وتنظر الحياة سر عن متسائلا باحثا نسر ظهر على السماء إلى فصعد أغنامه العقم أصاب

.3السماء في يطير الذي) ايتانا( إلى بدهشة الحيوانات من الأرض في الموجودة

 فائقـة بعنايـة مشـكلة السـومرية الأختـام سـابقتها  مثـل الأكاديـة الأسـطوائية الأختـام أيضا وتعتبر

 أكـــبر ¢ƢºººĔ إلا الألـــوان ومتنوعـــة الصـــلابة مختلفـــة أحجـــار مـــن ومتناســـقة منتظمـــة أســـطوانية أشـــكال إلى

 يسـمح بثقـب طوليـا مثقوبـة دائمـا وتكـون سـم 2-4 بـين الأحـوال معظـم وفي طولهـا يـتراوح إذا حجما

.4الأشخاص برقاب لتعليقها خيط بتمرير

.45، ص 1985، دار الحرية للطباعة، 4طارق عبد الوهاب ملظم، حضارة الهراق، ج-1
.45المرجع نفسه، ص -2
.129نعمت إسماعيل، المرجع السابق، ص -3
،1872العدد زهير صاحب، الأختام الأسطوانية تركيب الخطاب التشكيلة، صحيفة المثقف، -4
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  :فن النقش: المطلب الثالث

 انتصـارات تسـجل بـارزة بنقـوش منقوشـة" تللـو"و" سوسا" مدينتي في حجرية لوحات على عثر

 الملـــك حفيـــد نارامســـن بالملـــك الخاصـــة النصـــر لوحـــة وضـــوحا اللوحـــات هـــذه وأكثـــر الأكـــاديين ملـــوك

 أعدائـه علـى الملـك انتصـار تصور بارزة نقوشا الحجرية اللوحة هذه على الفنان سجل ولقد ،1سارجون

 الفـــن في ظهـــر الـــذي التعبـــير يتبـــين "تـــوم اينـــا" الســـومري بالملـــك الخاصـــة نصـــر ،اللوحـــة هـــذه وبمقارنتـــه

،الســومرية اللوحــة في أفقيــة صــفوف في الأحــدث تســجيل فمــن ،للوحــة العــام التصــميم وفي الأكــادي

 أسـلوب في مختلفـة شخصـيات  فيهـا وزرع كبـيرة واحـدة مسـاحة في كلهـا القصـة الأكـادي الفنـان نقش

 ويرتـدي أشـجار Ƣºđ جبليـة منطقـة في جيوشـه وتتقدم الأعداء جثث يطأ" نارامسن" الملك فنرى مبتكر

 يعلـو ولا منهم أعلى مستوى وفي جنوده من أكبر بحجم الملك رسم وقد، قرنين ذات خوذة رأسه فوق

 بشـــكل الجبـــل قمـــة ومثلـــت مائلـــة بخطـــوط الجبليـــة المنطقـــة مثلـــت وقـــد ،والنجـــوم الجبـــل قمـــة إلا عليـــه

 في التاريخيـة الإحـداث عليهـا سـجلت تذكاريـة لوحـة أول أنـه إلى الفـني الأثر هذا أهمية وترجع ،مخروطي

.2النهرين  بلاد في واحدة مساحة

  فن التصوير:المطلب الرابع

 اكتشـــاف المنقبـــون يســـتطيع ولم تقريبـــا عامـــا 150 لمـــدة الحكـــم في الأكاديـــة الســـلالة اســـتمرت

 السـكنية الطبقـات مـن جاءنـا وإنمـا ،الرئيسـة الأكـادي الفخـار نماذج لنا تقدم أن تستطيع أكدية مواقع

 عــن المقطوعــة الفوهــة ذو الكبــير العميــق الصــحن ظهــرولقــد   ،بالــذات ديــالي منطقــة مــن أهمــا مواقــع في

.3الخارج نحو مائل باتجاه الحافة

.128نعمت إسماعيل، المرجع السابق، ص -1
.128المرجع نفسه، ص -2
.39-37مؤيد السعيد، المرجع السابق، ص -3
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 قواعـــد ذات صـــغيرة جـــرار وظهـــرت ،الرقيـــق الجـــدار ذات الطويلـــة الكبـــير الكـــأس ظهـــرت كمـــا

 لفوهـاأو  الدائريـة القواعـد ذات القناني ظهرت كما  ،الخارج إلى مسحوبة حافات ƢēƢǿȂǨǳ وأخرى دائرية

.1أيضا الخارج إلى المسحوبة المائلة الحافة ذات

،المشـــوي للطـــين الطبيعيـــة الألـــوان الفخـــار وظهـــر ،الفـــترة هـــذه في الملـــون الفخـــار انقـــرض ولقـــد

 أو إضــافات أيــة مــن خــال الفــترة هــذه فخــار معظــم فــإن وعمومــا ،الرمــادي بــاللون المتــأثرة هــذه وخاصــة

 مـن حمـام في غمرها بواسطة أخرى طبقة إليه تضاف وقد نفسه الطين من خفيفة بطبقة ومطلي نقوش

.2السوداء الهيميتات صبغة بمحلول أو الحفيف السائل الطين

 العـرى ذات الأسـطوانية الصـغيرة بالقـدور الشـبيه الفخار من نوع ظهر الكدي العصر ƨȇƢĔ وفي

 محـرزة غـامق رمـادي أسـود لـون مـن وهـي تقريبـا القاعـدة قطـر فيما الفوهة قطر ويتساوي المثقوبة الأربعة

 المحــرزة الخطــوط فـوق متتاليــة نقــاط صـغيرة شــكل في المـادة هــذه نضـاف وقــد بيضــاء بمـادة مختلفــة برسـوم

.3الإناء سطح فوق بارزة والخطوط  لحي للأشكال

  الفن في عهد البابلي القديم: المبحث الثالث

  العمارة فن: الأول المطلب

  المدنية العمارة -1

 بابــل مهمـة؛ مدينـة تاريخيـة أثــار علـى فيهـا وعثـر قيمــة بحفـائر حظيـت الـتي العرقيــة المـدن مـن :المـدن-

 الملــك عصــر بناؤهــا في أعيــد وقــد الحديثــة؛ البابليــة والدولــة القديمــة البابليــة للدولــة عاصــمة كانــت الــتي

 كـان الـذي المقـدس الطريـق ذلـك العصـر، في البـارزة المظاهر ق م، ومن 604سنة  *الثاني نصر نبوخذ

 الأرض مســـتوى فـــوق مـــتر 12.5بمقـــدار  الطريـــق يرتفـــع الجنـــوب وكـــان إلى الشـــمال مـــن المدينـــة يخـــترق

.39مؤيد السعيد، المرجع السابق، ص -1
.39المرجع نفسه، -2
.39المرجع نفسه، ص -3

الوريـث، وكــودري تـأتي بمعــنى حجـر الحــدود، فيكـون المعــنى م، وهــو الـه نــابو الـذي يحمــي .ق)562-604(بنـو كــودري أوصـر  - *

عـامر حنـا الفتـوحي، الكلـدانيون : أنظـر.العام هو الإله نابو يحمي الحدود، ولد في القطر البحري وعاش متنقلا حتى استقر في بابل

 .32-31ص -، ص2004، 2، ط)حتى الآن-م.ق 5300من (الكلدان منذ بدء الزمان ... 
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مربـع، وفي وسـط  مـتر حوالي منها كل مساحة تبلغ الأحمر والأبيض الرخام من ببلاطات مرصوفا وكان

.1ن المدينةانكي ثم يتجه إلى الإحياء الغربية م-تمن-المدينة كان الطريق يحف السور الشرقي لمعبد ا

 بوابـة أسـم أطلـق عليهـا الـتي الرئيسـية بوابتهـا الحديثـة؛ مدينتـه في نصـر نبوخـذ أحـدثها التي العمائر ومن

 مــن مكونـة وكانـت المدينـة القديمـة؛ بــدخول المقـدس الطريـق عنـد القلعـة مــن بـالقرب تقـع وهـي عشـتار،

 بــاب عليهـا ينغلــق منهـا مبــنى كـلوكـان   المدينــة؛ حـوائط حــد إلى منهـا واحـد كــل يمـت الأجــر مـن مبـني

 يقـع البوابـة فـان الآخـرين الجـانبين في أمـا »حائطان صـغيران به يحيط Ȃđ ويفصلهما والخلف الأمام من

 ثمـاني عليهـا تغلـق مختلفـة مـداخل ثلاثـة هنـاك كانـت فإنه وعلى  ذلك ممر، يتخلله جناح جانبيها على

2.بوابات

الشـــمال الغـــرب، وهنـــاك الجهـــة في المـــدخل جـــانبي علـــى يقعـــان الـــذين المركـــزيين البرجـــين أن ويلاحـــظ

 مــن أســفل ثمانيــة المقــدس، وهنــاك للطريــق قــديما ممــرا كــان أنــه يظــن مــا الأســفل إلى كائنــة ســتة صــفوف

 وهــي منقوشــة، الأولى الصــفوف والحيوانـات في بالحجــارة المرصــوفة نصــر نبوخـذ ممــر أســفل وعشــرة اللـبن

 أحصـى وقـد المنقـوش، الزخـرفي الطـواب من فهناك صفان الأعلى إلى أما مطلي، غير طوب من تتكون

ƾººƳȂǧ�©Ƣºǻ¦ȂȈū¦�ǺººǷ�̈ǂººǌǟ�ª هـذه توجــد الــتي الصــور عـدد Ȑưººǳ¦�ǞȈǷƢººĐ¦ƢººĔ¢575،52 منهــا صــورة 

.ƢĔƢǰǷ3 في  قائمة مازالت

 أو لبابـل إمـا كملكـة تعـرف الـتي كـذلك، المعلقـة *امـيس سمـير بحـدائق تـدعى :المعلقـة بابل حدائق -

 مــن تتــألف وكانــت م تقريبــا،2000 الحــدائق لهــذه العامــة المســاحة بلغــت  نصــر، بنوخــذ الملــك كزوجــة

مـترين،  لمسـافة الـبعض بعضـها وتباعدت عـن سم،70 محيطها طول أعمدة على رفعتدرجات،  أربعة

  .32-31ص -المرجع السابق، صحسن باشا، -1
، 2عبــد المــنعم أبــو بكــر، ط:محــرم كمـال، مراجعــة:، ترجمــة)الحضـارتين البابليــة والأشــورية(دبلابـورت، بــلاد مــا بــين النهــرين .ل - 2

.176، ص 1997الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر، 
.176ديلا بورت، المرجع السابق، . ل -3
م، .ق 806 – 611حكمت خمس سنوات من  –بيراني الثالث  – أشور باسم ابنها القاصر سلمت السلطة في: سمورامات -*

��ƾºĐ¦�°¦®��¿®¦�ƢºǼƷ:، ترجمـة)ملكـة أشـور وبابـل(جيوفاني بيتينـافو، سمـير أمـيس : أنظر .وتمكنت من خلالها من إدارة الحكم ببراعة

.)9، ص 1991دمشق، 
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 التربـــة مـــن سمكيـــة بطريقـــة منهـــا مـــدرج ردم كـــل كمـــا صـــناعي، تـــل علـــى المـــدرجات هـــذه وضـــعت لقــد

 المشـروع هـذا أعلـى وفي والسـكينة، المرطب الجو التي وفرت الأشجار، أنواع مختلف فيها وغرس الخصبة

 برج للحدائق الأخير المدرج على بني كما فيه، تستريح أن يمكن لزوجته خاص كجناح مسكن بناء تم

 تتســرب لا ولكــي الفـرات ǂººĔ مـن تجــر الميــاه ، وكانـتالمــزارع لـري اللازمــة لجـر الميــاه آلات فيهــا وضـعت

.1الرصاص من صفيحة الزراعية التربة طبقة تحت المدرجات وضعت من

 المســـمى القصـــر الملكـــي القصـــر انتصـــب القديمـــة المدينـــة مـــن الغربيـــة الشـــمالية الزاويـــة وفي :القصـــور-

طولــه  بســور وكــان محاطــا ،)الحصــن(  القصــر تــل تحــت أطلالــه فيهــي كلــود أكتشــف والــذي ،2الجنــوبي

بــأبراج، محصــن للقصــر الخــارجي الوحيــد المدينــة، والبــاب داخــل حقيقيــة قلعــة عــن عبــارة م، وهــو900

 قاعة حوله من يتجمع مكشوف؛ على فناء منها واحدة كل تحتوي وحدات خمس من القصر ويتألف

 عبـارة منهـا واحـدة وكـل محصـنة، بوابـات فيمـا بينهـا الفنـاءات وتتصـل المسـاكن؛ من كبير وعدد مراسم

 الثـاني الفناء وحول القصر، بحرس مشغولة له ¦ÂƢĐ̈° والمساكن الأول الفناء وكان قلعة؛ داخل قلعة عن

 المقـر يقـع وهنـا القصـر، مركـز الأكـبر الثالـث الفناء احتل القصر، وقد القصر ووجهاء رئيس مقر توضع

  وكانت الوسطى، القنطرة مقابل مشكاة في الملكي العرش انتصب القاعة صدر ، وفي3للملك الرسمي

 نفسـه ومـن الأجـر والبـني، الأبـيض مـن الألـوان المتدرجـة بالمينـاء المغطـى بـالآجر مكسـوة القاعـة الجدران

.4الاستقبالات تنظم القاعة وفي النخيل وسعف أشجار بشكل مزخرفة أعمدة

  الجنائزية العمارة -2

  :منها المختلفة الآلهة لعبادة خصصت التي بمعابدها بابل اشتهرت: المعابد -

-114: ص-، ص��ǪººǌǷ®��ƾººĐ�°¦®��¿®¢�ƢººǼƷ1991:رين العريقــة، ترجمــةســازونوف، حضــارة مــا بــين النهــ.مــاتيفيف، أ.ك -1

115.
شيد هذا القصر، مكان مجرى الفرات القديم، وهو قصر نبوخذ نصر الكبير، وقد كان موضع رعاية خاصة من قبل الملك، أما -2

ƨǼȇƾŭ¦�°¦ȂǇ¢�¾ƢǸǌǳ¦�ǺǷ�ǾȈǸŢ�ƪ ǻƢǯÂ��ǶƼǓ�śǐŢÂ�©¦ǂǨǳ¦�ǂĔ�Ǿƥ�Ǧ Ź�ÀƢǰǧ�§ǂǤǳ¦�ǺǷ )مارغريت روتن، تاريخ بابل، : انظر

).91، ص 1984، منشورات عويدات، بيروت، 2زينة عزاز، ميشال أبي فاضل، ط: ترجمة
.91المرجع نفسه، ص -3
.151، دار علاء الدين، ص 3توفيق فائق نصار، ط:أ، بليا فيسكي، أسرار بابل، ترجمة.ف -4
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 لعبـــادة الإلـــه المعبـــد هـــذا خصـــص وقـــد المدينـــة؛ معابـــد بـــين الرئيســـي معبـــد وهـــو :كـــلا أســـيا معبـــد -أ

 مـــن النصـــوص عليـــه جـــاء مـــا كثـــرة المعبـــد هـــذا عـــن بالـــذكر الجـــدير ومـــن البابليـــة، الإلهـــة كبـــير *مـــردوخ

  وشهرته فخامته على تنص كلها التي نصر نبوخذ الملك كتابات سيما ولا الكتابية،

ولاســــيما  اليونــــان المــــؤرخين وصــــف ذلــــك ويؤكــــد والنــــذور، النقــــاش مــــن فيــــه يــــودع كــــان ممــــا وثرائــــه، 

 الفارسـي أحشـوبرش الملـك أن وكيـف المـردوخ للإلـه المصـنوعة التماثيـل عـن لنـا يـروي الـذي هيرودوتسـن

.1 عليه بابل ثورة بعد سلبها قد

بابل، والذي زقورة أو الشهير بابل برج اسم وهو ):كي - إن - تمن - أي(  :المدرج الصرح -ب

 حــارة عــن وكــان عبــارة بقليــل، اســياكلا مــن شمــال إلى ويقــع والأرض، الســماء أســس بيــت أسمــه يعــني

  بساحة يحيط عظيم سور من ويتألف المدرج الضريح يعلوها مقدسة ضخمة

الـــبعض  علـــى بعضـــها أبـــراج ســـبع مـــن مؤلـــف الضـــريح الوســـط في بـــني وقـــد تقريبـــا مربعـــة كبـــيرة

 وهـذه الألـوان السـيارة لتلـك الـدين  أختـاره الـذي بـاللون وصـور السـبع السـتارات بأحـد برج كل وخص

.2)أسواد( زحل هي الأسفل من

) ذهـبي(والشـمس ) فضـي(والقمـر ) قرمـزي(والمـريخ ) أزرق(وعطـارد ) أرجـوان(والمشتري ) بياض(الزهرة 

.3وكان أعلى البرج مصلى ومضخة من ذهب

 تقـــوم خرائـــب أخـــرى معابــد خمســـة المنقبـــون وجــد يســـاعد إلى بالإضـــافة :ببابـــل الأخـــرى المعابــد-ج

 قـديم يقـرأ كان الذي ...الإله  معبد بأنه المنقبون عينه وقد أسود...  الآن المعروف الموضع في إحداها

 قليلـة مسـافة وعلـى كـولا للإله أخر خصصه معبد المعبد هذا قرى وجد الخيام، صولجان به ويقصد س

 الرابـــع والمعبـــد ري فســـموه اسمـــا المنقبـــون يعـــرف لـــه لم ثالـــث معبـــد يوجـــد  نتورتـــا معبـــد مـــن الغـــرب إلى

، أمـا باللغـة الاكديـة فهـو رمـار، يعتـبر كبـير كهنـة ورب )عجـل الـه الشـمس(لسـومرية هو اله مدينة بابـل الرئيسـي ومعـنى اسمـه با - *

).19أحمد سعيد الدين، قلادة مردوخ، ص : انظر(الأرباب البابلية الذي لم يضايهه أهمية سوى الملك ذاته، 
 .9-8ص -، ص1959طه باقر، بابل وبروسيا، الهيئة العامة مكتبة الاسكندرية، بغداد، -1
، )الحضــارة الفرعونيــة، الأشــوريون، البــابليون، الفينيقيــون، الفــرس، اليونــان، الرومــان(شــارل ســينو بــوس، تــاريخ حضــارات العــالم -2

.28شارب سينوبوس، المرجع نفسه، ص  1محمد : ترجمة
3 - j. vacri babylon.nouvelle image de la toure de babel.reve.dassiers.hist et arch.no.103.p-
p44-45-47
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 والمعبـــد الآن بـــالمركز المعـــروف ســـكني دور في أقســـام وموضـــعه الأكديـــة كشـــتار الإلهـــة لعبـــادة خصـــص

.1وموضعه لصق باب عشتار...  الإلهة لعبادة خصص الخامس

  النحت فن: المطلب الثاني

  المجسم النحت -1

 القـديم العصـر البـابلي فـترة مـن ¦�ǶºǈĐ النحـت مـن جاءتنـا الـتي الفنيـة القطع أن نذكر أن لابد

 الأمـر وهـذا البشـر، الآلهة أو على العائدة التماثيل سواء ƢđȂǴǇ¢Â تنفيدها حيث من متجانسة غير هي

 لهــا وعواصــم مــدن في قــد اســتقرت الســلالات مــن العديــد أن وذلــك  ثابتــة حقيقــة عــن ناجمــا يكــون قــد

 هــي موروثــة فنيــة أرضــية علــى قــد اســتندت جميعهــا ¢ƢººĔ رغــم Ƣººđ  الخاصــة الفنيــة وخصوصــيتها جــذورها

.2الحديث السومري في العصر الفن أسلوب وحصيلتها  الرافدين وادي مدرسة

  البارز النحت -2

 هـو البـابلي القـديم العصـر في البارز النحت في الزاوية حجر تشكل التي الفنية الأعمال أول إن

 التاريخيـــة مـــن الناحيـــة المســـلة هـــذه أهميـــة ورغـــم *الشـــهيرة حمـــورابي مســـلة أعلـــى في المنحـــوت شـــك بـــلا

 لوحـــات في نجـــد  كمـــا  3القانونيـــة التشـــريعات مـــن مـــادة وثمـــانين واثنـــين مـــائتين تضـــم  غـــذ والاجتماعيـــة

 دراســـات مـــن فخاريـــة فهنـــاك دمـــى التجديـــد، في جليـــة رغبـــة والآلهـــة البشـــرية للإشـــكال البـــارز النحـــت

،4الخطوط رقيقة عارية لوحة وثمة القلعة الجدران بتسلق إله تصور

وجوديـــــا، عهـــــد لســـــيدات مغـــــايرة جديـــــدة شخصـــــية وهـــــي الشـــــعر قصـــــيرة يـــــدي لا مصـــــفومة

 أخـرى لوحـة وهنـاك عاريا، المتناسق جسدها إظهار في حرجا تجد لا فهي الشكل، الغريبات المكتنزات

.9طه باقر، المرجع السابق، ص -1
.54، ص 4طارق عبد الوهاب المظلوم، المرجع اسلابق، ج-2
وفيهـــا قوانينـــه، ويظهـــر في الأعلـــى إلاه الشـــمس يســـلم العصـــي وشـــريط القيـــاس لحمـــورابي، والمســـلىة هـــي حجـــز مـــن الـــديوريت -*

أحمـد سوسـة، تـاريخ حضـارة : انظـر(ي أسطوانية الشكل ومكتوبـة بالغـة المسـمارية، سم، وه 60سم وقطرها  225الأسود، طولها 

.68، ص 2، ج)في وضع المشاريع الري الزراعية والمكتشفات الأثرية –واد الرافدين 
.58طارق عبد الوهاب مظلوم، المرجع السابق، ص -3
، 1999مـال الموسـوعة للنشـر والتوزيـع، العربيـة السـعودية، ، مؤسسـة أع2، ط4، مجلـد )الفن البابلي(حسن كمال، البابليون -4

  .521ص 
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 الـتي خشـب بأدواتـه قطعـة علـى منحـت نجـار وثم مشـتبكين، لملاكمـين وأخـرى بقـرة، ظهـر علـى  لفلاح

.1عام ألآلاف أربعة عليها مضت أنه من الرغم على اليوم هي كما ¢ƢĔ تبدوا

  الأسطوانية الأختام -3

العصـــر  في عظمتهـــا أوج بلغـــت قـــد كانـــت أن بعـــد تـــدهورت فقـــد بالأختـــام يتعلـــق فيمـــا أمـــا   

 قبــل العصــر ســائدا كــان الــذي الاســطواني الخــتم مــن بــدلا الصــغير المســطح الخــتم حــل وقــد الأكــدي،

 بـأن القـول أنه يمكن ولو المقدسة الرموز تبدو وبالنقش الدنية الطقوس يزاول كاهن صورة  مثل البابلي،

 الحيوانـات مـع الأبطـال صـراعبتصـوير  البـابلي العصر من الفترة خلال احتفظت قد الأسطوانية الأختام

 صـحبة في *جلجمـاش وان ويبـدو جلجمـاش الشـعبية شخصـية مثـل السـابقة المراحل في الحال هو كما

 وتمتـــاز والثـــور الأســـد مـــع معـــارك في ظهورهـــا ، كـــذلك2الشـــمس المعبـــودة نحـــو يتقـــدم وصـــديقه أنكيـــدو

 صــناعة فــترات أروع هــي هــذه ولعــل الوجــه، تصــوير الحفــر وبراعــة بعــض تلــو مــن الأســطوانات إحــدى

 مـــن المشـــتقة الموضـــوعات تنويـــع في عبقريتـــه قصـــارى الفنـــان يبـــذل الكريمـــة حـــين الأحجـــار علـــى الــنقش

 نجــدها مــاري في أميــزا اكتشــفت الــتي وطبعتهــا الأســطوانية الأختــام إلى تطلعنــا وإذا مــا 3الهامــة الأســاطير

 ناحيــة مــن فــنلاحظ القــديم، البــابلي العهــد في وأســلوبه الــدقيق النحــت لمضــمون بصــورة جديــدة تزودنــا

.4الشفعية الآلهة شكل في مألوف غير تجديد المستخدم الموضوع 

.521حسن كمال، المرجع السابق، ص -1
م بـأن تلتيـه إلـه ولتلـت .ق 27-28ملك سـومري حكـم مدينـة أروك ويفـترض أنـه عـاش كشخصـية تاريخيـة حقيقـة بـين القـرن  - *

جلجماش الرافدية في النحت البارز القديم، مذكرة النيل شهادة أنظر بسام مصطفى الشمالي، تمثيل شخصيات ملحمة (الخير بشر 

موســوعة الأســاطير والقصــص : انظــر كــذلك(، 17، ص 2013، العــدد الأول، دمشــق، 29الماجيســتير في التــاريخ القــديم، مجلــد 

.212، ص 2005سعيد غريب دار أسامة للنشر والتوزيع، عمان، 
.203، ص 1983، الإسكندريةنبيلة محمد عبد الحليم، معالم العصر التاريخ في العراق القديم،، دار المعارف -2
 .190-189: ص-ديلا بورت، المرجع السابق، ص-3
.362، ص 1982، المؤسسة العربية لدراسات والنشر، بغداد، )سومر بابل وأشور(تروت عكاشة، الفن العراقي القديم -4
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  التصوير فن: الثالث المطلب

 سـطح علـى الجدرانيـة الملونـة التصـوير مـن مجموعـة *مـاري مدينـة قصـر مـن بقيت التي الآثار أحس ومن

اليوميـة، الحيـاة مـن مواضـيع كمـا سـجلت خرافيـة، وأسـاطير دينية مواضيع الرسوم هذه وتصوير أبيض،

 إلـه أشـتار أمـام مـائلا الملـك الأول التقسيم فيظهر في أفقية تقسيمات في المناظر هذه الفنان وضع وقد

 علـى توجـد كمـا المقدس، الماء منها ينبعث أواني أشخاص يحملون يشاهد الأسفل القسم وفي الحرب،

 وربمــا الأشــجار وبعــض النهــرين، بــلاد في المعروفــة الخرافيــة، الحيوانــاتمــن  الوحــدات هــذه ويســار يمــين

 بقيـت الـتي مـاري قصـر جـدران لوحـات وتكشـف ،1 الحـائط علـى محفـورة الوحـدات الملونـة بعـض تكون

الخاصـة  الملكيـة الأسـرة أجنحـة ازدادت فقـد البـابلي العصـر هـذا في أيضـا التصـوير تقدم الزمن عن على

 في ومشـــاهد الحيـــاة والحربيـــة الدنيـــة المشـــاهد الإداريـــة الأجنحـــة في انتشـــرت بينمـــا الهندســـية بالزخـــارف

الأخـرى، للفنـون كمـا أعاروهـا للتصـوير أهميـة يعـيرون البـابليون يكـن لم هـذا ومـع ،2المتواضعة مظاهرها

 فقـدروا الجدران، تزين في الأحيان في بعض استخدموا فقد الثانوية الفنون من عندهم التصوير كان إذا

.3المهمة الفنون من السومريون التصوير عد حين في العمارة، لفنون متم فنا فيه

  الفخار فن: الرابع المطلب

 القـديم أنواعـا البـابلي العصـر إلى الحـديث السـومري العصـر مـن الانتقاليـة الفـترة في العراق عرف

 الأكـبر في صناعة الجرار أحيانا استعملت وقد وناعمة، نقية الفخار طينية وكانت الفخار، من جديدة

 في تقعـر مـع الوسـط حلقيـة محدبـه قاع ذات وسطية جرار الفترة هذه في ظهرت وقد ̄¦�Ƣē الأقداح من

كلم إلى الشمال الغربي لبلدة البوكمال، الضفة اليمنى لنهر   11تقع مملكة ماري المعروفة حاليا باسم تل الحريري على بعد  - *

خليل اقطيني، مملكة ماري من أعظم : انظر(الفرات، في منتصف الطريق الذي يصل بين البحر المتوسط وبلاد ما بين النهرين 

).43، ص 2009، 4ات، دورية كان التاريخية، العدد حضارات العالم القديم في حوض الفر 
.135نعمت اسماعيل علام، المرجع السابق، ص -1
.320تروت عكاشة، المرجع السابق، ص -2
.521، ص 4حسن كمال، المرجع السابق، مجلد -3
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 ذات البيضـاوية الشـرب أقـداح فهـو هذا العصـر في ملون غير فخار ظهر وقد للحلقة الداخلية الجوانب

.1المطولة والرقبة والحلقية والصلدة الصفية القاعدة

 الكبـيرة النماذج المزخرفـة وشكلت الأخرى، المناطق باقي أكثر المزخرف الأجر من بابل استعملت وقد

 الصالة جوانب وعلى باب عشار، كنقوش الرمزية الحيوانات من  زينة المسطحة أراضيها في التي والأطر

 بنوعيــة المزخــرف الأجــر مــن  زينــة كانــت ثمــة الكبــيرة الســاحة إلى المــؤدي المــدخل واجهــة وعلــى العــرش

 أن ويبـــدو ،2النخيـــل مـــن أغصـــان تعلوهـــا بتيجـــان لولبيـــة موشـــاة لأعمـــدة رسمـــا وتمثـــل والأصـــفر الأزرق

 نمــوذج أنــه علــى وصــفناه الــذي العمــود -الدينيــة إلى الزخرفــة أقــرب بابــل في هــي الــتي المزخرفــة النمــاذج

 لا كــذلك بســيطة، هندســية بزينــة تــذكرنا ممــا أكثــر الخصــب هــي رمــز الــتي المقدســة كالشــجرة مزخــرف

.3الأذى تبعد بصورة المنى حماية هو المطلوب الهدف أن زينته يرسم عندما أنه بابل فنان على يغيب

  :الفن عند الآشوريين: المبحث الرابع

  فن العمارة: المطلب الأول

  المدنية العمارة -1

 ســرجون العاصــمة هــذه بــني ،الأشــورية للعواصــم مشــهورا نموذجــا *ســباد خــور مدينــة تعتــبر :المــدن-

 مربــع ميـل مسـاحتها تقريبـا الشـكل مربـع وهـي ،سـنوات سـت بناؤهـا واسـتغرق  م،.ق 717 عـام الثـاني

 منهــا كــل سميــت بوابــات الســور كــل وفي ،حجريــة دفاعيــة بــأبراج ومــزود ضــخم حجــري بســور ومســورة

 وهذه ،حراستها بغرض البشرية الرؤوس ذات ¦ƨƸǼĐ الثيران من بزوج منها كل وزودت أشور إله سماب

 بنيــت المعابــد وبجــوار معابــد ســبعة تضــم الــتي المعابــد حــارة: هــي أقســام عــدة إلى بنظــام مقســمة المدينــة

.310تروت عكاشة، المرجع السابق، ص -1
.95مارغريت روتن، المرجع السابق، ص -2
.96لمرجع نفسه، ص ا - 3

 أخـرى تسـمية ولهـا الصادق الملك يعنى والذي الثاني سرجون الأشوري الملك باسم -شوركين دور — مدينة اسم: خور سباد - *

 كليـة القادسـية جامعـة، والتـأثي الأصـالة -شـروكين -دور خورسـباد مدينـة ،الحسـين عبـد علـي سـهاد :نظري. )السرجون حصن هي

.05، ص 2016، التربية
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 طــابق كــل ولــون طوابــق ســبعة مــن يتــألف ƢººĔȂǯ القديمــة الســومرية الزاقــورات علــى تختلــف  عاليــة الزاقــورة

.1الزاقورة بدن حول يدور الشكل حلزوني سلم بواسطة  إليها الارتقاء ويتم ،خاص بلون منها

 اصـمتهمع الأشـوريون نقـل وقـد -الحديثـة رودنمـ- التـوراة في المذكورة *كالخ الأشورية المدن ومن

 الدجلــة ǂººĔ القــديم العصــر في بــه يحــف الأرض مــن خصــب لســان علــى تقــع وكانــت ،أشــور بعــد إليهــا

 والمعابـد القصـور فوقهـا تقـوم كانـت الـتي الضخمة المصطبة الباقية أثارها أهم ومن ،الأعظم الزاب فرعه

 وفي الجنــوب إلى الشــمال مــن ويتجــه مــتر 600 وطولــه مــتر 300 عرضــه مســتطيل عــن عبــارة وكانــت

.2قصران فيها اكشف كما ،صغيرة زاقورة بقايا يوجد الشمالي ركنه

 الشـــؤون عـــن ولانصـــرافهم الأخــرى بالحيـــاة اعتقـــادهم لعــدم بالمقـــابر الأشـــوريون يهـــتم لم :القصــور-

 عليهـا عثـر قليلـة أثـار سوى الدينية المعتقدات هذه من شيء على يعثر ولم ،بالحروب وانشغالهم الدينية

 اهتمـــوا ولكـــنهم  case  لتحمـــل مصـــاطب عـــدة مـــن تتكـــون زيقـــورات أثـــار: وهـــي وخورســـباد أشـــور في

.3ملوكهم وعظمة تناسب التي الفخمة بالقصور

  :الأشوري القصر مميزات -

شاهقة أبراج ويعلوه مستديرة عقود ذات بوابات ثلاثة وله عالي بسور المدينة عن القصر يحجب. 

أدمية رؤوس ذات مجنحة وأسود ثيران تماثيل القصر بوابات يحيط. 

وهي أجنحة ثلاثة من القصر يتكون:  

  .حجرة وستين للنساء وأخر للرجال وجناح قاعات عشرةٍ  ويحتوى الملكي الجناح -أ

  .بالخدم خاص جناح -ب

.107وفاء إبراهيم أحمد وآخرون المرجع السابق، ص -1
 الموصـل؛ شـرق جنـوب كلـم 37 مسـافة علـى الدجلـة ǂºĔ مـن الشـرقية الضـفة في المدنيـة هـذه أطلال وتقع ،الحديثة نمرود وهي - *

 تــاريخ) مــدخل( العــراق هــو هــذا ،المالــك عبــد ســلاطنية: نظــري .الأشــورية للإمبراطوريــة الحضــارية مراكــز أهــم مــن المدينــة هــذه وتعتــبر

.32، ص  الجزائر ،البعث دار ،الرافدين بلاد في والقانون والحضارة
.31حسن باشا، المرجع السابق، ص -2
فــداء حســين أبــو دبســة، خلــود بــدر غيــث، الفنــون مــا بــين الحضــارات القديمــة والحديثــة، دار الإعصــار العلمــي للنشــر والتوزيــع، -3

.59، ص 2014عمان، 
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  .سكنية حجرات يحوي للنساء نخصص جناح -ج

  .أبواب عدة Ƣđ ممرات الأجنحة هذه بين ويربط 

بكتل يغطى السفلي الجزء أن إلا ،الطوب حجر من القصور.  

  وعلــى ،بقبـوات مســقوف بـاب بينهمــا عـاليين برجــان وفيـه والفخامــة بالمناعـة القصــر مـدخل يمتـاز 

.1الزوار انتظار وغرف الحرس غرف واليسار اليمين

  :ملكية القصور-أ

 أظهــار حــول منصــبا الثــاني ســرجون الأشــوري الملــك مجهــود كــان :الثــاني ســرجون الملــك قصــر -

 أنشـئ قـد القصـر وكـان ،المدينـة شمـال يقـع مكـان على اختياره فوقع ،خورسباد مدينة في الملكي قصوره

 المـائتي يقـارب مـا القصـر تضـمن وقـد ،المدينـة سـور علـى مطلا قدما خمسون ارتفاعها بلغ مصطبة على

 مــن الجــزء هــذا أن أثبتــت التنقيبــات أن غــير ،للحــريم جنــاح بأنــه مبــنى إليــه أضــيف  باحــة، وثلاثــين غرفــة

 مـن مبـني ممـر وجـود ذلك إلى يضاف، الألوان مختلفة طوابق سبعة ذات وزاقورة معابد ستة يضم القصر

 زيــن وقــد هــذا ،بالمعبـد الملــك إيصــال ليسـهل) نبــو( الآلهــة ومعبـد القصــور بــين وصـل حلقــه ويعــد لحجـر

.ƨƸǼĐ¦2 بالثيران يعرف  ما وخصوصا والنحوت بالتماثيل قصره الثاني سرجون الملك

 اصـطناعي رصـيف علـى لبنائـه وذلك تامة بصورة المدينة على يشرف سرجون الملك قصر كان

 طــن14 منهــا الواحــد  الحجــر يــزن الحجــر مــن كبــيرة بقطــع ويلــط بــالطوب شــيد وقــد مــتر 14 بارتفــاع

 الملكـي القصـر ويضـم ،لهندسـيةا الأقـواس من مجموعة يضم الثاني سرجون قصر فإن ذلك إلى بالإضافة

 للقصــر الرئيســي المخــل أمــا ، للمدينــة المواجهــة الجهــة علــى زقــورات شــكل علــى صــممت معابــد ثلاثــة

.ƶǼĐ¦3 الثور نصيب جانبه على وضع

.60-59فداء حسين أبو دبسة، المرجع السابق، ص -1
.421، ص 1983حسن علوان حسين، دار الشؤون الثقافي، بغداد، :جورج رو، العراق القديم، تر-2
.77-76، ص 1980بغداد،ـ،المعرفة دار القديم الفن تاريخ، سلمان عيسى الخطاط ،الدين شمس فارس  -3
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:الثانوية القصور -ب

 علـــى المنقبــون عثــر. خورســباد مدينــة مــن الخلفيــة الجهــة مــن بــالقرب الأثريــة التنقيبــات أن غــير

 بقايـا إلى الدكـة هـذه وتعـود معدودة درجات طريق عن إليها الصعود يمكن مستطيل شكل ذات منصة

 أمـرت لقـد ،مفادهـا أشـور لملـوك قديمة لعبارة طبقا وهذا الرافدين بلاد خارج من تصميمه أخذ قد بناء

 في واســعة أخــرى مســاكن خصصــت قــد ذلــك جانــب والى ،الحديثــة الطــرق وفــق بــلاني بيــت يشــاد أن

 وقـد ،1إليـه والمقـربين الملـك شـبه ومـا الأمـراء لسـكان تفـرض الملكـي القصـر مـن للمدينـة المواجه الجانب

 يتخــذ كــان الــذي ســرجون للملــك خصيصــا صــمم الــذي الســكن أهمهــا ومــن والســعة بالفخامــة تميــزت

 بعضـها باحـات عـدة وفـق علـى المسـكن هـذا شـيد ولقـد ،لـه والمقـرب الخـاص ومستشـاره له أعظم وزيرا

.2كمخابئ الأخر البعض اتخذ حين في للخزن وملاحق بغرف محيطة

 خططهـا كيفـت ثانويـة قصـور خمسـة عـن كشـف الداخلية الأسوار هذه داخل أخر مكان وفي

 هــذا كــان لقــد ،العهــد وليــا كــان عنــدما 3لســتحاريب القصــر مســتودع أن ذلــك إلى يضــاف«  بصــعوبة

 للقطعــة طنــا ƢººĔ±ÂÂ 23م 72 طولهــا يصــل حجريــة أعمــدة عــدة علــى بــالعثور بالاهتمــام جــدير القصــر

 تمثـــل بنقـــوش منحوتـــة القطـــع وضـــعت حيـــث الأبـــواب عنـــد للنحـــوت الحجـــر اســـتعمل وقـــد ،الواحـــدة

.4السجاد

  :العمارة الجنائزية -2

 وقـد *عشـتار الآلهـة لعبـادة شـيد معبـد أهمهـا لمعابـد بقايـا عـن أشـور في التقنيات كشفت :المعابد-

 ثم البكـر الأرض علـى شـيد الـذي المعبـد وهو التأسيس دور أقدمهما ،رئيسيان دوران المعبد لهذا سجل

.196-195، ص 1979، بغداد، التكريتي برهان التكريتي؛ سليم: تر ،وأشور بابل في اليومية الحياة ،كوتنيتو جورج  -1
.196المرجع نفسه، ص -2
.37، ص 1962عامر سليمان، بغداد، :هاري ساغر، عظمة بابل، تر-3
الأحمــد، دار الرشــيد  ســعيد ســامي: تــر ،الفارســي الاحــتلال حــتى القــديم الحجــري الــنص مــن الرافــدين بــلاد أثــار ،ســتيون لويــد  -4

.187، ص 1980للنشر، بغداد، 
، وعشرت بالفينيقية أنانا السومرين لدى يقابلها أنوء ابنة وهي ،البابليين عند والحرب والجمال والحب الجنس آلهة هي: عشتار  -*

.164، ص 1996طاهر باندجي، قاموس الخرافات والأساطير، حوروس بريس، لبنان،  :ينظر. وفينوس
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 هـذا في المعبـد بـين كبـيرة فـروق يوجـد لا أنـه الإشـارة وتجـدر ،نفسه المخطط وقف ثاني معبد فوقه شيد

 والـتي ،واسـعة ومسـاحات سمكيـة بجدران تمتاز التي الإله غرفة وجود عدا فيما ،السكنية والبيوت العصر

 المعابـد في جـدا مرتفعـا يبـدوا الموضـع هذا إله تمثال  لنصب مرتفع مكان هناك كان وربما ،الفناء في تقع

.1البابلية المعابد في الواطئ الموضع إلى نسبة المتأخرة الأشورية

 صـلبة أجريـت  كتلـة عـن عبـارة وهي الغربية الشمالية الجهة على المعابد خلف الزاقورة تقع :الزاقورة-

 إلى يقـود مصـعد أو رصـيف حولهـا ويـدور مطليـة أجريـة قطـع وتزينهـا الحلـزون الخارجي شكلها في تشبه

 مباشــرة تتصــل بــارزة بــأبراج مزينــة خارجيــة قشــرة الجنــوبي الــركن في توجــد الأصــلية الأســس وفي ،الأعلــى

 زاقــورة أيــة توجــد لا كمــا تجديــده بعــد المبــني في موجــود كــان مــا خــلاف وهــذا ،الشــرقية الجنوبيــة بالجهــة

 ثناءتساب الشكل مدرج مبنى من تتكون المعروفة الزاقورة نلأ عليه يستند أن يمكن نفسه بالشكل أخرى

.2الحلزوني الشكل ذات خورسباد الزاقورة

  النحت فن: الثاني المطلب

  :البارز النحت-1

 لأشـوري  الفـن بلـغ ولقدالبابلي،  للنحت تطور فيعتبر. الأشوري العهد في للنحت بالنسبة أما

 المعــارك نــاظر في لاســيما الإنســان تصــوير في والزينــة بــالزي والعنايــة الحيوانــات نحــت في عاليــة  فنيــة مرتبــة

 الضــخمة لتماثيــلا مــن الكثــير الأشــوري للعصــر المنحوتــة التركــة تضــمنت ولقــد ،الصــيد ومنــاظر ،الحربيــة

 كـالثيران الحيوانـات المنحوتـة التركـة تضـمنت كمـا *الثـاني بعـل ناصـر أشور للملك تمثال ومنها ،للملوك

 الاتجــاه ذلــك عــن المعــبرة النمــاذج ومــن والمــدن القصــور مــداخل عنــد عــادة تقــام كانــت والــتي والأســود

.3الثالث شلمنصر عصر من السوداء المسلة

.20أسامة عدنان يحيى، المرجع السابق، ص -1
  .131 ص ،1980بغداد،للآثار، العامة المؤسسة سعيد، رشيد خور نوال: تر وبروسيا، بابل معابد كولديفاي؛ روبلت  -2
 وفي الملـك هـذا ويشـاهد  بكـالح صـغير معبـد في عليه عثر الجبري الحجر من مصنوع وهو: الثاني بعل ناصر أشور للملك تمثال  -*

 العـراق في الفـن موركات، أنطوات: ينظر. للراعي عصا تكون أن ويحتمل Ƣđ يمسك اليمنى اليد في بينما للرئاسة عصى اليسرى يده

  .392 ص ،1972بغداد،البغدادية، الأديب مطبعة التكريتي؛ طه سليم سلمان عيسى: تر القديم،
.250نبيلة محمد الحليم، المرجع السابق، ص -3
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 التماثيــل غــرار علــى منحوتــة المتــدفق الوعــاء حاملــة للآلهــة تماثيــل علــى خورســباد في عثــر ولقــد

 المرمـر مـن التماثيـل هـذه مـن متمـاثلان تمـثلان وثمـة �ƨđƢºǌƬǷ لقواعـد وفقـا السـابقة العصـور في الأشورية

 أعلـى مـن ومنحـدرة منفوشة حزم شكل في إليه الماء يتدفق صدره إلى يضمه وعاء بيده يمسك وكليهما

 القـرون من زوجان يحيطه للرأس لباسا المتأمل يرى كما ،الذقن تحت من أو الكتفين أعلى ومن الصدر

.ƢĔÂƾƦǠȇ1 كانوا التي للإلهة التمثالين أن إلا الظاهرة هذه وتشير ،الرأس لباس استدارة تدور التي

 منفـذة ƨºƦǻƢĐƢƥ أو للزائـرين مواجهـة والثـيران الأسـود تماثيـل والمعابد القصور أبواب عل لهم ونرى

 كتماثيـــل  تبــدو ¢ƢººĔ حيــث ،البوابـــات جوانــب تظهــر الــتي الحجريــة الكتـــل ســطح علــى البــارز بالنحــت

 علـى حرصـوا وقـد عليهـا المقبلـين نحـو رؤؤسـها وتلتفـت ،*لاموسـو اسـم عليها أطلق الجدران من مجسمة

.2الزخرفة ألوان من لونا كانت إذا بالجدران ملتصقة إبقائها

 أمسـك وقـد الثـيران مـن بمجموعـة مـا صـلة لـه بخورسـباد عليـه عثـر الـبروز شـديد مجـنح جـني وثمـة

ــــه بإحــــدى صــــنوبر بثمــــرة ــــ في والســــطل يدي  هــــو اللوحــــة في القصــــر حــــامي يكــــون وقــــد ،الأخــــرى هدي

 أســدا ويحمــل ،بعنايــة المنحوتــة الأهــداب ذي القصــير الــزي نفــس يرتــدي فهــو ملــوك هيئــة في جلجمــاش

 جعلوهــا الـتي التماثيـل هـذه نحـت في ابــدعو  وقـد شـأنه عظمـة إلى يرمـز ممــا فضـلا لضـخامته بالنسـبة بـدا

.3الشرق في مألوفا كان ما غرار على

 قــد العصــر هــذا منحوتــات فــإن م.ق 612-911 الحــديث الأشــوري العصــر إلى انتقلنــا وإذا

-722 شـــروكين الأشـــوري الملـــك قصـــور زودتنـــا فقـــد الطبيعـــة البيئـــة عناصـــر جســـدت بمشـــاهد زخـــرت

.54، ص السابق المرجع ،عكاشة ثروت -1
 حمايـة هـي ومهمتها الجن لأنثى يستعمل الاسم هذا وكان الأشورية الكتابات في ورد كما سوء لامو شيد أيضا سمي: لاموسو -*

 تمثل أشورية منحوتات عن عبارة وهي ،الادلامورو سماب بالسومرية يعرف فكان الحامي الذكر الجن أما العيادة ودور والقصور المدن

  : ينظر. حية كائنات عدة بين وتجمع خرافية مخلوقات

Julian Morgenstern. Babylon religion- the dcectrime of sin in the babyloninan religion bool
three bublishing.2002 p 125.

 في دكتـوراه رسـالة ،)م.ق612-911( السـورية شمـال في الحثيـة الممالك مع أشور بلاد علاقات الحديدي، صالح خلف زايدن -2

  .104 ص ،2005الموصل، جامعة القديم، التاريخ
.54، ص السابق المرجع ،عكاشة ثروت -3
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 الملـــــك أعمـــــال قصـــــور وجســـــدت مختلفـــــة قصصـــــية مواضـــــيع فشـــــملت ،بـــــألواح ومعابـــــده م.ق7052

 ســرجون شــروكين الملــك المنحوتــات المشــاهد هــذه إحــدى في ونــرى المختلفــة التاريخيــة الوقــائع وفعاليــات

.1بالأشجار تحف منطقة في ملكية عربة يقود وهو الأشوري

 أضــافوا ســرجون عصــر  نحــاتي أن غــير ،ســابحين الأعــداء وفــرار المــدن فــتح مشــاهد في نــرى كمــا

 مشــاهد اســتخدموا حيــث، بالفعــل وقعــت حقيقــة أحــداث ƢººĔƘǯÂ المشــاهد تلــك علــى التاريخيــة الصــبغة

 البـارزة النقـوش هـذه مـن بشـريط شـروكين قصـور كتسـتا  وقد لها كخليفة حقيقة وأحداث الطبيعة من

 جـرالح علـى البـارز النقش وكان ،اليومية حياته في الأنشطة مختلف سجل كما ،الملك غزوات تمتد التي

،المـزجج الأجـر من ملونة لوحات عمل إلى عمدوا الفنانين أن غير ،الأشورية القصور زخرفة أساس هو

.2المختلفة المعابد ووجهات المدينة بوابات على نماذج سباد خور في منها بقيت وقد

 كبـيرة عنايـة أولهـا والـتي كـذلك الصـيد مشـاهد هـي ،الأشـوري البـارز النحت مشاهد أبرز ومن

 مثلـــت الـــتي الصـــيد مواضـــيع بلغـــت وقـــد الأشـــوريين الملـــوك لـــدى المحببـــة كانـــت ،الرياضـــة هـــذه نظـــرات

 وفي  نينــوى، في المكتشــفة الصــيد ألــواح واشــترها ،3بانيبــال أشــور الملــك زمــن في ƢēƾººǬǧ البــارز بالنحــت

،متنوعــة مــؤثرة بوضــعيات وهــي الأســود لتظهــر ،الصــيد لعمليــة مســتمرة مشــاهد نلاحــظ الموضــوع هــذه

 وهــي ســهام بثلاثــة أصــيبت الــتي الجريحــة بــاللبؤة يعــرف مــا علــى ظهــر قــد الفضــة بيرالتعــا أقــوى إن علــى

 الخيــول قــنص صـور بــل ،فقـط الأســود بموضـع بانيبــال أشــور النحـات يكتــف ولم الأخـيرة أنفاســها تنـازع

.4والغزلان الوحشية

الآثــار، كليــة القــديم؛ التــاريخ في دكتــوراه مأطروحــة القــديم، العراقــي الفنــان أعمــال في الجغــرافي الحــس ألجميلــي، االله عبــد عــامر -1

  . 8 ص الموصل، جامعة
.548ثروت عكاشة، المرجع السابق، ص -2
.392أنطوان موركات، المرجع السابق، ص -3
 الدراســــات قســــم الآثــــار، كليــــة ،)م.ق727-668 بانيــــال أشــــور( الأشــــوري الملــــك عهــــدة في البــــارز تالنحــــ عقيــــل، حيــــدر -4

  .4 ص المسمارية،
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  الاسطوانية الأختام -2

 اسـتخدمت ولقـد ،الاسـطوانية الأختـام ذكـر دون الأشـورية الفنـون بحـث مغـادرة علينـا ينبغي لا

  أهميـة وتقـع ،الفخـار من كبيرة قطعة على تدرج وكانت ،السومريين عهود أقدم من بتداءا الأختام هذه

 مــن المستســقات هــذه عــن المعلومــات بعــض ولــدينا ،تحملهــا الــتي التصــميمات في الاســطوانية الأختــام

 الفــترة غلــى تعــود الأختــام طبقــات مــن كبــير عــد فهنــاك ،الحفريــات في اكتشــفت الــتي الفعليــة الأختــام

 الأشــورية الأســاليب وكانــت ،الفعليــة الأختــام إلى بالإضــافة ،)م.ق 14 القــرن العمــوم علــى( الأشــورية

 المتــأخرة الشــوربة الفنــون ازدهــار أوج في وجــدت الــتي بالعناصــر مرتبطــة فكانــت ƢēƢǟȂººǓȂǷ أمــا ،تتطــور

.1النقوش لاسيما

 منهـــا الأول وكـــان   المتنـــاظرة ¦ƨºººƸǼĐ الحيوانـــات مـــن أزواجـــا أن نجـــد الموضـــوعات هـــذه بـــين ومـــا

 أحد أو ¦ƶǼĐ القرص وكذلك ،المقدسة الشجرة جوانب من جانب كل على الأخرى يواجه ما غالب

،  الخـرافي ¦ƢºĐ¾ مـن ¢ƢºĔ المنـاظر هـذه بعـض وتظهـر العربـات بواسـطة الصـيد منـاظر أو العركة في الإبطال

 تطـورت الـتي الاسـطوانية الأختـام إن ،لهـا المتـأخرة النقـوش في ¦ƨđƢºǌƬŭ الإعمـال كانت ¢ƢĔ  توحي كما

 المختلفــة المنوعــات مــن خاصــة بصــورة طقوســية منــاظر شمــل فهــي المتوســط ألشــوربة البــدايات وتحســنت

.2المقدسة للشجرة

  فن التصوير: المطلب الثالث

 البطـــولات وأســـاطير والانتصـــارات الأمجـــاد تســـجيل في النحـــت مـــع يشـــترك التصـــوير فـــن أن نجـــد-

 .وتزينا تسجيلا الفن فكان ،والحروب

 . واضح بشكل يةنوالإنسا المفترسة الحيوانية الإشكال في الجسمانية صفة إظهار-

 إنســـانية الإشـــكال لـــدى واضـــح بشـــكل فيهـــا العضـــلية للقـــوة النافـــذة والمنحوتـــات الرســـوم إظهـــار-

 .والحيوانية

، ص 2003اسعد عيسى أحمد عسان سباغو، مؤسسة علاء الدين للطباعة والتوزيع، سوريا، :هاري ساغر، عظمة آشور، تر-1

356.
.357-356المرجع نفسه، ص -2
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 .المنظور لقواعد الإنسان استغلال-

.1والهندسية النباتية للإشكال الفنان استغلال-

  .الملاحظة وقوة الدقيق التعبير-

 تـدرج أتقـن الأشـوري الرسـام لأن ذلـك ¢ƢºĔ¦Ȃǳ بتجـانس الأشـورية الجداريـة الرسـوم اشتهرت وقد

 منــذ قصــورهم جــدران علــى ذلــك ويظهــر ،الحــدة مــن مختلفــة بــدرجات الواحــد اللــون واســتعمال الألــوان

.2م.ق1209-1246  الأول نينورتا الملك عهد

.59فداء حسين أبو ديسة، المرجع السابق، ص -1
.132أحمد زيدان خلف الحديدي، المرجع السباق، ص -2





النحت اليوناني وأهميته التاريخية والأثرية: المبحث الأول    

اتجاهات النحت اليوناني: المبحث الثاني    

م اليوناني.ق 6-5أسلوب النحت القديم في القرن : المبحث الثالث    

النحت اليوناني في العصر الكلاسيكي الباكر: المبحث الرابع   

أنواع الفن في اليونان: المبحث الخامس
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  النحت اليوناني وأهميته التاريخية والأثرية: المبحث الأول

مهمــة في مجــال تمثيــل الكائنــات الحيــة، إذ بــرز فيــه م نقطــة .لقــد كانــت بدايــة القــرن الســادس ق

الفن الزخرفي، رسوم الأواني، والحفر بكل أشكاله سواء كان على الحجر أو الرخام أو البرونز أو المعدن 

�°ȂººººȀǜǳÂ��ƨȇǂººººǌƦǳ¦�́ ƢƼººººǋȋ¦�°ȂººººǏ�°ȂººººȀǜǳ�¾ƢººººĐ¦�ƶººººǈǧ�ƢººººŲ�̈ŚǤººººǐǳ¦�ǲººººȈƯƢǸƬǳ¦Â�«ƢººººǠǳ¦�Â¢" النحــــت

منـــذ بدايتـــه نحـــو التماثيـــل الهائلـــة والعنايـــة بالجســـد الإنســـاني، الـــذي اتجهـــت بعـــض محاولاتـــه " الضـــخم

  .وخاصة الجسد العاري موضوعه الأساسي

م تحــدد طريــق النزعــة الإنســانية متــأثرا بنظريــة تعــدد الآلهــة وتصــورها .ومــع بدايــة القــرن الرابــع ق

تعمق بدراسة واقـع على هيئة البشر، ومن ثم كان الفنان الإغريقي الذي تخيل الإله على صورة إنسان و 

الجنس البشري وانتهى إلى حل جميع المصاعب التي تعترضه مستعينا في ذلك بعلم التشـريح، وتسـنى لـه 

الحركـة وإجـادة التعبـير عـن العواطـف والمشــاعر بمـا أظهـر مـن تبـاين بي قسـمات الأفـراد، وبإتباعــه تطويـع 

خطـا الفنـان ...ة المكونـة مـن أشـخاص عـدةºǟȂǸĐ¦�̧ƢºǓÂȋ�ǾǬȈǈǼƬƥÂ" قواعد المنظور"القواعد المنظورة 

اليوناني خطوة أبعد نحو الإدراك الواعي لما بين الأشياء من علاقات حتى بات تصويره للواقع أقرب إلى 

�ƢºǸǴưǷ� ƢȈºǋȋ¦�ǄºȈǸƬƫ�Ƣºđ�Ŗºǳ¦�ƨºȇ®ƾǠǳ¦�©ƢºǫȐǠǳ¦�ȄºǴǟ�Ǯ بنائه ºǳ̄�Ŀ�¦ƾºǸƬǠǷ�ǾǴȈǰºǌƫ�̈®Ƣǟ¤Â�ƾȇƾƳ�ǺǷ

القــانون والقواعــد في الفــن الإغريقــي، وعلــى الــرغم مــن واقعيــة الفــن يخالهــا الفكــر، ومــن هنــا تبــدو أهميــة 

فهو دائم النبض بالنشاط الذهني المتوقد والموجه لحركة يد الفنـان وتجمـع منجزاتـه التشـكيلية الجيـدة بـين 

: اقوة العدد الفيثاغورية الخفية وبين المحاكاة الذكية للطبيعة، وتتمثل هـذه المنجـزات الرفيعـة في نـوعين همـ

التماثيــل المنحوتــة، والأواني المصــورة، وتعــد دراســة كــل منهمــا فرعــا قائمــا بذاتــه، ومســتقلا بوســائل بحثــه 

´ ƢŬ¦�ǾƴĔÂ.

وأتــاح العــدد الكبــير مــن الأوعيــة والأواني والكــؤوس المزدانــة بالرســوم الــتي عثــر عليهــا في منــاطق 

ســاعد علــى معرفــة تاريخهــا إلى حــد أننــا الحفريــات الأثريــة تحديــد مراكــز إنتاجهــا وتصــنيفها ومصــوريها، و 

م بمـا يقـرب العشـرين .نستطيع تحديد تاريخ صنع بقايا الأواني في الفترة ما بين القرن السادس والرابع ق

عاما، ولعبت التوقيعات والنقوش المكتوبة التي نجـدها علـى الأواني دورا بـالغ الأهميـة في ذلـك التحديـد، 
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��ń¤�¦ǀºǿ��Ƕē¦ƾºǬƬǠǷÂ� ƢǷƾºǬǳ¦�Ǫºȇǂǣȍ¦�̈ƢºȈƷ�Ǻºǟ�©ƢºǷȂǴǠŭ¦�ǺºǷ�ŘºǨȇوهي أي الأواني الفخاريـة كنـز لا

�®ȂººǇȋ¦�ƢººȀƟȐǗ�ǪººǻÂ°Â�ǾººǻȂǳÂ�ƢŮƢººǐǴǏ�ƨǣƢȈººǏ�ƨººǫ®Â�Ƣººē®ƢǷÂ�ƢȀǴǰººǌƥ�ƨººǼȈťÂ�ƨººǴȈŦ�ƨººȈǼǧ�ǪƟƢººƯÂ�Ƥ ººǻƢƳ

�ǞººƟ¦Âǂǳ�̈ǂǤººǐǷ�«¯ƢººŶ�ƢººĔ¢�ǺººǷ�ÃŐººǰǳ¦�ƢººȀƬǸȈǫ�ň¦Âȋ¦�ȄººǴǟ�̈®ȂººƳȂŭ¦�©ƢǷȂººǇǂǳ¦�ǽǀººǿ�ƾǸƬººǈƫÂ��ǂººŧȋ¦Â

سومة الكبرى التي اندثرت بعد أن ظلت زمنـا طـويلا مصـدرا لإلهـام فنـاني الأوعيـة الفخاريـة اللوحات المر 

�ǶđƢºººººƴǟ¤�ǲºººººưǷ�ȆºººººǬȇǂǣȍ¦�ǂȇȂºººººǐƬǳƢƥ�śºººººƦƴǠǷ�¦ȂǻƢºººººǯ�śǷƾºººººǫȋ¦�À¢�ƨºººººŻƾǬǳ¦�́ ȂºººººǐǼǳ¦�ƾºººººǯƚƫÂ��ƢºººººǿŚǣÂ

ومنافســـون لفيـــدياس وبـــوليكليتيس  ƾºººǻ¢�ǶºººĔ¢�ȄºººǴǟ¦®" زوكـــس وآبيلـــيس"بالنحـــت، وكـــانوا ينظـــرون إلى 

  .ستيلسوبراك

وقــام إلى جانــب هــذه الآلهــة الكــبرى عــدد كبــير مــن الآلهــة الصــغرى وأهمهــم علــى الإطــلاق في 

  .الأساطير الإغريقية هرقل الذي انتسب إليه عدد من القبائل الإغريقية

أمــا أعمــال النحــت الــتي بقــي منهــا الكثــير مصــنوعة مــن الحجــر والرخــام، ولا تعــود هــذه الكثــرة  

الإغريــق اســتخدام الأزميــل في نحــت الحجــر علــى اســتخدام المثقــاب الفــولاذي كمــا يعتقــد إلى تفضــيل 

للنقش على الصحائف المعدنية القابلة للطرق أو على الخشب، بل الأمر على العكـس مـن ذلـك تمامـا

فقــد كــانوا يضــمرون للتماثيــل البرونزيــة تقــديرا خاصــا، غــير أنــه لام يبــق مــن هــذه الآثــار البرونزيــة ســوى 

علـى الـرغم ممـا طـرأ عليهـا ... حين كشفت التنقيبـات عـن عـدد كبـير مـن الآثـار الرخاميـةعدد ضئيل في

�ǂǯǀººººƫ�ƢººººǸǯ�̈®ƾººººǠƬŭ¦�ƢººººĔ¦Ȃǳ¢�́ ȂººººǐŬ¦�ȄººººǴǟ�©ƾººººǬǧÂ�ƨººººǤǳƢƥ�©ƢȀȇȂººººǌƬƥ�ƪ ƦȈººººǏ¢�Ʈ ººººȈƷ��Ƥ ººººǘǟ�ǺººººǷ

  .النصوص القديمة

�ƢĔȂǸºǈȇÂ�ǶŮƢºǸǟ¢�̧Â°¢�«ƢǠǳ¦Â�Ƥ ǿǀǳƢƥ�ƨǠǏǂŭ¦�ǲȈƯƢǸƬǳ¦�ÀÂƾǠȇ�Ǫȇǂǣȍ¦�Ƣǔȇ¢"كريزيليغـانتين "

وبرع الفنان فيدياس في هذه المهنة الفنية المعقدة، وقد عثـر علـى بعـض قطـع مـن هـذه التماثيـل الذهبيـة 

والعاجيـــة في دلفـــي، وتعـــد هـــذه التقنيـــة الـــتي كـــان يســـتخدمها النحـــاتون في إعـــداد نمـــوذج مـــن الخشـــب 

ل الأجـزاء العاريـة يغطي برقائق ذهبيـة مزخرفـة تمثـل الثيـاب بوسـاطة الطـرق ورقـع مـن العـاج المنحـوث تمثـ

  .من جسد التمثال
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أما التماثيل العملاقة للآلهة الكبرى مثل تمثال أثينا في البارثينون الـذي بلـغ، ارتفاعـه اثـني عشـر 

مــترا أو تمثــال زيــوس في أوليمبيــا فلــم تكــن كتلــة مــن خشــب بــل وصــلات خشــبية منتظمــة حــول هيكــل 

دمة كأســـاس للتماثيـــل، ومـــا زلنـــا نـــرى هـــذه إنشـــائي ينتصـــب في فجـــوة أقيمـــت عليهـــا الدعامـــة المســـتخ

التي كانـت تحـوي تمثـال الـرب بأثينـا للفنـان فيـدياس بالبـارثينون، وكـان تثبيـت " الخلوة"الفجوة في أرضية 

صفائح العاج بعض الأجزاء على تمثال الخشـب المنحـوت يسـتدعي دقـة متناهيـة مـن الفنـانين، في حـين  

  .قطع من الأحجار الكريمةكانت بعض الأجزاء كالعيون مثلا ترصع ب

  :اتجاهات النحت اليوناني: الثاني بحثالم

في المدن الواقعـة علـى شـواطئ الأناضـول فضـل الفنـانون اليونـانيون تصـوير الإنسـان مسـتلقيا في 

ثيــاب فضفاضــة تخفــي معــالم جســده متــأثرين في ذلــك بالحضــارات الشــرقية، وهــو يمثــل اتجاهــا أساســيا 

راوة والتثاقل مهملا التفاصيل التشريحية، وعرف بالاتجاه الإيوني الآسـيوي، وأمـا القديم المتسم بالطللفن 

في اليونان الأصلية وجزر بحر إيجة السيكلادية فقد فضلت تمثيل الجسـد الإنسـاني بشـكل عـار معارضـة 

النــوع وإن انتشــار الألعـاب الرياضـية الأولمبيـة ســاعد علـى انتشـار هـذا ، بـذلك تقاليـد الشـرق المتحشـمة

كــوروس ســونيون، "مــن فنــون تصــوير النحــت، وأخــذت نمــاذج الكــوروس أي الشــاب الرياضــي العــاري 

م، وتمثـــالا .، تتجســـد في عـــدد محـــدود مـــن الأمثلـــة المتميـــزة الـــتي تعـــزى إلى القـــرن الســـابع ق"فولومانـــدارا

البلوبـــونيز اللـــذان نحتهمـــا أحـــد فنـــاني أرجـــوس يعـــدان مثالينجيـــدين لفـــن " كليـــوبيس، بيتـــون في دلفـــي"

بضــخامتهما ورمزهمــا إلى القــوة والتحويــل الحــاد الــذي ســاعد علــى توضــيح شــكل الجســد، ومثــل تمثــال 

ذي الوجــــه الحــــاد الملامــــح والجســــد الصــــلب الرشــــيق الــــذي يفصــــح " موســــكوفو أثينــــا"حامــــل العجــــل 

  .المصحوبة بجمال الصياغة والتنفيذ وكلها قسمات مميزة للفن الأتيكي

الأساســية أربعــة، اتجــاه الأناضــول الأيــوني، وفــن البلوبــونيز أي الــدوري، واتجــاه هــذه الاتجاهــات 

الجزر السيكلادية الأيوني، ثم الفن اأتيكي هي الركائز الـتي يمكـن أن نقـيم علـى أساسـها تصـنيفا سـليما 

  .لأعمال النحت
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إنشـاء فرديـا وإحدى ميزات الفن الإغريقي الرئيسية أنه لم يكن فنـا جماعيـا منـذ بدايتـه بـل كـان 

يحمل بصـمات أفـراد نسـجوه، وتتجلـى شخصـية الفنـانين الإغريـق كـذلك في إصـرارهم وولعهـم بـالتوقيع 

.بأسمائهم على أعمالهم، فنانين كانوا أو فخارين أو مصورين

  :م اليوناني.ق 6-5أسلوب النحت القديم في القرن : الثالث المبحث

ولعلـه " كـوروس"بارزة، يطلـق علـى الأول اسـم تقدم أعمال النحت من الحجر والرخام أعمالا 

غير إنه لا يمثل الإله نفسه بل يمثل إنسانا عاديـا خلعـت عليهـا الصـفات المثاليـة فصـوره " أبوللو القديم"

علـــى "الـــتي ترتـــدي البيلـــوس " كـــورى"في هيئـــة فـــتى رياضـــي مفتـــول العضـــلات، والنمـــوذج الثـــاني للفتـــاة 

ف علــــى شـــكل مســــتطيل يطــــوى حــــول الجســــم ويشــــبك علــــى وهــــو رداء مــــن الصــــو " طريقـــة الــــدوريين

وهو رداء مشابه له تماما إلا أنه مصـنوع مـن الكتـاب، أو " على الطريقة الأيونية"الأكتاف، أو الحيتون 

  .الهيماتيون وهو عباءة من الصوف على شكل مستطيل ومن القماش يلتف به الرجل والمرأة ويطويه

يــه ملامــح الاتجــاه العــام نحــو الطبيعــة بعــد أن كانــت ومــا لبــث فــن النحــت القــديم أن بــدت عل

تطغــى عليــه المميــزات الإقليميــة المحــددة، وباتــت العنايــة واضــحة بدراســة تشــريح الجســد الإنســاني، الــتي 

ســوب رســم العــين بصــور الأوعيــة والأواني، وفي طريقــة تســوية الركبــة والعضــلات الــبطن في الأتجلــت في 

رأ تطـور سـريع علــى تماثيـل الكـورى الصـبايا المــدثرات، فعلـى حـين نحــت تماثيـل الإنسـان العـاري، وقــد طـ

الـتي تحجـب الجسـد  م حاملا كـل سمـات الأسـلوب الكهنـوتي الجامـد.ق 570الشهير نحو " هيرا"تمثال 

بطيات الرداء البعيدة عن الواقعية، نشهد من خلال سلسلة تماثيل الكورى في الأكروبول مدى اهتمـام 

الجســد الأنثـوي حــتى بــدأت تتكشـف شــيئا فشــيئا مـن وراء الــرداء وبالمعالجــة المعماريــة الفنـانين بتفاصــيل 

ƢēƢȈǗÂ�ǆ ƥȐŭ¦�ƢȇƢǼưǳ.

أما التقنيـات المسـتخدمة في النحـت اليونـاني، كـان مـن الطبيعـي أن يفقـد العـالم عـددا كبـيرا مـن 

ريخ هــذا اللــون مــن ألــوان التماثيــل اليونانيــة، إلا أنــه بقــي منهــا مــا يكفــي لتحديــد الخطــوط العريضــة لتــأ

الآثــار الفنيــة، خاصــة وأن العصــر الرومــاني قــد اتجــاه لمحاكــاة الأعمــال اليونانيــة الأصــلية ممــا أتــاح الحفــاظ 

هـذا مـا زودنـا بـه المؤلفــون  علـى عـدد كبـير مـن نمـاذج التماثيــل اليونانيـة الشـهيرة في شـكل نسـخ رومانيــة
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الـــذي  " باوزانيـــاس"الـــذي ضـــمن كتابـــه  "م79-23بلينيـــوس الأكـــبر "الأقـــدمون مـــن معلومـــات أمثـــال 

ومن النقوش المكتشفة، تلك التي تتألف في الأغلـب مـن " دليل اليونان في القرن الثاني الميلادي"كتب 

قــوائم بمتويـــات المعابـــد أو كتابــات علـــى النـــذور، أو توقيعــات علـــى قـــوائم التماثيــل واللوحـــات المحفـــورة، 

  :وقسم اليونانيون النحت إلى قسمين
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مــاني فيمــا حــول القبــور، أمــا المعــارك التاريخيــة الــتي شــغلت حيــزا كبــيرا في الفــن المصــري والآشــوري ثم الرو 
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م، بــدأت .الأسـطورية بــين الآلهــة والعمالقــة أو بـين الإغريــق والأمازونــات، ومــع حلـول القــرن الخــامس ق

وظـل هـذا التقليـد شـائعا حـتى تخرج التماثيل الشخصية للأفراد المرموقين من الدور إلى الأمـاكن العامـة، 

  .العصر الهلنستي

واســتخدم الإغريــق في نحــت تمــاثيلهم الضــخمة الحجــر الجــيري، والرخــام والبرونــز والطــين المحــروق 

والخشب والـذهب والعـاج والحديـد، غـير أن النمـاذج المعروفـة مـن الحجـر والرخـام هـي وحـدها " تراكوتا"

خ الــذي اشــتهرت بــه اليونــان إلى تحلــل التماثيــل الخشــبية، أمــا الــتي بقيــت لنــا، فقــد أدت الرطوبــة في المنــا 

التماثيل الذهبية والعاجية فقد سرقها اللصوص، وأعيد صب البرونز من جديد، بينما أتى الصـدأ علـى 

  .تماثيل الحديد

وقــد اســتخدم الإغريــق مــن الأدوات المنشــار والمثقــب ومختلــف أنــواع الأزاميــل، وكــانوا الفنونــون 

مشـــكلة نقـــل الأحجــار الضـــخمة،  حيـــث كانـــت التماثيــل الكبـــيرة تقطـــع في المحـــاجر وفـــق يعــانون مـــن 

أشــكالها التقريبيــة، ثم تنقــل إلى المكــان الــذي يريــدون إقامــة التمثــال فيــه ثم يبــدأ الفنــان بأعمــال النحــت 

ل ونتيجة لصعوبة نقل هذه الأحجار ما تزال بعض هذه التماثيل غير مكتملـة باقيـة علـى حالهـا في جبـ

  ".بنديليكسوس وفي جزيرة ناكسوس"
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لقد كانت طريقة الفنانين في العمل أن ينحتوا بعض أطـراف الجسـد كـالرؤوس والأذرع الممتـدة، 

ثم تثبيت بعضها إلى بعض باستخدام شرائط معدنية وألسنة حجريـة مطليـة عـادة في الرصـاص المنصـهر 

لـــون أو زجـــاج أو عـــاج، ويشـــكلون بحجـــر ممـــع لصـــق الأجـــزاء الصـــغرى بالاسمنـــت، ويضـــعون العيـــون 

خلاصـــات الشــــعر مــــن المعــــدن، ويجملــــون التماثيــــل بالتيجــــان والأكاليــــل والقلائــــد والأقــــراط، والحــــراب 

المعدنيــة والســيوف وأعنــة الخيــول، وقــد عثــر علــى تماثيــل مــن التراكوتــا تماثيــل طينيــة وعــدد مــن لوحــات 

يندر وجـود الرخـام، كمـا اسـتخدم الطـين المحـروق وصقلية إيطاليا حيث  النقش البارز في قبرص وإتروريا

ǂǷƢĐ¦Â�°ÂǀǼǳ¦Â�̈®ƢƦǠǳ¦�ǲȈƯƢŤ�ǲȈǰǌƫÂ�ƾƥƢǠŭ¦�śȇǄƬǳ�¿Ƣƻǂǳ¦�ǂǧȂƫ�ǺǷ�ǶǣǂǳƢƥ�ÀƢǻȂȈǳ¦Â�ÃǂǤǐǳ¦�ƢȈǇ¡�Ŀ.

أما البرونز فقد بقي طوال تاريخ اليونان مادة أثيرة لصنع التماثيـل، إذا كانـت التماثيـل البرونزيـة 

سـتخدمت بعـد ذلـك ائق مطروقة من المعدن البرونز تثبـت فـوق هيكـل خشـبي، ثم الباكرة تصنع من رقا
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المصـــبوبات الجوفـــاء الـــتي مارســـها المصـــريون في العصـــور البـــاكرة والـــتي تناســـب التماثيـــل الكبـــيرة خـــلال 

ســــتخدمت عمليـــات الصــــب بطريقــــة الشـــمع المتبــــدد وصــــياغة ام، كمــــا .ابع والســـادب قالقـــرنين الســــ

  .القوالب الرملية على حد سواء

وتقوم الطريقة الأولى على صب نموذج عن الشمع مشكل فوق هيكل يغلف بغطاء من الطـين 

يكــل والرمــل ويعــرض للنــار حــتى يــذوب الشــمع، وبعــد أن يصــب المعــدن المنصــهر في الفراغــات يرفــع اله

عــن القضــبان المثبــت فوقهــا، وبعــد أن يصــب القوالــب الرمليــة علــى صــناعة التمثــال مــن أجــزاء مســتقلة، 

وإجراء الصب على نسق العملية السابقة مع فارق واحـد هـو صـنع النمـوذج مـن الخشـب لا الشـمع ثم 

اليونــان إدخالــه في صــندوق مملــوء برمــل رطــب لعمــل قالــب يصــب فيــه المعــدن المنصــهر، وكانــت تماثيــل 
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  .نشهدها اليوم بعد أن تراكمت بفعل الزمن
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  :النحت اليوناني في العصر الكلاسيكي الباكر: المبحث الرابع

الممتدة مابين مطلع القرن الخامس وبداية نتقالي الصارم وتسمى الفترة الأولى بفترة الأسلوب الا

ȋ¦�².ق460روائـــع الفنـــان فيـــدياس نحـــو  ƢºººǈƷȍ¦�Ǻºººǟ�ŚºººƦǠƬǳ¦�ƨȈǸºººǈƬǳ¦�ǽǀºººđ�®ȂºººǐǬŭ¦Â�¿ م بالصـــرامة

  .والتجريد اللتين يوحى لهما الإنتاج الفني في مختلف الميادين

صــرامة بعــد فقــد بــدأ الفنــانون وتــبعهم المصــورن يتجهــون إلى البســاطة، بــل ويتجــون إلى بعــض ال

المرح والدقة والتأنق التي شاعت في ميتوبات الخزانة الأثينية بدلفي قبـل معركـة مـاراثون ومـا لبـث التطـور 

أن حلـــق بـــالنموذج المثـــالي للجســـد، وبـــات الفـــن يســـتوحي أفكـــاره مـــن العقـــل والمنطـــق لا مـــن العاطفـــة 

ة سميكــة ذات مكاســر طويلــة والخيــال، فخلــت تماثيــل النســاء مــن التــبرج بعــد أن تــدثرت بأرديــة بســيط

�ƪ ƸƦººǏ¢�ƢººǸǯ��̈±°ƢººƥÂ�ƨººǔȇǂǟ�ǺǫǀººǳƢǧ��ǾººƳȂǳ¦�ƶººǷȐǷ�ŚººǤƬǳ¦�¾ÂƢººǼƫÂ�̈ƾººǸǟȋ¦�ƾººȇ®Ƣƻ¢�ƢººĔƘǯÂ�ǲººǇŗǈƫ

بتســامة العصــر القــديم الغامضــة اختفــت االجبهــة مربعــة، ولم تعــد العــين لوزويــة الشــكل، وقصــر الأنــف، و 

في لحظــات الجهـــد العنيــف أو خـــلال مــع ذلــك المـــرح الــذي كــان يســـتأثر بوجــوه الأبطــال والآلهـــة حــتى 

  .نفعالاممارسة عمل بالغ القسوة وحل محله جمود لا يوحى بأي 

ويبــــــــــدو أن الفنــــــــــانين الكبــــــــــار الــــــــــذين حظــــــــــو أعظــــــــــم التقــــــــــدير مــــــــــن معاصــــــــــريهم أمثــــــــــال  

أوناتاسـوفيتاغورثوكريتيوس وكـالاميس ومـيرون قــد شـغلوا خاصـة بصـياغة التماثيــل البرونزيـة الصـغيرة رغبــة 

بتعــد الفنــان في انيــات العديــدة الــتي يتيحهــا هــذا المعــدن في التعبــير عــن الحركــة، وقــد امكل الإســتغلاافي 

نتقـالي الصـارم عــن التـوتر الـذي عـم تماثيــل الكـوروس القديمـة وآثـر حــتى وهـو يشـكل تمثــال الأسـلوب الا

مــا وهــو / رجــل في وضــعية اســترخاء أن يضــفي عليــه إيقاعــا تحــس العــين معــه أنــه علــى وشــك التحــرك

حققه الفنان في التمثال أبوللو تيفري البديع، فقد حرك مستويات السيقان والأرداف والمناكب والوجـه 

ة، ضــاربا تقاليــد العصــر ئلتــواء متســلقة صــاعدة نحــو الجبهــة الوضــيإبرقــة حــول محــور رأســي يــوحي بحركــة 

  .القديم نحو تصوير الواجهة

ة التركيـب المعقـد لجســم الإنسـان ووفـق بــالتعبير  وتوصـل الفنـان اليونـاني بعــد قـرن تقريبـا إلى معرفــ

ســتخدام هــذه المعرفــة الجديــدة في اتجاهــات متعــددة ســاعدته علــى التعبــير عــن الحركــة اككــل متســق، و 
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والإفصاح عن الشعور ودقة تصوير الثياب، وفي السيطرة على التكوين الفني بصـفة عامـة، وعلـى الـرغم 

�ǶŮƢºººǸǟ¢�¦ȂǤƦºººǏ�ǶºººĔ¢�ȏ¤�ƨºººǠȈƦǘǳ¦�ǺºººǷ�§ǂºººǬƫ�¾Ƣǰºººǋ¢�±Ƣºººų¤�ń¤�Ʋȇ°ƾºººƬǳƢƥ امـــن أن الفنـــانين قـــد توصـــلو 

.¢ƨȈǠǫ¦Ȃǳ¦�Ǻǟ�ƢēƾǠƥ ةبرصان

  أنواع الفن في اليونان: المبحث الخامس

 النمـو هـو الشـائع الوضـع وكـان ؛المـدن تخطـيط اليونـان تعـرف لم الكلاسـيكي العصر ƨȇƢĔ حتى

 كانـت وقـد ،الـدقيق والتنظـيم الاسـتقامة عـن بعيدة الطرق وكانت ،مورالأ مقتضيات حسب العشوائي

 أســاس علــى قائمـة كانــت والـتي يجــة؛  بحــر شمـالي أولينيثــوس  مثـل الفــترة هــذه في قليلـة اســتثناءات هنـاك

.1الصغرى أسيا في اليونانية المستعمرات وكذلك  م.ق 5 القرن في المنتظم الهندسي التنظيم

  فن العمارة: المطلب الأول

 والمنشـــآت  القصـــور بنـــاء في وذلـــك البنـــاء في الأحجـــار الإغريـــق اســـتخدم الموكـــوبيني العصـــر في

، م.ق 8 القـــرن في أخـــرى مـــرة عــاد ثم الـــدوري الغـــزو أثنــاء النحـــو هـــذه علـــى للبنــاء توقـــف وقـــد العامــة

 يرجحـون العلمـاء بعض أن من الرغم وعلى ،2المنتظمة الحجرية الكتل استخدام لىإ 6 القرن في وتطور

 عـن اختلفـت قـد اليونانيـة المعماريـة الطـرز أن علـى مصـر في المعمـاري فـنهم أساس نقلوا قد الإغريق أن

ƢºººēȐȈưǷ المصـــرية؛ العمـــارة في شـــائعة كانـــت الـــتي الشاســـعة بعـــادالأ عـــن الابتعـــاد في خاصـــة مصـــر في 

 هـو مادتعالا طرز وكان »اليونان بلاد في المعابد عمارة في وخاصة التفاصيل عن الابتعاد كثرة وكذلك

 مـــن ممتـــدة بـــرأس يتميـــز الـــذي الأيـــوبي الطــرز ثم زخرفـــة دون مربـــع لكـــل الأساســـية الملامـــح يحـــدد الــذي

 بـرأس يتميـز الـذي الكـوريثي الطـراز ثم الناحيتين؛ من متساوي بقدر ملتفة ǾƬȇƢĔ التواء بشكل الناحيين

.3الأكانتوس نبات أوراق من تحت ذي

م السايح، مقدمة في تاريخ الحضارة الروماينة واليونانية، تاريخ اليوتان، المكتب الجامعي الحديث، محمد درويش مصطفى، إبراهي-1

.80، ص 1999الإسكندرية، 
.81-80المرجع نفسه، ص -2
.81-80المرجع نفسه، ص -3
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 مسـرح اهـم دائـري وبعضـها الشـكل مسـتطيل معظمهـا كـان فقـد العامـة بالمبـاني يتعلـق فيما أما

.1أفنسوس ومسرح اوروس؛ أبي هو

  النحت فن: الثاني المطلب

 والألـــواح التماثيـــل  مثـــل النحـــت أعمـــال مـــن وكبـــيرة أعـــداد تكـــن لم حاليـــا المتـــوفرة للأدلـــة  طبقـــا 

 تماثيـــل وحـــتى) م.ق 7 القـــرن( مـــن اليونـــان في تصـــنع ذلـــك عـــن يزيـــد مـــا أو الطبيعيـــة بـــالحجم المنحوتـــة

ــــادة ــــا الحجــــم صــــغيرة كانــــت فقــــد الســــابقة الفــــترة في العب  نــــهأ ويتضــــح الخشــــب؛ مــــن ومعظمهــــا تقريب

 ولقـــد اليونـــان؛ في الكبـــيرة الحجريـــة الألـــواح علـــى النحـــت صـــناعة بـــدأت فقـــد الشـــرق مـــع بالاحتكـــاك

.2الإغريقية التجارة أمام الشرق فتح ومن، م.ق 672 عام آشور على مصر تغلبت

 وبـلاد مصـر خاصـة الشـرقي التـأثير على اليونان في الموجودة الكبرى النحت أعمال أقدم وتدل

  إمــا  التماثيــل صــناعة في  طــرز عــدة الرئيســي الإغريــق واتبــع العامــة والمنــاظر التماثيــل وقفــات في النهــرين

 الوقفـة ذو  KONRONS  كـوروسإ الرياضي الشاب تمثال فهو التماثيل تلك بين الرئيسي الطرز

 التماثيـل هـذه صناعة في استخدمت التي والنسب الأمام إلى ليسرى القدم تقحم حيث الثانية الأمامية

 وجســـمها الفـــترة هـــذه في  الكـــبرى الواقفـــة الفتـــاة تمثيـــل تظهـــر أخـــرى ناحيـــة ومـــن ،3النســـب نفـــس هـــي

 التمثـــال وهــو، الأرخــي اســـتعماله شــائع أخــر طــراز وهنـــاك ،بالجســم يلتصــق وثنيـــات بــلا بــرداء مغطــى

 جالسـة الأشـكال صـنعت حيـث ،كثـيرا المصـرية التماثيل الطراز هذا ويشبه ،أنثى أم كان ذكرا الجالس

 إحــداهما أســفل إلى اليــدان بينمــا الحجــر علــى موضــوعان والــذراعان ،الــبعض يبعضــها ملتصــقة وأقــدامها

.4مقبوضة

.81محمد درويش مصطفى، إبراهيم السايح، المرجع السابق، ص -1
.79، ص 2015جمال الحرامي، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، القاهرة، :الإغريقي، ترجيزيلا ريختر، مقدمة في الفن -2
.80المرجع نفسه، ص -3
.80المرجع نفسه، ص -4
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  التصوير فن: الثالث المطلب

 في بوكبــوت المصــور اســم بــرز عنــدما م ق؛ الخــامس القــرن في الإغريقــي التصــوير أهميــة ازدهــرت 

 طـروادة علـى الاسـتيلاء منـاظره أهـم ومـن ،وأثينا دلف في القاعات بعض بتزين كلف م.ق 470 أثينا

 خــلال مــن نــهأ إلا التظليــل لعمــل أو اللونيــة بالتــدريجات اعتنائــه قلــة ورغــم ،هــومير أدب مــن المســتوحى

 الطبيعيـة والمشـاهدة بـالمنظور اهتمامـا الرسـومات هـذه مثـل في أظهـر وقـد  الخطـوط بإمكانـات الاسـتعانة

 اعتمـد الـذي اللـودور أبـو أيضـا وهنالـك ،1العاطفية المعاني عن يعبر ما على الوجوه ملامح في وتأكيده

 بأسـلوب ،تاريخيـة موضـوعات عـن التعبـير أجـل ومن ،والضلال المنظور استخدام على الملونة لوحاته في

 أن ،للواقــع ومحاكاتــه الموضــوع نقــل في إتقانــه بلــغ وقــد ،عنــه ويقــال ،والتظليــل المنظــور في رســامة أكثــر

 عليــه تتهافــت كانــت العصــافير أن حــتى واقعيــا يكــون  يكــاد العنــب مــن عنقــود يحمــل الطفــل مــرة صــور

 رافـــق فقـــد أبيــل أمـــا ،التصــوير في أثينـــا مدرســة رائـــد نســياس بـــرخ المــيلاد قبـــل الرابــع القـــرن وفي  تنقــره،و

 ممسـكا زيـوس شـكل اتخـذ قـد و نفسه؛ لاسكندر صورة منها الصور من عدد فأنجز المقدوني لاسكندر

 وامتـــازت ،البطالســـة رعايـــة في هنـــاك عـــاش لاســـكندر مـــوت بعـــد مصـــر إلى ســـافر وعنـــدما ،بالصـــاعقة

 بوتيشــــيتلي اســــتوحى والــــتي البحــــر مــــن تخــــرج وهــــي ،فينــــوس لوحاتــــه أشــــهر ومــــن ،المبتكــــرة بموضــــوعاته

.2النميمة لوحة أيضا و منها موضوعه

.118، ص 2004محسن محمد عطية، جدور الفن العصور الوسطى عصر النهضة، القاهرة، -1
.119-118المرجع نفسه، ص -2
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تطور النحت الروماني في منطقة تأثير الإمبراطورية الرومانية، مع مركزه في المدينة، بين القرن 

السادس قبل الميلاد والقرن الخامس بعد الميلاد مشتق أصلاً من النحت اليوناني، بشكل رئيسي من 

الأترورية، ومن ثم مباشرة، من خلال الاتصال مع مستعمرات ماجنا جراسيا ومع  خلال الوساطة

ومع ذلك، فإن روما لديها فن ومدرسة أصلية ومستقلة حتى لو   اليونان نفسها في الفترة الهلنستية

كانت جزءًا من العلاقات المستمرة وحركة المرور في جميع أنحاء حوض البحر الأبيض المتوسط وما 

  .بعده

  النحت والمجتمع الروماني: لمبحث الأولا

عملت الفنون المرئية كنوع من الأدب المتاح . كانت روما مجتمعًا يتمتع بحساسية بصرية كبيرة

�ƨǤǴǳƢƥ�ª ƾƸƬǳ¦�ȄǴǟ�Ǻȇ°®Ƣǫ�ŚǣÂ�śȈǷ¢�ƢĔƢǰǇ�ǺǷ�ȄǸǜǠǳ¦�ƨȈƦǳƢǤǳ¦�ƪ ǻƢǯ�Ʈ ȈƷ��ƨǸȈǜǠǳ¦�ŚǿƢǸƴǴǳ

لال هذه، أعيد تأكيد الأيديولوجية السائدة وكانت وسيلة اللاتينية المتعرجة المنتشرة بين النخبة  من خ

لنشر صورة الشخصيات العظيمة، في هذا السياق، تمتعت النحت بموقع متميز شغل جميع المساحات 

1.العامة والخاصة، مما ملأ المدن بانتشار أعمال التقنيات الفنية المختلفة

وكثيرا ما  ع الديني، أو يرتبط بطريقة ماينتمي الكثير من النحت المنتج في روما إلى الموضو 

ارتبطت الصور بالموضوعات المقدسة كما هو الحال في أي ثقافة أخرى، أنتجت روما صوراً للعبادة 

الدينية وكانت موجودة في كل مكان، من المعابد العامة الكبيرة إلى المساكن الأكثر تواضعًا أصبح 

التماثيل، التوابيت الكبيرة، النقوش  –ة من البرونز والرخام وجودهم أمراً شائعًا في التماثيل الكبير 

في تماثيل التراكوتا الصغيرة، لويحات الجنازة البسيطة، –المعمارية، النقش المنقوش في الأحجار الكريمة 

كانت التكلفة في متناول اليد الطبقات الأكثر تواضعا، حتى في العملات   –أقنعة الجثث الشمعية 

�Â��ƨȈǻƾǠŭ¦�ƨȈƦǠǌǳ¦�ŚǿƢǸŪ¦�ǲƦǫ�ǺǷ�ƢȀȈǳ¤�¾ȂǏȂǳ¦�ǺǰŻÂ�ŚǤǏ�Ǌ Ǭǻ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƢȀǸȀǧ�ǺǰŻ�Ŗǳ¦

ساعدت هذه الصور، بحثاً عن مواضيع إمبريالية من جميع أشكال « :العظيمة يوضح جاي إلسنر

الحياة الاجتماعية والاقتصادية والدينية، في بناء وحدة رمزية بين مختلف الشعوب التي تكونت في 

.59، ص 2014تبة الانجلو مصرية القاهرة، ، مك2، ط1العمارة والفنون في العصور ، جتوفيق عبد الجواد، تاريخ-1
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الروماني، وركزت إحساسها بالتسلسل الهرمي على الشخص الأسمى عندما مات الإمبراطور،  العالم 

يعلنون الاستمرارية في الخلافة وإقامة المعابد على شرفه  –كان يمكن لورثته أن يمدحوا منحوتاته كإله 

لسكان عندما أطيح بالإمبراطور، تم قمع صوره بعنف في ذاكرة دموية، قمع الذاكرة التي أبلغت ا

بصرياً بالتغيرات داخل السلطة السياسية لم يكن الشرك دين ديانة من الكتب والمذاهب، وهيكل  

كنيسة مركزية هرمية كانت بالأحرى مجموعة من أماكن العبادة والطقوس والأساطير، تديرها 

®ƾǠƫ��¼ƢǘǼǳ¦�ǞǇ¦Â��ƢÅǟȂǼƬǷÂ�ƢÅȈƟƢǬƬǻ¦�ÀƢǯ�śȈƯ¦°Ȃǳ¦�ƨǼȀǰǳ¦�ǲƦǫ�ǺǷ�ƢƦǳƢǣÂ�©ƢǠǸƬĐ¦ ية ومتسامحة تزود

.1الصور والأساطير العالم القديم بالأشكال الرئيسية من اللاهوت

 مراحل تطور فن النحت الروماني :الثانيمبحث ال

تعكس كل مرحلة زمن عصرها  .خضع النحت الروماني لتغييرات مرتبطة بالتطور الثقافي للبلاد  

�Ƣǿ±ǂƥ¢�ǺǷȂǼȈƫƢƸǼǳ¦�¾ƢǸǟ¢�Ŀ�ȄǴƴƬƫ�Ŗǳ¦Â��ƪ ƸǼǳ¦�Ǻǧ�Ŀ�ǽƢš ȏ¦Â�̧ȂǼǳ¦Â�§ȂǴǇȋ¦�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�Ƣē¦ǄȈŠ

 : أربعة مراحل والتي تتمثل في

 أصول النحت الروماني: الأول مطلبال

 نحت الإيطاليين -1

 التاريخية والصور الشخصيةفي روما القديمة، كان النحت مقصوراً بشكل أساسي على الإغاثة 

الصور، مثل الروماني المصلّي، وهو يتم دائمًا تقديم الأشكال البلاستيكية للرياضيين اليونانيين علانية

Ǆ̈ǯǂǷÂ�Ƣē¦̄�ƾƷ�Ŀ�̈°ȂǐŰ�Ƥ ǳƢǤǳ¦�Ŀ�ÀȂǰƫ��ǾǇ¢°�¼Ȃǧ�ǽ ¦®°�ƨǧƢŞ�ȆǬǴȇ  إذا كان السادة اليونانيون

ن أجل نقل الجوهر المفهوم على نطاق واسع للشخص قد كسروا عن عمد التفرد المحدد للميزات م

شاعراً أو خطيبًا أو قائدًا، فإن السادة الرومان في اللوحات النحتية يركزون على  - الذي يتم تصويره 

2.الخصائص الشخصية والفردية للشخص

مثل القبائل الإيطالية  .أولى الرومان اهتمامًا أقل بفن البلاستيك من الإغريق في ذلك الوقت"

�Ƕđ�́ ƢŬ¦�ǶƼǔǳ¦�ƪ ƸǼǳ¦�ÀƢǯ��śǼȈƥ¢�̈ǂȇǄƳ�ǾƦǋ�Ŀ�Ãǂƻȋ¦) جلبوا لأنفسهم الكثير من التماثيل

  .60ص  .توفيق عبد الجواد، مرجع سابق-1
  .60ص . المرجع نفسه -2
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ƢǼǿƢǰǳ¦Â�ƨǼȀǰǳ¦Â�̈ǂǫƢƦǠǳ¦Â�ƨŮȊǳ�̈ŚǤǐǳ¦�ƨȇǄǻÂŐǳ¦�ǲȈƯƢǸƬǳ¦�ƢȀȈǴǟ�ǺǸȈē��ǶŮ�ƨƦǈǼǳƢƥ�¦Å°®Ƣǻ©��) الهيلينية

�°ƢǔƷ¤Â�ƨȈǳǄǼǷ�©¦̄ȐǷ�Ŀ�Ƣđ�· ƢǨƬƷȏ¦�ǶƬȇ�ǺǷ�ȆǈȈƟǂǳ¦�̧ȂǼǳ¦�ƪ ƸƦǏ¢�̈°Ȃǐǳ¦�Ǻǰǳ��ƾƥƢǠŭ¦�ń¤�Ƣǿ

1.البلاستيك

 النحت الإتروسكاني  -2

تم تزيين المعابد بالتماثيل : لعب البلاستيك دوراً مهمًا في الحياة اليومية والدينية للإتروسكان

ومع ذلك، لم ا مميزاًوالتماثيل المنحوتة والإغاثة في المقابر، ونشأ الاهتمام بالصورة وكان الديكور أيضً 

تكن مهنة النحات في إتروريا تحظى بتقدير كبيربالكاد نجت أسماء النحاتين حتى يومنا هذا، معروف 

ǆ ǷƢŬ¦Â�² ®Ƣǈǳ¦�śǻǂǬǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ǲǸǟ�Äǀǳ¦��řȈǴƥ�ǲƦǫ�ǺǷ�ǖǬǧ سيد فولكا. 

 )القرن الأول قبل الميلاد -الثامن (تشكيل النحت الروماني :  المطلب الثاني

تماثيل : خلال سنوات الجمهورية الناضجة والمتأخرة ، تم تشكيل أنواع مختلفة من البورتريهات"

، قادة عسكريون في )أفضل مثال في متحف الفاتيكان(الرومان ملفوفة في توغا وتقديم تضحيات 

بلاء، ، ن)تمثال من تيفولي بالمتحف الروماني الوطني(شكل بطولي مع صورة عدد من الدروع العسكرية 

�ǶȀȇƾȇ¢�Ŀ�ƢĔȂǴǸŹ�Ŗǳ¦Â��ǶȀǧȐǇȋ�ƨȈǨǐǼǳ¦�ǲȈƯƢǸƬǳ¦�ǺǷ�̧ȂǼƥ�ƨŻƾǬǳ¦�°ȂǐǠǳ¦�ÀÂǂȀǜȇ) تكرار القرن

تمثال برونزي لأولوسميتيلوس، (، والخطباء إلقاء الخطب على الناس )الأول الميلادي في قصر المحافظين 

أثيرات غير رومانية قوية، في في منحوتات التماثيل، كانت لا تزال هناك ت (أعدمه سيد إتروسكان

منحوتات شواهد القبور، حيث من الواضح أن كل شيء أجنبي كان أقل مسموحًا به، وكان هناك 

وعلى الرغم من أنه يجب على المرء أن يعتقد أن شواهد القبور نُـفِّذت أولاً بتوجيه من .القليل منهم

 �¢ȐǸǠǳ¦�ÀƜǧ��ÂƾƦȇ�ƢǷ�ȄǴǟ��ÀƢǰǇÂǂƫȋ¦ÂŐǯ¢�̈ȂǬƥ�ƢȀȈǧ�ǶȀǫ¦Â̄¢Â�ǶēƢƦǣ°�¦ȂǴǷ السادة الهيلينيين

شواهد قبور الجمهورية، التي كانت عبارة عن ألواح أفقية ذات منافذ وضعت فيها التماثيل، بسيطة 

 - فقط  تبدو للوهلة الأولى للغايةتم تصوير شخصين وثلاثة وأحياناً خمسة أشخاص في تسلسل واضح

�ƾƳȂȇ�ȏ�ǒ -ة اليدين بسبب رتابة الوضعيات، وموقع الطيات، وحرك ǠƦǳ¦�ƢȀǔǠƥ�ǞǷ�ƨđƢǌƬǷ

.توفيق عبد الجواد، مرجع سابق-1
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شخص واحد مثل الآخر، ويرتبطون بخصائصهم الآسرة لضبط المشاعر، وهي حالة رواقية سامية في 

.1مواجهة الموت

ومع ذلك، لم ينقل السادة الخصائص الفردية في الصور النحتية فحسب، بل جعلوا من 

ة من حروب الغزو والصراع الأهلي والقلق المستمر الممكن أيضًا الشعور بتوتر الحقبة القاسي

في الصور، يتم لفت انتباه النحات، أولاً وقبل كل شيء، إلى جمال الأحجام، وقوة  والاضطرابات

2.الهيكل العظمي، والعمود الفقري للصورة البلاستيكية

 )القرنان الأول والثاني(زهرة النحت الروماني :  المطلب الثالث

أغسطس الإمبراطور عهد -1

في سنوات أغسطس، أولى رسامو الصور الشخصية اهتمامًا أقل بالسمات الفريدة للوجه، 

وقاموا بتلطيف الأصالة الفردية، والتأكيد فيها على شيء مشترك، ومشترك للجميع، وشبهوا موضوعًا 

.تم إنشاء معايير نموذجية، كما كانتبآخر، في نوع يرضي الإمبراطور

أشهرها هو تمثاله الرخامي من  تأثير واضح بشكل خاص في التماثيل البطولية لأغسطسهذا ال 

بريما بورتايصور الإمبراطور على أنه هادئ ومهيب ويده مرفوعة في لفتة جذابة، في ملابس جنرال 

بحربة قوقعته مزينة بنقوش مجازية، والعباءة ملقاة على اليد ممسكة روماني، بدا وكأنه يمثل أمام جحافله

3.أو عصا

مع أرجل عارية، وهو ما يعُرف بأنه من تقاليد الفن " عاري الرأس"يُصوَّر شهر أغسطس 

اليوناني، حيث يمثل تقليدياً الآلهة والأبطال عراة أو نصف عراةيستخدم تمثيل الشكل دوافع 

4.الشخصيات الهلنستية الذكورية لمدرسة السيد اليوناني الشهير ليسيبوس

أغسطس ملامح صورة، لكنه مع ذلك مثالي إلى حد ما، والذي يأتي مرة أخرى يحمل وجه  

«�¤�śȇǄƫ�ń .من نحت صورة يونانية ƾē�Ŗǳ¦Â��ǽǀǿ�̈ǂǗƢƥȋ¦�°ȂǏ�ƾǈš �À¢�µ ŗǨŭ¦�ǺǷ�ÀƢǯ

1 - Pischel (G),Op cit, p .207
2 - Ibid, p 207.
3 -Chamay (J) et Frel (J) et Maier (J-L) ,Op.Cit. p.21.
4- Pischel (G),Op Cit, p214.
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والبازيليك والمسارح والحرامات، فكرة عظمة وقوة الإمبراطورية الرومانية وحرمة القوة  المنتديات

1." تح عصر أغسطس صفحة جديدة في تاريخ فن البورتريه الرومانييف الإمبراطورية

في النحت العمودي، يحب النحاتون الآن العمل باستخدام طائرات كبيرة صغيرة الحجم 

للخدين والجبهة والذقنهذا التفضيل للتسطيح ورفض الحجم، والذي تجلى بشكل خاص في الرسم 

 .النحتية الزخرفي، انعكس في ذلك الوقت في اللوحات

في زمن أغسطس، أكثر من ذي قبل، تم إنشاء صور النساء والأطفال، والتي كانت نادرة 

جدًا من قبلفي أغلب الأحيان، كانت هذه صور زوجة وابنة الأمير، وظهر ورثة العرش في تماثيل 

لأعمال من قبل تم التعرف على الطبيعة الرسمية لمثل هذه ا .نصفية من الرخام والبرونز وتماثيل للأولاد

قام العديد من الأثرياء الرومان بتركيب مثل هذه التماثيل في منازلهم للتأكيد على تعاملهم : الجميع

2.مع الأسرة الحاكمة

 كلوديوسوفلافيوس  -زمن يوليوس  -2

بدأ جوهر الفن بشكل عام والنحت، على وجه الخصوص، للإمبراطورية الرومانية في التعبير 

 .كامل في أعمال هذا الوقتعن نفسه بشكل  

أدت الرغبة في الواقعية إلى حقيقة  اتخذ النحت الضخم أشكالاً مختلفة عن الأشكال الهيلينية

كوكب : تم تزيين روما بالعديد من تماثيل الآلهة، أن السادة أعطوا الآلهة السمات الفردية للإمبراطور

ان، الذين قدروا روائع الفن التشكيلي الهيليني، المشتري، روما، مينيرفا، فيكتوريا، المريخكان الروم

ƨȈǌƬǨƥ�ƢÅǻƢȈƷ¢�ƢĔȂǴǷƢǠȇ.

تمثالان ضخمان من  خلال ذروة الإمبراطورية، تم إنشاء نصب تذكارية تكريما للانتصارات"

الرخام لدوميتيان يزينان درابزين ساحة الكابيتول في روماومهيب أيضا التماثيل الضخمة لديوسكوري 

1- Pischel (G),Op Cit, p 208
2-Chamay (J) et Frel (J) et Maier (J-L) ,Opcit, p.21.
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الخيول التي تربى، الشباب الجبار الممسك بزمام الأمور، تظهر في حركة عاصفة  كويرينال  في روما، في

."1حاسمة

ǎ Ƽǌǳ¦�°Ƣđ¤�ń¤�� Ȇǋ�ǲǯ�ǲƦǫÂ�ÅȏÂ¢��©¦ȂǼǈǳ¦�Ǯ Ǵƫ�Ŀ�ÀȂƫƢƸǼǳ¦�ȄǠǇ  في الفترة الأولى

تماثيل من ذروة فن الإمبراطورية، انتشر على نطاق واسع،ومع ذلك، فإن منحوتات الغرفة هي أيضًا 

رخامية تزين الديكورات الداخلية، وغالبًا ما يتم العثور عليها أثناء عمليات التنقيب في بومبي 

 .وهيركولانيوموستابيا

، التزم خلال سنوات تيبيريوستطورت الصورة النحتية لتلك الفترة في عدة قنوات فنية، 

اظ عليه جنبًا إلى جنب مع النحاتون بالأسلوب الكلاسيكي الذي ساد في عهد أغسطس وتم الحف

تحت حكم كاليجولاوكلاوديوس وخاصة فلافيوس، بدأ استبدال التفسير المثالي  التقنيات الجديدة

كانت مدعومة بالطريقة الجمهورية  للمظهر بعرض أكثر دقة لميزات الوجه وشخصية الشخص

ǈǣ¢�©¦ȂǼǇ�Ŀ�ƨǷȂƬǰǷ�ƪ ǻƢǯ�ǲƥ��ƢǫȐǗ¤�ȆǨƬţ�Ń�Ŗǳ¦�̈®Ƣū¦�Ƣē¦ŚƦǠƬƥ2طس.

في الآثار التي تنتمي إلى هذه الاتجاهات المختلفة، يمكن للمرء أن يلاحظ تطور الفهم "

: المكاني للأحجام وزيادة في التفسير الغريب الأطوار للتكوينمقارنة بين ثلاثة تماثيل للأباطرة الجالسين

ونيرفا ) الفاتيكان. روما(، تيبريوس من بريفينوس )سانت بطرسبرغ ، هيرميتاج(أغسطس من قمة 

، يقنع ذلك بالفعل في تمثال تيبيريوس، الذي يحتفظ بالتفسير الكلاسيكي لـ الوجه، )الفاتيكان. روما(

Kumskyتغير فهم الأشكال البلاستيكية،تم استبدال ضبط النفس والشكلية في وضع

Augustusفضاء، بموقف حر وغير مقيد للجسم، وتفسير ناعم للأحجام، لا يتعارض مع ال

يمكن رؤية التطور الإضافي للتكوين المكاني البلاستيكي للشخصية الجالسة  ولكن تم دمجه بالفعل معه

في تمثال نيرفا بجذعه المائل للخلف ، ويده اليمنى مرفوعة عالياً، ودوران حاسم لرأسه، حدثت تغييرات 

 Augustus of Prima معتشترك تماثيل كلوديوس كثيراً أيضًا في بلاستيك التماثيل المنتصبة

Portمن الجدير بالذكر أن بعض النحاتين  ، لكن الميول الغريبة تجعل نفسها محسوسة هنا أيضًا

1- Pischel (G), Op. Cit, p214.
2 -Ibid.
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المصممة بروح أسلوب  1حاولوا مقارنة هذه التركيبات البلاستيكية المذهلة مع التماثيل الشخصية،

كان بسيط للغاية، والساقين الضخمة من الفاتي إن تمثيل الشكل في صورة تيتوس: جمهوري مقيّد

2."مستقرتان بالكامل في القدمين، يتم ضغط اليدين على الجسم، فقط اليد اليمنى معرضة قليلاً 

إذا كان مبدأ الرسم هو السائد في فن البورتريه الكلاسيكي في زمن أغسطس، فقد أعاد "

أصبح  يل الحجمي للأشكالالنحاتون الآن إنشاء المظهر الفردي وطبيعة الطبيعة من خلال التشك

اتضح أن  الجلد أكثر كثافة وأكثر بروزاً، حيث يخفي هيكل الرأس، وهو ما يميزه في الصور الجمهورية

تجلى هذا حتى في صور المقاطعات للحكام الرومان التي  اللدونة في الصور النحتية أكثر ثراءً وتعبيراً 

".3ظهرت في الأطراف البعيدة

حاول الجنرالات  الصور الإمبراطورية من خلال اللوحات الخاصة كما تم تقليد أسلوب 

من خلال المواقف والحركات والسلوك ليكونوا مثل  -والمعتدون الأثرياء والمرابون أن يفعلوا كل شيء 

الحكام، كان النحاتون يفخرون بجلوس الرؤوس، والحسم في المنعطفات، دون تليين، ومع ذلك، فإن 

يدة عن الجاذبية دائمًا للمظهر الفردي، بعد المعايير القاسية لكلاسيكية السمات الحادة البع

إن الانحراف الملحوظ عن القواعد  أغسطس، بدأ الفن في تقدير تفرد وتعقيد التعبير الفيزيولوجي

اليونانية التي سادت في سنوات أغسطس، لا يفسر فقط من خلال التطور العام، ولكن أيضًا من 

ة في تحرير أنفسهم من المبادئ والأساليب الأجنبية، للكشف عن خصائصهم خلال رغبة الساد

.في اللوحات الرخامية، كما كان من قبل، كان التلاميذ والشفتان، وربما الشعر ملوناً بالطلاءالرومانية

في صور زوجات وبنات  في تلك السنوات، في كثير من الأحيان، تم إنشاء صور نحتية للإناث

.وكذلك النساء الرومانيات النبلاء، الأسيادالأباطرة، 

بعد ذلك، بدأت  في البداية اتبعوا المبادئ الكلاسيكية التي سادت في عهد أغسطس  

تسريحات الشعر المعقدة تلعب دوراً متزايد الأهمية في صور النساء، وتجلت أهمية الديكور البلاستيكي 

، Domitia Longina لوحات الفنية فيومع ذلك، فإن رسامي ال بقوة أكبر من صور الرجال

1 - Pischel (G), Op. Cit, p214.
2 -Ibid.
3- Ibid.
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الذين يستخدمون تسريحات الشعر العالية في معالجة الوجوه، غالبًا ما التزموا بالطريقة الكلاسيكية، 

وإضفاء الطابع المثالي على الميزات، وتنعيم سطح الرخام، وتخفيف قسوة المظهر الفردي قدر الإمكان

 هو تمثال نصفي لامرأة رومانية شابة من متحف كابيتولين نصب تذكاري رائع لعصر فلافيان المتأخر"

في تصوير أقفالها المتعرجة، ابتعدت النحاتة عن التسطيح الذي شوهد في صور دوميتيا لونجينافي صور 

المرأة في صورة الفاتيكان  النساء الرومانيات المسنات، كانت معارضة الأسلوب الكلاسيكي أقوى

نمذجة وجه منتفخ بأكياس تحت العينين، تجاعيد عميقة على  ل حياديةيصورها النحات فلافيان بك

كلها تكشف عن علامات مخيفة   -الخدين الغائر، التحديق، عيون دامعة على ما يبدو، شعر رقيق 

1.للشيخوخة

 زمن ترويان وأدريان -3

-98(تراجان  - خلال أوائل العصر الأنطوني  -خلال الفترة الثانية من ذروة الفن الروماني  

.ظلت الإمبراطورية قوية عسكرياً وازدهرت اقتصادياً -) 138- 117(وهادريان ) 117

من الممكن أن  النحت الدائري في سنوات الكلاسيكية هادريان قلد الهيلينية في نواح كثيرة"  

بمدخل تكون التماثيل الضخمة لديوسكوري، التي يعود تاريخها إلى الأصول اليونانية الأصلية، تحيط 

يفتقرون إلى ديناميكية  .مبنى الكابيتول الروماني، قد نشأت في النصف الأول من القرن الثاني

ƨǠȈǘŭ¦Â�ƨǟ¦®Ȃǳ¦�¾ȂȈŬ¦�ƾȈǳƢǬǷ�ƨǬưƥ�ÀÂ®ȂǬȇÂ�ÀȂǘƦǔǼǷÂ�ÀȂƟ®Ƣǿ�ǶĔ¤��¾ƢǼȇǂȇȂǯ�ǺǷ�Ä°ȂǰǇȂȇ®. بعض

Ƣȇ°®Ƣǿ�©ƢȈǰȈǇȐǯ�°ƢǰƬƥ¦�ǺǷ�ǶĔ¢ǂǰǨƫ�Ǯ ǴǠš �¾ȂǸŬ¦Â�ƨƦȈƫǂǳ¦�¾Ƣǰǋȋ¦  م5.50(التماثيل نحجم-

.2"هو أيضا سمة من سمات فن هذا الوقت، الذي كان يسعى جاهدا لتضخيمها) م 5.80

تراجان، التي تتميز بالانجذاب نحو المبادئ :في صور هذه الفترة، يمكن التمييز بين مرحلتين

باطرة تحت ستار ظهر الأ الجمهورية، وأدريان، التي يوجد في البلاستيك تمسك أكثر بالنماذج اليونانية

.الجنرالات المقيدين بالدروع، في صورة التضحية بالكهنة، في شكل آلهة عارية أو أبطال أو محاربين

1 -Picard.( G-CH). Optic. P 98.
2 -Ibid.
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في التمثال النصفي لتراجان، الذي يمكن التعرف عليه من خلال خيوط الشعر الموازية التي "

 الخدين ودرجة معينة من تنزل على جبهته والطي الإرادي لشفتيه، تسود دائمًا مستويات الهدوء في

الملامح، ولا سيما في كل من موسكو وفي آثار الفاتيكانيتم التعبير عن الطاقة المركزة في الشخص 

سالوست، شاب ذو نظرة حازمة   - رجل روماني أحدب الأنف : بوضوح في تمثال نصفي بطرسبورغ

ء وعدم المرونة لدى الناس، يعكس سطح الوجوه في اللوحات الرخامية في زمن تراجان الهدو "ورسام

ǂƴū¦�Ŀ�ƨƫȂƸǼǷ�ǆ ȈǳÂ�ÀƾǠŭ¦�Ŀ�ƨƥȂƦǐǷ�ƢĔ¢�ÂƾƦȇ1.

أدرك الرسامون الرومانيون بمهارة الظلال الفسيولوجية، وقد ابتكروا صوراً بعيدة كل البعد عن 

ة عيون متعبة وغير مبالي الغموضكما تأثرت الوجوه ببيروقراطية نظام الإمبراطورية الرومانية بأكمله

 .وجفاف وشفاه مضغوطة بشدة لرجل في صورة من المتحف الوطني

تمتلئ صور  تتميز نابولي برجل في عصر صعب أخضع عواطفه لإرادة الإمبراطور القاسية 

النساء بنفس الشعور بضبط النفس والتوتر الإرادي، والذي يتم تخفيفه أحياناً فقط من خلال 

 .السخرية الخفيفة أو التفكير أو التركيز

يعد الانجذاب إلى النظام الجمالي اليوناني في عهد هادريان ظاهرة مهمة، ولكن في جوهرها،  

حتى في عهد  كانت هذه الموجة الثانية من الكلاسيكية بعد موجة أغسطس خارجية أكثر من الأولى

 ل تطورهادريان، كانت الكلاسيكية مجرد قناع لم تموت تحته، لكن الموقف الروماني الفعلي من الشك

إن أصالة تطور الفن الروماني، مع مظاهره النابضة إما للكلاسيكية، أو الجوهر الروماني الفعلي، مع 

مكانيته للأشكال والأصالة، والتي تسمى بالواقعية، هي دليل على الطبيعة المتناقضة للغاية للتفكير إ

 . الفني في العصور القديمة المتأخرة

 وقت آخر الأنطونيين-4

تميزت الفترة المتأخرة من ذروة الفن الروماني، والتي بدأت في السنوات الأخيرة من عهد 

�Ŀ�ƨđȋ¦Â�ƨǬǨǌǳ¦�ȆǋȐƬƥ��ňƢưǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨȇƢĔ�ŕƷ�©ǂǸƬǇ¦Â�² ȂȈƦǇȂǼȈǻȂǘǻ¢�ǶǰƷ�ƪ ŢÂ�ÀƢȇ°®Ƣǿ

.ƨȇ®ǂǨǳ¦�¾ȂȈǸǴǳ�ĿƢǬưǳ¦�¾ƢĐ¦�Ŀ�ƾȀŝ�̈ŗǨǳ¦�ǽǀǿ�ǄȈǸƬƫ الأشكال الفنية

1 -Picard.( G-CH). Optic, p103.
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إن البلاستيك المستدير الضخم  لنحتية لتغييرات كبيرة في ذلك الوقتخضعت الصورة ا"  

للأنطونيين المتأخرين، مع الحفاظ على تقاليد أدريان، لا يزال يشهد على اندماج الصور البطولية 

المثالية مع شخصيات محددة، في أغلب الأحيان الإمبراطور أو حاشيته، لتمجيد أو تأليه شخص 

لهة في التماثيل الضخمة ملامح الأباطرة، وألقت تماثيل الفروسية الضخمة، أعطيت وجوه الآ فردي

ومع ذلك، حتى .ونموذجًا لها هو تمثال ماركوس أوريليوس، وتعززت روعة نصب الفروسية بالتذهيب

دخل فن البورتريه، "في الصور الضخمة حتى للإمبراطور نفسه، بدأ الشعور بالتعب والتفكير الفلسفي

من نوع من الأزمة في سنوات هادريان المبكرة فيما يتعلق بالاتجاهات الكلاسيكية القوية الذي عانى 

في ذلك الوقت، تحت حكم الأنطونيين المتأخرين في ذروة لم يكن يعرفها حتى في سنوات الجمهورية 

1.والفلافيانز

 .راجان وأدريانفي رسم التماثيل، استمر إنشاء الصور المثالية البطولية التي حددت فن وقت ت

في البورتريه، يتم تطوير أشكال فنية جديدةلا يتحقق عمق  منذ الثلاثينيات من القرن الثالث"  

الخصائص النفسية من خلال تفصيل الشكل البلاستيكي، ولكن على العكس من ذلك، من خلال 

صورة فيليب  هذه، على سبيل المثال، هيالإيجاز، والبخل في اختيار أهم سمات الشخصية المميزة

ينقل السطح الخشن للحجر بشكل جيد الجلد المتجعد للأباطرة ) غهيرميتاج بطرسبور(العربي 

لينوك عام، طيات حادة غير متماثلة على الجبهة والخدين، علاج الشعر واللحية القصيرة ": الجنديين"

."2يري للفمفقط مع شقوق صغيرة حادة تركز انتباه المشاهد على العينين، على الخط التعب

التلاميذ، الذين قاموا بتصويرهم بشكل : بدأ رسامو البورتريه بتفسير العيون بطريقة جديدة  

كانت الجفون مغطاة قليلاً بجفون علوية مرن، وهم يقطعون الرخام، أعطوا المظهر حيوياً وطبيعيًا

قوى الغامضة العليا، بدت النظرة شاردة الذهن وحالمة، وخضوع مطيع للعريضة، بدت حزينة وحزينة

انعكست تلميحات عن الروحانية العميقة للكتلة الرخامية "ولم تتحقق بالكامل سادت القوى الغامضة

على السطح في تأمل المناظر، وحركة خيوط الشعر، ورجفة الانحناءات الخفيفة للحية والشارب، يقوم 

1-Pischel (G),Opcit, p224
2-Ibid, p225
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Ȃ̈Ǭƥ�ǂǠǌǳ¦�ǎ Ǭƥ��ƾǠĐ¦�ǂǠǌǳ¦�ÀÂ®ƚȇ�Ǻȇǀǳ¦��Ǿȇǂƫ°ȂƦǳ¦�ȂǷƢǇ° باستخدام حفر في الرخام وأحياناً حفر

�ǂǠǌǳ¦�ǺǷ�ƨǴƬǯ�ƢĔƘǯÂ��ǆ تجاويف داخلية عميقة Ǹǌǳ¦�ƨǠǋ¢�Ƣē ƢǓ¢�Ŗǳ¦�ǽǀǿ�ǂǠǌǳ¦�©ƢŹǂǈƫ�©ƾƥ

1.الحي

النحاتين وما أرادوا تصويره  تم تشبيه الصورة الفنية بالصورة الحقيقية، كانوا يقتربون أكثر فأكثر

 .مشاعر الإنسانية والحالات المزاجيةللحركات المراوغة لل -بشكل خاص 

الذهب : استخدم أسياد تلك الحقبة مواد متنوعة وغالية الثمن في كثير من الأحيان لصورهم  

حساسة  - والفضة والكريستال الصخري والزجاج المنتشر على نطاق واسعيقدر النحاتون هذه المادة 

لحرفيين يفقد أحياناً قوة الحجر، وبدا حتى الرخام الذي تحت أيدي ا وشفافة وخلق إضاءات جميلة

جعل الإحساس الدقيق بالواقع في مثل هذه الصور الشعر خصبًا ومتحركًا،  سطحه مثل جلد الإنسان

تميز  لقد صقلوا رخام وجه المرأة بعناية أكثر من وجه الرجل والجلد ناعمًا، ونسيج الملابس ناعمًا

2.الشباب بالملمس من الشيخوخة

  بدايات تجسيد فن النحت في روما: المبحث الثالث

الإغريق،  إبداعات، ولكن لم تكن في مستوى *ظهرت الفنون في روما منذ عهد الأتروسكان  

ا تحولت روما إلى قوة عسكرية مهيمنة في حوض البحر المتوسط واستولت على اليونان جلب 
ّ
ولم

تي وجدوها في متناولهم، ولم يتوقّفوا عند هذا الحدّ الفاتحون الرومان من المدن الإغريقية كل التحف ال

ǶēƢǟ¦ƾƥƜƥ�ƢǷÂ°�śȇǄƬǳ�ƨȈËǼǧ�Ƣǋ°Â�ǶŮ�¦ȂƸƬǧÂ�Ǫȇǂǣȍ¦�śƫƢƸǼǳ¦�ǶȀǠǷ�¦ȂƦǴƳ�ǲƥ��ǖǬǧ
، وبذلك 3

أصبحت الفنون في روما امتدادا للفنون الإغريقية وعلى أيدي أولئك النحاتين الإغريق سيتكوّن 

نحاتون رومان وسيظهر التميّز الروماني في الفنّ ولكنه ليس تميّزا متفرّدا بقدر ما هو تطوير في 

1-Pischel (G),Opcit, p229.
2-Ibid, p233.

انتصر وأسس حضارة مزدهرة، . م.شعب ايطالي ظهر على مسرح التاريخ حوالي القرن الثامن ق) Etrusque( الاتروكسان -*

  .م.ق IIIعليه الرومان فاندمج فيهم حوالي منتصف القرن
ȂȈƫȐǳ¦�Ǧ¿: وفي هذا السياق يقول الشاعر هوراس -3 ȇ°�ń¦�ƢĔȂǼǧ�ƪ Ǵƻ®Ƙǧ�² ǂǌǳ¦�ƢȀŢƢǧ�©Ǆǣ�ƨƷȂƬǨŭ¦�ÀƢǻȂȈǳ¦�Àȋ:

"Graeca capta ferum victorum cepit, et artes intulit agresti latio" .
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ة، ولكن سمحت لنا التقنيات، وبذلك كانت أغلب تماثيل روما نسخا من نماذج أصيلة إغريقية شهير 

  .بمعرفة الأصول الإغريقية المفقودة على الأقل

منحوت، يمثّل الرأس ) Portrait(هو عبارة عن بورتريه ) Buste(التمثال النصفي إن   

والعنق وأحيانا الكتفين والصدر، وكان قدماء المصريين قد نحتوا بعض التماثيل النصفية الممتازة، ولكن 

ع فيه الرومان بعد قرون من ازدهار النحت الإغريقي منذ بداية التقويم هذا النوع من النحت سيبر 

  .الميلادي تقريبا

�śƷ� ƢȈƷ¢�ǶËĔƘǯÂ�ÀÂǂȀǜȇ�ƢȀǏȂƼǋ�À¢�ƨƳ°®�ń¤�ƢȀƬȈǠȈƦǘƥ�ƨȈǻƢǷÂǂǳ¦�ƨȈǨǐǼǳ¦�ǲȈƯƢǸƬǳ¦�±ƢƬŤ

يقي في تقابلهم منتصبين في الساحات العمومية، وإذا كان الإغريق قد حرصوا على إبراز الأنف الإغر 

تماثيلهم حتى وإن كان هذا الأنف نادرا عندهم، فإنّ الرومان أحبّوا أن تكون تماثيلهم النصفية مماثلة 

ولا ) Mentondouble(والذقن مثنىّ )Crochu(تماما لهم، ولذلك تبدو الأنوف معقوفة 

.بير الفنيّ يريد ذلكإذا كان التعيتردّد النحّات الروماني في رسم ملامح التعب أو التفاعل مع شيء ما 

كانت العائلة الرومانية ولوعة بالاحتفاظ بتماثيل نصفية لكل أعضائها من الأسلاف إلى   

الأبناء، لأنّ العقيدة الرومانية تفرض ذلك، ولدى العائلات الموسرة توضع جميع تماثيل الأسلاف حول 

في موكب مهيب ليحضر الأسلاف دفن  المنزل العائلي وأثناء الدفن تنقل تلك التماثيل ويحملها الأبناء

  .الأجداد

 كان الفنانون الرومان ينحتون مئات التماثيل النصفية للأباطرة لإرسالها إلى مدن الإمبراطورية  

مثل تلك التي تصوّر حملات الإمبراطور ) Bas-Relief(كما برعوا في نحت النقوش الجدارية 

السير، التوقّف : الروماني في مختلف المشاهد الحربية بحيث نشاهد الجند ) Trajanus(ترايانوس 

.للراحة، المعارك، فتح مدينة، القبض على الأسرى والاستيلاء على مغانم كبيرة

لقد نحتت حملات الإمبراطور ترايانوس على أعمدة من قاعدة العمود إلى قمّته، ولا يزال 

، وقد 1وهو الشهير باسم عمود ترايانوسالعمود الذي يصوّر بعض تلك الحملات منتصبا في روما، 

والبرثيين ) Dacens(، انتصر على الداسيين 117-98حكم مابين )  م117-53(أو تراجانوس الإمبرطور ترايانوس  -1

)Parthes ( 112فأقيم لذلك النصب مآثره الحربية سنة.  
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قلّده الفرنسيون حديثا، عندما نحتوا حملات نابليون الأول على عمود شبيه بعمود ترايانوس، وإلى 

جانب هذا هناك نقش جداري لا يقلّ أهميّة عن عمود ترايانوس وهو النقش الذي يزيّن مذبح سلم 

شيوخ الروماني هو الذي أمر بنحته وكان مجلس ال) Auteldelapaix d Auguste(أغسطس 

1.ق،م، احتفاء بعودة أكتافيانوس أغسطس مظفّرا بعد أن أعاد السلم إلى الإمبراطورية 13سنة 

 )القرن الرابع -القرن الثالث (أزمة النحت الروماني :المبحث الرابع 

نهاية العصر الرئيسي: المطلب الأول

�ǄȈȈǸƬǳ¦�ǺǰŻ��ǂƻƘƬŭ¦�ƢǷÂ°�Ǻǧ�°Ȃǘƫ�Ŀ�ƾȀǠǳ¦�ƨȇƢĔ�Ǻǧ�Ȃǿ�¾Âȋ¦ǂƻƖƥ�Â¢�ǲǰǌƥ�śƬǴƷǂǷ�śƥ

من بداية عهد دقلديانوس إلى سقوط الإمبراطورية (والثاني هو فن العصر السائد ) القرن الثالث(

في المعالم الفنية، خاصة في الفترة الثانية، يمكن للمرء أن يرى انقراض الأفكار الوثنية القديمة ) الرومانية

.2عن أفكار مسيحية جديدة والتعبير المتزايد

صورة نحتية في القرن الثالثخضع لتغييرات ملحوظة بشكل خاصالتماثيل والتماثيل النصفية لا   

تزال تحتفظ بتقنيات الأنطونيين المتأخرين، ولكنأصبح معنى الصور مختلفًا بالفعلاستبدل اليقظة والشك 

يجعل التوتر نفسه محسوسًا حتى في الوجوه التفكير الفلسفي لشخصيات النصف الثاني من القرن الثان

الأنثوية في ذلك الوقتفي صور في الثانيةربع القرن الثالث كانت الأحجام أكثر كثافة، وتخلي السادة 

.عن المحور، وصنعوا الشعر بشقوق، وحققوا تعبيراً تعبيرياً خاصًا للعيون المفتوحة على مصراعيها

đ�ǺȇǂǰƬƦŭ¦�śƫƢƸǼǳ¦�ƨƦǣ°�ƪ ƦƦǈƫ ذه الوسائل في زيادة التأثير الفني لأعمالهم في رد فعل في

على مدى عقدين من الزمن،  والعودة إلى الأساليب القديمة) منتصف القرن الثالث(سنوات غاليان 

صور رسامو البورتريه مرة أخرى الرومان بشعر مجعد ولحى مجعدة، محاولين على الأقل بأشكال فنية 

مع ذلك، بعد هذه العودة  التالي تذكيرهم بالعظمة السابقة للبلاستيكوإحياء الأخلاق القديمة وب

Ʈ ǳƢưǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ǺǷ�Ʈ ǳƢưǳ¦�Ǟƥǂǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ǲǠǨǳƢƥ�śǻȂǘǻ¢�¾Ƣǰǋ¢�ń¤�ƨǠǼǘǐŭ¦Â�ǲƳȋ¦�̈ŚǐǬǳ¦.  تم

1- Ernout(A),I Epire romain, Dans Hstoire universelle illustre des pays et des peuples, aristide
quillet editeurs. Paris 1913, PP 503-607

.توفيق عبد الجواد، مرجع سابق-2
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الكشف مرة أخرى عن رغبة النحاتين في نقل التوتر العاطفي للعالم الداخلي للشخص بأقصى 

سنوات العداوات الدموية والتغيير المتكرر للأباطرة الذين قاتلوا من أجل العرش،  في الوسائل المقتضبة

تدريجيًا، أصبحوا  جسد رسامو البورتريه ظلال التجارب الروحية المعقدة بأشكال جديدة ولدت آنذاك

ان مهتمين أكثر فأكثر ليس بالسمات الفردية، ولكن في تلك الحالات المزاجية المراوغة في بعض الأحي

1.والتي كان من الصعب بالفعل التعبير عنها في الحجر والرخام والبرونز

 عصر الهيمنة: المطلب الثاني

تحول الفنانون إلى تصوير وتمجيد  تتعايش المؤامرات الوثنية والمسيحية في منحوتات القرن الرابع  

 لما بدأ في القرن الثالثليس فقط الأبطال الأسطوريين، ولكن أيضًا الأبطال المسيحيين، استمرارا 

ȆǘǻǄȈƦǳ¦�¶ȐƦǳ¦�² ȂǬǗ�ǄȈŤ�Ŗǳ¦��ƨŰƢŪ¦�̈®ƢƦǠǳ¦Â�¬ƾŭ¦� ¦ȂƳ¢�¦Âƾǟ¢��ǶēȐƟƢǟ�®¦ǂǧ¢Â�̈ǂǗƢƥȋ¦�ƢÅƷƾǷ.

بدت القوى الروحية للإنسان، التي  احتلال رسامي اللوحات توقفت نمذجة الوجه تدريجياً عن

وب الوثنيين، ضيقة في الأشكال الصلبة من شعرت بحدة خاصة في العصر الذي غزت فيه المسيحية قل

¤Ȃŭ¦�Ŀ�ǂǟƢǌŭ¦�Ǻǟ�ŚƦǠƬǳ¦�ƨǳƢƸƬǇ¦Â��ǂǐǠǴǳ�ǪȈǸǠǳ¦�¸¦ǂǐǳ¦�¦ǀđ�ȆǟȂǳ¦�À¦®� الرخام والبرونز

 .شيء مأساوي البلاستيكية أعطى الآثار الفنية للقرن الرابع

بحزن وحرج، العيون، التي تنظر الآن  تم الكشف عنها على نطاق واسع في صور القرن الرابع  

أصبح الرخام الدافئ  الآن بتساؤل وقلق، تدفأ بمشاعر إنسانية كتل الحجر والبرونز الباردة المخدرة

والشفاف أقل فأكثر مادة لرسامي البورتريه، في كثير من الأحيان اختاروا البازلت أو الرخام السماقي 

ÀƢǈǻȍ¦�ǶǈƳ�©ƢǨǏ�ǞǷ�ƢÅđƢǌƫ�ǲǫ¢�ǽȂƳÂ�ǂȇȂǐƬǳ.

.توفيق عبد الجواد، مرجع سابق-1



      تطور النحت في روما                         :             رابعالفصل ال

-82-

أنواع الفنون في روما : المبحث الخامس

  العمارة فن: الأول المطلب

  :المدنية العمارة -أ

 فمسـاكن الريـف ��ƢđƢƸºǏȋ الاجتمـاعي الوضـع تعكـس فكانـت رومـا لمسـاكن بالنسبة :المساكن -

 عنـدنا الصـعيد بمسـاكن ريـف أشـبهها ومـا الطين من بطبقة المغطى البوص من أكواخ عن عبارة كانت

الأخـرى، المساكن بعض ولكن القرية المصرية، أهل من الدنيا الطبقة أكواخ كانت عامة وبصفة اليوم،

 فوقهــا أو الأخــرى خلــف إمــا إحــداهما غــرفتين، أو غرفــة واحــدة عــن عبــارة كانــت رومــا، في لاســيما و

 وعـادة تجارتـه، أو لحرفته مكان السفلى أو الأولى الغرفة من يتخذ أي حرفة صاحب وكان ثاني، كدور

.1والأخشاب واللبن الطوب من تبنى هذه المساكن كانت ما

 ولم المسـارح الإغريقيـة، عـن تمامـا مختلفـة دائرةٍ  نصف شكل على الرومانية المسارح كانت :المسارح -

 علــى مقامــة مســطحة علــى مواقــع تبــنى كانــت بــل الجبــال، أو الــتلال مــن تقطــع الرومانيــة المســارح تكــن

.2مستعملة كانت التي العادية بالطرق الحجر من عقود

 عــن تعــبر  فيهــا تمثــل الــتي المنــاظر وكانــت الرومــان، لحيــاة واضــح عمــل عــن تعــبر وكانــت المــدرجات أمــا

 مـن الأدمـين بـين تقـوم وهنـاك معـارك بالسـيف كالمصـارعة والوحشـية، القسـوة عـن وكثـيرا والروعة، القوة

.3المفزعة الوحشية من الاستعراضات ذلك غير إلى والنمور كالسباع الوحوش وبين الأسرى

 في  orang theatrcsالرمـاني العصـر في المبـاني أشـهر ومــن ومـدرجات، مسـارح نوعـان فالمسـارح -

 ومـــن الرومانيــة، خاصــة بالعمــارة مبــاني فهــي المــدرجات أمــا رومــا، في Maccellus 4  فرنســا جنــوب

  م  ق  70 عام تشيده وابتدأ روما، مدينة في الكولسيوم هو أشهرها

  باكية 80 على ويحتوي بيضاوي، شكل على الأفقي ومسقطه م،.ق 82 عام في مبانيه وأتم

، عين الدراسات والبحوث الانسانية )منذ نشأة روما حتى ذهابه القرن الأول م(محمود ابراهيم السعدني، حضارة الرومان -1

.91، ص 1998والاجتماعية، القاهرة، 
.468، ص 1، ح2014، مكتبة النجلو مصرية، القاهرة، 2العمارة والفنون في العصور الولي، طتوفيق عبد الجواد، تاريخ -2
.468المرجع نفسه، ص -3
.468، ص السابقتوفيق عبد الجواد، المرجع -4
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 ويحــيط بــالجزء للمــدرجات عديــدة مــداخل ولــه الأرضــي الــدور فتحــات تعــدد مــع طــابق، لكــل خارجيــة

 يتســـع الـــذي كـــان للشـــعب المخصصـــة المـــدرجات الحـــائط هـــذا وخلـــف م50 بارتفـــاع حـــائط الـــداخلي

.1م 52 حوالي الخارج من الواجهات ارتفاع ويبلغ متفرج،800

  :الدينية العمارة -ب

 جونو الكابيتول ومعبد تل على جوبيتر إله معبد أشهرها وكان بالمعابد؛ روما ازدحمت لقد :المعابد -

 وزينه أبوللو للاله معبدا فخما البلانين أغسطس أقام كما مارس ومعبد العملة سك دار بجوار الحارسة

 وإلى كييلــي، اللألهــة ضــخم أقــيم معبــد أيضــا البلانــين تــل وعلــى وســكوباس مــيرون نحــت مــن بتماثيــل

  هذه شيدت وقد إزيس الإلهة أخر معبد أقيم العربي الشمال

 هــذه الألــوان، وكانــت المتعــدد بــالخزرف وتزينهــا صــيانتها ســبيل في  كثــيرا واســتخدم بالأخشــاب، المعابــد

 نضـدوا الـتي الترابيـة بواسـطة لوحـات التلبـيس  النـائي التزيين إلى بمهارة لجئ  كما الانتشار، واسعة العادة

 داخـــل المنصوصـــة والتماثيـــل المعابـــد لأعلـــى جبهـــات التماثيـــل مجموعـــات ابتكـــروا وقـــد النقـــوش،  فيهـــا

 مــن اليونانيــة المعابــد وبــين بينهمـا كبــيرة فروقــا يتبــين يســتطيع أن لرومـا المعابــد لعمــارة والــدارس  ،2المعابـد

  :حيث

  .اليونانية العمارة في مثيلتها عن الرومانية المعابد قاعدة ارتفاع) 1

   sckos . تمثال قاعة Ȃđ عن القاعدة تلك بروز) 2

  الأعمدة طرز اختلاف) 3

3بالمعبد يحيط والذي اليونانية العمارة في هو كما الخارجي الأعمدة Ȃđ وجود عدم) 4

 عـــن صـــحن عبـــارة ألان وهـــو شـــكله تغـــير وقـــد عمـــرت؛ الـــتي القبـــاب ذات للأبنيـــة  مثـــال أحســـن وهـــو

م،.ق 27 عام أجريبا بناه وقد المربع الشكل في بالمدخل به يتصل الشكل مستدير

.287، ص 2006حسين الشيخ اليونان والرومان، دار المعرفة الجامعية، القاهرة، -1
.287، ص المرجع نفسه - 2
.430، ص 1توفيق أحمد عبد الجواد، المرجع السابق، ج-3

، عين الدراسات والبحوث )Âȋ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨȇƢĔ�ŕƷ�ƢǷÂ°�̈Ƙǌǻ�ǀǼǷ¾�¿(محمود ابراهيم السعدني، حضارة الرومان : انظر كذلك -

.192-191، ص 1998الإنسانية والاجتماعية، القاهرة، 
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  القبة لنهاية وارتفاعه قدما 145 الداخل من قطره  ويبلغ ألان عليه هو كما تصليحه وأعيد

 المســقط الأفقــي في دائــرة نصــف شــكل علــى منهــا ثلاثــة مشــكيايات ســبع بجدانــه وعمــل قــدما،147

 إلى الإرتفـاع الرأسـي يقسـم الحائط أن ويلاحظ بالتبادل، موزعة وكلها الشكل مستطيلة الباقية والأربعة

 إنـارة علـى عملت قدما 27اتساعها  فتحة القبة وبأعلى العمد، تعلو التي الثكة بينهما يفصل طابقين

 مـــن بزخـــارف مغطـــاة وكانـــت المعروفـــة بالبالوهـــات الغاطســـة بالحشـــوات القبـــة وملئـــت الصـــحن، جميـــع

.1البرونز

  النحت فن: الثاني المطلب

 في التماثيــل يظهــر إذ والأصــالة الإبــداع فيــه نجــد إذ الرومــان بــه تميــز مــا أهــم مــن النحــت يعتــبر

 شــواهد رومــا نحتــوا فنــانو كمــا الإغريقــي، النحــت في توجــد لا الميــزة وهــذه الواقــع، يتجلــى الــتي النصــفية

 اســـتخدموا كـــذلك ومراعاتـــه للتشـــكيل، الشـــكل وروعـــة العمـــل دقـــة نحـــتهم في ويظهـــر والمـــذابح القبـــور

 الرومـاني النحـت بـه تميـز مـا وأهـم الروعـة والجمـال ǶēƢºƫȂƸǼǷ في وتتجلى والزينة؛ للزخرفة البارز التحت

 مـــن ذلــك بعـــد ليعــود واقعيتـــه عــن أبتعـــد ويــترون الإمبراطــور كلوديـــوس عهـــد في لكنــه الشـــديدة واقعيتــه

.2الأطفال تماثيل بصنع اشتهروا الفنانون لروما أن الواضح ومن الجديد

 عـن الآثـار نقـل مـا منهـا الأيـام أبقتها رومانية بارزة وصور تماثيل على بكثرة الباحثون عثر كما

 الباقيـة أغرب النمـاذج ومن وذوقا لطفا الأصل من أقل ولكنها لها تقليدا معظمها يكون ويكاد المصرية

 والقبور النصر وأقواس المعابد  والعمد Ƣđ تزدان البارزة النقوش فكانت النصفية، والصور البارزة النقوش

 في هـي النصـفية الصـور  أما ومئاتم، ونذور وحروب وحفلات حقيقة مشاهدة التماثيل أحسن Ƣđ وتمثل

 كـل ƢđƢƸǏƘƥ شبهيه كانت وربما حقيقية صور وهي الكثير منها على  عثر ولقد الأباطرة صور الأكثر

.3الشبه

.426عبد الجواد توفيق أحمد، المرجع السابق، ص -1
.68، ص 2007عبد العزيز كارم محمود أساطير العالم القديم مكتبة النافذة، القاهرة، -2
.218محمد كرد، المرجع السابق، ص -3
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  التصوير فن: الثالث المطلب

 لهــذا وضــع الأســس الــذي الرومــاني الفــن ملامــح أهــم مــن الجداريــة الحــوائط علــى التصــوير يعتــبر

 الفجــوات ملــئ بــدأ الدارســون فقــد التصــوير، مــن أقـدم فــني تــراث تواجــد لعــدم ونظــرا الفنــون، مــن النـوع

 وأشــياء المنحوتــة اللوحــات إلى دراســة بالإضــافة الاتروســكية المصــورة اللوحــات دراســة طريــق عــن الفنيــة

.1الصغرى الفنون من أخرى

  التصوير خصائص -

 لجمـــع نحـــو رومـــا ȂƬǧƢºººē¦ الـــذين الإغريـــق المصـــورين علـــى الأمـــر بدايـــة في الرومـــاني التصـــوير اعتمـــد) 1

  .الثروات

  .روماني شكل في نفذت ألكنها إغريقي أصل ذات المكتشفة راية الجد اللوحات أكثر) 2

  .كانت صور شخصية أو الحربية والمواقع الأساطير من مستسقاة كانت التصوير موضوعات أكثر) 3

  الممزوجة بالألوان التصوير أو سكو الفر أو ،2الفسيفساء هي التصوير مادة كانت )4

.3الذائب الشمع أو بالغراء

.213المرجع نفسه، ص -1
.21، ص 2003أحمد إبراهيم عطية، ترميم الفسيفساء الأثرية، دار الفجر، القاهرة، -2
.224عزت زكي، المرجع السابق، ص -3
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  :إلى مجموعة من الاستنتاجات في شكل العناصر التاليةمن خلال بحثنا هذا توصلنا 

 يعتبر الفن من الجماليات التي تـربط الإنسـان بمحيطـه وتتطلـب منـه تصـوير هـذا المحـيط بشـكل فـني

للعـــالم خاصـــة الفنـــون في العصـــور البدائيـــة والـــتي ســـاهمت بشـــكل كبـــير نوعـــا مـــا في فهـــم النـــاس لحيـــاة 

  .الإنسان القديم

نفسه إلى عدت أنواع منها الرسم على الكهوف والتي تعتبر  عن أول أعمال  وتنقسم الفنون على

الإنسان وذلك بالرسم على حـوائط الكهـوف وكـذا أعمـال الفنيـة أخـرى كالعمـارة الـتي تجمـع بـين الفـن 

  .وتطور الحياة وسكن الإنسان

ينيـة وبنائزيـة كما تفنن الإنسان البدائي في النحـت مـن خـلال تماثيـل سـواء كانـت تماثيـل الغـرض د

أو لأغــراض الزينــة بالإضــافة إلى الأعمــال الفنيــة أخــرى كالزخرفــة والتصــوير والــنقش وغيرهــا مــن الفنــون 

  .للتعبير عن النفس أو لجلب منفعة

 اتســمت العمــارة الجنائزيــة في مصــر مــن خــلال الاهتمــام ببنــاء المقــبرة مــن الضــروريات وذلــك تبعــا

.بحياة أخرى، مما يجعلنا نلاحظ مناظر التمثال بموائد القربيينللاعتقاد الديني بأن المتوفي ينعم 

 يعتــبر الفــن مــن أهــم مــا تتميــز بــه رومــا حيــث يتجلــى فيهــا الإبــداع والأصــالة والواقــع وهــذه الميــزة

  .أظهرت النحت اليوناني

�ǀºƼƬƫ�ȏ�ÀƾºǷ�ƪ ºǻƢǯ�Ʈ ȈƷ�ȆǰȈǇȐǰǳ¦�ǂǐǠǳ¦�ƨȇƢĔ�ŕƷ�Àƾŭ¦�ǖǘţ�Ŀ�¦°Ȃǘƫ�ÀƢǻȂȈǳ¦�» ǂǠƫ�Ń

هندســيا منظمــا إلى غايــة ظهــور العصــر الكلاســيكي حيــث كانــت مــن لا تتخــذ شــكلا هندســيا  شــكلا

منظما إلى غاية ظهـور العصـر الكلاسـيكي حيـث بـدأت العمـارة الإغريقيـة تزدهـر مـن خـلال اسـتخدام 

  .الأحجار في البناء من العصور ومنشآت عامة

 ونــان عبــارة عــن تماثيــل وألــواح قبــل المــيلاد أعمــال النحــت في ي 07كمــا كانــت قبــل منتصــف قــرن

منحوتـــــة وكـــــذا تماثيـــــل العبـــــادة الصـــــغيرة الحجـــــم تقريبـــــا ومعظمهـــــا الـــــنقش علـــــى الأختـــــام الأســـــطوانية 

الموضوعاتية عادة ذات طابع سياسي أو ديني أو اجتمـاعي وتتميـز عـادة بدقـة التفاصـيل وعمـق التعبـير 

  .وروعة الزخرفة
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بين أهم الحضارات العراقية اهتماما بالعمارة خصوصا  سكان الأشوريين شمال العراق ويعتبرون من

المدنيــة حيــث تعتــبر مدينــة خورســياد نموذجــا مشــهورا للعواصــم الآشــورية بنيــت هــذه العاصــمة علــى يــد 

  .سرجون الثاني

 لم يهــــتم الأشــــوريين بالمقــــابر لعــــدم اعتقــــادهم بالحيــــاة الأخــــرى وانصــــرافهم عــــن الشــــؤون الدينيــــة

ن هــذا لا يعــني لم تكــن للأشــوريون معابــد فقــد كشــفت التنقيبــات في آشــورلي وانشــغالهم بــالحروب، لكــ

  .أهم المعابدي وهو  معبد شيد بعبادة آلهة عاشتار

 يعتـــبر النحـــت الآشـــوري امتـــداد للنحـــت البـــابلي ولقـــد بلـــغ فـــن النحـــت الآشـــوري المرتبـــة عاريـــة في

تمثـال للملـك آشـوير :  الملـوك منهـا النحت الحيوانات والعناية بالزينة كما تضمنت منحوتات لكثير من

 .ناصر بعل الثاني وكذا المنحوتات للآلهة مثل تمثال آلهة حاملة الوعاء المتدفقة

الدقيقـــة التفاصـــيل تجســـيد تم حيـــث النحـــت، في الـــواقعي بالتمثيـــل معروفـــة القديمـــة مصـــر كانـــت 

 .كبيرة بدقة الأخرى والأشياء والحيوانية البشرية للأشكال

الدينيــة والمشــاهد والفراعنــة الآلهــة لتمثيــل رئيســي بشــكل يســتخدم القديمــة مصــر في النحــت كــان .

 .والدينية الروحية القوى تجسيد هو الرئيسي الهدف وكان

الملكيــة للعائلــة المرمــوزة والأعضــاء والملكــات والملــوك الفراعنــة لتمثيــل أيضًــا يســتخدم النحــت كــان .

 .والجمال والقوة السلطة عن التعبير إلى يهدف وكان

والقصــص الآلهــة وتجســيد الــديني التمثيــل علــى كبــير بشــكل يركــز الرافــدين بــلاد في النحــت كــان 

 .الخارقة القوة وتأكيد الروحي والإلهام الآلهة تمثيل هو الهدف كان. الأسطورية

الحـروب معـارك مثـل المهمـة، والتاريخية السياسية المشاهد لتمثيل الرافدين بلاد في النحت استخدم 

 .السياسية والسلطة القوة لتجسيد أيضًا يستخدم وكان. السياسيين والزعماء

وقــــدم. والخشــــب والطــــين الحجــــر مثــــل الطبيعيــــة المــــواد يســــتخدم الرافــــدين بــــلاد في النحــــت كــــان 

 .دقيقة تفاصيل وأظهر الأبعاد ثلاثي بأسلوب والتماثيل المشاهد

 علـى يركـز وكان. الهندسي والتناسق الفائق الجمال تجسيد إلى يهدف اليونان في النحت فن كان 

 .الكلاسيكي للجمال التعابير أعظم من اليوناني النحت ويعتبر مثالية بطرق البشري الجسم تمثيل



 خاتمة

-89-

يـــتم حيـــث والتماثيـــل، المشـــاهد في والديناميكيـــة الحركـــة تجســـيد إلى يســـعى اليونـــاني النحـــت كـــان 

 .والحياة الطبيعية الحركة تعكس بطرق البشري الجسم تصوير

الأســـطوريين والأبطـــال للآلهـــة الدينيــة التماثيـــل في واســـع بشـــكل يســتخدم اليونـــاني النحـــت كــان .

 .والرياضيين السياسيين والزعماء البارزين للأفراد التذكارية التماثيل لإنشاء يستخدم أيضًا وكان

تقنيــات اســتوحوا حيــث اليونــاني، الفــن مــن كبــير بشــكل مســتوحى الرومــان في النحــت فــن كــان 

 عناصــر وأدخلـوا الفريــدة أسـاليبهم طـوّرواذلــك، ومـع. اليونانيــة الثقافـة مـن الجماليــة والأسـاليب النحـت

 .خاصة رومانية

العامــــة للمبــــاني المعمــــاري والتــــزيين العــــام الــــديكور في واســــع بشــــكل الرومــــاني النحــــت اســــتخدم 

 الجماليـــة لتعزيـــز الزخرفيـــة والتماثيـــل والأقـــواس الأعمـــدة لإنشـــاء اســـتخدامه تم وقـــد. الخاصـــة والفـــيلات

 .المعمارية والروعة

السياســـيين والزعمـــاء البـــارزين للأفـــراد التذكاريـــة التماثيـــل لإنشـــاء الرومـــاني النحـــت اســـتخدم كمـــا 

 . الحربية شخصيات و العسكرية والجنرالات
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Ɂ ݵ :ɭݏ

Ȉ ɽՌՌɸɽɭࢫɁ ܧՌՌݵ ɻՌՌȷࢫ ȲȆɮʆ֗ࢫ ȓՌՌɮʆȯɜɦȄࢫȓʊɨʊɡՌՌȼ ȘɦȄࢫɰɽՌՌɳɘɦȄࢫɵ ՌՌɭࢫș ՌՌȨ ɳɦȄࢫɵ ՌՌɗࢫȯՌՌɐʇ֗ࢫ

ȲɽՌՌɀࢫȓՌՌՌɮʆȯɜɦȄࢫǻڲʄՌՌࢫȆՌՌՌɳɭɽʆࢫ ɐɦȄࢫȱՌՌՌɳɭࢫɪ ՌՌʊȡ ɪࢫȯՌՌՌɐȊࢫ ՌՌʊȡ ɰࢫɼࢫ ɳՌՌՌȸ؈ ɦȄࢫɖ ַ ǵفࢫՌՌ؄ɏࢫȳՌՌՌȼ ȎɦȄࢫɻՌՌɦɼȄȯȕ

ȄȱՌՌɸ.ࢫȔ ȆՌՌȕɽȨ ɳםȄࢫș ՌՌɘɨȗȫ ȄࢫȯՌՌɜɦࢫɼࢫȮֺ ՌՌȋɼࢫȆՌՌٔڈɭࢫȓʈȳՌՌɀ ȔࢫȆɠם ȄȲȆՌՌɄ ȲɽՌՌɀࢫȄɼݍݰ ɐɦȄࢫɖ ֺ ȗȫ ȆՌՌȉ

ʏڲȆݍݰȄࢫȆɱȳɀ ɏࢫʄڲǻַࢫ ɽȿ ɼࢫȓʊɱȆɭɼȳɦȄࢫɼࢫȓʊɱȆɱɽʊɦȄɼࢫɵ ʆȯɗȄȳɦȄ.ࢫɵ Ռɭ؈فࢫȝɡɦȄࢫɻȕȆʊɇ ࢫֺࢭʏࢫ ɭȆȧ

ɵ ɭȵɦȄࢫȆٕڈɨɏ ȈࢫȒȳɭࢫ ɽɐȻ Ɂࢫ ɀ ɛࢫȆɳɦֺࢫ ȿ ɽɭࢫɼࢫȲȄȳȷ Ƿ

Ȕࢫ ȄȲȆɄ șࢫࢭʏࢫȄݍݰ Ȩ ɳɦȄࢫɵ ɗɼࢫȆɭɽɮɏࢫȓɮʆȯɜɦȄࢫȈ ɽɐȼ ɦȄࢫɁ Ȭ ʆࢫȆɭࢫɪ ɠࢫȆɳɦࢫȆɳɗȳɐɭ

ɪࢫȆɭࢫ ɠɼࢫȆȿ ɽɀ ȫ ȓɮʆȯɜɦȄɯࢫ ɺȼ ʋɏࢫȈ ɽɨȷ Ƿࢫɼࢫɯ ɁࢫȄȯɜȗɐɭٮڈ Ȭ ʆ.

Abstract:

The art of sculpture is one of the ancient plastic arts, practiced by a

talented person, and circulated by people through thousands of years and

generation after generation, from ancient times to the present day. And the

sculptures differed in different eras and civilizations, such as the Egyptian,

Mesopotamian, Greek, and Romanian ones, up to our present era. It carries

with it a lot of secrets and conveys to us the stories of peoples once upon a

time.


