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 تعالى : الله قال

بِّ أدَْخِلْنِي مُدْخَلَ "  صِدْقٍ  وَقلُ رَّ

وَاجْعَل لِّي مِن  وَأخَْرِجْنِي مُخْرَجَ صِدْقٍ 

 "  لَّدُنكَ سُلْطَانًا نَّصِيرًا
                  

 من سورة الإسراء  08 الآية

  



 شكر و عرفان

 

و جل، رب السماوات  ص للمولى عزبداية و قبل كل شيء، نتوجه بالشكر الخال

الأرض، رب كل شيء و مليكه، على توفيقه لنا لإنجاز هذا العمل المتواضع، راجينا أن و

 يتقبله خالصا لوجهه الكريم و أن يفتح لنا به طريقا إلى الجنة.

لا بد لنا ونحن نخط خطواتنا الأخيرة في الحياة الجامعية مع أساتذتنا الكرام الذين 

 اذلين بذلك جهدا جبارا في بناء بحثنا. قدموا لنا الكثير، ب

أسمى آيات الشكر و الامتنان و التقدير و المحبة إلى الذين بو قبل أن نمضي نتقدم 

حملوا أسمى رسالة في الحياة و مهدوا لنا طريق العلم و المعرفة، و إلى جميع 

 ".ابن خلدون"أساتذتنا الأفاضل في كلية الآداب و اللغات بجامعة 

يسعنا في هذا المقام سوى أن نتقدم بأسمى عبارات الشكر و التقدير للأستاذ و لا 

الله الناصر" على إشرافه على هذا البحث و الذي لم يبخل علينا بنصائحه  ىالفاضل "عط

 خر لأهل العلم و المعرفة.ذالقيمة و إرشاداته النيرة، جعله الله خير 

 ذين تواضعوا لقراءة هذا العملو الشكر موصول إلى أعضاء اللجنة الموقرة ال

عن شكر الجميع   مناقشة محتواه، و لئن كنا عاجزينو                                         

 فعند الله خير الجزاء إنه نعم المولى و نعم النصير.

  



  إهداء

 أهدي ثمرة هذا البحث المتواضع إلى:

الزمن، و شيبت رأسه، كثرة المحن، و سند الحياة، و تاج الرأس، الذي حنا ظهره شقاء 

علمني الحياة كيف تكن، و الذي أفخر دائما أنني حاملة لاسمه ، رمز الرجولة و الشهامة 

 "ابن شعيب" والدي الغالي.

و إلى جفن العيون و الصدر الحنون، و التي حملتنا وهنا على وهن، و سهرت الليالي من 

نبع الحب و العطاء،" الزهرة" أمي الغالية.أجل تكويننا و تعليمنا وتربيتنا، إلى م  

 أطال الله في عمرهما و ألبسهما تاج الصحة و العافية.

المحن منيع، الذي كلما هزمتني الصعاب وإلى أخوي الغاليين سند الحياة، و الدرع ال

وجدتهم في الصدد، و إلى أخي و أبنائه، و إلى  أخواتي الغاليات صاحبات المواقف و 

ون بعد أمي، كل واحدة باسمها، و إلى أبنائهم الأميرات و الأمراء، رعاهم الله الصدر الحن

 و أرجو من المولى تبارك و تعالى أن يوفقهم جميعا لما يحبه الله و يرضاه.

إلى أختي و صديقتي، التي رافقتني في مشواري الجامعي، "حنان" رعاك الله ووفقك 

 في حياتك كلها. 

صدقاء و الأحباب، و إلى كل من ذكرهم قلبي و نسيهم قلمي.إلى كل الأساتذة، و الأ  

 تحية خاصة من القلب إلى القلب.

  

 

 خيرة

  



 إهداء

 

 

الحمد لله الذي بنعمته تتم الصالحات أهدي ثمرة هذا العمل المتواضع 

إلى من هي نور الحياة و إلى من وهبتني الحياة، و أعانتني بالدعوات و 

 الصلوات أمي الغالية.

إلى من انحنى ظهره في سبيل تربيتنا، و إسعادنا و إلى من أحمل و 

 اسمه بكل افتخار أبي الغالي.

و إلى إخوتي الكرام، كل واحد باسمه، الذين دعموني بكل ما رحبت 

 أيديهم.

 و إلى أختي و رفيقة دربي و صديقتي الغالية "وئام".

 و إلى كل من ساعدني في هذا العمل من قريب أو من بعيد.
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 أ 
 

لا نبي بعد.  من نة عرشو ومداد كمماتو والصلاة والسلام عمىيعدد خمقو ورضا نفسو وز 
ولا مماثل في خمقو، سيدنا وحبيبنا محمد صمى الله عميو وسمم، بمغ العمى بكمالو، كشف 

 صمى الله عميو وسمم. الدجا بجمالو، عظمت جميع خصالو
أما بعد تعد الراوية من أبرز الفنون الأدبية، التي شغمت تفكير كثير من النقاد 

الفلاسفة، فالرواية كجنس أدبي ىي الوسيمة والباحثين سواء من العرب أو الغرب وحتى 
الأنسب لمتعبير عن واقع الشعوب بإختلاف أنماطيا وعاداتيا وتقاليدىا، فيي المتنفس 

الإفصاح عما يجول في خمده، بغية إيصال فكرة نبيمة و الذي يجد فيو الكاتب راحتو 
 ليدف أسمى.

سميمة الرواية  بارىاالطرح، بإعتبحيث أن الرواية الجزائرية لم تكن بمعزل عن ىذا 
العربية والعالمية، فقد شيدت تطورا ممحوظا خاصة، في النصف الثاني من القرن 
زدىاره  العشرين، عمى يد مجموعة من الرواة، كان ليم الفضل في إنجاح ىذا الجنس وا 

 وتوجيو وتطوره.
ف فيو صيب في الرواية الجزائرية، الذي من خلالو يقفكان لمصطمح العنف، ن

الراوي عمى أوضاع المجتمعات الجزائرية، خاصة في الفترات العصيبة، كالعشرية 
مادي الجانب الالسوداء، وبداية الإحتلال الفرنسي الذي خمف الدمار الشامل من 

 العنصرية والمذىبية والطبقية.ي ظل معنوي فالو 

الحمد لله لو الحمد وحده، والعبادة وحده،  والثناء عميو، فسبحانو وبحمده عدد خمقو 



 مقدمة
  

 ب 
 

ذت من العنف تيمة اتخ يفرواية" قموبيم معنا وقنابميم عمينا" لمكاتبة أحلام مستغانم
، قموبيم معنا وقنابميم زائرية المعاصرة"ليا فجاءت دراستنا بعنوان "العنف في الرواية الج

 .-أنموذجا-يعمينا لأحلام مستغانم
 مكشف عن :ل نابحث في سعىنومن خلال ىذا الطرح وتأسيسا عمى ذلك 

 ظهر العنف في الرواية الجزائرية بصفة عامة؟ كيف 
 استطاعت الرواية أن تنقل لنا صورة العنف بوضوح تام؟ كيف 
 ساهمت لغة الرواية في التعبير عن الواقع المعاش؟ هل 

سبب اختيارنا ليذا الموضوع العنف في الرواية الجزائرية الحديثة  نومن ىنا كا
 .-أنموذجا-"قموبيم معنا وقنابميم عمينا"، لأحلام مستغانمي 

فع والأسباب يمكن تقسيميا إلى  بعدين أحدىما ذاتي يتمثل في مجموعة من الدوا
 والآخر موضوعي.

: ميولنا إلى الأدب الجزائري عامة والروائي خاصة، فقد حاولنا الدوافع الذاتية
ن أخذ ا القميل من ىذا البحر الشاسع الذي نجاىدتين، معرفة ما يخص الرواية حتى وا 
 تزال كذلك، فمن خلال بحثنا وجدنا فيو لطالما اندفعت أمواجو نحو الإزدىار والرقي ولا

المتعة الكبيرة والمعارف الغزيرة، التي لطالما بحثنا، وبحثنا لا نكتفي من الكم اليائل 
 الذي تحممو من مزايا رائعة ومعارف جامعة.

الكتب عديد أن ، و قد شغفتنا حبا كما أن إطلاعنا عمى بعض الروايات وقراءتنا ليا
برزت أىم الروائيين وتميزىم، فيذا كان ضمن تمك مجال، قد التي قدمت في ىذا ال

 الأسباب الموضوعية التي جعمتنا نقبل عمى ىذا البحث الثري والفريد من نوعو.



 مقدمة
  

 ج 
 

 فصمين وخاتمة.ولقد جاءت خطة البحث موزعة عمى مقدمة و 
ن و عي لمرواية العربية"، فبحثنا في"بتأصيل مفيوم اموسومالفصل الأول  جاءوقد 

التعريف المغوي والاصطلاحي لمرواية، كونيا جنس أدبي، كما بحثنا فيو، عن الرواية 
مواضيع الرواية الجزائرية الحديثة )العنف، المرأة الحب، الحرية، ل تطرقناالعربية، وأيضا 

 الطفولة، الوطن(.
يم معنا قموب أما الفصل الثاني والموسوم بـ:"العنف في الرواية الجزائرية المعاصرة"

تطرقنا لوضع ممخص لمرواية ودرسنا فييا جانبا ، -لأحلام مستغانمي-وقنابميم عمينا 
تطبيقيا يبرز ميزتيا، وكذلك بحثنا عن ملامح العنف في الرواية )القتل، العنف، القير 

 الاجتماعي، الاعتقال، الذات الميمشة، الإرىاب، الدكتاتورية(.
أحدىما ، فمن أجل مناقشة الإشكالية المطروحة اعتمدنا منيجين، أما عن المنيج 

وصفي تحميمي، ففي المنيج التاريخي، كان من خلال التأصيل لمرواية  الآخرتاريخي و 
العربية بصفة عامة والجزائرية بصفة خاصة، وزمن ظيورىما وتطورىما أما عن المنيج 

يا لما تحتويو من أساليب مالوصفي التحميمي وذلك من أجل وصف أحداث الرواية وتحمي
ومميزات ومن أجل إنجاح ىذا العمل المتواضع، اعتمدنا عمى مجموعة من وأوصاف 

 المصادر والمراجع التي أنارت لنا درب العمل والاكتشاف.
تاذنا لى مرشدنا وأسابآيات الشكر والعرفان  موفي النياية لا يسعنا إلا أن نتقد

الله الناصر"، وىو رافق ىذا البحث ورعاه بالرغم من  ىدكتور الفاضل "عطالمشرف ال
ىذا البحث ونثني عمى صبره وتفيمو  يانشغالاتو والتزاماتو، وىو يقوم ما اعوج ف



 مقدمة
  

 د 
 

نسانيتو النبيمة، ورزانتو و  بالو، رغم كل  وساعةوتعاونو ونجل فيو تواضعو العممي وا 
 زاه الله عنا خير الجزاء، وأمده الله بدوام الصحة والعافية.تقصيرنا، فج

ي تناول ىذا ونشكر بالمناسبة أعضاء لجنة المناقشة عمى مجيوداتيم الكبيرة ف
 ، فميم منا جزيل الشكر والعرفان والتقدير والاحترام.البحث بالقراءة والتمحيص

 



 

 

 الفصل الأول
 تأصيل مفهومي للرواية العربية

 (والاصطلاحي اللغوي مدلولها) أدبي جنس الرواية: الأول المبحث 
 وتنظيرها العربية الرواية: الثاني المبحث 
 والمعاصرة الحديثة الجزائرية الرواية: الثالث المبحث 
 الحديثة الجزائرية الرواية مواضيع: الرابع المبحث 
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رم فرض كجوده على ساحة الأجناس الأدبية ابغديثة، كانتشر بتُ الناس على اختلبؼ الركاية فن نث
لغاتهم كإيديولوجياتهم، كوسيلة تعبتَ كتواصل أدبي، من ىنا أضحت الركاية جديرة بالاىتماـ من قبل القراء 

لذين اشتغلوا على الذين كجدكا فيها ملبذا كمعبرا عن تطلعاتهم في قالب فتٍ بصالر ،كما اىتم بها النقاد ا
 مكوناتها السردية كطرائق صياغتها ،مستثمرين جديد ابؼناىج النقدية ابؼرتبطة بتحليل ابػطاب.

كتبعا للآراء النقدية ابؼرتبطة بظهور الركاية  في العالد ، اىتم النقاد العرب بنشأة الركاية في الوطن 
ية الأكربية، من خلبؿ انتشار الثقافة الغربية في العربي، فمنهم من يرل أف الركاية العربية ظهرت بعد الركا

الوطن العربي ،كعملية التأثر ابؼصاحبة لذلك ، إضافة إلذ التًبصة التي سابنت في نقل مستجدات الفنوف 
 الأدبية .كالذين يركزكف على  ىذا الابذاه إبما يعتبركف الركاية العربية تابعة في النشأة للركاية الغربية.

قاد من يربطوف نشأة الركاية العربية بالنصوص السردية القدبية، فلب أحد ينكر  ثراء كىناؾ من الن
ابؼكتبة العربية بالكتابات النثرية كالشعرية القدبية منذ العصر ابعاىلي، كالعصر الأموم ك العباسي كالأندلسي 

عليو الركاية العربية دكف أف  بنيت،بفا شكل تراكما في ابؼؤلفات النثرية  التي يراىا ىؤلاء النقاد الأساس الذم 
 تكوف بالضركرة مرتبطة بالركاية الغربية، أك تابعة بؽا أك متأثرة بها.

 المبحث الأول: الرواية جنس أدبي )مدلولها اللغوي والاصطلاحي(
 المدلول اللغوي: -1

ركل أيضا ك ركاكة موضع من قبل بلبد مزينة، كركم من ابؼاء بالكسر، كمن اللبن يركم ريا ك  روي:
تركل  ك ارتول  كلو بدعتٌ، كالاسم الرم أيضا، كالرياف: ضد العطشاف كركم النبت ك تركل تنعم، كماء ركم 
كركل كركاء: كثتَ مركم كماء ركاء، بفدكد مفتوح الراء، أم عذب، كماء ركل، مقصور الكسرة، إذا كاف 

التي لا تنزح كلا ينقطع ماؤىا، كالركاية ابؼزادة يصدر من يرده غتَ رم، كلا يكوف ىذا إلا صفة لأعداد ابؼياه 
فيها ابؼاء، كالركاية: ىو البعتَ أك البغل أك ابغمار الذم يستقي عليو ابؼاء، كالرجل ابؼستقي أيضا ركاية، 
كالعامة الذم يستقي عليو ابؼاء، كالرجل ابؼستقي أيضا ركاية، كالعامة تسمى ابؼزادة ركاية، كالركاء ابغبل الذم 
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م بو الركاية إذا عكمت، كبهمع الركاء أركية، كيقاؿ لو ابؼركل، كبصعو مراك كمراكل/ كرحل ركاء، إذا كاف يرك 
الإستقاء بالركاية لو صناعة، كفي ابغديث: أنو عليو الصلبة كالسلبـ، تسمى السحاب ركايا البلبد كالركايا من 

ابؼزادة ركاية، كيوـ التًكية: يوـ قبل يوـ عرفة، كىي الإبل ابغوامل للماء، كاحدتها ركاية فشبهها بها، كبو بظيت 
الثامن من ذم ابغجة، بظي بو لأف ابغجاج يتًككف فيو من ابؼاء كينهضوف إلذ متٌ كلا ماء بها فيتزكدكف ريهم 

 1من ابؼاء أم يسقوف كسيتقوف ك ركيت على البعتَ ريا: استقيت عليو.
 جاء في كتاب العتُ:

 في البهاء كابعماؿ، يقاؿ: امرأة بؽا ركاء كشارة حسنة. ركل: الركاء: حسن ابؼنظر
 كالركاء: حبل ابػباء، أعظمو كأمتنو، كذلك لشدة ارتواءه في غلظ فتلو.

ككل شجرة أك عضو امتلآ قيل: قد ارتول كإبما، قالوا: ركل إذا أرادكا الرم من ابؼاء كالأعضاء كالعركؽ 
كليس معتٌ ارتوائها كارتواء القوـ إذا بضلوا ريهم من ابؼاء كل ىذا من الدـ، كلا ترتوم العركؽ لأنها لا تغلظ، 

من ركم، يركل ,ريا ك الراكم: الذم يقوـ على الدكاب، ك ىم الركاة ، كلد أبظعهم يقولوف: ركيت ابػيل 
 كأكثر ما يقاؿ في ذلك في الرياضة كالسياسة.

كابعميع: ركاة كابؼركل: اسم ابؼوضع بالبادية،  كالركاية: ركاية الشعر كابغديث، كرجل ركاية كثتَ الركاية،ػ
 كالركم، حركؼ قوافي الشعر اللبزمات ، تقوؿ: ىاتاف قصيدتاف على ركم كاحد.

 كتركل  معناه: تستقى ، كيقاؿ: قد ركل  معناه: قد استقى على الركاية.
ها، كالريا: ريح طيبة من كالركاية أعظم من ابؼزادة، كبهمع : الركايا، كبهعل الشاعر القطار ركايا لأفراخ

 2نفحة رياف.

                                                           
المجلد السادس، ، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، 21ابن منظور، لساف اللساف، تهذيب لساف العرب، مادة ركل، ذ ر، معج  1

 .271-270، ص 1993
، 2003، باب الراـ، 02، المجلد الثاني، د ص ، ج 01ابػليل ابن أبضد الفراىيدم، كتاب العتُ، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط2

 .165-164ص 
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ركل ابغديث كالشعر يركيو ركاية كتركاه، كفي حديث عائشة رضي الله عنها، أنها قالت: ترك شعر 
 حجية بن ابؼضرب فإنو لعتُ على البر كقد ركاني  إياه، كرجل راك.

 كركاية كذلك إذا كثرت ركايتو، كإبؽاء للمبالغة في صفتو بالركاية.
 ل فلبف فلبنا شعرا إذا ركاه لو حتى حفظو للركاية عنو.كيقاؿ: رك 

قاؿ ابعوىرم: "ركيت ابغديث كالشعر ركاية فأنا راك، في ابؼاء كالشعر، من قوـ ركاة، كركيتو الشعر 
 تركية أم بضلتو على ركايتو، كأركيتو أيضا.

هارىا كرجل لو ركاء كنقوؿ أنشد القصيدة يا ىذا، كلا تقل اركىا إلا أف تأمره بركايتها أم باستظ
بالضم، أم منظر كفي حديث قيلة، إذا رأيت رجلب ذا ركاء طمح بصرم إليو، الركاء بالضم كابؼد: ابؼنظر 
ابغسن، قاؿ ابن الأثتَ ذكره أبو موسى في الراء كالواك، كقاؿ: ىو من الرم كالارتواء، قاؿ: كقد يكوف من 

 1ابؼرأل كابؼنظر فيكوف في الراء كابؽمزة"
 :طلاحيصمدلول الإال -2

لقد تعددت التعاريف كاختلفت ، لاختلبؼ ابؼعاجم كالأدباء كالباحثتُ كنذكر على سبيل ابؼثاؿ 
الركاية كىي بذاتها جنس أدبي، لقد اختلفوا في تعريفها كعجزكا في الفصل حوؿ ماىية مصطلحها الذ يومنا 

مصطلحها كدلالاتها؟. ىل يرجع إلذ بؾرد  ىذا اذا ماىي الركاية ك من ىم اللذين خلصوا إلذ تفستَ ماىية
؟  اختلبؽ في النظر إلذ ابؼفهوـ

"لا نعتقد ذلك، لعل السبب الأصلي يرجع إلذ اختلبؼ ما صدؽ مفهوـ ذاتو أم اختلبؼ موضوع 
النظر، أم الركاية حيث، إف ىذا ابؼصادؽ لا يثبت على حاؿ حتى يقبل الاتفاؽ في كبظو ككصفو، كلا أدؿ 

نقاد كمنظرم السرد، رغم اختلبفهم في برديد مدلوبؽاػ، بذدىم متفقتُ على الاعتًاؼ  على ذلك من أف
 2بحراكها كتغتَ بنياتها."

                                                           
 .1262، ص 1988، 54، معجم لرك  مادة ، 02، ج 02ابن منظور لساف العرب، المحيط، دار لساف العرب، بتَكت، لبناف، معج 1
 .16-15، ص 2016، بتَكت، لبناف، 1طيب بوعزة، ماىية الركاية،ػ عالد الأدب للبربؾيات كالنشر ك التوزيع  ط 2
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 يقوؿ جورج آلاف: "الركاية بمط أدبي دائم التحوؿ كالتبدؿ، يتيم بالقلق بحيث لا يستقر على حاؿ".
، فهي تقوـ على البحث الدائم كعلى كفي السياؽ ذاتو يؤكد باختتُ كاصفا الركاية بأنها: ابؼركنة ذاتها

مراجعة أشكابؽا السابقة باستمرار، كلابد بؽذا النمط الأدبي من أف يكوف كذلك، إبما بيد جذكره في تلك 
 الأرضية التي تتصل اتصالا مباشرا بدواقع كلادة الواقع".

و يصعب اختزاؿ ملببؿها في "إذا بدا أف الركاية موسومة بحراؾ نظامها الداخلي كيبدؿ بنيتها الفنيةػ، فإن
 ،1مبسم ثابت"

لذا ليس مستغربا بأف يقوؿ عالد أم اـ فورستً: "الركاية كتلة ىائلة عدبية الشكل"، فتعريف ىذا 
متحدثا عن إشكاؿ تعريف  jean cabreisالشكل الإبداعي نوعا ما مستعص حيث يقوؿ جوف كبريس 

لأنباء على أم بنية من بينات الواقع الاجتماعي أك الركاية:" للركاية قدرة على امتصاص كل اللغات كا
 النفسي، لذا ينظر إليها بوصفها جنس أدبي يستحيل تعريفو سيما تطبيقيا كبصاليا".

إف الركاية حياة تنبثق من ابغياة، ذات القدرة على التلوف كالتغيتَ كالتعدد كالإنشطار كالتمزؽ 
ة تستثمر تقنية ابؼشاىد ابغوارية في ابؼسرح، كفن التًاسل كابؼذكرات كالانقساـ، كذات أبعاد لا متناىيةػ، فالركاي

 الشخصيةػ، كابؼقالات الصحفيةػ، كالبرقيات كالبلبغات الصحفية.
الركاية عمل متعدد الدلالات أك بتعبتَ آخر عمل مفتوح أم بمط نصي بؿتمل لتأكيل شتى بـتلفة 

 2باختلبؼ ابؼواقف التداكلية.
الأبؼاني ىيغل أف الركاية ملحمة برجوازية أك ملحمة عالد بدكف آبؽة أفرزتها  بينما يرل الفيلسوؼ

تناقضات المجتمع الرأبظالر، بينما اعتبر الباحث المجرم جورج لوكاش الركاية ملحمة برجوازية تراجيدية يتصارع 

                                                           
 .18، ص الركاية ماىية بوعزة، طيب1
، 01اف، الأردف، ط علب السعيد حساف، نظرية الركاية العربية في النص الثاني من القرف العشرين، مؤسسة الوراؽ للنشر كالتوزيع، عم2

 .27، ص 2014
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تُ الذات كالواقع فيها البطل مع الواقع بأشكاؿ بـتلفة نتج عنها ما يسمى بالبطل الإشكالر الذم يتًدد ب
 1من أجل تثبيت القيم الأصلية التي يؤمن بها."

 .2أما الركاية عند لسوياف كولدماف" فهي قصة بحث عن قيم أصلية في عالد منحط"
كإذا كانت الركاية ملحمة برجوازية كالنوع الأدبي النموذجي الذم يعبر عن نثرية المجتمع البرجوازم كما 

لدماف فإف الركاية عند ميخائيل باختتُ الركسي أدب شعبي كجنس سفلي يرل كل من ىيجل كلوكاش ككو 
متخلل نابع من الأجناس الأدبية الدنيا، كىي كذلك تعبتَ عن الأكساط الشعبية كالفئات البركليتارية 
الكادحة كيفضلها على ابؼلحمة لطابعها التعدد اللفظي كالاجتماعي )البوليفوني(، الذم يبدك في تعدد 

 3ا كلغاتها كبؽجاتها كخطاباتها كمنظوراتها.أساليبه
إف الركاية حياة بفتدة تبلور بصيع ابؼتناقضات النفسية كالبشرية ك الاجتماعية، تفضح ابػبيء كتكشف 
ابؼستور من أعماؽ النفس، الركاية بركي كاقع المجتمعات كابغضارات، إنها تبرز خفايا النفس البشرية كتقف 

ا، كليس للركاية شكل ديناميكي بؿدد إذ بؽا ملبيتُ الأشكاؿ رغم استخدامها في اندىاش أماـ تناقضاته
بظات أساسية إبداعية أساسية تتمثل في )السرد، الأحداث، الشخصيات، البيئةػ الزماف، كابؼكاف، ابغوار، 

ق ابغبكة، التكنيك(،  بصيعها تتشكل في صور غتَ متناىية كرغم تعدديتها تلك فلب نستطيع إلا أف نطل
 .4عليها ركاية في كل مرة، تطالعنا فيو بتكنيكها الثابت كابؼتغتَ

كيتًاكح حجم الركاية تقريبا من مائتي إلذ مائتي كبطستُ صفحة كقد يزيدعن ذلك كثتَا، خاصة إذا  
 5كانت الركاية في أجزاء: ثلبثية أك رباعية أكبطاسية.

                                                           
 ..38، ص  العشرين القرف من الثاني النص في العربية الركاية نظرية حساف، السعيد علب 1
2

3

4

5

ابؼرجع نفسو، ص 99. 
ابؼرجع نفسو، ص 39. 
ابؼرجع نفسو، ص 27. 
ابؼرجع نفسو، ص 29. 
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ما يريد، حيث يكوف الركائي صاحب  إذا فهي "نقل مكتوب أك سرد مقركء ينقل من خلبلو الراكم
 .1رؤية كتكنيكك، تنبع من تأمل الواقع كاستنباط أسراره"

كبيكن تعريف الركاية "بأنها جنس أدبي نثرم خيالر، يعتمد السرد كابغكي، كبذتمع فيو مكونات  
 .2متداخلة أبنها الأحداث الشخصيات كالزماف كابؼكاف كالرؤية الركائية"

كصف الركاية قوؿ "كونديرا" أنها تاريخ النسياف فهي الفن الذم يؤرخ سرديات  كمن أدؽ ما قيل في
 .3للتقنيات كالانهيارات كالانقسامات السرية التي تعجز الفلسفة عن ملبمستها كتنظيمها

كبيكن اعتبار الركاية شكل من أشكاؿ الرائع ابؼتمردة على كل حقيقة، ابؼدنسة كابؼمزقة ... بلغة 
تبارىا التعبتَ الأمثل عن الردمء، فالركاية شكل لانهائي كغتَ مغلق، فداخل عالد الركاية لا أخرل، بيكن اع

 4مكاف للبنسجاـ كالقواعد إنها بستلك شكلب ىجينا مفتوحا.
إف الركاية عودة إلذ الوجود كلد يكن للركاية لدل ثريبانتس من ىدؼ آخر سول إكتشاؼ ىذا الوجود 

 5فالركاية التي لا تكتشف شيئا، ىي في نظره ركاية أخلبقية. ابؼنسي كابؼكبوت في الأعماؽ
الركاية في ماىيتها ىي التي بسلك القدرة على إحداث انقلبب بؾتمعي، النظر إلذ الذات كالكشف 

 6عن عمق الوجود كأصالة ابغياة.
  

                                                           
 .28، ص  العشرين لقرفا من الثاني النص في العربية الركاية نظرية حساف، السعيد علب1
 .36ابؼرجع نفسو، ص 2
 .14ميلبف كونديرػ، فن الركاية، تربصة بدر الدين، عركدكي، بتَكت، ص 3
 .43، ص  العشرين القرف من الثاني النص في العربية الركاية نظرية حساف، السعيد علب4
 .44، ص  نفسو ابؼرجع 5 
 .45ابؼرجع نفسو، ص 6
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داؿ جاريل إلذ إف مأزؽ التعريف بالركاية، دفع ببعض النقاد مثل أـ جي ابرامز، كفرانك كربيوند، كران
 السخرية من مطلب التعريف،حتى بلغ الأمر إلذ إصطناع أسلوب السخرية في صياغة دلالة الركاية.

 1حيث يقوؿ: "الركاية ... عمل أدبي ذكطوؿ معتُ فيو خط من نوع معتُ".
 كبيكن اعتبار الركاية شكل من أشكاؿ الرائع ابؼتمردة على كل حقيقة، ابؼدنسة كابؼمزقة .... بلغة

أخرل، بيكن اعتبارىا التعبتَ الأمثل عن الردمء فالركاية شكل لانهائي كغتَ مغلق... فداخل عالد الركاية لا 
 2مكاف للبنسجاـ كالقواعد، إنها بستلك شكلب ىجينا مفتوحا.

إف الركاية عودة إلذ الوجود كلد يكن للركاية لدل ثريباتنس من ىدؼ آخر سول اكتشاؼ ىذا الوجود 
 .3كبوت في الأعماؽ، فالركاية التي لا تكتشف شيئا، ىي في نظره ركاية أخلبقيةابؼنسي كابؼ

الركاية في ماىيتها ىي التي بسلك القدرة على إحداث انقلبب بؾتمعي، النظر إلذ الذات كالكشف 
 4عن عمق الوجود كأصالة ابغياة.

 5ق بحيث لا يستقر على حاؿ".كيقوؿ ركجر آلاف:"الركاية بمط أدبي دائم التحوؿ كالتبدؿ، يتسم بالقل
 5حاؿ".

 .6كقاؿ إـ فورستً:"الركاية كتلة ىائلة عدبية الشكل"
"لكن ىذا التغيتَ في بنيات الركاية كأشكاؿ انتظاـ كيانها، بينحها مركنة كقابلية لاستيعاب كثتَ من 

بوث"، إلذ الأنظمة كالنتاجات السردية، التي تندرج ضمن بؾابؽا كتتسمى بابظها، الأمر الذم دفع "كاين 
 القوؿ بأف تنوع السرد ابؼوسوـ بالركاية "يصل إلذ درجة الفوضى".

                                                           
 110، ص ركاية العربية في النصف االثاني من القرف العشرية علب السعيد حساف، نظرية ال1
 .43، ص  ابؼرجع نفسو 2
 .44، ص  نفسو ابؼرجع3
 .44، ص  نفسو ابؼرجع4
 .15، ص 2016، بتَكت، لبناف، 01ط طيب بوعزة، ماىية الركاية، عالد الأدب للتًبصة كالنشر، 5
 .18نفسو، ص ابؼرجع  6
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 ككاف كذلك ابعدؿ حوؿ ما إف كاف مدلوؿ كلمة ركايا في أصلو ركاية أـ انتقل من مصطلح لآخر.
حيث يقوؿ الدكتور عبد ابؼالك مرتاض:"ثم جاءكا إلذ ىذا ابؼعتٌ فأطلقوه على ناقل الشعر 

ك لتوبنهم كجود علبقة النقل أكلا، ثم لتوبنهم كجود التشابو ابؼعنوم بتُ الرم الركحي فقالوا:"ركاية، كذل
الذم ىو الارتواء ابؼعنوم من التلذذ بسماع الشعر، كاستظهاره بالإنشاد، كالارتواء ابؼادم الذم ىو اللعب 

 في ابؼاء العذب البارد الذم يقطع الظمأ ..."
تُ ابؼاء كالشعر، لأف صحراءه، كانت أعز شيء فيها ىو ابؼاء ثم كإبما لاحظ العربي الأكؿ العلبقة ب

 .1الشعر"
كفي بؾمل ىذا القوؿ كلو، بللص إلذ أنو من ابؼستحيل حصر مصطلح الركاية في حيزه الدلالر أك 

 اللغوم، لأف الركاية ككما ذكر بزتلف كتتطور بتطور الأزمنة كالركاة.
رم، كىي إشارة إلذ التحوؿ ابغضارم إذا برققت كعملية الركاية كأين من الفنوف الكبرل عمل حضا

 2فكرية كلغوية كبنائية.
فالركاية بصفة عامة كباعتبارىا جنس أدبي فقد حظيت بالتميز حتى كإف مرت بصعوبات كانتقادات 

 عديدة.
"فهذا ابعنس الأدبي الذم لد يكن لو قبيل قركف قلبئل موقع قدـ ثابت في ساحة الأجناس الأدبية 

اف النقاد الغربيوف ينظركف إليو تبرزا كلا يركف لو صلة بالأدب، قد أخذت منزلة منذ منتصف القرف التاسع كك
عشر تسمو كترتفع كأخذ يظهر على غتَه من الأجناس، كما انتصف القرف العشركف أك كاد حتى غدت 

 3الركاية قضية الأدب كقبلة الناس كتابة كقراءة كبحثا كدرسا كتدريسا كتسلية".

                                                           
 .19 ، ص الركاية ماىية بوعزة، طيب1
غزة جامعة  ،1رزاف بؿمود إبراىيم خطاب النهضة كالتقدـ في الركاية في الركاية العربية ابؼعاصرة، دار الشركؽ للنشر كالتوزيع، ط ع 2

 .25، ص 2003الأزىر،، 
 .11، ص 2016، عماف، 01بؿمد آيت ميهوب، الركاية الستَذاتية في الأدب العربي ابؼعاصر، دار كنوز ابؼعرفة، ط 3
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كبعد كل ىذا العناء كالتخبط، فإف الركاية العربية على حداثتها كضعف تراكمها الكمي نسبيا، لا تقل 
 اليوـ في أبنيتها الأدبية كالثقافية عن نظتَتها الغربية.

ـ:"إف الركاية ىي شعر الدنيا ابغديثة"، كلئن 1945فقد كاف بقيب بؿفوظ على حق حتُ قاؿ سنة 
عرض رد بقيب بؿفوظ على عباس بؿمود العقاد الذم جعل الركاية في أدنى مراتب كردت ىذه ابؼقولة في م

الأدب، فإنها بضلة من بعد النظر كحسن قراءة الواقع الأدب العابؼي ما جعلبىا ترتفع عن دائرة السجاؿ 
 .1الضيقة ابؼتوترة لتغدك نبوءة كبشرل بزبر عن ابؼستقبل أكثر بفا تصف ابغاضر

وامل التي بيكن أف تفسر لنا ازدىار الركاية، قدرتها الفائقة على احتواء بقية "كلعل من أبرز الع
الأجناس الأدبية كضمها إليها حتى حق كصفها بػ'ابعنس الإمبريالر' الذم يلتهم بقية الأجناس كيقحمها 

 حظتَتو".
بدايتها من  كبفا  ييسر ذلك على الركاية خاصيتاف بنائيتاف من خصائصها، الأكلذ بررر الركاية منذ

نظرية نقدية بردد بؽا شركط مسبقة كتسن لكتاباتها مواضعات ك مواصفات ، فكانت الركاية على عكس 
ابؼسرح كالشعر "جنس بلب قواعد"، كقد كاف ىذا التحرر من "النموذج ابؼثالر النظرم" مساعدا للركاية على 

 الانفتاح على بقية أجناس الأدب كبؿاكرتها بؿاكرة فنية.
بػاصية الثانية فهي طبيعة الفضاء النصي الركائي، ذلك أنو فضاء كسيع، شديد الإمتداد بعيد أما ا

 الغور، كىي كلها ميزات لا تتوفر لأم جنس أدبي آخر.
فيجد الركائي بتُ يديو عابؼا رحبا، قادرا على أف بوتضن ما يرغب في أف يساكنو بيتو الكبتَ من 

 أجناس أدبية أخرل.
الركاية الأجناس الأدبية كاستيلبئها على خصائص الكتابة في تلك الأجناس، كاف من كلسهولة احتواء 

 اليستَ عند تصنيف أجناس الركاية الفرعية، إبغاؽ الركاية بغتَىا من الأجناس فيقاؿ :"الركاية الشعرية"، 

                                                           
 .11، ص  ابؼعاصر العربي الأدب في الستَذاتية الركاية ميهوب، آيت مدبؿ1
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 1كالركاية التاربىية" ك الركاية التًسلية" ك "الركاية الستَية كالستَذاتية".
ف الركاية ىي فن إبداعي لغوم، ككونها قائمة على اللغة ابعمالية ابؼنمقة كالنثرية ابؼؤثرة فإف الركاية "كبدا أ

 من حيث ابعنس الأدبي:
ىي أكؿ من حاكؿ أف يعتٌ بالنثر، بعض العناية أك كلها، بالإضافة إلذ عنايتو أيضا بالشعر، ىو أبو 

حيث أكرد نصوصا كثتَة تعد من ركائع الأدب  عثماف ابعاحظ في كتاب "البياف كالتبيتُ" خصوصا،
 .2ابؼنثور"

"كمن الواضح أف مثل ذلك الصنيع نشأ عن قياـ الأدب العربي منذ نشأتو الأكلذ على الركاية أكثر 
 من قيامو على الكتاب كالتدكين.

 كلقد عرؼ الأدب العربي تطورا مدىشا بحيث ما عرفو، من ىذا التطور، في ظرؼ كاحد أك بكوه من
عمره، لد يعرفو طواؿ عمره ابؼمتد على مدل ستة عشر قرنا على الأقل، كلعل ذلك إبما كاف بفضل التطور 

 .3التكنولوجي"
"كإذا، فنحن نؤثر إصطناع مصطلح "ابعنس" عنواف قاعديا، لنوع الأدب السردم الذم نود ابغديث 

منظور اللتي ترل أف ابعنس أعم  عنو، من حيث نبقي على مصطلح "النوع" ك ذلك بناءا على تفاريق أبن
من النوع أم بؾرد استمرار للجنس أك بموه عبره ، كلنضرب مثلب آخر بالركاية بعد أف كنا ضربنا مثلب بالشعر، 
حيث بيكننا اعتبار الركاية في أصل ابؼفهوـ القاعدم العاـ، جنسا أدبيا، بينما الركاية التاربىية، أك البوليسية، 

 "4جسسية ... ىي نوع أدبي ينتمي إلذ جنس الركاية العاـ.أك ابعنسية، أك الت

                                                           
 .25الركاية العربة ابؼعاصرة، ص  رزاف بؿمود إبراىيم، خطاب النهضة كالتقدـ في1
 .18، ص 1990-1923عبد ابؼالك مرتاض، بإشراؼ أبضد مشارم العدكاني، نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد،  2
 .20نفسو، ص  رجعابؼ3
 .22، ص نفسو رجعابؼ4
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إف ركح الركاية ىي ركح الاستمرارية، فكل عمل ركائي يتجاكب مع الأعماؿ الركائية السابقة، كل 
 عمل ركائي يتضمن كل بذربة ركائية سابقة.

 "من الصعوبة بدكاف إذف الإحاطة بالركاية، كبؽذا الأمر عدة أسباب:
عرؼ قواعد ثابتة كقاطعة، كأصوبؽا غائمة كمثار جدؿ، كموضوعها قد تطور مع الزمن، كلا فالركاية لا ت

حدكد لتعدد كتغتَ طريقتها كنبرتها، كعندما يقتًح بـتص، كفي إطار ركح موضوعية، تعداد السمات ابؼلبئمة 
رض تعدد ابؼواقف ابؼكونة )النوع الركائي(، فهذا يكمن أف يقرأه ىاكم الركايات الذم يود، قبل أف يستع

النظرية، أف يعتمد على تعريف بسيط ككاضح: "الركاية مؤلف مكتوب نثرا، الركاية نوع أدبي دكف شكل بؿدد 
سلفا، الركاية لا تعرض إلا المحسوس الركاية بزييل، الركاية حكاية، الركاية بؿكي"، النقطتاف الأكلذ كالثالثة 

بوسعنا تقدنً أحسن من ىذا التعريف، فينبغي الإعتًاؼ بأنو  قابلتاف على الأقل للجدؿ، كدكف أف نزعم أف
 .1لا يشفي غليلنا"

 المبحث الثاني: الرواية العربية وتنظيرها
كما يعرؼ بأف الركاية ىي جنس أدبي، بؼا بفيزاتها كأساليبها، اختلفت باختلبؼ أزمنتها كركاتها، 

ذلك من خلبؿ المجموعة الفريدة من الأعماؿ الركائية فالركاية العربية كاف بؽا دكر فعاؿ في إبراز مكانتها ك 
ابؼقدمة في ىذا المجاؿ، فلمعت أبظاء عديدة كابتهجت مع بـتلف ابؼراحل الزمنية، فكاف لابد لنا من البحث 
في أصوؿ تاريخ نشأة الركاية العربية، كماىي أىم الركايات الفنية البارزة؟ ككيف بدأت ككيف تطورت؟ ىذا ما 

 دين التفصيل فيو من خلبؿ ىذا ابؼبحث ألا كىو "الركاية العربية كتنظتَىا".سعينا جاى
 وماهي أول رواية عربية برزت في هذا المجال؟ 

"لاشك في أف الركاية لد تظهر بهوية فنية مكتملة، إذ كلدت، كمعها آثار بؼكونات النثر الفتٍ العربي، 
ابتها لد تكن كاضحة، كلد تكن نظرية الركاية حاضرة آنذاؾ مثل ابؼقامة كالستَة، ذلك أف ابؼرجعية الفكرية لكت

                                                           
، بلغادير، الدار 01بتَ شارتيو، مدخل إلذ نظريات الركاية، تربصة عبد الكبتَ الشرقاكم،، سلسلة ابؼعرفة الأدبية، دار توبقاؿ للنشر، ط1

 .11-10، ص 2001البيضاء، ابؼغرب، 
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في فكر النقاد، كما لد بيتلك ابؼبدعوف آنذاؾ ابػبرة التاربىية في قراءة الركاية ككتابتها، بزلصت الركاية العربية 
الذم  من تلك التأثتَات ابؼتعلقة بالنوع، لنصل في بطسينيات القرف العشرين إلذ الصفاء، صفاء النوع الفتٍ

جاء في مرحلة كسط بتُ ابػركج من الركمانتيكية ك الدخوؿ في الواقعية لد تطل مرحلة الصفاء تلك، إذ 
رؤيات فنية متسقة  بضلت التيارات الفكريةػ لاسيما الوجوديةػ كمنطلقات الركاية ابعديدة التي ظهرت في أكربة،

كعلى تدمتَ البنية السردية القائمة على  بفا حدا الركاية على الدخوؿ في عالد الذات من جديد، معها،
حضور رؤيات متعددة، لتعود الرؤية الذاتيةػ، فتسيطر على النص، كىذا يتًافق مع الغنائي، كلعل صعود كل 
من ابؼسرح كالسينما في ستينيات القرف العشرين كسبعينياتو، أدخل تقنيات كتابية جديدة، بؽا مرجعيات 

الأدبية، من صراع كاضح كمتصاعد في ابؼسرح إلذ ذاتية غنائية تفرضها عتُ  بـتلفة تتعلق بنظرية الأجناس
 .1الكامتَا، أك يفرضها ابغضور الطاغي للشعر

كما يعرؼ أف الركاية بؽا مقومات كأسس بحيث :"بيكن القوؿ بأف ابؽوية الفنية للركاية تشكلت من 
وعية مع ابغفاظ على ابغدكد القصول لنوع بصاع ىذه التحولات كالأنواع، لتصتَ بموذجا للكتابة عبر الن

الركاية، كىذا لا يعتٍ مطلقا أف ىذه ابؽوية نتجت من مغامرة شكلية بؿضة، بل كانت مرجعيات التحوؿ أك 
التجاكز بتُ الأجناس الثلبثة في النص الركائي: الغنائي كابؼلحمي، كالدرامي، حاضرة كفاعلة في البتٌ الثقافية 

 .2لق منها النص ..."الاجتماعية التي ينط
من ابؼعركؼ أف ظهور الركاية العربية، قد أجج بؽيب العديد من النقاد كالباحثتُ، كإذكاء بضاس ابؼعركة 
بينهم، حوؿ ما إف كاف للركاية نصيب كحظ كافر في أدب العرب، أـ أنها ىاجس يشكل خطرا على باقي 

 قدبيا دار حوؿ الفكرة نفسها، يرجع إلذ فتًة الفنوف ..."كاف د.جابر عصفور قد استدعى أك استعاد سجلب
الأربعينيات، عندما كاجو بقيب بؿفوظ "ابغكم"، أـ بيكن أف نقوؿ "الفرماف"؟؟، الذم أصدره عباس العقاد 

                                                           
، بتَكت، 01، الدار العربية للعلوـ ناشركف، ط2010، 5 كانوف الثاني، يناير  8-9بؾموعة من الباحثتُ، ندكة الركاية العربية كالنقد، 1

 .17، ص 2010
 .18نفسو، ص  رجعابؼ2



  العربيةالأول: تأصيل مفهومي للرواية الفصل 
 

18 
 

على الركاية، كىو ابغكم الذم لد بىلو من جور فادح إزاء ىذا النوع الأدبي الذم كاف صعوده كازدىاره 
في تلك الفتًة نسبيا، قاؿ العقاد قولا باترا ، إف الركاية مثل "ابػرنوب" الذم فيو  كاضحتُ في الأدب العربي

قنطار خشب كدرىم حلبكة"، بينما رأل بقيب بؿفوظ فيها "شعر الدنيا ابغديثة"، أم البديل الأدبي 
 .1ابعديد"

ر عصفور في كظل ىذا الاختلبؼ قائما ، إلذ حتُ تم تهدئة الوضع، كابؽدكء النسبي "سيقوؿ د. جاب
حوار لو مع الأستاذ بؿمد صلبح الغرب، مفسرا ما قاده إلذ استنتاج مقولتو ىذه: "إنتٍ في كقت من 
الأكقات كجدت أف معظم قراءاتي في الركاية، كأنتٍ لا أستطيع متابعة كل ىذا الكم من الركايات التي 

فوجدت أف معظمهم ركائيوف، ثم  تصدرىا دكر النشر ثم حصدت أبظاء الفائزين بنوبل على مستول العالد
سألت أصحاب كمديرم دكر النشر )يقصد في مصر(، فقالوا إف دكاكين فطاحل الشعراء أك من يطلعوف ىذا 

نسخة، بينما الركايات تصدر كتنفذ في كقت قصتَ، كل ىذا جعلتٍ أقوؿ أننا في  100على أنفسهم لا تبيع 
 .2زمن الركاية"

عصفور حقيقة تسارع الركاية كانتشارىا كتطورىا من خلبؿ كتابو )زمن  كفي الأختَ بتُ الدكتور جابر
 الراكية(، بتأكيده "قدرة الركاية على التقاط الأنغاـ ابؼتباعدة، ابؼتنافرة، متغايرة ابػواص، لإيقاع عصرنا"؟.

 لقد باتت فكرة الركاية، تأرؽ كل الباحثتُ كتشغل انتباىهم كتفكتَىم،
  ىذا التوصيف تهميشا لفنهم، لنتاجهم كلعملهم، كنفيا لوجودىم.بحيث يرل بعض الشعراء في

كرأل بعض أصحاب الذائقة الأدبية بعينها في ىذا التوصيف تهديدا لنوع خاص من ذائقة بصالية تربوا 
 على أنها "بظة الأدب الرفيع"، الذم كاف الشعر في أبظى درجات الفنوف كأبهاىا.

ىداب التًاث العربي القدنً، اقتحاما لقلبعهم التاربىية ابغصينة كرأل بعض ابؼثقفتُ ابؼستمسكتُ بأ
 من قبل فن "كافد".

                                                           
 .28، ص  كالنقد العربية الركاية ندكة الباحثتُ، من بؾموعة1
 .29ابؼرجع نفسو، ص 2
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 ككل ىذا الرفض كاف فعلب من حقهم، حقهم في القلق من التطور الذم آلت إليو الركاية.
 "ىل كاف ىؤلاء كىؤلاء، كأكلئك بؿقتُ في ردكد أفعابؽم؟ ىل كانوا غتَ بؿقتُ؟".

 .1تُ ىي: ""نعم؟""نعم؟ الإجابة على السؤال
 كلكن لا يصح النظر إلذ الركايةػ

"كابغقيقة أف فن الركاية لد يكن نتاجا غربيا حديثا خالصا كما شاع في كثتَ من التصورات في ىذا 
الفن، كمفهوـ أف "الركاية" ملحمة البرجوازية ابغديثة"، الذم انبتٌ على تصور أف "الركاية" كريثة ابؼلحمة كأنها 

بغقبة "الرأبظالية" في العصر ابغديث )كىو ابؼفهوـ الذم استهلو ىيجل، كركج لو لوكاتش الذم  قد ارتبطت با
كتب كتابا بعنواف يتمثل حرفيا مفردات ىذا ابؼفهوـ "الركاية كملحمة برجوازية" ثم تبناه ؼ.ؼ كوزينوف في  

فهوـ ليس دقيقا كإبما  كتابو" الركاية ملحمة العصر ابغديث"، كىو أحد أقساـ كتاب أكبر لو(، كىذا ابؼ
كانت غايتو التظليل، بل ىناؾ أعماؿ ركائية قدبية )كنراجع كتاب بؿمد حسن كىبة، الركاية اليونانية القدبية 

 .2ـ(1986عاـ 
من أجل أف نبتُ أصوؿ الركاية العربية كمدة نشأتها كتطورىا كاف لابد من أف نعرج على حيزين 

 اني.مهمتُ ألا كبنا ابغيز ابؼكاني كالزم
 الحيز الزماني: -1

إف جوىر دراسة البنية الزمنية حسب التحليل السردم، يقوـ على ثنائية التقابل الزمتٍ الواقعي أم زمن 
القصة أك ابغكاية، كبتُ الزمن الركائي أم زمن النص أك ابػطاب، بحيث لا يتستٌ لنا أف بكدد الوضعية 

عا في كل العلبقات التي تتأسس بتُ الزمن في الركاية كالزمن في الزمانية للركاية إلا إذا نظرنا في كقت كاحد م
 القصة التي بركيها".

                                                           
وصيات، الدار العربية للعلوـ ، ابؼداخلبت كالت2010كانوف الثاني )يناير(،   9-8بؾموعة من الباحثتُ، ندكة الركاية العربية، كالنقد 1

 .29، ص 2010، بتَكت، 01ناشركف، ط 
 .32-31، ص نفسوابؼرجع 2
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" ثلبث مقولات أساسية لدراسة الزمن GERAD GENETTEكقد حدد "د جتَار جينات 
في الركاية ىي: ترتيب الأحداث، ابؼدةػ، كمعدؿ التًدد، كغتَ ىذه ابؼقولات بسيز بـتلف العلبقات التي تربط 

ن ابؼلفوظ القصصي كزمن ابػطاب، أم بتُ زمن ابغكاية كمدلوؿ يتعلق بالتسلسل الزمتٍ للؤحداث بتُ زم
 1كاقعيا، كبتُ زمن ابػطاب كداؿ بؾسدا في طريقة ترتيب السارد للؤحداث في النص".

 _ الحيز المكاني:2
داف اللذاف شهدا "يقتضي زمن الركاية في الأدب العربي الاقتصار على الشاـ كمصر، أكلا لأنهما البل

بدايات الركاية، كثانيا لأبنية كل منهما في الفكر عامة كفي الأدب خاصة: فللشاـ السبق التاربىي في 
الاتصاؿ بالغرب فكرا كعقيدة كثقافة كذكقا، كبؼصر الفضل في صلتها ابؼتينة بالنهضة كما دار حوبؽا من 

ر العربي الذم استقطب ابؼثقفتُ الشواـ )كمنهم جل مسائل في فركع الثقافة ابؼختلفة، فضلب عن كونها ابؼهج
ركاد الركاية( كبظح لإبذاىاتهم ابؼختلفة بالنمو كالإيقاع عبر الصحافة على كجو ابػصوص كىي بؾاؿ نشط فيو 

 .2الشواـ نشاطا ملحوظا"
 أصول الرواية العربية: _3

ركاية العربية كتنظتَىا، اتضح من خلبؿ ابؼباحث كالكتب ابؼقدمة في بؾاؿ البحث في ماىية كأصوؿ ال
أنو بالفعل أف الركاية العربية بؽا ارتباط كثيق بالركاية الغربية خاصة الفرنسية كىذا ما بينو لنا الكاتب صادؽ 

 قسومة من خلبؿ كتابو الركاية، مقوماتها كنشأتها في الأدب العربي ابغديث، موضحا ما يلي:
ضتها تأثتَا قويا: فعلى صدمة بضلة بونابارت كانت يقظتنا ( "أف الثقافة الفرنسية قد أثرت في نه1

ابؼوجعة بالغرب، كعلى ابؼدارس الفرنسية عولت مصر )ثم أقطار عربية أخرل( في نهضتها أياـ بؿمد علي 
 )كبعده أيضا(".

                                                           
 .51، ص 2017ابعزائر،  دط،،  رشيد بن بينة، بواكتَ الركاية ابعزائرية1
، 1080، ب، ، تونس، ر، أ255الصادؽ قسومة، الركاية، مقوماتها كنشأتها في الأدب العربي ابغديث، مركز النشر ابعامعي، ص، ب 2

 .10، ص 2000
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( أف فرنسا كانت كجهة البعثات العلمية العربية الأكلذ، كمورد ركاد النهضة منذ الطهطاكم، كىذا 2
 جعل الطابع الفرنسي كاضحا في الأدب ابغديث عموما، كفي الركاية العربية خصوصا.ما 

( أف التًبصة لعبت دكرا اساسيا في مستلزمات النهضة عموما، كفي إطلبع العرب على الركاية 3
خصوصا، كانت من اللغة الفرنسية أساسا كذلك لصلة الشواـ بفرنسا قبل ابغملة، كصلة مصر )ثم أقطار 

 أخرل( بها بعد ذلك. عربية
( أف قارئ ىذا الكتاب في بلبدنا مطلع على اللغة الفرنسية كآدابها أكثر بفا ىو مطلع على لغات 4

أخرل، كمن ىنا فإف الإستفادة تكوف أستَ عندما تكوف الأمثلة كالإحالات الواردة في عملنا منتسبة إلذ 
 1الأدب الفرنسي.

 _خطاب المواجهة مع المشروع الصهيوني:
إف القضية الفلسطينية كاف بؽا دكر بارز كفعاؿ في أف تشغل آراء ككل الركائيتُ العرب فأخذت نصيبها 

 الوافر، في إصدار الركايات من أجل قضيتها الشاغلة:
"فابؼواجهة مع ابؼشركع الصهيوني لد تكن مواجهة فلسطينية إسرائيلية فحسب، بل طرحت في الركاية 

عربية ابؼشتًكة ابؼرتبطة بقضية ابؼستقبل العربي، ىذا كإف كنا نلبحظ أف فلسطتُ في العربية كنموذج للهموـ ال
ذىن الركائي العربي بزتلف عن فلسطتُ في ذىن الركائي الفلسطيتٍ الذم كاف لو دكره ابػاص في أف ينهض 

عربي كتب في الوطن من خلبؿ التصاؽ أمتُ كبضيم بووؿ دكف بروؿ الوطن إلذ بؾرد فكرة، فإف الركائي ال
ركايتو من منطلق التعاطف كابؼشاركة كمن منطلق الواجب في إعطاء ابغلوؿ بينما جاىد الركائي الفلسطيتٍ  
كي بهعل الوطن كطنا من دـ كبغم كشجر كتاريخ كجغرافيا كحجارة كعادات كتقاليد كعلبقات، فالركائيوف 

فكتبوا عن كطن حقيقي، كطن لو تراب الفلسطينيوف كما كصفهم رشاد أبو شاكر :"عايشوا الوطن عن قرب 
 كلو تاريخ، كفيو بشر معينوف، كىؤلاء البشر حقيقيوف من بغم كدـ" ".

                                                           
 .17، ص  ابغديث العربي الأدب في كنشأتها مقوماتها الركاية، قسومة، الصادؽ1
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 :1948_الرواية العربية ونكبة 
بعد مراجعة الإبداع الركائي الغربي، بقد أف الركائي لد يعط الأحداث التي كاكبت الإحتلبؿ الصهيوني 

رغم أف ىذه النكبة من الفعاليات بحيث أف آثارىا انسحبت على ـ الإىتماـ الكافي، ف1948لفلسطتُ عاـ 
ـ لد تكن 1967الأحداث السياسية كالاجتماعية في شتى الأقطار، ، فإف الواقع يؤكد أنو كلغاية حرب عاـ 

فلسطتُ قد نالت الأبنية الكافية بؽا، الأمر الذم دعا بعض الباحثتُ إلذ الإعتقاد بوجود اتفاقية ما بتُ 
ات العربية كالدكؿ الكبرل على سياسة خاصة يتم فيها منع توجيو الإتهاـ للئستعمار الصهيوني مقابل ابغكوم

 .1أف بستنع إسرائيل بدعم من الإمبريالية الغربية عن العدكاف"
كبدقارنة الإنتاج الفلسطيتٍ قبل كبعد ىزبية حيزراف،ػ بهد شكرم ماضي أف معدؿ الإنتاج الركائي 

ة الذ بشانية أمثاؿ العدد في الفتًة التي سبقتها، كذلك أمر طبيعي، كإف كنا لد نلمسو إثر يتضاعف بعد ابؽزبي
 2إلا أف الركاية عموما تنمو كتتكاثر في مراحل الإنتقاؿ كالإنقلببات كالتغتَ. 1948نكبة 

 كمن الركايات ابؼقدمة في ىاتو ابؽزبية )ىزبية حتَزاف( بقد ركاية:
 )حليم بركات. )عودة الطائر إلذ البحر 
 .ركاية )عائد إلذ حيفا( غساف 

لقد اعتبرت ىذه ابؼرحلة، خاصة أزمة فلطستُ إنطلبقة جديدة للركاية كتطورىا "غتَ أف العودة إلذ 
جيل الستينات، كجيل السبعينات من بعد، لا تعتٍ التسليم بخركج ىذا ابعيل من رحم الغيب، كلكونو نبتا 

 التي سبقتو إلذ الوجود كالكتابة.شيطانيا، حقق قطيعة من الأجياؿ 

                                                           
، 2003، عماف ، الأردف، 1ع رزاف بؿمود إبراىيم، خطاب النهضة كالتقدـ في الركاية العربية ابؼعاصرة، دار الشركؽ للنشر كالتوزيع، ط 1

 .52ص 
 .53لركاية العربية، ابؼعاصرة، ص ضة كالتقدـ في ارزاف بؿمود إبراىيم، خطاب النه2
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بل ىو استمرار نوعي بؼا راكمتو الأجياؿ السابقة من أعماؿ لا بيكن إنكار قيمتها، كيقوؿ فخرم 
صالح: "بأف ما بهعل النص ركائيا ما قابلب للئندراج في إطار الركاية العربية ابعديدة ليس استخدامو تقنيات 

 1تي بردد طريقة استخداـ التقنيات السردية كإمكانيات الإفادة منها".سردية جديدة فقط، بل رؤيتو للعالد ال
 مراحل ظهور الرواية: -4

إجتازت الركاية العربية مراحل عديدة، بدءا بابؼرحلة البدائية القائمة على الإقتباس، التقليد، كالتعريب، 
 متنوعة بؽا، منها التًبصة مركرا بدرحلة الإكتشاؼ كالتجريب، كإكتشاؼ الركاية بخصائصها، كخوض مضامتُ

الذاتية كركاية الغرائب كابؼغامرات كالبطولات الوبنية، ثم مرحلة نضج الركاية العربية كاكتسابها ملببؿها ابػاصة 
دكف تقليد أك اقتباس كدكف أف تكوف صدل ركايات عابؼية أخرل على شتى مستويات الركاية الناقدة للواقع، 

كالتحريرية كابؼكتشفة، للمرأة كأحلبمها كتطلعاتها، كفي ذلك بهمع الباحثوف الذين  كالركاية النضالية كالثورية
أرخوا للركاية العربية خلبؿ عمرىا لا يكاد يتجاكز مئة سنة على أف الركاية العربية مرت بثلبث مراحل كىي  

 كالتالر:
 أ( مرحلة ابؼخاض.

 ب( مرحلة التأسيس.
 2التجديد كالتطوير.ج( مرحلة الركاية الفنيةػ، أك مرحلة 

"كقد تزامنت إنطلبقة الركاية العربية مع فتًة النهوض القومي، كمناىضة التغريب الأكركبي، كتشكل 
حركة الوعي العربي، كارتبطت بـتلف الأعماؿ الركائية ذات الطابع الركمانسي أك الواقعي الاجتماعي أك ذات 

 3ة تشكل الشخصية العربية".التوجو الفلسفي الإيديولوجي بالوعي القومي، كبداي

                                                           
 .31عبد المجيد، حسيب الركاية العربية ابعديدة كإشكالية اللغة، ص 1
، 01علب السعيد حساف، نظرية الركاية العربية في النصف الثاني من القرف العشرين، مؤسسة الوراؽ للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، ط 2

 .79، ص 2014
 .79، ص سونف رجعابؼ3
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"إذ كانت الركاية العربية قد بزلصت من أسلوب ابؼقامات على يد الرعيل الأكؿ من الأدباء العرب 
فإنها شكلت خصوصيتها، فقد ابتعدت الركاية عن الاقتباس كالتقليد عندما انصرفت إلذ معابعة القضايا 

 .1كأحداث حقيقية"الراىنة كالأزمات الاجتماعية كالنفسية ككشف كقائع 
 كقد أنتجت ىذه ابؼرحلة ست ركايات بيكن أف تعتبر ركيزة الواقعية ابؼصرية.

-  )  ـ لمحمد لطفي بصعة.1905)في كاد ابؽموـ
ـ لعيسى عبيد، كرجب أفندم 1922ـ لمحمود طاىر حقي، ك)ثرم( 1906)عذراء دنشوام(  -
ـ، لمحمود طاىر لاشتُ، كلد 1934ـ( ـ، لمحمود تيمور، ك)حواء بلب آد1934ـ، ك)الأطلبؿ( 1928

يكتب الركاية منهم غتَ بؿمود طاىر حقي كلاشتُ حيث بدأ الركائي العربي يتجو إلذ الوقائع الآني ليستمد 
منو مادتو الفنية "حواء بلب آدـ"، التي ناقشت مشكلة الطبقة الفقتَة التي براكؿ جاىدة الإرتقاء إلذ طبقة 

 .2لعيوب المجتمعالاعلى، كتقدـ نقدا مباشرا 
 .3كىذا الطور من الواقعية في الركاية العربية كاف أقرب إلذ الركاية الأكركبية منو إلذ الواقعية الركسية

كنستنتج أف لكل راك ميزتو كبؼستو ابػاصة أثناء نقلو للؤحداث الركائية، فمنهم من ىو منحاز لذاتو 
كل راكم أك أديب عن غتَه فالكاتب طو حستُ كاف   كبذاربو، كلا ننسى اللغة ابػاصة التي تفصل أك بسيز

منحازا لذاتو أكثر من أم شيء آخر، كإلذ سرد كل ما شغل ىذه الذات من اىتمامات، كعن لغة السرد 
الركائية فهي أسلوبو، كبظتو التي بسيزه في سائر أدبو، كلا بىتلف ىذا الأسلوب في كتابو في الأدب ابعاىلي عنو 

، حيث لكل أديب حريتو في اقتناء مواضيع كأحداث ركايتو سواء كانت تدكر حوؿ ذاتو 4في "دعاء الكركاف"
أك نقلو لتجاربو ابػاصة فهناؾ من يرل أف الركاية ىي ابغيز الذم يعطي الأديب فرصتو في الكلمة كالكتابة، 

                                                           
 .80علي سعيد حساف، نظرية الركاية العربية في النص الثاني من القرف العشرين، ص 1
 .82، ص نفسوابؼرجع 2
 .90ابؼرجع نفسو، ص 3
 .91ابؼرجع نفسو، ص 4
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عاشة، عكس بذكقو ابػالص كتعبتَه ابػاص مضيفا بؽا بؼستو الفنية مع بذارب شخصية كأحداث "حقيقية م
من يرل أف ليس بالضركرة على الأديب اف يعالج مواضيع ذاتية كإبما لنقل كقائع المجتمع كمواضيع إصلبحية 

 أك كطنية أك اجتماعية.
كفي ذلك يقوؿ د.سيد حامد النساج: "إف كتابنا الكبار حاكلوا إقتحاـ ميداف الركاية الطويلة، لا أظن 

عظمها دار في فلك ذكاتهم، أك حلق في آفاؽ خيالية ركمانسية، كما أف أف ركاياتهم كانت مقصودة لذاتها، م
شركط الفن لد تكن متوفرة بالشكل ابؼطلوب فيما كتبوه. كإبما كانت مضطربة، بعضهم يرفضها بإضرار كطو 

 حستُ، كالعبض بوتقرىا كيزدريها كالعقاد.
ت نفسو كلما ضاقت بو ابغياة، أك  فالركاية عند طو حستُ بسثل "ىدأة" أك "كاحة" بىلو فيها إلذ ذا

 كلما ضاؽ ىو بدشاكلها السياسية كالتعليمية كالصحفية."
بينما اقتًف ظهور الركاية الفنية في بلبد الشاـ بالابذاه الركمانسي، مع كجود تأثتَ مباشر للركاية  -

ابؼرحلة، فإف ابؼلمح  ابؼصرية، بوجود دكافع بيئية كثقافية مباشرة، كعلى قلة الركايات بصفة عامة في تلك
 الريفي قد تنفس في الركاية.

كما شهدت فتًة العشرينيات بواكتَ الإنتاج الركائي في العراؽ، كأف تكن متتابعة إتقاف الصناعة، 
ككذلك ركايات ما بتُ ابغربتُ، التي كصفها سائر ابؼهتمتُ بالركاية العراقية بأنها مزيج من الركايات الشعبية 

خذ موضوعا من التاريخ أك تكتب بهدؼ التعليم، كقد عنيت الركاية العراقية بالريف كأف كالركمانسية، تأ
 "1يكوف مستواىا متواضعا فإنها اقتحمت مصاعب ابغياة الريفية ابغقيقية.

"إف غالبية كتاب ىذا ابعيل يكتب كل منهم بـتلف إبداعاتو بلغة كاحدة، كلكل كاتب أسلوبو الذم 
مراتهم في فن الركاية نوعا من التجريب كإبما ىي إعادة تشكيل بنائي لإتساقهم اللغوم، يتميز بو، كلا تعد مغا

                                                           
 .92-91، ص  العشرين القرف من الثاني النص في العربية الركاية نظرية حساف، سعيد علي1
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كفق حدث منقوؿ كاقعيا أك ذاتيا، لذا جاءت أعمابؽم خالية من التكنيك الركائي، تعتمد على الاستئثار 
 1بالقارئ عاطفيا".

 "كقد قاـ الدكتور، أبضد ىيكل بتقسيم ىذه الفتًة إلذ بطسة أقساـ:
كيشمل ىذا الصنف ركاية "ثريا" لعيسى عبيد، كركاية "رجب أفندم" لمحمود  الرواية التحليلية:( أ

 تيمور، ثم ركاية "الأطلبؿ" للمؤلف نفسو، كأختَا ركاية "الأديب" للدكتور طو حستُ.
قاد كيشمل ىذا الصنف ركاية "إبراىيم الكاتب" للمازني كركاية "سارة" للع رواية التجربة الذاتية:ب( 

 كركاية "عصفور" من الشرؽ لتوفيق ابغكيم، كركاية "نداء بؾهوؿ" لمحمود تيمور.
كيشمل ىذا الصنف ركاية "حواء بلب آدـ" لمحمود طاىر لاشتُ، كدعاء  ( رواية الطبقة الاجتماعية:ج

 "كركاف" لطو حستُ.
 كبسثل ىذا الصنف ركاية "عودة ركح"، لتوفيق ابغكيم. الرواية الذهنية:د( 
كبسثل صنفها ركاية "ابنة ابؼملوؾ" لمحمد فريد أبي جديد ك"عبث الأقدار"  الرواية التاريخية: ق(

 لنجيب بؿفوظ.
من مراحل الركاية العربية "مرحلة ابؼغامرة  المرحلة الأولىبينما أطلق الدكتور سيد حامد النساج على 

 ـ.1939لثانية الفردية" كتضم كل ما كتب من ركايات حتى بداية ابغرب العابؼية ا
يوليو  23"مرحلة التحوؿ كالاستكشاؼ تبدأ بقياـ ابغرب الثانية كتنتهي بقياـ ثورة  والمرحلة الثانية:

 ـ".1952
ـ كىي مرحلة 1967يونيو  05أما ابؼرحلة الثالثة: كىي التي تنطلق مع الثورة كتتوقف عند نكسة 

 2التجدد كالاستمرار."

                                                           
 93، ص ية العربية في النصف الثاني من القرف العشرين علب سعيد حساف، نظرية الركا 1
 .93، ص ابؼرجع نفسو 2
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ل الأكلذ لكتابة فن الركاية أم أنذاؾ مراحل التجريب الأكلذ كتمهيدا كقد كاف الأدباء العرب في ابؼراح
-1939لغتَىم لسلك ىذا الدرب الركائي خلبؿ حقبة النصف الثاني من القرف العشرين كىي فتًة ما بتُ )

( الفتًة التي بدأ فيها إدراؾ أف الركاية فن بيكن أف تتخدذ فيو جهود الكتاب عليو، كخلببؽا اتضحت 1952
بذاىات الفنية كابؼوضوعية، بحيث أصبح الأديب لا يعتمد في معابعتو بؽذا الفن إلذ مغامرتو الذاتية الفردية الا

السابقة كإبما سلكو مسلك سابقوه من الكتاب الأدبيتُ "فالإبذاه بكو التاريخ أصبح يشكل معلما 
 1كاضحا".

ء بدايتها كإلتفات الأدباء حوؿ ىذا الفن كتعد ىاتو ابؼراحل التي مرت من خلببؽا الركاية العربية أثنا
ابعميل، الأمر الذم جعل منها نقطة إنطلبؽ للفن المحورم في الأدب العربي بفا دعا إلذ ظهور ركايات عربية 
بذريبية في الفن الأدب العربي الركائي، كتعتبر الركايات الأكلذ كحافز يتسند عليو الكتاب في نهج مستَة ىذا 

غلب الكتابات في الفتًات الأكلذ من ظهور ىذا الفن تعتبر كتابات بذريبية إلذ أف كصلت الفن الركائي، فأ
 إلذ مرحلة معابعة مواضيع ىادفة إصلبحية بؽا علبقة بالتاريخ لأنو أصبح مرجعا لإثبات كإستقراء المجتمع.

 برميل ركح كمن خلبؿ ىذا قد تم إدراؾ كاستيعاب الركاية، كفن في الأدب العربي بفا مهد ذلك إلذ
 الكتابة لدل الكتاب العربيتُ بؼضاعفة المجهود الكتابي في ابذاه الركاية العربية بفا أصبحت ماىي عليو.

 في نظريات الرواية: -5
لقد اختلفت الدراسات حوؿ ىذا ابؼوضوع، كما بيكن قوؿ بأنو من الصعب أف نتحدث عن النظرية 

لنظرية ضئيلة كقليلة، فلقد شهدت الركاية العربية في ابؼراحل في الزاكية العربية، ذلك لأف النصوص حوؿ ا
الأكلذ بالتأثر كاتسمت بالنزعة التاربىية التي إمتزجت مع البعد التحليلي، إف الركاية العربية ىي الإبن الشرعي 

از عندما للركاية الأكركبية الغربية عموما ذلك ما أكدتو )كوثر عبد السلبـ البحتَم( جازمة كبدكف أدنى إحتً 
 تقوؿ:

                                                           
 .102، ص  العشرين القرف من الثاني النصف في العربية الركاية نظرية حساف، سعيد علب1
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 1"سوؼ يكوف للتأثتَ الفرنسي على الأدب العربي في مصر فضل خلقا لوف أدبي جديد ىو القصة".
 الرواية تطوير للكتابة الصحفية:  -5-1

لقد كاف لكتاب بلبد الشاـ دكرا أساسيا في رسم ملبمح الركاية العربية ابؼعاصرة، إذ كانوا بحكم 
قافات الوافدة، مهيئتُ أكثر من غتَىم منذ منتصف القرف التاسع عشر مشارب ثقافتهم كتفتحهم على الث

 2للكتابة في ابعنس أدبي إف لد يكن حديثا في جوىره.
إف أغلب كتاب الركاية أك القصة في النصف الأكؿ من القرف التاسع عشر كانت بؽم بالصحافة 

أكائل كتاب القصة في الأدب  ، أنو من1884-1848كشائج عميقة، حيث يعتبر "سليم البستاني"، سنة 
.  3العربي ابغديث حابؼا أنشأ أبوه بؾلة "ابعناف"، أصبح أحد بؿرريها في بـتلف الفنوف كالعلوـ

فجرجي زيداف نفسو قد كانت لو اىتمامات علمية بـتلفة، لعب دكرا ىاما في الصحافة العربية. كما 
، كقد كاف فيها بؿررا 1892ة "ابؽلبؿ"، ابؼصرية أنو أصدر بؾلة ثقافية، لا تزاؿ تصدر إلذ الآف، كىي بؾل

بارزا كلكنو كاف أيضا ينشر ركاياتو مسلسلة في ىذه المجلة، كلذلك ندرؾ الدكر الذم لعبتو بؾلة "ابؽلبؿ"، في 
نشأة الركاية العربية ابؼعاصرة، لد يكن يؤلف الركاية كاملة ثم ينشرىا فصلب فصلب في بؾلة "ابؽلبؿ"، بل كاف 

زء الواحد عند صدكر كل عدد من المجلة على إمتداد السنة، كىو لا يضع نهاية لركايتو مسبقا، بل يصوغ ابع
 تنتهي الركاية مع إكتماؿ إعداد السنة من بؾلة ابؽلبؿ، قائلب:

"من غريب ما يتفق لنا من ىذا القبيل، أننا ننشر الفصل في الركاية كبكن على غتَ بينة من الفصل 
 ضع حوادث كل فصل أك بضعة فصوؿ في حينها، كيبقى سائر القصة في عالد الغيب".الثاني، أم أننا ن

 4كىذا يعتٍ أف جل ركايات جرجي زيداف ىي كليدة الصحافة من خلبؿ بؾلة ابؽلبؿ.

                                                           
 .104، ص 1996بؿمد الباردم، في نظرية الركاية، دار سراس للنشر، د ط، تونس، 1
 .105، ص نفسوابؼرجع 2
 .107سو، ص نفابؼرجع 3
 .108-107، ص نفسوابؼرجع 4
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إف ارتباط نشأة الدكلة بنمو الصحافة العربية لا يتضح فقط في مستول علبقة كتابها بابؼؤسسة 
تها كىدفها، فقد كاف مفهوـ الإصلبح غاية أساسية في كتابة القصة كالركاية شأنها الإعلبمية، بل أيضا في غاي

 .1في ذلك شػأف الكتابة الصحفية
كىذا يعتٍ في نهاية الأمر أف الركاية، أخذت عن الصحافة من أسلوبها كبعضا من ىدفها كغايتها  -

 .2ا إتصالا كثيقاكالكثتَ من كتابها كبؿرريها كىو ما بهعل نشأتها الأكلذ متصلة به
كبالتالر نستخلص أف للصحافة دكر فعاؿ في البواكتَ الأكلذ للركاية العربية بفا ساعد ذلك على إنتشار 

 ىذا الفن كإستقبالو من طرؼ كتاب كركائيتُ في المجاؿ الصحفي بفا زادىا تطورا كتوسعا كإزدىارا.
 الرواية وليدة الأشكال السردية الأوروبية:  -5-2

ا أف الركاية ىي فن كليد في الأدب العربي قد نهجت طريقا لإثبات تواجدىا رغم أنها أخذت كما قلن
من الأدب الأكركبي كىذا لا بىفي إلا أف ىذا ابعنس الأدبي إنتشر في نطاؽ كاسع من الدكؿ العربية كعالج 

 ليبرز القلم العربي في الركاية العربية.
ن الأجناس الأكركبية ابؼعركفة كابؼميزة كابؼسرح كالشعر إف الثقافة الأكركبية برتوم على عديد م

 كالركاية... إلخ.
إف الركاية ىي جنس أدبي ينتمي أساسا إلذ سلسلة أدبية مغايرة ىي سلسلة الثقافة الأكركبية بيد أف 
الكاتب يلبحظ أف الثقافات، رغم انغلبقها في سلبسل كأنساؽ لا تيعش منعزلة، بل تتبادؿ أجناسها، 

 3الثقافات الأقول ىي التي تفرض أجناسها الأدبية على الثقافات الأضعف". كلكن

                                                           
 .109، ص  الركاية نظرية في الباردم، بؿمد1
 .114، ص ابؼرجع نفسو 2
 .115، ص نفسوابؼرجع 3
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كمن بشة يفسر الكاتب قوؿ الركاية الأدب العربي ابغديث، فهو يصرح "أف الركاية العربية لػم توجد قبل 
ابغديثة كليس الإتصاؿ بابغضارة الغربية ابغديثة"، ك"أف فن الركاية العربية نشأ متأثرا بفن الركاية الأكركبية 

 بالأجناس المحلية.
كقد مرت فتًة إقتباس طويلة، عرب فيها متًبصوف العرب كإقتبسوا كثتَا من الركايات الأكركبية إلا أف 

 1أتى "الطفل السعيد"، أم إلذ أف كتبت أكؿ ركاية عربية.
ف دخوؿ دخوؿ الركاية الأدب العربي ابغديث ىو تدخل في ىذه السلسلة الثقافية أك قطع بؽا، لأ

 الركاية مرتبط ارتباطا كثيقا، بدخوؿ بمط جديد في رؤية العالد.
كعلى ىذا النحو بعض الركايات التي صدرت في الأدب العربي ابغديث، فقد عبرت الركاية الأكركبية 
السلسلة الثقافية من خلبؿ كتاب "حديث عيسى بن ىشاـ"، المحمد مويكي، كتعتبر ركاية "زينب"، آخر 

ع سلسلة الثقافية التقليدية بكو سلسلة ثقافية أخرل قوامها ابغداثة برتل فيها الركاية مكانة متميزة ركايات قط
 كتصبح فيها جنسا يستقطب الأقلبـ ابعديدة، كينافس بعض الأجناس القدبية في الأدب العربي.

 الرواية العربية نتاج ثقافتها:  -5-3
ميزة، بيكن أف تندرج في إطاره كل أشكاؿ الركاية التي إف الركاية كجنس أدبي لو خصائصو الفنية ابؼ

أنتجتها الثقافات ابؼختلفة، فثمة دائما بموذج، كىذا النموذج غربي، كلا بيكن لأم شكل ركائي أف بىرج عنو 
 2خركجا جذريا.

حيث كاجو ذلك إختلبؼ كتعددت الآراء حوؿ نظرية كاحدة فلم يتفق علماء الأدب كابعماؿ، على 
حدة تتصل بأصوؿ الركاية كمن الطبيعي أف بزتلف نظرياتهم أك أطركحاتهم، إذ كانت مناىجهم نظرية كا

 .3الأدبية بـتلفة
                                                           

 .116، ص  في نظرية الركاية ،بؿمد الباردم 1
 .121ص  ، ابؼرجع نفسو2
 .121ابؼرجع نفسو، ص 3
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بفا بهعل ذلك دكافع قوية للباحث العربي في أصوؿ الركاية العربية أف يشتَ بؽا، كيعرؼ بها حسب 
لآراء كزاد النقاش في منطلقو، كمنهجو ككلما تعدد الباحثوف كلما تعددت كجهات النظر كإختلفت ا

 ابؼضموف.
رغم صبغة العابؼية بعنس من الأجناس الأدبية، بشة دائما عوامل بؿلية تتصل بظركؼ النشأة  -

 كالتطور، تلوف ابعنس الأدبي كبسنحو خصائصو المحلية.
فلب إف ابغديث عن علبقة الركاية العربية، نشأة كتطورا بالركاية الأكركبية مشركعا تاربىيا كحضاريا، 

 .1يكاد بىلو جنس أدبي لد تكن لو صلة بالآداب الأجنبية
فإف الثقافة العربية كانت في حاؿ مهيأ لاستقباؿ كإمتزاج بالثقافات الأخرل لنتاج فن جديد بـتلف 
في الساحة العربية لتستمد عناصر قوتها كتشيد كيانها الثقافي كالفتٍ مع المحافظة على عناصر تعريفية للثقافة 

 ة.العربي
"فلب بيكن أف تتحوؿ ىذه العلبقة إلذ تفسخ كإنسلبخ، إذ عندئذ ستفقد شرعية حضورىا كتقطع 

 2صلتها بابؼتلقي".
بيكن القوؿ بأف العلبقة ابعامعة بتُ الآداب الغربية كالعربية ىي علبقة إستقباؿ كإحتكاؾ بالآداب 

د نقطة إنطلبؽ بؼعرفة فنوف جديدة كالسماع بؽا بإختًاؽ الآداب العربية الأخرل، بفا أدل ذلك إلذ بردي
 كمعابعتها ضمن الفن الغربي كالركاية كفن كليد في الآداب العربية.

لذا فإف الإمتزاج بالثقافات يعتبر كسيلة تسمح لنا بإكتشاؼ كدراسة علوـ جديدة بيكن التأثر بها 
ذلك مع الركاية العربية، جاءت بعد التأثر بالفن الأكركبي، حيث كإدراجها ضمن العلوـ المحلية كما حدث 

 أصبحت بؽا مكانة بارزة في الثقافة العربية كالساحة العربية بعملية التأثر كالتأثتَ.
  

                                                           
 .121، ص  الركاية نظرية في الباردم، بؿمد1
 .122سو، ص نف ابؼرجع2
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 الرواية العربية نتاج إجتماعي:  -5-4
ركبية السردية فإف بينما قلنا أف الركاية ىي تطوير للكتابة الصحفية كالركاية ىي كليدة للؤشكاؿ الأك 

ىناؾ منهجا آخر انتهجتو الركاية العربية كىو ابؼنهج الاجتماعي، كىذه الأطركحة تكلم عنها )عبد المحسن 
طو بدر(، في كتابو "تطور الركاية العربية ابغديثة"ػ يقوؿ: "لد بواكؿ بفثلو ىذا التيار الرجوع إلذ الفنوف الركائية 

رة خاصة في الأدب الشعبي، كحتُ تظهر في مؤلفاتهم بعض ابؼلبمح التي في الأدب العربي كالتي تتمثل بصو 
تربط بينها كبتُ الأدب الشعبي، فإبما بودث ذلك بصورة غتَ إرادية نتيجة لتأثرىم بالذكؽ الشعبي الذم لد 
يستطع أكثرىم التخلص من آثاره"، كمن ناحية أخرل ينفي كذلك أف يكوف للتًبصة أثرا مباشرا في تطور 

، إبما يؤكد على الدكر الأساسي الذم لعبو 1ركاية الفنية في الأدب العربي ابغديث في فتًة ما بتُ ابغربتُال
العامل الاجتماعي بإعتباره عاملب بؿددا كبوصر ىذا العالد ظهورا طبقة اجتماعية جديدة في المجتمع ابؼصرم 

 2ابغربتُ كىي الطبقة الوسطى.ظهرت ملببؿها في بداية القرف، كتبلورت طبقة فاعلة في ما بتُ 
كيؤكد على أف ظهور الركاية في ابؼصر كاف رىتُ صعود ىذه الطبقة الاجتماعية ابعديدة التي كاف 
مثقفوىا منفتحتُ على الثقافة الأكركبية، كلا ينفي أثر الركاية العربية الأكركبية في الركاية العربية في مصر، كإبما 

ح لولا صعود ىذه الطبقة الاجتماعية ابعديدة، فهو يستشهد بتصربوات أبرز  يؤكد أف ىذا الأثر ما كاف ليتا 
كتابتها )بوي حقي، بؿمود تيمور، توفيق ابغكيم(، التي تلع على أبنية الأثر الأكركبي، قائلب :" كاف للظركؼ 

حية أخرل، أثره التي أحاطت بالطبة الوسطى ابؼصرية من ناحية، كابػضوع ابؼباشر لتأثتَ الركاية الغربية من نا
 3في آف الركاد الأكائل للركاية الفنية اصطدموا بالعقبات الكثتَة في بؿاكلتهم خلق ركاية مصرية عصرية".

  

                                                           
 .117بؿمد الباردم، في نظرة الركاية العربية ، تربصة فتحي تريكي، دار سراس للنشر، ص 1
 .118، ص نفسو ابؼرجع 2
 .119، ص  ابؼرجع نفسو3
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 التطور الملحوظ للرواية العربية -6
"تعد بضلة نابوليوف بونابارت على مصر قد شكلت مرحلة جديدة في تاريخ الفكر كالثقافة العربيتُ، 

لة في صدمة حضارية كبرل أدت إلذ الرجة العظمى التي عاشتها المجتمعات العربية أكاخر إذ تسببت ىذه ابغم
 1على مستول الفكر كالمجتمع كالسياسة". 19القرف 

فنخص بالذكر الركاية العربية التي أخذت منحنا بارزا في الظهور كالتطور، "فعلى الرغم بفا يعتقده 
ة قدبية النشأة كابعذكر، مدللتُ على حكمهم ىذا بدا كرد في القرآف بعض النقاد العرب من كوف الركاية العربي

من قصص، بالإضافة إلذ القصص الواردة في ألف ليلة كليلة، ككليلة كدمنة كالستَ الشعبية كغتَ ذلك، إلا 
ة، أنو لا بيكننا القوؿ بأف السرد العربي القدنً رعم خصوبتو كعمقو كغناه، كاف يتوفر على العناصر ابغقيقي

التي تتوفر عليها الركاية كما ظهرت في الغرب، لذا نقوؿ بأف الركاية جنس فتٍ أكركبي إنتقل إلذ العرب بفعل 
 2تأثتَ عوامل ابؼثاقفة كالتًبصة، كالصحافة كغتَىا".

إضافة إلذ ذلك، فقد أسهمت بعض الأسر، من بلبد الشاـ التي ىربت إلذ مصر بفعل العنصر  
 دكرا بارزا في النهضة". 19قي في أكاسط القرف ابؼسيحي كالتطهتَ العر 

بحيث يعتبر "سليم البستاني أكؿ من بدأ في كتابة الركاية التاربىية، في ركايتو الشهتَة "ابؽياـ في جناف 
 .1870الشاـ" سنة 

كتأسيس جورجي زيداف بؾلة "ابؽلبؿ"، كفرح أنطواف بؾلة "ابعمعية"، كيعقوب صركؼ لمجلة 
كلها بؿاكلات أكلذ في بؾاؿ السرد كتشجيعا للركاية ككسيلة لتشجيع كتبتٍ كعي ثقافي   ، كتعد3"ابؼقتطف"

 جديد.

                                                           
 .17، ص 2014، الأردف، 01عبد المجيد ابغستُ، الركاية العربية ابعديدة كإشكالية اللغة، عالد الكتب ابغديث، ط1
 .18ص ، نفسو رجعابؼ 2
 .18نفسو، ص  رجعابؼ3
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يعتبر دكر ابؼسيحيتُ الشواـ في النهضة الأدبية كالفكرية ىاما جدا، كالفتًة التي عاشتها مصر في أكاخر 
جدا، فبعث بذلك شباب ، فقد كاف دكر بؿمد علي باشا ابغاكم العثماني، كبتَ 20كبداية القرف  19القرف 

(، مرافقا في ىذه البعثات، كبعد مركر 1873-1801مصريتُ إلذ ابػارج، كتم إختيار رفاعة الطهطاكم )
بطس سنوات كتب "بزليص الإبريز في تاريخ باريس"، كيعتبر ىذا العمل، من الأعماؿ الأكلذ التي تناكلت 

ماـ عدد من الكتاب كطو حستُ في ركاية "أديب"، العلبقة بتُ الغرب كالشرؽ، كابؼوضوعة التي تستأثر اىت
كتوفيق حكيم في "عصفور من الشرؽ"، كسهيل إدريس ركاية "ابغي اللبتيتٍ"، كالطيب صالح ركايتو"موسم 

 .1ابؽجرة إلذ الشماؿ"، كغتَىا 
 زينب وبداية الرواية الفنية: -7

ركاية فنية بابؼعتٌ العميق للكلمة،  لقد أبصع النقاد أغلبهم، على أف ركاية "زينب" لمحمد حستُ، أكؿ
كقد أكد ىذه الفكرة، الكاتب عبد المحسن طو بابؼعتٌ العميق للكلمة، كقد أكد على ىذه الفكرة الكاتب 
عبد المحسن طو في كتابو "القيم حوؿ تطور الركاية العربية، بحيث تأثر بؿمد حستُ، بالثقافة الغربية خاصة 

 ركائية )جولر أكىلويز ابعديدة(". بالكاتب جوف جاؾ ركسو كبالأخص
كمن العرب متأثرا بكل من )قاسم أمتُ الكواكبي، كعلي عبد الرزاؽ كغتَىم(، غايتو من ىاتو الركاية، 
حنينو بؼصر، كرغبتو في انتقاد ابؼظاىر التقليدية التي كانت تكبيل بؾتمعو، كأفكاره التي كانت برمل الفكر 

 النهوضي التحررم.
 ابغنتُ كحده ىو الذم دفعتٍ إلذ كتابة ىذه القصة. حيث يقوؿ "لعل

كلولا ابغنتُ ما خط قلمي فيها حرفا كلا رأت ىي نور الوجود ... ككنت مولعا يومئذ بالأدب 
 الفرنسي أشد الولع ... كإختلط في نفسي كلعي بهذا الأدب ابعديد عندم بحنيتٍ العظيم لوطتٍ لأماكن 

  

                                                           
 .19، ص  اللغة كإشكالية ابعديدة العربية الركاية ابغستُ، المجيد عبد1
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 1كحوادث كصور مصرية".
، كانت بداية النضج فيما بىص المجاؿ الركائي، فقد عرفت 20ة الثلبثينيات من القرف إف فتً  -

 الركاية العربية إنتعاشا مهما على يد بؾموعة من الكتاب أمثاؿ )إبراىيم ابؼازني، العقاد، توفيق ابغكيم ...(.
 كأىم عمل عرفتو ىذه ابؼرحلة ىو كتاب 'الأياـ'، لطو حستُ.

ـ لتوفيق ابغكيم كعباس بؿمود العقاد  1933" للمازني، "عودة الركح" سنة ككتاب "إبراىيم كاتب
 2ـ، كركاية "حواء بلب آدـ"، لمحمود طاىر لاشتُ.1938كانت لو ركاية "سارة" سنة 

كبللص بالذكر إلذ عميد الركاية العربية "بقيب بؿفوظ"، فقد كتب بدءا بالقصة، ثم الركاية التاربىية، 
اقعية، فكتب: "خاف ابػليلي"، "القاىرة ابعديدة"، "زقاؽ ابؼدف"، "بداية كنهاية"، كمن ثم الركايات الو 

 .3كغتَىا
"من الصعب حشر ىذا الكاتب في خانة كاحدة كالقوؿ بأنو كاتب كاقعي، أك كاتب تقليدم أك 

 4غتَىا من الكليشيات التي لا تتناسب  مع عطاءات ىذا ابؽرـ في عالد الفن الركائي".
لة الإلتزاـ: قد ضيقت من آفاؽ التخييل كحاصرتو إلا أف ىذه ابؼرحلة قد حققت عدة رغم أف مقو 

مكاسب على مستول ابعنس الركائي أبنها الكم ابؽائل الذم عرفتو الساحة الإبداعية كالذم ساىم في تغيتَ 
يرا للتحولات مفهوـ الأدب نفسو كتطوير آليات التلقي بالإضافة على بذديد نظاـ اللغة كتطويره كجعلو مسا

 5كمستجيبا للمستجدات.
"ظهرت أبظاء جديدة قدمت إضافات بصالية كإبداعية للفن الركائي مثل منتصر القفاش، بؿمود 
الورداني، علبء الأسواني، يوسف زيداف، كغتَىم كثتَ كتكمن ميزة ابؼرحلة في كوف ىذا الفن لد يبق حبيس 

                                                           
 .24، ص  اللغة كإشكالية ابعديدة العربية الركاية ابغستُ، المجيد عبد1
 .25، ص ابؼرجع نفسو2
 .26ابؼرجع نفسو، ص 3
 .27ابؼرجع نفسو، ص 4
 .28، ص نفسوابؼرجع 5
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ة كمهمة في أغلب الأقطار العربية بدا فيها ابؼغرب كابعزائر البلداف بعينها كمصر فقط، بل ظهرت أبظاء كازن
 كليبيا كتونس كدكؿ ابػليج كالأردف كباقي الأقطار العربية.

كقد ظهرت في ىاتو ابؼرحلة بؾموعة من الأبظاء الرائدة في المجاؿ النسوم الركائي، كأمثاؿ: )ليلى  -
من أبظاء جديدة، مثل آسية عبود، فتَكز بعلبكي، غادة السمات، سحر خليفة، كلياف بدر، كغتَىن 

التميمي، متَاـ الطحاكم، بقول شعباف، أحلبـ مستغابمي، فتيحة مرشد( ، فكانت ىذه الأبظاء من الأكائل 
الذين برزكا في ىذا المجاؿ، كغتَىن من الأصوات الإبداعية التي فسحت المجاؿ لصوت ابؼرأة للتعبتَ عن 

 1نفسها بكل جرأة".
يل ابعديد من الكتاب عيونو على كاقع عربي مزرم، ينخره الفساد كتفشت فيو العطالة كلقد فتح ابع

كالأمية، كتنامت فيو ابغركات الدينية التكفتَية التي ضيقت من بؾاؿ ابغرية، فتفاقم الإحساس بالضياع حتى 
ب ىذه أضحى حلم الشاب العربي ىو ابؽجرة خارج أكطانهم، كقد كاف لزاما على الركاية أف تواك

 2ابؼستجدات كأف تلتقط ىذه التناقضات.
"كيتضح من خلبؿ ىذا العرض ابؼبسط لتطور فن الركاية في العالد العربي، أف ىذا الفن ربح رىانات 
بصالية كإبداعية كثتَة، لكن أكبر كأىم رىاف ربحو الفن الركائي في نظرم، ىو بزليص اللغة من قداستها 

 .3تبط باليومي كالآني كابؼتغتَ الذم يناقض الثبات كالأحادية"كبرويلها إلذ أداة "دنيوية" تر 
  

                                                           
 .31، ص  اللغة كإشكالية ابعديدة العربية الركاية تُ،ابغس المجيد عبد1
 .32، ص نفسو ابؼرجع2
 .33ابؼرجع نفسو، ص 3
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 المبحث الثالث: الرواية الجزائرية الحديثة والمعاصرة
إف الدكلة ابعزائرية، دكلة قائمة بذاتها قدبية قدـ نشوءىا، متميزة بأبرز مقوماتها، الدينية كاللغوية 

 كالتاربىية كحتى الاجتماعية، كطبعا الأدبية.
تضاربت الآراء كاختلفت، حوؿ ماىية كأصوؿ ىوية الركاية ابعزائرية كبواكتَىا، فهناؾ من يقوؿ لقد 

بأف الركاية ابعزائرية ذات أصوؿ أجنبية، كىناؾ من يرد، بأف الركاية ابعزائرية تاريخ كعصر قائم بذاتو، بؽا 
لركايات، لتكوف ختَ شهاد، مقومات كأسس، كقواعد، برزت بفضل أىم الركاة كإجتهادىم في بزليد، تلك ا

كأصدؽ دليل، كأكضح بياف، بؼا تتميز بو الركاية، من لغة كأحداث، كحتى شخصيات، تفصح عن مدل قدـ 
ظهور الركاية، متسمة بذلك بجمالية أسلوبها، كدقة في تدكين أحداثها، كبراعة كبداىة ركاتها، معرفة بتاريخ 

ا على الساحة الفنية، كمن خلبؿ كل ىذا التضارب كالتساؤؿ، بلبدىا كأصالة شعبها، كقدـ انطلبقها كتربعه
ككاف لابد لنا من البحث كالتوسع بكل بهفة كشوؽ إلذ معرفة بواكتَ الركاية ابعزائرية من جهة، كأىم القضايا 
التي تناكلتها من جهة أخرل، معتمدين بذلك على بصلة من ابؼصادر كابؼراجع التي بينت ككضحت كأنارت 

ابؼعرفة كالبحث كلو بقليل في ماضي كنشأة الركاية ابعزائرية، كمواضيعها ابؼختلفة، التي تشد إنتباه   لنا دركب
 كل قارئ كباحث.

منذ أف كطأت أقداـ ابؼستعمر الفرنسي أرض ابعزائر الطاىرة، بؿاكلة بذلك طمس ىوية كشخصية 
م كل تلك ابؼعوقات، كالإستعمار ابعزائر، لا كسلبها أيضا أرضها التي ىي أغلى من ركح أىاليها، كرغ

كالأكضاع ابؼزرية ابؼعاشة آنذاؾ، إلا أنو كاف ىناؾ أدب جزائرم قائم بذاتو، ككنوع من أنواع ذلك الأدب،  
 كاف للركاية حظ كفتَ في البركز كالتميز كالتقدـ.
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 بواكير الرواية الجزائرية: -1
، كلكن طعت عليها عدة عوامل كمؤثرات بسبب لقد كاف للركاية ابعزائرية بركز إباف فتًة الاستعمار

 المحتل الفرنسي، حرمتها من الشيوع كالتميز، كذلك بسبب أغراض عديدة كانت بزدـ العدك المحتل.
فالدكلة ابعزائرية قائمة حتى من قبل الاستعمار الفرنسي فهي كانت تتميز "بعلم كثقافة مشتًكة كلغة 

 1نتشرة كمتغلغلة في أكساط السكن بدرجة كبتَة ".كاحدة كىو اللغة العربية التي كانت م
كىذا كلو راجع إلذ ما يسمى بالوحدة الوطنية، كحدة الدين، كحدة العرؽ، كحدة المجتمع،ػ كالتاريخ 

 ... إلخ.
"كانت الأغلبية من ابعزائريتُ، تدين بالدين الإسلبمي .... كإلذ جانب ىذا، كاف ىناؾ تاريخ 

 2، تكوف عبر العصور ابؼختلفة".مشتًؾ بهمع كل ابعزائريتُ
كيذكر أيضا بأف "القراءة كالكتابة كانت عند دخوؿ الفرنسيتُ أكثر أنتشارا بتُ العرب )ابعزائريتُ( 

 .منها بتُ الفرنستُ"
 ظهور الرواية الجزائرية: -2

ها، ككل لقد كانت بدايات ظهور الركاية ابعزائرية ظهورا نوعا ما خفيا كمشكوكا في أمر من ركاىا ككتب
ذلك راجع للقهر العدكاني الفرنسي الذم قمع الشعب ابعزائرم كضربو في كل ابذاىاتو كمقوماتو فكانت 
بدايات الركاية ابعزائرية تتحدث عن الواقع ابؼعاش أناذاؾ بداية بالتحدث عن إندماج ابؼسلمتُ ابعزائريتُ 

 .1912بابؼسيحيتُ الأكركبيتُ كذلك سنة 
د بورم الذم كشف عن ىويتو ابؼؤرخ كالباحث جاف دبهو، في جريدة ابغق للكاتب الذم يسمى أبض

ركاية مسلسلة بعنواف مسلموف كمسيحيوف...، حيث يصور العلبقة بتُ الفرنسيتُ ابعزائريتُ في غاية 

                                                           
 .27، ص 2020-2013أبضد منور، أزمة ابؽوية في الركياة ابعزائرية باللغة الفرنسية، دار الساحل للكتاب، الرغاية، ابعزائر، 1
 .27نفسو، ص  رجعابؼ2
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ـ التي 1920، بحيث شكل بعد ىنا إلذ الركاية كغتَىا فراغ في الإنتاج الأدبي إلذ غاية 1الإنسجاـ كالوئاـ
الإنطلبقة ابغقيقية للؤدب بصفة عامة كالركاية بصفة خاصة، فظهرت فجأة ركاية زىراء، إمرأة، ابؼنجمي تعد 

zohra ,la femme de mineur  كركاية مأموف بداية 1925لعبد القادر حاج بضو الصادرة سنة ،
ـ كالعلج أستَ 1928لشكرم خوجة الصادرة  mamoun’lebouch d’un idealمثل أعلى 

ككل ىاتو الركايات بردث عن أكضاع الأىالر ابعزائريتُ  1929،2ا للكاتب نفسو الصادرة سنة بربركسي
ـ خركجا عن كل 1948ابؼزرية كسياسة الإستعمار التعليمية بخصوص الأىالر، كعليو لقد عرفت سنة 

ركايات ىادفة كذات التقاليد التي سارت عليو الركايات السابقة كالتي كتبت باللغة الفرنسية في ابعزائر بظهور 
 3صدل بصورة ركائي "إدريس لعلي ابغمامي"، ك"لبيك" بؼالك ابن نبي.

 كاف للركاية ابعزائرية، حق الظهور كالتوسع عبر القركف كالسنتُ، كىذا ما قالو رشيد بن بيينة:
"كلكنتٍ عندما فابرت أستاذم الفاضي "بشتَ بوجويرة" في ىذا ابؼوضوع، نبهتٍ إلذ أف مرحلة 

أسيس للركاية ابعزائرية، كربدا العربية كلها، بستد إلذ ابعد من تلك ابغقبة الزمنية التي شهدت ميلبد ركاية الت
ـ، أنها ترجع إلذ القرف التاسع عشر 1912، أك ركاية "زينب" في مصر 1947"غادة أـ القرل" في ابعزائر 

لفريد كابؼتميز في ابعزائر، "حكاية ـ، السنة التي ألف فيها ىذا النص السردم ا1845كبالضبط إلذ سنة 
 .4العشاؽ في ابغب كالإشتياؽ" لصاحبو بؿمد ابن إبراىيم ابؼلقب"بالأمتَ مصطفى""

  

                                                           
1

 .91-90نفسو، ص  رجعابؼ2
 .91-90نفسو، ص  رجعابؼ3
، شارع كىراني عبد القادر com رشيد بن بيينة، بواكتَ الركاية ابعزائرية، دراسة برلييلة لبنية السرد في خطاب حكاية العشاؽ، تقنيات،4

 .08، ص 2017كاد الرماف، العاشور، ابعزائر، 

أبضد منور، أزمة ابؽوية في الركياة ابعزائرية باللغة الفرنسية،  ص 84. 
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كما يعرؼ، أف ابعزائر كانت، بروم العديد من الأشكاؿ الأدبية ابؼعركفة حابؽا، حاؿ باقي الدكؿ 
كاضحا عند )بؿمد العيد(، شاعر ابعمعية  العربية، فالشعر عندىم كاف بدثابة بموذج أرقى، كىذا ما كاف

 كالناطق بلسانها الفتٍ، فقد كاف:
"الشعر ىو الأدب كالشعراء ىم الأدباء"، كمع ذلك فإف ىذا التحرر النسبي، من سطوة الأغراض 
التقليدية، ظل ملجوما في جوىرة بالتًاث الديتٍ المحافظ، كبابػطاب السلفي الذم كاف ينظر، إلذ ابغركات 

ديدية في ابؼشرؽ العربي نظرة فيها الكثتَ من الشك كالريبة، بل إف كثتَين منهم ىابصو دعاتها، كلاشك التج
أف التطور العستَ لظهور الركاية ابعزائرية ىو أنها خرجت من صلب التجارب القصصية التي ساعد على 

ت كالصفحات، كبالتالر فإنها إنتشارىا كونها أنسب للتعبتَ عن اللحظة أك ابؼوقف، في أػقل عدد من الكلما
أكثر ملبئمة للظهور فوؽ صفحات ابعرائد، كبرولت القصة جزءا من ابػطاب اليومي ابؼوجو للبستهلبؾ 
السريع الذم لا يرىق الصحف تقنيا، لأنو يأخذ سول حيز بؿدد منها خلبؼ للركاية التي برتاج إلذ طباعة 

كبذارب حياتو غنية، كأكقات مناسبة للتأمل كللتحرير مستقلة، كما تستلزـ من بفارسيها ثقافة كاسعة، 
ابؼنتظم، فالكاتب الركائي)أشبو بالباحث الإجتماعي أك ابؼؤرخ أك العالد النفسي، كقد يكوف فيو من ىؤلاء 

 بصيعا نسبا متساكية(.
الكبتَ بالإضافة إلذ ذلك فهي برتاج أيضا إلذ دراية عميقة بالأساليب السردية ابؼتنوعة، كإلذ التمكن 

من اللغة، التي ىي أداة أساسية في صياغة ابؼشركع الركائي ابؼتسلح بالأدكات اللغوية ابؼعبرة عن بـتلف 
 .1ابؼواقف كالأحداث كالشخوص كاللوحات"

 مراحل تطور الرواية الجزائرية: -3
ر ركاية كانت الركاية ابعزائرية في بداية ظهورىا، عبارة عن فن أدبي ذات مقايس عادية، كحتى ظهو 

غادة اـ القرل لأبضد رضا حوحو لد تتميز بابؼعايتَ ابؼتينة كابغقة للركاية بحيث اعتبرت من ضمن القصة 
                                                           

-28، ص 2011، عنابة، ابعزائر، 01ار، منشورات بونة للبحوث كالدراسات، ط بة، الركية كالبنية في ركايات الطاىر كطديإدريس بو 1
19. 
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الطويلة لا اكثر، حتى بدايات فتًة السبعينات ك التسعينات بدأ اعتبار الركايات ابعزائرية كركايات حقيقية 
اد كمن ىنا سنبرز اىم ابؼراحل التي مرت بها الركاية كاستحقت باف تكوف بؿطة انتباه العديد من الادباء كالنق

 ابعزائرية ابنها: 
 مرحلة قبل الثورة التحريرية الجزائرية:

فاف اكؿ عمل ركائي في ىذه ابؼرحلة ىو لمحمد بن ابراىيم بعنواف "حكاية العشاؽ في ابغب الاشتياؽ" 
ـ، ثم 1947القرل" لأبضد رضا حوحو  ـ . ثم جاءت بعد ىذا العمل  الركائي  ركاية "غادة اـ1849عاـ 

 ـ.1951بؿاكلة عبد المجيد الشافعي ابؼعنونة ب: "الطالب ابؼنكوب" 
 مرحلة الثورة التحريرية :

الثورة ابعزائرية خلقت مناخا خصبا للركاية لتتطور اكثر، كتتفاعل مع احداث الثورة كتعبر عن كاقع 
 ابؼتوترة كحربها ة ابؼناسبة لكتاب الركاية ليعشوا أحدثهاالوطن ك الشعب، فكانت الثورة ابعزائرية الأرضي

 1ـ.1857الدامية، كمن الركايات التي بضلت بظة الثورة ركاية ابغريق ؿ: نورالدين بوجدرة عاـ 
 مرحلة بعد الاستقلال:

بسيزت ىذه ابؼرحلة. بتحقيق الإستقلبؿ السياسي، ك تأكيد الشخصية الوطنية مع قياـ الدكلة 
، التي بدأت تعمل بابغفاظ على ابؼقومات الوطنية ابغضارية، فرغم كل ابؽدكء النسبي الذم ساد تلك ابعزائرية

 الفتًة إلا أف ىاجس الثورة لا زاؿ يلبحق الكتاب، كالركاة.
فنجد ركاية "ابؼؤامرة" لمحمد مصايف، ك "البزاة" بؼرزاؽ بقطاش، ك "بنوـ الزمن الفلبقي" لمحمد مفلبح، 

تتعدل الوصف بهدؼ التغتٍ بدجد صنعناه، بينما، بقد التفكك لرشيد بوجدرة، ك "الاز"  بقدىا مثلب لا
للطاىر كطار، ك "نوار اللوز" لواسيتٍ الأعرج، أك "زمن النمركد" بغبيب السايح أك"صهيل ابعسد" لأمتُ 

                                                           
، جامعة ابضد دراية،  02، عدد06تأصيل، بؾلة الكلم، مج علجي فؤاد، الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة العربية، بحث في التأسيس كال 1

 .674ص،2021ادرار ابعزائر، 
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غم أف ىؤلاء الزاكم، من الكتابات التي لد تبق في حدكد التعاطف ك الوصف، بل بذاكزت ذلك إلذ النفد ر 
 ابؼؤلفتُ بصيعا عاشوا الظركؼ نفسها تقريبا.

أما في مرحلة الثمانينات، لد يظهر أم تغتَ جديد سواء على ابؼستول الفتٍ أك على الرؤية التي تبناىا 
 أصحابها، إلا بعض المحاكلات ابؼتمثلة في البحث عن طبيعة الذات ك بؿاكلة الأنفتاح ك كسر قدسية الثورة.

، ركاية "جازية 1980اتو الأعماؿ نذكر مثلب ركاية "ابغوت ك القصر" للطاىر كطار سنة فمن بتُ ى
 1ـ 1988، ك ركاية "التجربة في العشق" للطاىر كطار 1983ك الدراكيش" لعبد ابغميد بن ىدكقة سنة 

اية ابعزائرية في ىذه عليو فإف فتًة التسعينات كانت بدثابة ابؼرآة ابؼضيئة للعالد الركائي ابؼتميز، حيث أف الرك ك 
الفتًة انطلقت إلذ البحث عن الإبداع ك التميز، مع أف فتًة التسعينات كانت من أصعب ابؼراحل التي مر بها 
الشعب ابعزائرم. نظرا لتفشي ظاىرة الإرىاب التي قمعت الشعب ابعزائرم، إلذ أنها شكلت دافعا لدل 

 متميز. الأدباع للستَ على خطى ثابتة الانتاج عمل ركائي
 كعلى سبيل ابؼثاؿ نذكر: 

ـ، 1995ـ، كراكاية )الشمعة كالدىاليز( للطاىر كطار سنة 1993ذاكرة ابعسد لأحلبـ مستغابمي 
 كركاية ابؼراسيم كابعنائز لبشتَ مفتي.

 فترة ما بعد التسعينات 
لراىن كاستشراؼ كاختَا استطاعت الركاية ابعزائرية، التخلص من قيود ابؼاضي، كبدا في مناقشة قضايا ا

ابؼستقبل، كعجت الساحة الادبية بجمع من الادباء، غاصوا في متاىات ابغداثة السردية ،مستخدمتُ آليات 
جديدة بذديدية: أمثاؿ كسيتٍ الاعرج، ابراىيم سعدل،  ابغبيب السايح، امتُ الزاكم ، عزالدين  ةبذريبي

 تو الفتًة:كمن ىناؾ ستعرض اىم الاعماؿ التي برزت في ىا جلبكجي. 
 ـ1966_"صوت الغراـ"  بؿمد منيع  -

                                                           
 675، ص  ابؼكتوبة باللغة العربيةعلجي فؤاد، الركاية ابعزائرية   1
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 .1971"ريح ابعنوب" عبد ابغميد بن ىدكقة  -
 .1972، "ما لا تذركه الرياح"  بؿمد العالر عرعار  1972"الاز الطاىر كطار"   -
 . 1974"الزلزاؿ" الطاىر كطار  -
 .1975"نار ك نور" عبد ابؼالك مرتاض  -
 .1976"طيور في الضهتَة" مرزاؽ بقطاش  -
 .1977لى الدرب" بؿمد الصادؽ حاجي "ع -
 .1978"الشمس تشرؽ على ابعميع" ابظاعيل غموقات  -
 .1978"حب اـ شرؼ"  شارؼ شاتلية  -
 .1979"جغرافية الاجساد المحركقة" كاسيتٍ الاعرج  -
 .1979"من يوميات مدرسة حرة" زىور كنيسي  -
 .1980"العشق كابؼوت في الزمن ابغراشي"  الطاىر كطار  -
 1981.1حل" عبد العزيز بوشفرات "بقمة السا -

 :بعض النصوص الروائية الصادرة قبل السبعينات -5
 غادة أم القرى للاديب أحمد رضا حوحو( 1

فمن المحاكلات ابعينية للمشاريع الركائية في ىاتو الركائية )ابؼخفقة( كلكن ىذا العمل على أبنيتو لد يرؽ 
مل على بعض العناصر الركائية ابغقيقية، فيما لو ترؾ لأف يكوف عملب ركائيا متكاملب، رغم كونو يشت

الكاتب ابغرية لعناصرىا كي تتدفق كتنساب بطلبقة لتحقق بموىا السردم ابؼطلوب ....، ككيفما يكن الأمر 

                                                           
 675،676، ص  علجي فؤاد، الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة العربية  1
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فإف ىذه الركاية تعتبر علبمة من مضيئة في مستَة النثر الفتٍ ابعزائرم على الرغم من بؿدكدية أفقها، كلكنها 
 .1أف تهد عرش الشعر ابغماسياستطاعت 

ظهرت بتونس، "إف ىذا العمل الركائي،  الطالب المنكوب: للأديب )عبد المجيد الشافعي(،( 2
الذم تصنفو ضمن البدايات ىو بمودج للسذاجة الذكرية كالفنية، سوزاء أكاف ذلك في مستوياتو البنائية أك 

 التشخيصية ...".
" تعتبر خطوة أخرل إلذ الوراء بالنسبة إلذ الدرب ابؼتطور نسبيا، كابػلبصة أف ركاية "الطالب ابؼنكوب

الذم ربظتو كأسستو )غادة أـ القرل(، لرضا حوحو كىذا راجع إلذ ضعف الأداة الفنية كالتعليمية لدل كاتب 
 .2الركاية

 ( الحريق:3
اعي الذم حاكؿ الكاتب من خلبؿ ركايتو أف يصور نوعا من مظاىر البؤس كالإضطهاد كالقتل ابعم

 تعرض لو الشعب ابعزائرم.
"كمع ذلك يبقى ىذا النص خطوة أكثر تطورا من النصتُ الركائتُ السابقيتُ، الذين كتبا قبل إندلاع 

 .3الثورة ابؼسلحة"غادة أـ القرل"، ك"الطالب ابؼنكوب"
 ( الصوت الغرام:  مؤلفها )محمد منيع(4

ونها صدرت بعد الإستقلبؿ كمع ذلك، فهي في بنيتها تتميز ىذه الركاية عند الركايات التي سبقتها ك
 .4كمضمونها لا بزتلف كثتَا عن غتَىا

                                                           
 .29، ص  علجي فؤاد، الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة العربية1
 .33-32ابؼرجع نفسو، ص 2
 .35-34نفسو، ص  ابؼرجع3
 .41-40كطار، ص ادريس بوديبة، الرؤيا كالبنية في ركايات الطاىر 4
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"لا بينعنا الإشارة إلذ تلك ابػيوط الضوئية الباىتة، التي تشع كالومضات ابػاطفة كابؼتمثلة في "غادة 
ور الركاية العربية أـ القرل" ك "الطالب ابؼنكوب" ك "ابغريق" ك"صوت الغراـ"، ىي التي مهدت الطريق لظه

في ابعزائر، كعلى الرغم من نفسها القصص القصتَ، فهي أقرب إلذ الشكل الركائي منها إلذ القصة الطويلة، 
كبزتلف الآراء في برديد البداية الفعلية لظهور الركاية ابعزائرية، ففي حتُ يذىب "أبو قاسم سعد الله" ك"عبد 

بار أف "غادة أـ القرل"" ىي أكؿ عمل ركائي جزائرم، تذىب ابؼلك مرتاض" ك"الأعرج كاسيتٍ" إلذ إعت
"عايدة بأمية" إلذ إعتبار أف الرائد ابغقيقي ىو )عبد المجيد الشافعي( بركاية "الطالب ابؼنكوب"، بينما ينفي 

 )عبد الكبتَ ابػطيبي(، ظهور الركاية في ابعزائر قبل الاستقلبؿ، 
لك الأعماؿ الثلبث ذات نفس قصصي طويل، كلا بستلك يوافقو عبد ابغميد عقار، الذم يرل أف ت

 بالوضوح الكافي مقياس الشكل الركائي.
غتَ أننا بميل إلذ إعتبار أف ىذه النصوص ىي اللبنات الأكلذ التي مهدت لتكريس ابػطاب الركائي 

بعزائرية منذ ابعزائرم في السبعينات، مثلما أكد ذلك الباحث الركسي )ركبرت لاندا( الذم يؤرخ للركاية ا
 ـ.1947ظهور )غادة أـ القرل( سنة 

كابؼتتبع لظهور الصحافة العربية في ابعزائر يدرؾ الدكر الذم لعبتو في تنمية ابغياة الأدبية، كلاشك أنها  
 .1كانت عاملب أساسيا من العوامل التي مكنت النشر الأدبي ابغديث أف يولد في ابعزائر

  

                                                           
 .41-40، ص ادريس بوديبة، الرؤيا كالبنية في ركايات الطاىر كطار 1
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 الجزائرية الحديثة المبحث الرابع: مواضيع الرواية
كما يعرؼ، بأف الركاية ىي جنس أدبي بؿظ، بسيز بظهور خصائص كبفيزاتو، فكانت بؽا تعاريف 
، أك  عديدة، كأصداء بـتلفة، بحيث شغلت آراء العديد من الأدباء، كالباحثتُ، سواء الركاية العربية بالعموـ

بعزائرية خصوصا، بحيث كانت الركاية أىم نوع أدبي الركاية ابعزائرية بابػصوص، كمن ىنا سنعرج على الركاية ا
 كلا زالت، فلقد عابعت العديد من القضايا كابؼواضيع ابؼهمة، سواء كانت اجتماعية، سياسية، اقتصادية ... 
التي مست أبكاء المجتمع، فكانت بؽم ابؼلجأ الوحيد، للتعبتَ عن كاقعهم كمأساتهم كبلص بالذكر فتًة 

 و، التي لا تزاؿ تذكر إلذ يومنا ىذا.الاستعمار كبـلفات
كمن ىنا كاف لابد لنا من البحث ابؼكثف، كالاطلبع، لكي نعرؼ ماىي القضايا التي طرحتها الركاية 
ابعزائرية، كمن ىم أىم الركاة الذين أسهموا في إبقاح ىذا النوع الأدبي، كىو الركاية التي كاف بؽا صدل كاسع 

 خارجو.سواء داخل التًاب الوطتٍ أك 
 الوطنية:  -1

لقد كاف يتميز الشعب ابعزائرم بدا يسمى بالركح الوطنيةػ، كذلك غتَة على الوطن كبؿاكلة الدفاع عنو 
بالسلبح كالقلم، فكانت ركاية "إدريس" صاحبها علي ابغمامي ختَ شاىد، بؼا كاف يعاش آنفا من أكضاع 

نو ككطنيتو، ىاتو الركاية "تركم قصة شاب ريفي، مزرية كشجاعة الشعب ابعزائرم كحافظو على مقوماتو كدي
اعتنق الوطنية كذىب إلذ الدراسة في القركيتُ، لكم شارؾ في إحدل ابؼظاىرات كقتل برصاص قوات 

، كلقد تناكؿ ابغمامي في الركاية عدة لوحات تاربىية كاجتماعية كلوحات أخرل عن الإستعمار 1المحتل"
 كحقوؽ الإنساف.

                                                           
حفناكم بعلي، "برولات ابػطاب الركائي ابعزائرم"، آفاؽ التجديد كمتاىات التجريب، دار اليازكرم العلمية للنشر كالتوزيع، ط ع، 1

 .23، ص 2015عماف، كسط البلبد، شارع ابؼلك حستُ، 
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وذج حي كجديد كمواكب للحركة الوطنية في ابعزائر كفي ابؼغرب العربي، في تسختَ فركاية إدريس "بم-
 .1الركاية كالأدب بػدمة القضية الوطنية كيقظة الشعوب ابؼغاربية كالعربية"

ىذه الركاية، مثلت موضوعا ىاما في الركاية الرائدة ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية كالتي تناكلت 
ىو النضاؿ الوطتٍ كالقومي كابؼغاربي كصاحبها )علي ابغمامي(، ابؼولود بتيهرت، أحد من موضوعا ىاما ك 

 ضلي بابؼغرب العربي سياسيا.
ككردت قضية اليقظة الوطنية في العديد من الركايات الأخرل نذكر على سبيل ابؼثاؿ ركاية "ذاكرة 

 ميز باليقظة الوطنية كيدعو إلذ ابغرية.الشعب" للركام "مراد بوربوف" التي أكضحت أف الشعب ابعزائرم يت
 الإرهاب:  -2

أيلوؿ،  11لقد بدا أنو لا مناجاة لأحد من العصف الإعلبمي بالإرىاب، كالناشب من أحداث 
، في الولايات ابؼتحدة الأمريكية، فقد بلغ ىذا العصف الركائيتُ، كأقلو ما تناكلتو الصحف 2001سبتمبر 

في مؤبسر الأدب ك النبوءة ابؼوقوؼ على تراث دكستويفسكي الذم  اب،في استشراؽ دكستويفسكي للبرى
نظمتو الأكادبيية البركتستاتتية الأبؼانية، فذلك ما تناقلتو سوازنا طربوش من كقع أحداث نيويورؾ ككاشطن 

 على بعض الركائيتُ كالركائيات.
 كيعرؼ نعوـ تشومسكي "الإرىاب ىو الإستخداـ الغتَ شرعي للقوة".

ف الإرىاب في معجم كيستً لطلبب الكليات "استخداـ أساليب مرىبة إرىابية للحكم أك كتعري
بؼقاكمة ابغكم"، فالركاية العربية أيضا كاف بؽا دكر فعاؿ في إبراز إجرامات الإرىاب من خلبؿ ركاياتهم 

 ابؼقدمة في ىذا السياؽ.
  

                                                           
  .24، ص ي، "برولات ابػطاب الركائي ابعزائرم"، آفاؽ التجديد كمتاىات التجريب حفناكم بعل1
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 1فمن تونس بقد عبد ابعبار العش )كقائع ابؼدينة الغريبة(-
2

 3سوريا فواز حداد )مرساؿ الغراـ(-
بحيث بلغ ىذا الأمر أشده في ابعزائر منذ إندلاع ابعحيم ألا كىو الإستعمار، كمن أبرز الركاة الذين 

 أبدعو في ىذا المجاؿ.
 .4كاسيتٍ الأعرج )ابؼخطوبة الشرقية(-
 )أرخبيل الذئاب(،)بخور السراب(5ز(بشتَ مؤتي )ابؼراسيم كابعنائ-
 6إبراىيم السعدم )بوح الرجل القادـ من الظلبـ(-

 .2002-2000صدرت كلها عاـ  7جيلبلر خلبص )ابؼطر كابعراد(
 الديكتاتورية: -3

كىي مرض من أمراض السلطة كأنظمتها القاىرة، ففي مطلع القرف العشرين، ظهرت الديكتاتورية بحلة 
 ، أك الديكتاتورم العربي ابؼعاصر.8ذكب الكل في الواحد، متجملة بابؼظهر الدبيقراطيالكاريزمية التي ت

  

                                                           
، ط1  .27، ص 2010، بتَكت، 01نبيل سليماف، الركاية العربية كالمجتمع ابؼدني، الدار العربية للعلوـ
 .25نفسو، ص  رجعابؼ2
 .29، ص نفسو رجعابؼ3
 .65نفسو، ص  رجعابؼ4
 .77نفسو، ص  رجعابؼ5
 .102نفسو، ص  رجعابؼ6
 .69نفسو، ص  رجعابؼ7
 .111، ص نفسو رجعابؼ8

-ومن السعودية غازي عبد الحرمن القصيبي )العصفورية( 
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ففي بشانينيات القرف العشرين أخذت الركاية العربية تكتب ىذا الظهور أمثاؿ حيدر حيدر )كليمة 
 على لأعشاب البحر(، كمؤنس الرزاز )متاىة الأعراب في ناطحات السحاب(، كما أف فورة المجتمع العربي

 :1الديكتاتورية ثارت في القرف ابغادم كالعشرين، كىذا ما رصدتو الركايات التسع التالر
 من ضمنهم كانت الركاية ابعزائرية حاضرة.

  ،ابؼغرب(. 2000فتنة الرؤكس كالنسواف: سالد بضيش( 
  ،العراؽ(. 2001الأسلبؼ: فاصل العزاكم( 
  ،العراؽ(. 2001قل اللحم: بقم كالر( 
 تونس(. 2001ية: أبوبكر العبادم، آخر الرع( 
  ،ابعزائر(.2002ابؼخطوطة الشرقية: كاسيتٍ الأعرج( 
  ،العراؽ(2002أبو الريش، عبد الستار ناصر( 
  ،سورية( 2003فخ الأبظاء: ختَم الذىبي( 
  ،سورية(. 2004الصخب كالصمت، نهاد ستَيس( 
  ،2)سورية( 2006غبار الطلع: عمار شيحا. 

 شرعية:الهجرة الغير ال -4
ىاتو القضية، شغلت باؿ العديد من الأدباء كالورائيتُ، كذلك كونها تدفع الشباب ابعزائريتُ إلذ 
التغرب كذلك، طمعا في العيش الكرنً، ككسب قوت يومهم جراء بـلفات الأكضاع ابؼزرية كالفقر كابغرماف 

 كالإستعمار.
يث نذكر على سبيل ابؼثاؿ ركاية )جغرافية برز موضوع ابؽجرة الغتَ الشرعية في كثتَ من الركايات، بح

ابػوؼ( للراكم بضيد سكيف، التي تتحدث عن رجل ليس لو أكراؽ، يتشرد في مدف أكربية ، كاشفا بذلك 
                                                           

 .113، ص نبيل سليماف، الركاية العربية كالمجتمع ابؼدني، الدار العربية للعلوـ 1
 .113ابؼرجع نفسو، ص 2
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"عبثية علبـ تشكل فيو أكراؽ ابؽوية درجة التعامل مع ابؼرء، كبردد إنسانيتو، كبدكنها يصبح الإنساف بؾردا من 
 1الذات".

ركاية للكاتب ابعزائرم ابؼقيم في أبؼانيا، بضيد سكيف، نهم القارئ للبحث عن نهاية قصة كيثتَ عنواف ال
 مأساكية، بطلها مهاجر غتَ شرعي )أك حراقة( يعيش في مدينة أكركبية، متخفيا بأبظاء كىويات مزيفة.
رم لا "تعطينا الركاية مفاتيح بخصوص مكاف إقامة، إنها في النهاية الأمر بؾرد شخص أك مهاجر س

غتَ، كما لا يعرؼ القارئ أين بذرم أحداث الركاية كعليو أف يتكهن مع ذلك أحداثها بذرم داخل "بلبد 
حقوؽ الإنساف" كما توجد بالركاية عدة إشارات، منها ابغديث عن "التنظيف"، الذم يريدكه ابؼعادكف 

 .2للمغتًبتُ في فرنسا القياـ بو لوضع حد للهجرة السرية"
 المرأة:العنف ضد  -5

قضية ابؼرأة، شغلت باؿ العديد من الأدبيتُ كالركائيتُ كابؼفكرين فأضحت تطرح قضاياىا بشكل 
مكثف كحتى الإسلبـ جاء ليزيل الغبار الذم يعتلي ىذا الطرح، فأخذ الكتاب كالركاة كالنقاد يفصلوف فيها، 

في العصور التي سبقتو، عصور  كينهلوا عليها من كل حدب كصوب، لكي تأخذ الفكرة بذاكبا كبتَا خاصة 
كانت فيها ابؼرأة بؾرد كائن يعيش كيأمر كينفذ، ليس لو ابغق في أف يعيش أك بوب أك يبدم رأيو أبدا، 

  فكانت بذلك ابؼرأة مهمشة، بؿتقرة، تعيش الظلم كالقهر كالاضطهاد.

                                                           
التوزيع، ط ع، عماف، حفناكم بعلي، برولات ابػطاب الركائي ابعزائرم، آفاؽ التجديد كمتاىات التجريب، دار اليازكرم العلمية للنشر ك 1

 .154، ص 2015كسط البلبد، شارع عبد ابؼلك حستُ، 
 .156ص  نفسو، رجعابؼ2
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لقهر كابغرماف، فمثلب فالركاية ابعزائرية ابؼعاصرة رصدت قضية ابؼرأة في صورة موضحة، تعكس ملبمح ا
بقد ركاية )بتُ فكي.... كطن( التي تعكس كاقع امرأة، تعيش في أسرة فقتَة، بيارس عليها المجتمع القهر 

 1ابؼادم كالنفسي، امرأة تعيش مع أبنائها في بيت ضيق كىي أرملة...
طاؼ بدصتَ سلبي دكف كخلبصة الركاية أف المجتمع الظالد ىو الذم دفع ببطلة الركاية إلذ ينتهي بها ابؼ

 إرادتها أك ىول منها.
)كراؼ ابػطايا( ككذلك ركاية )الشمعة كالدىاليز( كأيضا )سيدة ابؼقاـ( كركاية )يصحو ابغرير( ، كل 
من ىاتو الركايات تبتُ أف ابؼرأة كانت برت ضغط اجتماعي قاىر )ابغاجة كمن ثم بسنع من ابػركج، تشبع 

 .2تها.... كغتَىا من الأمور التي كانت تسيطر عليها سيطرة تامةغرائز الذئاب البشرية لتسد حاجا
 عنف الرجل ضد المرأة:

كما لا بوفى عنا، أف الرجل ىو العامل الأكؿ كالأساسي في بناء ابؼرأة أك ىدمها، سواء كاف دكره 
كصفها  )كأب، أخ، زكج، أحد الأقارب .... كما شابو ذلك(، كبكلمة منو أك موقف منو جعل ابؼرأة، كما

النبي عليو الصلبة كالسلبـ بالقوارير، أك بهعل منها جسدا بلب ركح، أنثى بلب أنوثة كذلك بفعل ابؼمارسات 
 اللبإنسانية ابؼرتكبة في حقها.

كمن ىنا عكس الركاية ابعزائرية ظلم الرجل للمرأة كصورتو كأفعالو الشنيعة بعبارات تلبمس القلب، 
 انت تعانيو ابؼرأة ابعزائرية كالعربية آنفا.كبذعل كل من قرأىا يتحسر بؼا ك

فنجد ركاية )سيدة ابؼقاـ( لواسيتٍ الأعرج، ككذلك ركاية )يصحو ابغرير(، كركاية )تيميموف(، كلها 
 تعكس مأساة ابؼرأة، فمنها من بنشت، كمنها من أضطهدت، كمنها من عنفت، كمنها من أغتصبت ....

                                                           
، الإردف، 01شريف حبيلة، الركاية كالعنف دراسة سوسيو نصية في الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة، عالد الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع، ط 1

 .211، ص 2010
 .217-216-213، ص نفسو رجعابؼ2
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يعتًم فكر الرجل العربي كابعزائرم خاصة، كحتى يومنا ىذا، ككلها تعبر عن قانوف الغاب الذم كاف 
 توجد نسخة مصغرة من ىؤلاء الأكباش.

"كأختَا بيكن القوؿ أف ابؼرأة كإف كانت متمردة في سلوكها، فإنها مستلبة الفكر، مقيدة الوجداف، 
ركتها سواء كاف شخصا كبالتالر لا بسلك إرادة ابغركة كالإنطلبؽ مستقلة، بل يوجد دكما من بيلي عليها ح

مثلو )الرجل(، أك ضغوط معنوية تشكلها الضوابط كابؼفاىيم الراسخة في المجتمع، التي برتل كعيها، كبردد 
 "1بمط شخصيتها.

 الحب: -6
كما يعرؼ بأف الركايات قد عابعت العديد من القضايا، التي تشغل المجتمع العربي عامة، كالمجتمع 

لك القضايا بقد ابؼرأة كابغب، بحيث راح العديد من الركاة، بىطوف في ىاتو ابعزائرم خاصة،  كمن بتُ ت
 ابؼسألة كيفصلوف فيها، كلكل منهم أسلوبو ابػاص.

فنجد مثلب ركاية "الأسود يليق بك" للركائية ابعزائرية أحلبـ مستغابمي كىي ركاية فريدة من نوعها، 
ية نوعا ما، حاملة لشخصية راقية، اختلطت تعكس حياة ككقائع إمرأة عاشت قصة حب غامضة كمأساك 

صفاتها بدزيج من الكبرياء كابغياء كالقوة، بحيث عرفت ىاتو الشخصية بهالة الوافي، التي قهرت في حياتها 
كعاشت مأساة ابغب تليها مأساة ابغياة ابؼريرة، "ىكذا بهتمع الكبرياء كابغياء في نفس ىالة الوافي، 

تي تستأىل بها الدخوؿ في معتًؾ ابغياة جديدة تبعدىا بدسرات لد بزطر بؽا، يوما، فيشكلبف كفاءتها ابؽوية ال
على باؿ إنو معتًؾ ابغب، أك ىول ابغب الذم يتًاءل بؽا بـلصا من الأىواء الطابغة التي يكثفها العنف 

ابغب  كيرعاىا، حتى كإف كاف ابؽول الضد  الذم تركـ دفع ىول العنف بو كبنا كليس حقيقة، فهي تؤثر
على اللبحب كلو كاف متخيلب، كيبقى الكبرياء كابغياء، مع ذلك كلو، بوتفظاف بتميزبنا كاستقلببؽما، فهما 

فة العنف كىزالتو إلذ ضفة ابغب كرجاتو، من غتَ أف ض ابعسر الذم تعبر عليو الشخصية للئنتقاؿ من

                                                           
 .230، ص  ابؼعاصرة ابعزائرية الركاية في نصية سوسيو دراسة كالعنف الركاية حبيلة، يفشر 1
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افي بكبريائها كحيائها أمامم يضمحلب أك يتلبشى في أتوف العنف كجنوف ابغب، فكما بسسكت ىالة الو 
 1الإرىابيتُ، فهي تتشبث بهما، كبالقدر نفسو، أماـ المحبوب".

 
 

 :خلاصة
 :مع إبساـ ىذا الفصل، سنعرج على بعض النقاط ابؼهمة التي توصلنا إليها ك ىي -

رت على أف الركاية العربية بدأت بأصوؿ أكركبية، ك بداية تطورىا كانت مع بداية بضلة نابليوف بونابا
 .مصر

 .كأف الركاية ابعزائرية بدأت بالتطور في فتًة التسعينات ك برديدا مع العشرية السوداء
أف مواضيع الركاية ابعزائرية كانت ثرية بثراء فكر ركاتها، ك شغلت قضايا عديدة، ك بـتلفة ك التي ك 

 .الإصلبح ك ابغرية عابعت انشغالات المجتمع في إطار ركائي ىدفو إيصاؿ ما يعانيو الشعب غايتو
من ثم كانت الإنطلبقة في طريق التطور بارزة ككاضحة من خلبؿ تلك ابؼواضيع ك الأعماؿ الركائية ك 
 .ابؼختلفة

إف الركاية كجنس أدبي، لا بيكن برديد مفهوـ معتُ بؽا، ك ذلك نظرا لتغتَ الأزمنة ك الأكساط، 
 .ا ك بفيزاتهافكلما تغتَ الزمن، تغتَت معو لغة الركاية ك مواضيعه

فالركاية لا تعرؼ قواعد ثابتة  بؽذا الأمر عدة أسباب:بدا كاف إذف الإحاطة بالركاية. ك "من الصعوبة 
لا حدكد للتعدد ك تغتَ طريقتها كقاطعة، ك أصوبؽا غائمة كمثار جدؿ، كموضوعها قد تطور مع الزمن، ك 

اد السمات ابؼلبئمة ابؼكونة )النوع الركائي( كنبرتها. ك عندما يقتًح بـتص، ك في إطار ركح ابؼوضوعية تعد

                                                           
، ص 2021بوعريريج، ابعزائر،  سيدم بؿمد بن مالك، الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة بتُ التخيل كالتاريخ، دار خياؿ للنشر كالتًبصة، برج1

12. 
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فهذا ما بيكن أف يقرأه ىاكم الركايات الذم يود قبل أف يستعرض تعدد ابؼواقف النظرية، أف يعتمد على 
تعريف بسيط ك كاضح: )الركاية مؤلف مكتوب نثرا، الركاية نوع أدبي دكف شكل بؿدد سلفا، الركاية لا 

لثة: قابلتاف على الأقل للجدؿ، كاية، الركاية بؿكي( النقطتاف الأكلذ ك الثاتعرض إلا المحسوس، الركاية ح
 دكف أف نزعم أف بوسعنا تقدنً أحسن من ىذا التعريف، فينبغي الإعتًاؼ لا يشفي غليلنا"  ك 



 
 

 

 الفصل الثاني

 لأحلام مستغانمي "قلوبهم معنا وقنابلهم علينا"
 

 .المبحث الأول: التعريف بالروائية والأدبية أخلام مستغانمي 

 .المبحث الثاني: ملخص الرواية 

  :ملخص رواية قلوبهم معنا وقنابلهم عليناالمبحث الثالث 

  :تحليل الرواية: قلوبهم معنا وقنابلهم عليناالمبحث الرابع 

العنف في الرواية الجزائرية الحديثة 
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التي عكسها العنف،  يات الجزائريةا،المواضيع التي وردت في الرو  لقد ذكرنا من خلال الفصل الأول
 مجسدة في رواية الكاتبة "أحلام مستغامسي" قلوُّمومن خلال ىذا المبحث سوف نعرض تلك المواضيع 

معنا وقنابلهم علينا " في العديد من المواضع والمواطن اَّسدة داخل الرواية . ومن ذلك سوف مرلل 
ابراز بذليات ملامح العنف الواردة في ىاتو الرواية ،انطلاقا من مرتكزات وبزطيطا للمبحث وحرصا على 

 الرواية 

 -امسوذجا  - "قلوُّم معنا وقنابلهم علينا " انواع العنف التي وردت في رواية

 فالنواع التي ظهرت في الرواية الجزائرية بصفة عامة مذد:

 _الاسباب السياسية  -
 _الاسباب الاقتصادية  -
 _ الاسباب الاجتماعية  -
 للعنف في الرواية الجزائرية نذكر:والملامح البارزة  -
 _العنف السياسي  -
 _فساد السلطة وعنفها -
 _العنف الارىابي -
 _العنف الثوري  -
 _العنف الاجتماعي -
 _العنف الجنسي  -
 _العنف اللفظي -

وعليو تطبيقا لما ذكرناه في الفصل في الفصل الاول ،سنحللو على رواية "قلوُّم معنا وقنابلهم 
 ،وسنوضحو كالابٌ :علينا"لاحلام مستاغنمي 
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 التعريف بالروائية والأدبية أخلام مستغانمي. :المبحث الأول

ا وروايتهكتبنا،   بٌأديبة وروائية جزائرية من أوائل الجزائريات اللاىي 
وىي حاصلة على شهادة ، باللغة العربية الأكثر مبيعا في العالم العربي

صنفتها مجلة "أرابيان السوربون الدكتوراه في علم الاجتماع من جامعة 
  2009.1مائة شخصية مؤثرة في العالم العربي منذ بزنس" في لائحة

بتونس العاصمة وعاشت ُّا  1953أبريل  13ولدت في  الولادة:
، حازت 1962تسع سنوات، بٍ انتقلت إلى الجزائر بعد الاستقلال سنة 

 .1998على جائزة مذيب محفوظ لعام 

 جزائرية.جنسيتها: 

 أحلام مستغامسي. الأدبي:الإسم 

 جامعة باريس،جامعة الجزائر.المدرسة الأم: 

كان والدىا محمد الشريف مشاركا في الثورة الجزائرية، عرف السجون الفرنسية بسبب   السيرة:
كان قد فقد عملو بالبلدية،   1947، وبعد أن أطلق سراحو سنة 1945ماي  8مشاركتو في مظاىرات 

ذ لم يلقى حتفو مع من مات آنذاك وأصبحت الشرطة الفرنسية تلاحقو بسبب ومع ذلك يعتبر محظوظا إ
نشاطو السياسي بعد حل حزب الشعب الجزائري الذئ أدى إلى ولادة حزب جبهة التحربر الوطتٍ، 

ستحسانا كبتَا عملت أحلام في الإذاعة الوطنية مدا خلق لها شهرة كشاعرة إذ لاقى برنامجها "مشسات" ا
سبعينات القرن الماضي، حيث تزوجت من  معتُ، انتقلت أحلام مستغامسي إلى فرنسامن طرف المست

 صحفي لبناني، وفي الثمانبنات برصلت على شهادة الدكتوراه من جامعة السوروبون.

                                                           
1 www.aljazeera.net/encyclopédia /أحلام   consulte le 05/05/2023 a 11.30 

http://www.aljazeera.net/
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اختارت منظمة الأمم المتحدة للتًبية والثقافة والعلوم "اليونيسكو" أحلام مستغامسي لتصبح فنانة 
السلام وحاملة رسالة المنظمة من أجل السلام لمدة عامتُ، باعتبارىا احدى اليونيسكو من أجل 

 الكاتبات العربيات الأكثر تأثتَا، ومؤلفاتها من بتُ الأعمال الأكثر رواجا في العالم.

،" إن مؤلفات الأديبة الجزائرية تعد من بتُ إيرينا بوكوفاوصرحت مديرة منظمة اليونيسكو 
 العالم، نظرا لتميزىا بعملها لصاح  حقوق المرأةواحووار بتُ الثقافات ومكافحة الأعمال الأكثر رواجا في

 العنف".

 مؤلفاتها:

  1972على مرفأ الأيام. 
  بً بسثيلها  2010، ذكرت ضمن أفل مائة رواية عربية، وفي 1993ذاكرة الجسد

سليمان، أمل  في مسلسل سمي بنفس اسم الرواية للمخرج السوري مذدة أنزور..... )بطولة بصال
 بوشوشة( .
  ىي عبارة عن الرواية الثانية في سلسلتها الثلاثية )ذاكرة  1997فوضى احوواس

الجسد، فوضى احوواس، عابر سرير(، تتحدث عن )خالد الرسام جزائري وعلاقتو بإبنة رفيقو 
 المناضل سي شريف(.

 2003عابر سرير. 
 .نيسان COM 2013. 
  ،أصدرتو أحلام مستغامسي تزامنا مع إصدار نيسيان قلوُّم معنا وقنابلهم علينا
2014. 
  2012الأسود يليق بك. 
  بدشاركتو مع الملحن مروان خوري.2014ديوان عليك اللهفة ، 
  2018شهيا كفراق. 
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 أهم الجوائز التي حازت عليها أحلام مستغانمي:

  1990جائزة مذيب محفوظ. 
  2008درع بتَوت. 
  2009الشحصية الثقافية الجزائرية. 
  2006.1وسام الشرف الجزائري 

 2006حصلت على وسام الشرف لعبد العزيز بوتفليقة رئيس الجزائر عام  -
حائزة على وسام التقدير والشرف والشكر من مؤسسة الشيخ عبد بضيد بن باديس، قسنطينة  -

2006. 
 .2004حاصلة على وسام لجنة طلائع لبنان من عملها الشامل  -
 .1999طرابة للثقافة والإبداع،لبنان حاصلة على جائزة جورج  -
 .1999حاصلة على وسام عمان الولاء للإبداع، عمان، الأردن  -
 حائزة على جائزة مؤسسة نور لإبداع المرأة القاىرة. -
 (.BFخلال مهرجان بتَوت الدولي للجوائز )2014حاصلة على جائزة أفضل كاتب عربي لعام  -
في فعالية دعمها رئيس بلدية لندن وجامعة رمصنت  2015 حصدت في لندن جائزة المرأة العربية لعام -

 لندن.
 2016نوفمبر  16عينت اليونيسكو الفنانة من أجل السلام من قبل، إيرينا بوكوفا، مديرة المنظمة في  -

 بباريس.

  

                                                           

 m.maarefa.org. 1 14:22على الساعة   05/05/2023تاريخ الاطلاع   المعرفة/ -احلام مستغامسي
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 من أشهر أقوال أحلام مستغانمي:

 خر عاريا أبدا.الكبرياء أن تقول الأشياء في نصف كلمة، ألا تكثر ألا تصر ألا يراك الآ 
 .حوظة حب تبرر عمرا كاملا من الانتظار 
 لا مظلك شجاعة الاعتذار... حتى لا تفقدي يوما احتًام نفسك. ابتعدي عن رجل 
 ها بدا ماىو.... لكنها تطلب أن يسامحفي حقها بٍ مظن عليها بغفران عن ذنب لن تعرف أ سيظل مططئ

 .ءعليو ىكذا ىن النسا
 .أبصل حب نعثر عليو أثناء بحثنا عن شيء آخر 
 .يسألونك ىل تصلي؟ ولا يسألونك ىل بزاف الله 
 .1قرأت يوما إن راحة القلب في العمل، وأن السعادة ىي أن تكون مشغولا حود أنك لا تنتبو أنك تعيس 
 يون قلبنا أن تكون احوداد ليس ليس في ما نرتدي، بل في ما نراه إنو يكمن في نظريتنا للأشياء، بإمكان ع

 في حداد ولا أحد يدري بذلك.
 .ينتهي احوب عندما نبدأ بالضحك من الأشياء التي بكينا بسببها 
 2.أصبحت إمرأة حرة فقط لأنتٍ قررت أن أكف عن احولم، احورية ألا تنتظر شيئا والتًقب حالة عبودية   

 المبحث الثاني: ملخص رواية قلوبهم معنا وقنابلهم علينا:

استعملت الأديبة والروائية أحلام مستغامسي، روايتها بكم ىائل من العواطف الجياشة في لقد 
احوديث عن الواقع المرير الذي تعيشو العراق، وذلك برت شعار الألم الذي ما ان امذذب إليو القارئ 

والدقة يعتًيو إحساس غريب، وحزن غتَ متوقع ومجهول المصدر،ودلك  مايسمى فعلا فن تقنية التشويق 
في الكتابة التي تستدعي القارئ لقراءة ذلك المقال أو العمل الروائي، وىو في كامل عواطفو التي بذيشو 

 باللهفة والشوق.
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فتحدثت عن العراق وكأنها البلد الأم، ومسقط الرأس،مدا كانت تتلقاه من اعتداءات وبذاوزات من 
وأنهكت مواطتٍ المنطقة وحتى أحلام  طرف العدو الأمريكي من سياسة داخلية وخارجية أرىقتو

مستغامسي في حد ذاتها، التي حاولت جاىدة في التوقف عن متابعة أخبار العراق، وذلك تفاديا من أن 
تدخل في دوامة الاكتئاب وتفقد عقلها نهائيا قائلة "سامحوني أيها الشهداء والضحايا الطيبون إن كنت 

 لست بختَ."أقلعت عن متابعة أخباركم.... برغم ذلك 

 بحيث تعتمد الرواية على أربعة أبواب وىي كالآبٌ:

 شوف بوش ابقى اتعلم, الباب الأول:

 العراقي... ىذا الرجل المهان.اني: الباب الث

 خالتي أمريكا. الباب الثالث:

 تصبحون على ختَ يا عرب. الباب الرابع:

لرائعة أخلام مستغامسي قد وسنفصح عن كل باب وما ورد فيو من أحداث بحيث أن الروائية ا 
"قلوُّم معنا وقنابلهم علينا"، غلب الطابع السياسي والأحداث السياسية على روايتها المشوقة بأحداثها 

 وبذليات العنف التي وردت ُّا وسنحاول تبينها كالآبٌ.

لقد استهلت الروائية الرائعة روايتها "بدقدمة ثانية....في زمن ثان" بعنوان "برغم ذلك.... لست  
كانت تكتبها أحلام مهمة ىاتو الرواية عبارة عن مقالات  بختَ"، تليو مقدمة الطبعة الأولى، وكملاحظة 

ا وقنابلهم علينا" قائلة: وبعد ذلك ألمتها في رواية برت عنوان واحدة من تلك المقالات وىو "قلوُّم معن
"وأنا أعيد قراءة ىذه المقالات، بكيت أمام بعضها، وضحكت ملئ قلبيأمام بعضها الآخر، وكأنتٍ 

 لست من كتبها".
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 الباب الأول: شوف بوض ابقى اتعلم.

السياسية المختلفة، خاصة سياسة وطابع التهكم، بردثت الأديبة ففي ىذا الباب عن الأبعاد  
بسارسها أمريكا على الدول العربية، وكيف كان للدولة حبكة التلاعب بحكامها وذلك إذا أراد التي كانت 

عرش السلطة، وصفت حكامها بقليلي احوياء، ذاكرة مجازر الشعب الفلسطيتٍ. ىذا  أحدىم أن يعتلي
قال ومضيفة بذلك سمة الغباء التي تعتًي جورج بوش وأمثالو "وقد سبق للعظيم الجنرال ديغول أن 

"الأمريكيون أقوياء وشجعان.... وأغبياء"، وقد استخدمت الراوية أحلام، مسميات للحيوانات في 
" القط الأسود القط الأول لأمريكا، متحدثة بذلك عن الممارسات اللاسرعية سوكسروايتها كمثل "

قائمة الإنتخاب وكذلك تنفيذ عمليات إرىابية على القطط العربية "النساء" بالعراق، من أجل ضمان 
 1963" أعلنت بزليها عن المشروع عندما دىست سيارة سنة CIAوكدليل: "وعلى الرغم من أن الـ 

أول "قطة" جندت، للتجسس على "الابراد السوفيابٌ"، وبردثت أيضا عن احوادثة الشهتَة الذكر، 
ه، وذلك جزاة كل ما فعلتو أمريكا بالبلد الشقيق حينما تلقى بوش فردة حذاء لقنتو درسا لن ينسا

وصفتهم "العراق"،يغادر بوش البيت الأبيض وذلك بطرد من زوجتو وذلك حفاظا على جراءىا كما 
"يغادر بوش البيت الأبيض ولم مطسر من عزيز خلال بشاني سنوات سوى القطة أحلام، ومع ذلك 

 ن قتيل.... يضاف إليهم شهداء أفغانستان وفلسطتُ."إنديا"، بينما خسر العراقيون خلال عهده مليو 

 العراقي.... هذا الكريم المهان. الباب الثاني:

لم مضظوا بفرصة العناية    عن مأساة العلماء العراقيتُ الذينفي ىذا الباب استهلت احوديث  
والدفاع عنهم، بل وبكل حرقة كتبت أحلام مستغامسي أنو للسف أصبح علماء العراق قد وضعوا خبرتهم 

، حتى وإن أبى بعضهم، ألزمتو أمريكا، بالانتحار وذلك بأنها لمتتًك لهم خيار وأدمغتهم خدمة للغرب
من خلال الألعاب الإلكتًونية التي  أراضيها،آخر، وذكرت بأن أمريكا حاربت العراق وىي متًبعة على 

فرضتها على شعبها وألهتهم ُّا، واستهدفتها لتضرب وبرارب كل الأنظمة العربية، واستولت على أملاك 
بأنها برميها وبرمي وزارة النفط والتمركز، مدعية صدام، طوقت بغداد وحضارتها، خاصة بعد غياب 



   الحديثة: العنف في الرواية الجزائرية الفصل الثاني

 

63 
 

كبتَة عن فقدان العراق للحاكم القدير، صدام حستُ وكيف   رقةوثائقها وعقودىا من التلف، وبردثت بح
 ولقد بردثت عن العراق في صورة أليمة آنذاك، اغتيل، تاركا وراءه وصمتو وغصة في قلوب العراقيتُ 

حالها حال الجزائر التي عاشت ذلك الألم في صراع مرير مع الكلمة من معتٌ،  بكل ما برملو
 فرنسا.

 الثالث: خالتي أمريكا. الباب

في ىذا الباب كانت دمظومة صراع الدول العربية متواصلة والعدوان الأمريكي، وىذه المرة مع بوش 
بالقبلات الدرامية المشاىدة على التلفزيون الإبن، بعد قنبلة ىتَوشيما الجحيمية، التي وصفتها الكاتبة 

نة التي دارت بتُ احواكم والمحكوم، ألا وىي الدولة باتت حقيقة، وأوردت في ىذا الباب، احووارات الساخ
والشعب وقالت بأنو ليس ل من مضكم بلد فهو قريب من شعبها، "كسؤال الرئيس جيسكار ديشان 

على ، انتفض ورفض سؤالو قائلا: "أنا لست تلميذا عندك"، حتُسعر الرغيف، في منافسو فرانسوا، عن 
لذي تلقى سؤال لم يكن في احوسبان، وسط مجمع سياسي كبتَ كمثال بوتفليقة اعكس احواكم العربي:  

قائلا: أحدىم "سي بوتفليقة..... وشحال بشن البطاطا؟" فأجابو "حاسبتٍ مانيش عايش في البلاد..... 
بأنو يعيش في سويسرا، وتناول ىذا الباب العنوان الأىم "قلوُّم دينار"، وذلك تشكيكا  31بشن البطاطا 

أن أمريكا بقدر ما عذبت العراق وأرىقتو، عادت اليوم محبة معنا وقنابلهم علينا"، فيسفسر ىذا العنوان 
لو متوددة وذلك من أجل مصلحتها طبعا برت شعر دونتو الكاتبة ألا وىو "شايف الصحرا 

النفطي بحبك"، وبعد ذلك بردثت عن حادثة "التايتانيك" التي أطاحت بقيمة شوكبتَ...بحجم المخزون 
في  الأمريكان، وشغلت إنسانية وتعاطف العرب رغم كل مافعلتو مغو، وجسدت أمريكا تلك احوادثة

أفلام يشهدىا التاريخ والزمن، وعادت الكاتبة بعدىا في ملامة الشعوب العربية ومقارنتها بالشعوب 
ك بضرب مثال بسيط "كم يستغرقون نصف ساعة لأكل وجبة الغداء والعودة للعمل، بينما الغربية وذل

 مرن نستغرق يوما كاملا في التفكتَوتدبتَ شؤون بطوننا".
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 تصبحون على خير الباب الرابع:

، وذلك بأن يعرض كل من احوكام بالذكاء ماقبل الانتخاب بردثت الكاتبة في الباب عن ايسمى
لشاشة، وذلك بغية أن يتفاقم عدد الانتخاب، ضاربة مثلا على ذلك في أُّى حلة وىو زوجتو أمام ا

الزعيم الراحل الهواري بومدين، الذي لم تظهر زوجو ولم يعرف أنو متزوج إلا بعد وفاتو. فهذا مايسمى 
درة بالوفاء للوطن لا للرغبة في اعتلاء العرش فقط. وعرجت على موضوع ىام ىوالاقتصاد، وذلك بدصا

منتوجاتنا لعربية، دون الاستفادة منها، في حتُ نستهلك منتجات دول الغرب وبكثرة مثل "نايك" 
 و"كوكاكولا" و"أديداس" و"ماكدونالد".

وذكرت حادثة "تسونامي" والفضيان الذي ضرب الجزائر آنذاك كان بفعل أمريكا وىو        
منتقلة باحوديث في استمرارية ارتكاب اَّازر  "رفضها توقيع على معاىدة كيوتو للاحتباس احوراري".

يها السودانيون، وسجل عدد ىائل من القتلى لسنة التي اغتيل الأمريكية في حق العرب، وحادثة رأس ا
جت على نقطة مهمة بأن أمريكا رغم بعدىا عنا، إلا أنها كلفت تلك النجمة في تلك الليلة. وقد عر 

سس اللامرئي"، وبردثت عن ذاتها التي لم تستطع أن بسنع نفسها المضيئة بدصاحتها برت عنوان "التج
عن متابعة العراق، فهي تراىا في كل مكان تذىب إليو. وذكرت أن السياحة العربية أضحت تتناقص 

 بينما  السياحة الغربية في تزايد مستمر وعلى أرض العرب متًبعة على القمة....

تبة، ذكرت أيضا قيمة احوكام لغربتُ العالية، حتى وإن إضافة إلى ىذا المشكل الذي طرحتو الكا 
أقيلومن مناصبهم يبقوا حكاما إلى غاية مداتهم على عكس حكامنا العرب، وضربت مثالا للراحل الكبتَ 
سي احوميد مهري وىو صديق والدىا، ومرشح للإنتخاب آنذاك مع بوضياف وحارس أسرار الثورة 

  سعى إلى تأجتَ بيتو ليتمكن من معالجة زوجتو في اخاارج.وكل ىذا سعى في الأختَالجزائرية، 

، توظف تارة طابع السخرية وطابع المأساة واحوزن تارة فالكاتبة أثناء تقدمظها وعرضها لروايتها 
 زاد الرواية رونقا وُّاءا وبسيزا. أخرى، وتارة تكون في تناقض مع نفسها وذاتها، مدا
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العقل متوقفا عن استيعاب مع سوي وغتَ سوي، الممارس  مضدث بدا يسمى العنف، عندما يكون
لهذا الفعل السيء قد يكون برت تأثتَ أو ضغط اجتماعي أو سياسي أو اقتصادي، إلى ارتكاب 
تصرفات عنيفة، تضر غتَه تضر ىذه، فالبادر إلى الدفع لفعل ىذا الأمر المشتُ ليس العقل البشري وإمسا 

 الأوضاع المسيطرة والمتحكمة.

    :ملامح العنف في الرواية الجزائريةلمبحث الثالث: ا

  تعريف العنف: -1
فالعنف : ىو ذلك السلوك الفعلي أو القولي الظي يستخدم القوة، أو يهدد باستخدامها لإحواق 
الضرر والأذى بالذات وبالأشخاص الآخرين، كما مظس كيان الإنسان ملحقا بو الضرر ماديا وجسديا 

وعقائديا، كم يستخدم القوة استخداما غتَ مشروع وغتَ مطابق للقانون من شأنو التأثتَ ونفسيا وفكريا 
 1على إرادة الشخص.

ىو الضد الرفق، وىو عنيف مع الشيء أوالشخص إذا لم يكن رفيقا بو، وفي الرفق من اخاتَ ما  
يف: التوبيخ في العنف من شر، وأعنف الشيء: أخذه بشدة، واعتنف الشيء: كرىو وأنكره، والتعن

 2. والتقريح اللوم
  3وعموما، فالعنف ىو كل إكراه فيزيقي أو نفسي قادر على إثارة الرعب واخاوف والألم والموت. 

 :العنف أسباب -2
ظهر العنف بعدة أنواع متعددة ومختلفة، بحيث مذد )عنف مادي، عنف نفسي، عنف  لقد 

 اجتماعي، عنف معنوي، عنف سياسي وعنف فردي وبصاعي(.
 بحيث أن للعنف أسباب عديدة ومختلفة، نذكر على سبيل المثال:

                                                           
، اشكالية العنف في الرواية الجزائرية المعاصرة، رواية مدلكة الفراشة لوسيتٍ الأعرج امسوذجا، كلية الأداب واللغات، رسالة بارش رميسة  1

 .35، ص2021-2020ماستً، جامعة العربي بن مهيدي، أم البواقي، 
 . 24، ص2009، بتَوت، 1ية للعلوم، طحسن المودن، الرواية والتحليل النصي،قراءات من منظور التحليل النفسي، الدار العرب  2
 .29نفسو، ص رجعالم  3
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 الأسباب السياسية: . أ
وإلغاء عود إلى توقيف المسار الِانتخابي يرجع الكثتَ من الدارستُ أن أسباب العنف في الجزائر ت

( وغلق التنافس السياسي، 1992التشريعات، حيث انتهت بحل حزب الجبهة الإسلامية للإنقاذ )مارس
 1لانتقال مرو العمل المسلح.حيث سرعت ىذه الأحداث من وتتَة ا

ورا فعالا في وعلى إثر تبتٍ التيار الإسلامي للعمل المسلح علينا، حيث لعبت قادة الجبهة د
تأجيج الروح الجماعية للشعب الذي كان شاىدا على أخطاء السلطة الكتَة وتصعيدىا مرو الإنفعال 
والتعصب، بخطبها النارية التي اتسمت بيقينيتو المنطلق، والهدف والإعتماد على الدين كوسيلة للتأثتَ 

 2على نفسية الجماىتَ وبرريضهم ضد السلطة احواكمة.
 قتصادية:الأسباب الاا  . ب

ولقد عرف ىذا الدافع، بأثره الكبتَ في جنوح الأفراد إلى العنف، وذلك بسوء الأوضاع 
 الِاقتصادية، وضعف المدخول، وانتشار البطالة، والفقر وتدىور القدرة الشراءية.

التي ظهرت في ، " استخدمت ىذه السياسة لكسب النفوذ والإسراف ووقف الجهود الإستثمارية
لشاذلي، سببت في تقليص مجالات العمل في المدن الكبرى)ميدان العمل(، مدا أدى إلى بدايات عهد ا

ظهور مناطق شديدة البؤس فيها، مدا يولد مشاعر احوقد بذاه النظام احواكم بعد نظام قام بتبديل 
مدين الجزائرييك، وىذا ما أشارت إليو رواية " ورم " ولكن الدولة أفلست ولا تستطيع أن بسنح شيئا، بو 

الله يربضههو الذي عود الناس على ىذه الستَة، مظنحهم السكن والعمل والسيارة وحينما بذف آبار 
البتًول أو يقل مردودىا يتحول الناس إلى قطاع طرق يغيتَلون على مدتلكات الغتَ مضرقون ويدمرون 

 3ويقتلون..".

  
                                                           

 .36ص ،النفسي التحليل منظور من النصي،قراءات والتحليل الرواية المودن، حسن  1
 .47المرجع نفسو، ص  2
 .36، صنفسو المرجع  3
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 ج. الأسباب الإجتماعية:

المسلمتُ والبربر والأمازيغ، وىذا اخاليط من شأنو أن  زيج من العربإن الشعب الجزائري ىو م
 1مطلق تفوتا بتُ طبقات اَّتمع الجزائري وتفككا في بنية اَّتمع.

لقد فسر علماء الإجتماع ىذا الإمرراف في اَّتمع بأن عجز الأشخاص عن برقيق طموحاتهم 
شرعية في الوصول إلى مبتغاىم، وىذا المختلفة في أوضاعهم المتاحة لهم، مصعلهم يلتمسون الطرق غتَ ال

 2الأمر يشكل اىتزازا في التنظيم الإجتماعي.

ومن ىنا بالضرورة نتأخذ أن العلاقة الموجودة بتُ الأديب ىي علاقة تبادلية بتُ الأدب واَّتمع، 
فكلامشا يؤثر على الآخر، كما يقال أيضا أن للأدب انعكاسات اجتماعية حتى في أكثر موضوعاتو 

نشاطا لغويا، ومن بٍ فالأدب قابل للتعريف من منظور صية فهو نشاط اجتماعي قبل أن يكون خصو 
 اجتماعي أنو مجموعة من القيم أوالتعبتَ عنها.

 :أنواع العنف -3

 :العنف السياسي -أ

شهدت الروايات الجزائرية في خقب زمنية مختلفة، أنواعا من العنف الممارس على الشعب الجزائري، 
مذد العنف السياسي الذي صورتو بأبعاده المختلفة، بحيث صارت الكتابة بلغتها معبرة عن العنف فمثلا 

 فصارت موضوعا فنيا.

بحيث بسيزت فتًة التسعينات بظاىرة العنف بصورة فظيعة ووحشية، خاصة بعد إلغاء المسار 
سياسي، مدا جعل أعمال ، َّاُّة أعمال العنف ال1992فيفري  9الإنتخابي وإعلان حالة الطوارئ في 

                                                           
  .31، ص النفسي التحليل منظور من النصي،قراءات والتحليل الرواية المودن، حسن1
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العنف تتصاعد والتي استهدفت العديد من المؤسسات ورموز الدولة وقوات الأمن، بحيث بذاوز عدد 
 القتلى أكثر من مئة ألف قتيل.

"قد شهدت الساحة الأدبية الجزائرية منذ بداية الأزمة عددا معتبرا من النصوص الإبداعية التي كان 
كان لها احوظ الأوفر، نظرا لطبيعتها التي مكنتها من احتواء تلك التجربة   موضوعها الأزمة، لكن الرواية

الإنسانسة إضافة على امتلاكها مقومات البعد الوظيفي المأساوي، والقدرة على بذسيده فنيا، زيادة على 
را بسيزىا بتوفتَ مجالات أوسع للبحث عن الذات وقدرتها العجيبة على احتواء مشوم الإنسان ماضيا وحاض

 1ومستقبلا".

 من بتُ الروائيتُ الذين كتبوا في ىذا اَّال:

 " سيدة المقام " للروائي واسيتٍ الأعرج. -
 " تيميمون " للروائي رشيد بوجدرة. -
 " فتاوى زمن الموت " للروائي إبراىيم سعدي. -
 " للروائي بشتَ مفتي." المراسيم والجنائز -

 السلطة وعنفها في الرواية الجزائرية المعاصرة: فساد -ب

لقد تعددت الروايات بتعدد مواضيعها، فصورت ملامح العنف في أكثر من صورة، فكما بردثت 
 عن العنف السياسي، بردثت أيضا عن فساد السلطة الذي ىو بدوره نوع آخر من أنواع العنف.

نفوذ العام ُّدف الإمرراف عن غايتو، وذلك ففساد السلطة متمثل في  "سوء استخدام السلطة أو 
 2لتحقيق المصاح  اخااصة أوالذاتية بطريقة غتَ شرعية دون وجو حق".

 بحيث برزت روايات عديدة بردثت عن فساد السلطة، لكن لم توظف شخصيات داخل الرواية.
                                                           

  .02شريف حبيلة، الرواية والعنف، ص  1
 .166المرجع نفسو، ص  2
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ثناء حديثها عن " إذ الإنطباع الأولي ىو بذنب الرواية الجزائرية المعاصرة التفصيل، والتمثيل أ
، مكتفية باَّمل تاركة التفصيل للقارئ، ظنا منها أنو على دراية بالفساد الذي ابزذه موضوعا، السلطة

 1بدا أنو مفضوح في الواقع، يكفي المتلقي أن بفكك اللغة حتى يفهم وملء الفراغات التي مطلفها النص".

 ومن الروايات التي بردثت في ىذا اَّال مذد:

 م الغزال " لمرزاق بقطاش.رواية "د -
 رواية " ذاكرة الجسد " لأحلام مستغامسي. -

 :العنف الإرهابي -ج

 الإرىاب شكل من أشكال العنف، تعددت واختلفت تعاريفو:

دامو، قصد إثارة الفزع، ونشر الرعب باستخدام الوسائل  استخدام العنف أو التهديد باستخ" يعتٍ
القنابل، والهجوم المسلح على المنشآت والأفراد واختطاف التي تتًاوح بتُ الإغتيالات وتفعيل 

ُّدف  الإرىاب ىو عمل إجرامي يقوم على التهديد باستخدام الوسائل العنيفة والوحشية 2الأشخاص".
 نشر اخاوف والرعب في نفوس من يقف ضده.

 :العنف الثوري -د

جانب من الشعب في يعرف بأنو " عمل من أعمال العنف، يتخذ صورة نضال مسلح يقوم بو 
وجو حكومتهم خروجا عن قوانينها، مم يعرقل مدارستها لسيادتها، والثورة وضع قانوني يعتبر وسط بتُ 
الإنقلاب والعصيان والتمرد من ناحية، واحورب الأىلية من ناحية أخرى، ففي احوالة الأولى يقوم 

ت الشعب. أما الثانية يقوم ُّا قطاع بانقلاب لفيف من رجال احوكومة والجيش، وتنتهي آثاره إلى طبقا

                                                           
 167، ص والعنف الرواية حبيلة، شريف  1
 .15، ص 2014، عمان، الاردن، 1علي بن فايز الجحتٍ، الارىاب الفهم المفروض للارىاب المرفوض، دار النشر والتوزيعن ط  2



   الحديثة: العنف في الرواية الجزائرية الفصل الثاني

 

70 
 

من الشعب، مظثل في كثتَ من احويان طبقة شعبية أو مقاطعة من إقليم الدولة مضول إلى ما يعرف باحورب 
 1الأىلية". 

العنف الثوري شكل من أشكال العنف الذي يتخذ الكفاح المسلح وسيلة معارضة ضد نظام 
شكل حرب أىلية التي يقوم ُّا جانب من الشعب، حيث تتحول الثورة  احوكم القائم....... يأبٌ على

 2إلى حرب داخلية".

   :العنف الاجتماعي -ه

" الذي يتمظهر في شكل أفعال مفردة أو بصاعية منعزلة تستهدف يعرف بأنو ذلك العنف 
أي أن  3.الأشخاص أو الجماعة، والمؤسسات سواء كان الفعل ضربا أوسطوا، أواغتصابا أو تكستَا"

العنف الإجتماعي يتمثل في أفعال الفرد أو الجماعة ضد الآخرين عن طريق الضرب أو السطو أو 
 الاغتصاب أو التكستَ.

 :العنف الجنسي -و

وقد عرفتو سناء محمد سليمان بقولها: " ولجوء) الآخر( إلى الاستدراج بالقوة والتهديد، إما لتحقيق 
استخدام اَّال الجنسي في إيذائها، مثل التحرش الجنسي، الشتم بألفاظ الاتصال الجنسي مع الفتاة أو 

جنسية نابية، والهجر قبل الزواج، والإجبار على مدارسة الجنس، والإجبار على القيام بأفعال جنسية لا 
 4بربها المرأة".

                                                           
 .106، ص2008، الأردن، عمان، 1محي محمد نبهان، معجم مصطلحات التاريخ، دار يافا العلمية للنشر والتوزيع، ط  1
، 2العدد 6نبيلة بلعبدي، بذليات مظاىر العنف في الرواية الجزائرية المعاصرة، رواية أشباح المدينة المقتولة لبشتَ مفتي أمسوذجا، مجلد  2

 .91، ص07/06/2019ن بوعلي، شلف، الجزائر، ، جامعة حسيبة ب2019جوان 
 .11. نقلا عن شريف حبيلة، الرواية والعنف، ص91المرجع نفسو، ص  3
 . 92، صنفسوالمرجع  4
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لك يتعلق العنف الجنسي بالمرأة خاصة،وذلك باستخدام القوة أو التهديد من طرف الرجل، وذ
 بإجبارىا على فعل شيء لا تريده.

 :العنف اللفظي -ز

وىو من أكثر أنواع العنف شيوعا بتُ أفراد اَّتمعات إذ "يعد أكثر أنواع العنف خطرا على 
بالرغم من أنو لا يتًك آثارا مادية واضحة للعبان، إذ يقف عند الصحة النفسية للفرد المتعدي عليو، 

أكثر أنواع العنف شيوعا في اَّتمعات الغنية أو الفقتَة على حد سواء. حدود الكلام والإىانات، وىو 
. العنف 1ويتمثل في السخرية والتوبيخ والتهديد وكل ما مصرح المشاعر ويلحق الأذى النفسي أو الإجتماع

االفظي أحد أنواع العنف خطورة على الصحة الفردية للفرد، من خلال ما يتلاقاه من غتَه من إىانات 
 1رية وتوبيخ بذرح مشاعره فتتسبب في أذى نفسي وإجتماعي.وسخ

  تحليل الرواية: قلوبهم معنا وقنابلهم عليناالمبحث الرابع: 

تتميز الروايات المعاصرة بتوظيف الأنا من خلال الرواية ويكون ذلك واضحا في مواضع عديدة، 
 مع التحدث عن أمكنة مختلفة وزمن كتابة أحداث تلك الرواية.

طاب ىذه الروايات يستخدم في الغالب الكلام اليومي، الذي يعطي الشخصيات ىويتها " وخ
المميزة، كما مضرص على التعبتَ عن الأنا الظاىرة، وآمالها المكبوتة بسبب القمع، والممنوعة من التحقق في 

عتداء على الواقع الفعلي. كما يركز اخاطاب على المكان كاستًجاع مكان الذكريات المفقودة جراء الإ
أىلو أو تدمتَه، أو ترحيل أىلو عنو بسبب الإقتتال، ومحاولة تغيتَ معالم ىويتو، واغتصاب حق اِمتلاكو، 
وطمس كل ما يشهد لهذا احوق. ومضضر المكان كزمن تعاني الشخصيات في فضائو التحولات الطارئة 

بالأمن لدى اخاائفتُ ، وشوق اتعادة  عليو، فتكسبو ىويتو التذكر لدى المغربتُ مكانيا وزمانيا، والشعور

                                                           
 .92، ص المعاصرة الجزائرية الرواية في العنف مظاىر بذليات بلعبدي، نبيلة  1
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العلاقة بالوطن، والتاريخ لدى المكرىتُ على نسيانها، رغم حضور كل ىؤلاء في حيز ىو وطنهم وبتُ 
 1.أفرادىم أىلهم"

 :الحيز المكاني-1

المكان: ىو المحيط الذي بذري أو تدور فيو الأحداث لو أمشية في العمل الروائي، اذ يعبر عن 
القومية و يعكس رؤية خاصة للعالم مظثل المكان مكونا محوريا في بنية السرد، بحيث مظكن اخاصوصية 

تصور حكاية بدون مكان، فلا وجود لأحداث خارج المكان، ذلك أن كل حدث يأخذ وجوده في 
 2مكان محدد و زمان معتُ.

 فمن بتُ الأمكنة المذكورة في الرواية مذد:

 3عجب أن مظوت حتى النخيل بالآلاف، وألاّ يعود العراق بلد المليون مزلة؟". " فهل

 4وذكرت أمريكا والبيت الأبيض "فسأختار الكلبة بوش أثناء إقامتها في البيت الأبيض".

 5." إن إنتاج الدواء اخااص بدعالجة أعراض احوياء قد تضاعفت أختَا في أمتَكا"

دن ودول عديدة مدا دل ذلك على مجموعة الأماكن التي تعرفها وذكرت الكاتبة أيضا أنها زارت م
 والتي ذكرتها في الرواية.

 6" سافرت إلى فرنسا مطمئنة إلى مصتَ العراقيتُ.......".

                                                           

06، صالرواية ة العنفشريف حبيلة ،   1  
  99النص السردي، تقنيات و مفاىيم، صمحمد بوعزة، برليل  2

.09، ص2014أحلام مستغامسي، قلوُّم معنا وقنابلهم علينا، نوفل ىي دمغة الناشر، ىاشيت أونطوان، دط، بتَوت، لبنان،   3  
. 17المصدر نفسو، ص  4  

  5 . 27المصدر نفسو، ص
 .78المصدر نفسو، ص  6
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وكذلك: " منذ أن  1" أما ىو فقد سبق أن قتلوه يوم أطاحوه، وسجلوا بساثيلو في شوارع بغداد".
 2.سا......"غادرت بتَوت قبل شهرين إلى جنوب فرن

 :الحيز الزماني-2
للزمن أمشية في احوكي، فهو يعمق الاحساس باحوذر و بالشخصيات لدى المتلقي. عادة مظيز الزمن:

 الباحثون في احوكي بتُ مستويتُ للزمن.
 القصة:ىو زمن وقوع الأحداث المروية في القصة فلكل قصة بداية و نهاية.زمن 

الزمن الذي يقدم من خلالو السارد القصة، و يكون بالضرورة مطابقا لزمن القصة  :ىوزمن السرد
 3بعض الباحثتُ يستعمل زمن اخاطاب بدل مفهوم زمن السرد

تبتُ أن الكاتبة أحلام مستغامسي قد ربطت كل حدث بزمن معتُ بكل دقة، باليوم والشهر 
ة لها ذاكرة قوية وبرب الإحتفاظ بالذكريات وأحيانا بالسنة، وىذا إن دل على شيء دل على أن الكاتب

 المميزة ولا سيما احوزينة.

وذكرت الزمن الذي   4على أيام حسن البكر".1976" اليوم أندم لأنتٍ زرت العراق مرة فريدة سنة
 كتبت فيو الرواية:

بصع ىذه المقالات التي كتبتها منذ احتلال العراق وعلى مدى عشر سنوات في زاويتي  " مجرد
 5الإماراتية، وإعادة ترتيبها حسب توارمطها ومواضيعها ومواجعها....".” زىرة اخاليج”الأسبوعية بدجلة 

                                                           
 .97، ص علينا وقنابلهم معنا قلوُّم مستغامسي، أحلام 1
 .106المصدر نفسو، ص  2

  3 87،ص2010، بتَوت لبنان،1محمد بوعزة، برليل النص السردي، تقنيات و مفاىيم، الدار العربية للعلوم ناشرون،ط
 .11، ص علينا وقنابلهم معنا قلوُّم مستغامسي، أحلام  4
 .13المصدر نفسو، ص   5
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وفاتها  التي أعلن البيت الأبيض " سأبدأ ىذا المقال بدقيقة صمت تربضا على القطة الأولى )إنديا(
  1كانون الثاني )يناير(..".  6بتاريخ 

نيسان )أبريل( يوم سقوط بغداد وىجرة  9غتَ أن بوش في فكره الأثقل بضاقة، ارتأى أن يكون 
 2حفرة العنكبوت".” صدام إلى ما سماه الإعلام الأمريكي بعد ذلك

 :الأنا الظاهرة-3

عكس قد يمنذ بداية قراءتنا للرواية، ومرن نلمح شيئا يشد الإنتباه ألا وىو الضمتَ المتكلم الذي 
حياة الكاتب اخااصة، ويضفي بصالية للرواية مدا يستهويك لمعرفة حياة الكاتب الشخصية،  نوعا ما

 ومعرفة مزاياىا بشكل أكبر.

فة التي كانت تشغلها لأول مرة، كائنات فمثلا مذد قول:" أما أنا فكنت سعيدة من أجل تلك الغر 
وىنا تبدي الكاتبة رأيو الشخصي وموقفها من حكام أمريكا وخاصة البيت  3وفية وبريئة ومسالمة".
 الأبيض ومن مضكمو.

وىذا  4"ولأنتٍ مثل الكثتَين، لا أعرف من ناس أمريكا إلّا سياسييها، ومن اشتهر من مذومها".
تبة وموقفها مناحوكام السياسيتُ، وأن روايتها بالكامل تضم الأحداث القول برديدا يعكس ذات الكا

 برت وقع السياسة والمؤامرات والتخطيطات احوكومية الظالمة.

 وكذلك قول : "كنت أقيم في كل مدينة عراقية، تقصف، أموت مع أىل كل بيت ينسف
و أنها كانت شديدة التأثر ىنا تبتُ لما من خلال ما ذكرت 5وأتشظى مع ضحايا السيارات المفخخة".

                                                           
 .37ص  ، علينا وقنابلهم معنا قلوُّم مستغامسي، أحلام  1
 .73المصدر نفسو، ص   2
 .17، ص نفسوالمصدر   3
 .21المصدر نفسو، ص   4
 .10المصدر نفسو، ص   5
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بأوضاع العراق لدرجة الهوس، وبرت وقع الصدمة واحوزن المرير الذي كانت تعايشو شعوب العراق ومرارة 
 احوزن، بسبب كل القهر والدمار من طرف أمريكا.

 :توظيف ضمير المتكلم بصفة الجمع-4
الكاتبة أحيانا تتحدث بصفة الجمع في العديد من المرات من خلال روايتها، وذلك لتأجج  مذد

روح الوطنية والعروبة التي بذول في خاطرىا، معبرة عنها بصفة الجمع متحدثة باسم الدولة العربية، في 
 صورة موحدة برت راية شعب واحد، عروبة واحدة، دم واحد. ومذد ذلك من خلال:

يأبسنو الأمريكيون على شرف بناتهم جدير بأن نعهد إليو بشرف أمتنا ... وخاصة أنو " إن رجلا 
بحيث بردثت بصفة الأمة الواحدة التي تتحدى الأمريكان رغم كل ما  1ليس بشة ما مزاف عليو.....".

 الشرف، فهو قائم إلى يومنا ىذا خسرتو من ضحايا وآثار إلاّ 
إن كان بإمكان حذاء أن يصنع حوظة تارمطية فاصلة في  صار من حقنا أن نسأل:وتقول أيضا:" 

 2.وجداننا.."
وىذا الموقف الذي تعرض لو جورج بوش، حينما تلقى رمية حوذاء من طرف أحد احوضور في ذلك 
المؤبسر الصحفي، فرغم أن احوذاء لم يصب وجهو إلّا أنو قد ردع احواكم اللعتُ بإىانة لم ينسها العراقيون 

 الدول، كونو حدث تداولتو الصحافة والإعلام.وحتى باقي 
وىنا  3" وخلاصة أننا ما عدنا ندري على أيامنا لمن نبوح بأسرارنا، ولا كيف مرافظ عليها".

 تتأسف الكاتبة حوال العراقيتُ باسم شعبها كافة، أنو رغم كل التحفظات إلّا أنو ما من حركة صغتَة إلاّ 
 وعلمت ُّا أمريكا.

  

                                                           
 .28، ص  علينا وقنابلهم معنا قلوُّم مستغامسي، أحلام  1
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 المخاطب: لغة-5

لابد أن للروايات الفنية مديزات مختلفة وعديدة، اختلفت باختلاف رواتها. فمن بتُ تلك المميزات 
 مذد حوار المخاطب أو القاريء، بحيث يبدو وكأن الكاتب أو الراوي مطاطب بصورة مباشرة.

إذ مثل الرواية  " توظف الروايات تقنية الراوي الشاىد في توليد صورة الشخصية اَّتمعة الراضية،
بطل قلق، ومدزق، عاجز أحيانا، يكتفي بالشهادة على صراع معقد وغامض، يدفعو إلى طرحسؤال 
احوقيقة على نفسو من منظوره اخااص، يؤطره خطاب ينتمي إلى مرحلة بسيزت بالعجز السياسي، وانفجار 

رد واقع، وطرح أسئلة حائرة تدفع شاىد دوره الإمضاء إلى مجالإقتتال الداخلي، ينسج علاقاتو البنائية، أو 
 1إلى التأمل والنقاش والبحث عن احوقيقة".

وىذا ما فعلتو ذاتا أحلام مستغامسي، فهو ما كانت كلما أنهت بابا من أبواب روايتها إلّا وختمتو 
بتساؤل تشغل فكر كل قاريء، وتضفي روح احوماسة بداخلو وبذعلو يتناغم وأسلوُّا ونقاشها الثري، 

 يزيد معرفة وبستعا في قراءة روايتها. الذي

فتقول:" بربكم..... أو ليست أغنية لا تليق إلّا ببوش، الذي بعدما عاقر اخامر عمرا، تاب عنها 
 2ونذر عمره لفعل اخاتَ".

 3وتقول أيضا:" وإلاّ بربكم..... فكيف وحده ذلك القط الطاغية لم تدىسو سيارة حتى الآن؟".

 4. طية ىبة الإحتلال...... فكيف لك أن تتعلم احورية من جلادّك"" عندما تكون الدمظقرا

  

                                                           
  07شريف حبيلة، الرواية والعنف، ص 1

  27أحلام مستغامسي، قلوُّم معنا وقنابلهم علينا، ص 2
  32المصدر نفسو، ص3

 79، صنفسوالمصدر   4
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 عنف اللغة: -6

يث يظهر لنا ذلك في مواطن عديدة من الرواية، و لقد تعددت أساليب العنف و اختلفت، بح 
 من بتُ تلك الأساليب مذد "عنف اللغة".

شكل آخر للعنف مظارسو المبدع، الذي يصور و يواجو ظاىرة  و في الوقت نفسو نقف على»
–العنف، مظارس عنفا آخر و ىو عنف اللغة. و المقصود منو ىو التأكيد على الطبيعة المادية للغة 

و تأثتَىا المادي الملموس على المتلقي، و ذلك حتُ يتوسل الكاتب الكلمات  -باعتبارىامجموعة أصوات
فالكلمة ىي التي تقوم بالفعل ىنا، ونقصد ربدا إيلامو خاصة معنويا و نفسيا،  للتأثتَ على القارئ، و

أيضا بعنف اللغة عنفها الإجتماعي  المتمثل في التناقضات و الصراعات بتُ اللهجات المنتمية لجغرافيا 
ذا لا ذا صراع المستويات المحتلفة للغة، أي أن الروائي و ىو يكتب يقتًف ذلك لا محال، لمختلفة، و ك

 1«.تكون الكتابة بريئة و ىي تكتب عن العنف، لأنها تقتًف ىذا الفعل من حلال اللغة التي بزتارىا

، رواية حاملة لملامح العنف بأبً معانيو، فكانت الكاتبة فرواية "قلوُّم معنا و قنابلهم علينا"
في كثتَ من المواطن، تسخر مرة و تبكي مرة،و تنعي الشعب العربي مرة أخرى.... فتمثل عنف لغتها 

بحيث مذدىا تسخر من الدول الغربية، و قد لاحظنا أنها تسمي مسميلت احويوانات و سنوضحو  
 كالآبٌ:

و أن الرجل ينتمي إلى حزب الجمهوريتُ الذي شعاره "احومار" و ليس من المؤكد أن يعمر »
 2«.احومار أكثر من "النعجة" 

  

                                                           
 .17شريف حبيلة، الرواية والعنف، ص   1
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الأسود للرئيس بوش مظلك من المؤىلات ما مصعلو يتفوق أكاد أجزم مثلا بأن "بارني"، الكلب »
....... سيذىب الرئيس بوش حد تعيتُ كلبو "بارني" بصفتو "الكلب الأول" على ساكتٍ البيت الأبيض

 1«.ئبا عنو في البيت الأبيض نا
ىكذا كان عنف الكاتبة في وصف من اعتدى على الدول العربية الشقيقة، بحيث اختارت 

 وانات لأنها تتناسب و أفعالهم المقرفة المرتكبة في حق العرب.مسميلت احوي
 طابع السخرية: -7

أو لمن يوجو إليو الكلام،فنجدىا مذد الكاتبة في مواضع عديدة، تكتب و كأنها تستهزئ بالوضع، 
قد سخرت من عدة مواقف، ومرة مؤيدة للبلاد العربية ومؤثرة لما مضدث لها ومرة تأبٌ ضدىا، وتسخر 

ولأن شر الغضب مايضحك، فإنتٍ مازلت أضحك على العرض الذي قدمو » منها ومن أوضاعها. 
 2«.صدام في حوظة غضب لبوش، طالبا من الرئيس الأمريكي مواجهتو... بالسيف

رغم غضبها الذي برتبسو داخل صدرىا، إلا  الكاتبة ذا مايدخل ضمن عنف اللغة، بحيث أنوى
عل القارئ يذحك، ولكن اللبيب يفهم المعتٌ احوقيقي الذي توحيو العبارة. أنها عبرت عنو بطريقة ربدا بذ

 وتقول أيضا:
بربكم أوليست أغنية لا تليق إلا ببوش، الذي بعدما عاقر اخامر عمرا، تاب عنها ونذر عمره » 

 3«.لفعل اخاتَ؟
أعلى درجات التوتر، فنجدىا أحيانا قد بذاوزت قدرة التحمل، وكبت  ةووصلت اللغة لدى الكاتب

 احوزن، فعبرت بطلاقة وبألفاظ تتناسب ومستوى العدوالأمريكي.....
  

                                                           
 .166، ص الرواية مستغامسي، أحلام  1
 .243نفسو، ص  صدرالم  2
 .27، ص السابق صدرلما  3
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إن رجلا يأبسنو الأمريكيون على شرف بناتهم جدير بأن نعهد إليو بشرف أمتنا... وخاصة أنو » 
 1«.رتهاليس بشة مامزاف عليو، فقد سبق لوالده أن فض بكا

الكاتبة ىي أن تلامس مشاعر المتلقي، وترغمو الإحساسو بالوجع فكل ماكانت تسعى إليو 
 المعاش داخلها بعبارات قوية وقاسية، تتناسب وأحداث العراق والبلدان العربية اَّاورة.

 يف مصطلحات دينية:توظ -8
على  فهو يدلّ  إن دلّ  الدين، وىذافي مجال بينما مرن نتصفح الرواية شد انتباىنا نوع من الاقتباس 

العروبة لا مجال لوصفها  المسلم وأنّ الكاتبة مؤمنة بقضاء الله وقدره، وتعكس شخص الإنسان  أنّ 
 واقتًنت بدينها فتقول: لاّ إ سمها،باِ 

 2رسالتهم ". " أما المصلحون والأنبياء، فيعيبهم الموت دائما في عزٍّ 
 3. " فبعثو الله لهداية من ظل منا سواء السبيل "

وتقول أيضا: ".... الِتزاما بنذر قطعتو على نفسي بالصيام عن الأخبار، كما يصوم الأسرى عن 
 4الطعام ويصوم بعض الرىبان عن الكلام".

 ونلمح أنها وظفت حتى الأحاديث النبوية الشريفة التي تضفي بصالية ورونقا لكتابتها.

ن صادقا عمر ابِن عبد العزيز)رضي الله عنو( حتُ قال:" إن استطعت فكن عالما، فإن لم كا"كم  
 5تستطع فكن متعلما، فإن لم تستطع فلا تبغضهم".

القسم وما أدراك ما القسم واحولف بغتَ الله شرك، فقد وظفت القسم في الغديد من المرات وذلك 
و في روايتها. في قولها:" ورب الكعبة.... ما أطلق ذلك للتخويف والتأكيد والإلزام على ما كتبتو ودونت

                                                           
 .28، ص  الرواية مستغامسي، أحلام  1
 .27، ص نفسو المصدر  2
 .46نفسو، ص صدر الم  3
 .106، ص نفسو صدرالم  4
 .110نفسو، ص  صدرالم  5
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الجندي الأمريكي النار في الفلوجة غلى أحد من الأسرى...". "والله ...، ما اقتحم الغزاة بيتا في الغراق 
إلّا كانت  ن المصلتُ فيو، ولا عثروا على جثثإلا كنت من ساكنيو، ولا أغارو على مسجد إلّا كنت م

 1 بينها".جثتي

 توظيف اللغة العامية:-9

لقد بزللت أحداث الرواية فقرات عديدة بروي كمًّا ىائلا من المقولات العامية، أو بدا يعرف 
بالدارجة، فذلك زاد الرواية بصالية ومتعة. بحيث مصعل القارئ يتعرف على لهجات أخرى، وتبتُ لنا أيضا 

من خلال كتابتها.  بحيث كان ذلك واضحا. أن أحلام مستغامسي بذيد لهجات الدول العربية الشقيقة
فصدق من قال " من عاشر قوما أربعتُ يوما صار منهم". فمثلا كلهجة عراقية مذد قولها: " إذا راح 

وكلهجة سورية مذد: "شايف الصحرا شو   2ملك بيجي ملك ... وإذا الوطن راح ما في وطن غتَه".
 3كبتَي... بحجم المخزون النفطي بحبك".

 4.«المنحوس منحوس ولو علقولوا في ...  )قفاه( فانوس» كما تقول بضابٌ و" .... و 

كما كان للهجة   5جايي بدك أكل يا... روحي تضربي إنت وياه!".وكلهجة لبنانية: " وليو... 
و"ىو أنا  6المصرية نصيب ىي الأخرى في قولها: "ما فيش حد أحسن من حد ولا بقرة أجن من مرا".

 7إيو ... ولا إيو؟".أكتب إيو ... ولا 
  

                                                           
 .113، ص  الرواية مستغامسي، أحلام  1
 .59، ص السابق صدرالم  2
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أمّا اللهجة الجزائرية التي بسثل شخصية الكاتبة وتعد الجزائر مسقط رأسها قائلة: " لا عتُ تشوف 
 1ولا قلب يتوجع".

 :الإقتباس-11
و الإقتباس ىو نقل أفكار الآخرين حرفيا مع التوثيق، أي أمسا نقتبس نصا كما ىو دون أن نغتَ في"

ما مذده بتُ أسطر الرواية، بحيث أن الكاتبة قد وظفت عدّة اقِتباسات من أقوال  وىذا 2أيّ شيء".
 وأشعار وحتى أمثال وحكم موروثة. حيث تقول: قول شاعر واجو حاكمو قالا:

 وإذ نعلاك من جلد البعير  أتذكر إذ لحافك جلد شاة      

 3وعلمك الجلوس على السرير            فسبحان الذي أعطاك ملكا

 4يقول جبران: ويل لأمة تلبس مدا لا تنتج، وتأكل مدا لا تزرع وتشرب مدا لا تعصر". "

 5" يقول شاعر يوناني: أحتفي بالنجوم بدا يليق ُّا".

 6" ويقول غوتو: إن أفضل ثقافة ىي تلك التي يكتسبها الإنسان من الرحلات".

 " مات نزار بحرقتو وىو يتسائل:

 7.؟"فهل العروبة لعنة وعقاب   أنا يا صديقي متعب بعروبتي

                                                           
   09، ص  الرواية مستغامسي، أحلام  1
 .1نعيمة فهد الوىيب، باحثة في علم النفس، جامعة الملك سعود، قواعد في التوثيق والاقتباس، ص  2
 .130، ص الروايةأحلام مستغامسي،   3
 .195نفسو، ص  صدرالم  4
 .208نفسو، ص  صدرالم  5
 .213نفسو، ص  رصدالم  6
 .229نفسو، ص  صدرالم  7
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يا بتٍّ، إذا أردت أن تصاحب رجلا فأغضبو، فإن » " أختم بقول الأحنف بن عيسى لِابنو: 
» وقالت أيضا: "الجواب عثرت عليو في حكمة قدمظة:  1«".أنصفك من نفسو فلا تدع صحبتو فاَحذره

ن كنت نائما ونارك يأكلك الذئب إن كنت مستيقظا وسلاحك ليس في يدك. ويأكلك الذئب إ
 2«.مطفأة

وُّذا كانت الكاتبة قد ألمت بالعديد من الأقوال التي خدمتها في الِاستذلال لما قدمتو من أفكار 
وأحداث مهمة، مدعمة كل ما ذكرتو بالكم الوفتَ للأقوال، وىذا أيضا يدل على أن الكاتبة لها اِطلاع 

 ثقافّي ثريٌّ. واسع على نافذة الأدب بدختلف زوياىا، ولها مرجع
 العنف النفسي:-11

كاتبة تأثرىا وحزنها بكل معاني الألم، فنجدىا تلامس قلب القارئ بدون شعور منو. بينت ال 
 ذلك من خلال ما ذكرتو في روايتها في مقولات كالآبٌ: "غتَ أن الذي أبكاني مقال طويل لأحد ونبتُّ 

 3علماء العراق الذي يقيم حاليا في كندا".
بكيت وأنا أشاىد ذلك الرىط الغريب من الرعاع واللصوص وىم يهجمون على متحف  "لكتٍ

 4بغداد".
"أعتًف بأني بكيت صدّاما، بكيتو مشنوقا وقد كان شانقا بكيت إنسانا، بكيتو عربيا، بكيتو 

 5مسلما، ويوم كان حاكما بكيت منو".
ثام، تنقصتٍ راحة القلب المهموم وتقول بحزن: "أحتاج لأن أرتاح، اِعتزلت الطعام والكلام والآ

 6دوما بقضايا عربية تسم البدن".
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      1" برغم ذلك، لست بختَ!".  
، فنجد بأن فتًة التسعينات ىي الفتًة العصيبة التي مرت بناء على ما درسناه في ىذا الفصل 

مذد رواية "قلوُّم  ُّا الجزائر وشعبها، وبسثل العنف في أبشع صوره، في رواياتها وقصصها وأدُّا. بحيث
معنا وقنابلهم علينا" قد أثبتت حضورىا الإمصابي في تصوير ملامح العنف في مختلف الدول العربية. 
فروايات ىذه الفتًة شبيهة بشهادة وثيقة، فقد نقلت لنا الراىن الجزائريّ والعربّي في ظلّ عشرية دموية. 

لكنها بضلت دائما بصيصا من الأمل والتحسن  فجاءت ىاتو المتون مشبعة بالعنف وصور الدم والقتل،
  وغد أفضل.
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رغم كل الصعاب التي واجهتنا من أجل إتمام ىذا البحث المتواضع، إلا أنو و بتوفيق من المولى 
و تفقده فقد خلصنا و بحوزتنا مجموعة من  عز وجل، قد تم و انتهى، و مع انتهائنا من اعداده و كتابتو
 النتائج المهمة التي تفيد كل باحث، و من بين تلك النتائج:

 الرواية جنس أدبي من الصعب و المستحيل وضع مفهوم محدد لها.-

 أول رواية عربية ظهرت، كانت لحسين ىيكل و ىي رواية "زينب".-

-8971بعد حملة نابليون بونابارت على مصر) إن بداية التطور الحقيقي للرواية العربية كان،-
8188.) 

-8788أول ظهور للرواية الجزائرية ىي رواية" غادة أم القرى" لأحمد رضا حوحو، سنة )-
 .8799جانفي  88(، بحيث انتهى من كتابتها في الجزائر 8791

 قضايا المجتمع الجزائري، خاصة في فترة التسعينات. الرواية الجزائرية دارت مواضيعها حول-

إن الرواية الجزائرية تحدثت عن العنف بشكل أوضح، بحيث كانت لو حصة الأسد لدى 
 الروائيين، فأبدع كل واحد منو في ىذا المجال بما يخطو قلمو و ينتجو فكره. 

اقع المرير لسائر تحدثت عن الو رواية أحلام مستغانمي "قلوبهم معنا و قنابلهم علينا" رواية -
أسبابو، سائد، و أبدت رأيها في الشعوب العربية، فقد عبرت الكاتبة من خلالها، رفضها للوضع ال

 تجاوزت ذلك باقتراح بعض الحلول لمختلف القضايا و الأزمات المطروحة في الرواية.و 

ليمة و المنعكسة في أبشع ظهر العنف في الرواية الجزائرية، بصفة عامة، من خلال الصور الأ -
 .......(.الاستعمارو الحرمان، الإرىاب، العنف ضد المرأة،  الاضطهادو  المعاناةتصوير، و أدق معاني) 

رواية" قلوبهم معنا و قنابلهم علينا"، رواية فريدة من نوعها، استطاعت بدورىا أن تنقل لنا، -
تي كانت تعيشها الدول العربية، ع المزرية الو ذلك من خلال تصوير الأوضا صور العنف بوضوح تام، 
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تفصيل الممارسات السياسية الجاحظة، و المتنافية و رغبة الشعوب العربية، و التي كانت تكسر تطلعاتهم و 
 و آمالهم و رغباتهم، في التحرر، و الاستقرار.

ألفاظ لغة الكاتبة، لغة فنية و بليغة تتناسب و مستوى الروايات، ذلك كونها استخدمت 
وح الوطنية، و انتماء العروبة، فيو ر  توقظعبارات قوية تأثر في نفس القارئ، و تحرك وجدانو، و و 
و فعلا كان متواجدا في تلامس إحساسو مما، تدفع بو إلى أن يعيش أحداث الرواية ويتناغم معها و كأنو 

 قلب الحدث.

نوفق فيو بالشكل المطلوب، ربما حدنا ىذا ما استطعنا الوصول إليو من خلال بحثنا ىذا، ربما لم 
عن الطريق الأنسب للطرح، لكن يضل عملنا بداية يمكنها أن تتطور، حاولنا من خلالو أن نطرق باب 

 البحث في ىذا المجال، و نسلط الضوء على بعض الأعمال و نتمناىا بحوثا أحسن و أنضج.

 الله ولي التوفيقو 
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2013،2020. 
روايات الطاهر وطار، منشورات بونة للبحوث و الدراسات، إدريس بوديبة، الرؤية و البنية في  -13

 .2011الجزائر،  -، عنابة1ط
حفناوي بعلي، تحولات الخطاب الروائي الجزائري، آفاق التجديد و متاهات التجريب، دار  -14
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شريف حبيلة، الرواية والعنف دراسة سوسيونصية في الرواية الجزائرية الدعاصرة، الم الكتب  -د -16
 .2010الأردن،  -، اربد1الحديث للنشر و التوزيع، ط

سيدي لزمد بن مالك، الرواية الجزائرية الدعاصرة بين التخييل و التأريخ، دار خيال للنشر و  -17
 . 2021الجزائر،  -الترجمة، برج بوعريريج

حسن الدودن، الرواية و التحليل النصي، قراءات من منظور التحليل النفسي،الدار العربية للعلوم،  -18
 .2009، بيروت 1ط

 
 المجلات:الجرائد و 

التأصيل، لرلة الكلم، و  اللغة العربية، بحث في التأسيسعلجي فؤاد، الرواية الجزائرية الدكتوبة ب -1
 .23/12/2020الجزائر،  -، جامعة أحمد دراية، أدرار2021، 02، عدد06مج

ير نبيلة بلعبدي، تجليات مظاهر العنف في الرواية الجزائرية الدعاصرة، رواية أشباح الددينة الدقتولة، لبش -2
الجزائر،  -، جامعة حسيبة بن بوعلي، الشلف2019جوان  2، العدد 06، المجلد-نموذج-مفتي 
07/06/2019. 

 
 :والأطروحات الرسائل

بارش رميساء، إشكالية العنف في الرواية الجزائرية الدعاصرة، رواية مملكة الفراشة ل "واسيني الأعرج"  -1
  أم البواقي. -استر، جامعة العربي بن مهيدي، كلية الآداب و اللغات، رسالة م -أنموذجا–

 الندوات:
التي دعت إليها "الدار العربية للعلوم ناشرون" )بالتعاون مع وزارة الثقافة اللبنانية( و التي  الندوة -1

، بمشاركة عدد من النقاد 2010أقامتها بيروت )فندق سفير( يومي الثامن و التاسع كانون )يناير( 
 .2009و الباحثين العرب، و التي جاءت ضمن فعاليات "بيروت عاصمة عالدية للكتاب 
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 المواقع الألكترونية: 
www.alj a zeera.net    encycolopedia أحلام 

الدعرفة -أحلام مستغانمي                           m :marifa :org 
الآداب     أدباء و شعراء                           mawdoo3.com 
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-1-الملحق 
1

 

 

 السنة عدد الاعمال الرقم عنوان الرواية الكاتب دار النشر

 لافوميك، الجزائر

 م،و، ك، الجزائر

 م، و، ك، الجزائر 

 م، و، ك، الجزائر 

 م، و، ك، الجزائر

 احميدة العياشي

 محمد مفلاح

 محمد مفلاح 

 إسماعيل 

 علاوة بوجادي  

الجنون و الانتحار ذاكرة  

 زمن العشق و الأخطار

 خيرة و الجبال 

 القصائد 

 عين الحجر 

1 

2  

3  

4  

5 

 

 

 خمسة

 أعمال

1988 

 م، و، ك، الجزائر

 م، و، ك، الجزائر

 دار البعث قسنطينة 

 م، و، ك، مكتب النيل للطبع

 دار زلماط، باتنة 

 لافوميك

 م، و، ك

 محمد نسيب 

 محمد مرتاض 

 الحفناوي زاغر

 عبد الجليل مرتاض

 عبد الحميد تابليت 

 مرزاق بقطاش 

 الأزهر عطية  

 

 ابن السكران

 و أخيرا تتلألأ الشمس

 صلاة في الجحيم

  رفعت الجلسة

 صفقة زلماط

 عزوز الكابران

 خط الإستواء

6 

7 

8 

9 

11 

11 

12 

 

 

 

 

 

 سبعة

 أعمال

1989 

م، و، ك، اتحاد الكتاب، 

1دمشق ط  

2ط دار الفضاء الحر، الجزائر  

 رابطة الأدب الحديث، مصر

 م، و، ك

 م، و، ك

 الطاهر وطار

 

 واسيني الأعرج

مرتاض عبد الجليل  

 إبراهيم سعدي

 الحفناوي زاغر

 تجربة في العشق 

 ضمير الغائب

عقاب السنين    

 النحر

  البحر ضياع في عرض

الأشياءفوضى   

13 

14 

15 

16 

17 

18 

 

 

 

 سبعة

 أعمال

1991 

                                                           
دراسة وصفية تحليلية، كلية  -أنموذجا–بلقاسم بعزيز و حكيم براني، العنف في الرواية الجزائرية المعاصرة، الجنازة لرشيد بوجدرة   1

 .2102-2102الآداب و اللغات، شهدة ليسانس، جامعة أكلي محند أولحاج، البويرة، سنة

جرد الروايات الجزائرية من 8811 إلى 2002 
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 دار بوشان للنشر،

الجزائر   

 دار الؤلف، الجزائر

رابح ة رشيد بوجدر 

 خدوسي

 الغرباء

 

 

19 

/ / /  11 1991 

 م، و، ك

 دار المعارف، سوسة، تونس

 الحفناوي زاغر

 الحفناوي زاغر

 الزائر

 الفجوة

21 

21 

 1992 عملين

 م، و، ك

 1دار الأدب، بيروت ط

 2م، و، ف، ط، الجزائر ط

 دار دحلب، الجزائر

 E,N,A,Cدار الإجتهاد

 دار كنعان

 عبد الحميد بن هدوقة

 أحلام مستغانمي

 زهور ونيسي

 واسيني الأعرج

 عدا يوم واحد

 ذاكرة الجسد

 لونجة والغول

 فاجعة الليلة السابعة بعد الألف

22 

23 

24 

25 

 

 

 أربعة أعمال

1993 

 دار المعارف، سوسة، تونس

 دار الإجتهاد، الجزائر

 الحفناوي زاغر

 رشيد بوجدرة

 المكنونة

 تيميمون

26 

27 

 

 عملين

1994 

 

 2، ط1دار الجمل ألمانيا، ط

دار الفضاء الحر، الجزائر، 

 3ط

 دار مارينو، الجزائر

 دار المعارف، سوسة، تونس

 جمعية الجاحظية، الجزائر

 واسيني الأعرج

 حميد عبد القادر

 الحنفاوي زاغر

 الطاهر وطار

 سيدة المقام

 الإنزلاق

 تشيح الجراح

 الدهاليزالشمعة و 

 

28 

29 

31 

31 

 أربعة 

 أعمال

1995 

/ / / / 11 1996 

 1دار الجمل، ألمانيا ط

 2الجزائر طدار الفضاء الحر، 

 دار الأمة، الجزائر

 واسيني الأعرج

 عمر بن قينة

 ذاكرة الماء

 على الربوة الحالمة

32 

33 

 

 عملين

1997 
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 1دار الأدب، لبنان ط

 2م، و، ف، ط، ط

 الاختلاف، الجزائر رابطة

 دار مارينو للنشر، الجزائر

 منشورات دحلب، الجزائر

 دار هومة،الجزائر

 أحلام مستغانمي

 بشير مفتي

 الجيلالي خلاص

 الجيلالي خلاص

 الجيلالي خلاص

 فوضى الحواس

 المراسيم و الجنائز

 عواصف جزيرة الطيور

 بحر بلا نوارس

 زهور الأزمنة المتوحشة

 

34 

35 

36 

37 

38 

 

 

 خمسة

 أعمال

1998 

 جمعية الجاحظية، الجزائر 

 دار الحكمة، الجزائر 

 جمعية الجاحظية، الجزائر

 اتحاد الكتاب العرب دمشق

 1دار الجمل، ألمانيا ط

 2دار الفضاء الحر، الجزائر ط

 دار الأدب، بيروت

 دار الأدب، بيروت

 الطاهر وطار

 مرزاق بقطاش

 إبراهيم سعدي

 الحبيب السايح

 محمد ساري

 واسيني الأعرج

 فضيلة الفاروق

 فاطمة عقون

 الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي

 خويا دحمان

 فتاوى زمن الموتى

 ذاك الحنين

 البطاقة السحرية

 حارسة الظلال

 مزاج مراهقة

 عزيزة

39 

41 

41 

42 

43 

44 

45 

46 

 

 

 

 ثمانية 

 أعمال

1999 

 منشورات الاختلاف، الجزائر

 دار البرزخ، الجزائر

 دار الجديد، الجزائر

 دار هومة الجزائر

 منشورات الاختلاف، الجزائر

 دار البرزخ، الجزائر

 

 سعيد مقدم

 احميدة العياشي

 الجيلالي خلاص

 الحفناوي زاغر

 الحفناوي زاغر

 زهرة ديك

 بشير مفتي

 البرانويا

 متاهات ليل الفتنة

 الحب في المناطق المحرمة

 خرالأالشخص 

 عندما يختفي القمر

 فكي وطن بين

47 

48 

49 

51 

51 

52 

53 

 

 

 سبعة

 أعمال

2111 

 منشورات الاختلاف، الجزائر

 دار الغرب، وهران الجزائر

 اتحاد الكتاب العرب، دمشق

 دار الغرب، وهران الجزائر

 كمال بركاني

 حبيب موسني

 مرتاضعبد الجليل 

 بوحفص محمد ميلس

 امرأة بلا ملامح

 متاهات الدوائر المغلقة

 دموع و شموع

 حورية

54 

55 

56 

57 

 

 

 

 ستة

21112 
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 اتحاد الكتاب الجزائريين

 1ء الحر، الجزائر طدار الفضا

 2دار الأدب، بيروت ط

 محمد مفلاح

 واسيني الأعرج

 الكافية و الشام

 شرفات بحر الشمال

58 

59 

 أعمال

 منشورات الاختلاف، الجزائر

 دار البرزخ، الجزائر

 اتحاد الكتاب الجزائريين

 الجاحظيةمنشورات 

 منشورات الاختلاف

 منشورات الختلاف

 رابطة الاختلاف

 منشورات الاختلاف

 منشورات الاختلاف

 منشورات الاختلاف

 منشورات الاختلاف

A,N,E.P  الوكالة الوطنية

 للنشر و الإشهار

 مرزاق بقطاش

 بشير مفتي

 عبد الوهاب منصور

 زدادقةصفيان 

 ابراهيم سعدي

 ياسمينة صالح

 محمد ساري

 ة ديكزهر 

 محمد مزراولة

 الخير شوار

 الأزهر عطية

 سعيد هواوة

 دم الغزال

 شاهد العتمة

 قضاة شرف

 كواليس القداسة

 بوح الرجل القادم من الظلام

 بحر الصمت

 الورم

 في الجبة لا أحد

 مدارات البنفسج

 حروف الضباب

 اعترافات حامد المنسي

 الشمس في علية

61 

61 

62 

63 

64 

65 

66 

67 

68 

69 

71 

71 

 

 

 

 

 عشر اثنى

 عملا

 
 
 
 
 
 
 
 

 

2112 
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 :2119ندوة 

الندوة التي دعت إليها "الدار العربية للعلوم ناشرون"، )بالتعاون مع وزارة الثقافة اللبنانية(، و التي 
، بمشاركة عدد من 2101أقامتها بيروت )فندق سفير( يومي الثامن و التاسع كانون الثاني )يناير( 

 ".2112الباحثين العرب و التي جاءت ضمن فعالياتت "بيروت عاصمة عالمية للكتاب  النقادىو

 ىدفت ىذه الندوة إلى: فحص ما أنجزه نقد الرواية في الوطن العربي و ما أفادتو الرواية من تحولات-
نقد الرواية و كشوفاتو و تركزت أعمال الندوة على ثلاثة محاور رئيسية ىي: "زمن الرواية بوصفو 
مفهوما لتحولات الأنواع الأدبية" ، "و التيارات النظرية و حظورىا في نقد الرواية" و حين تتأمل 

 الرواية ذاتها في ضوء النقد.

الندوة التي دعت إليها الدار العربية للعلوم في بيروت  الملحق -2- 
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 ملخص:

 الحياةحي منا لمختلفالشاملة  الإنسانية الحياةتتناول  تيالنثرية الفن من الفنون الأدبية تعد الرواية 
 محتًفةبطريقة فنية  والأحداثالكلمات  برالبوح بو ع الآخريستطيع  لاوىي قول ما  ،والروحية  المادية

 ، وقد يكون ومجتمعونفسو  خلالهايرى من  قلب وعقل القارئ لتكون مرآة عاكسة إلىتتسلل 
 الذين عايشوه الروائيينيكن ليخفى على  لم" الذي في الرواية الجزائية " العنف المتناول الموضوع

 عملنا لالمن خ، الأفضلو نح غيرمن ورائو الت اجينر  أليمعن واقع  وابر ليع ملهماعأ في ورفضوه وقدموه
 مت" حينما تكلقلوبهم معنا و قنابلهم علينا" هاروايتفي  أحلام مستغانمي ةروائيال تجربة قدمنا المتواضع

 الدولالعراق و عرفتها  تيلك نظرا للمرحلة العنيفة الذ، و كانت تعيشو بلد العراق  الواقع المرير الذيعن 
  .نفسيو حتى أو اجتماعي أأيا كان، سياسي  العنف لأنواع صورا  ةمقدمالمجاورة، 

 .الفن، الأدب،العنف لكلمات المفتاحية: الرواية؛ ا

 

Abstract : 

The novel is one of the prose literary arts that deals with the comprehensive 

human life of the various aspects of material and spiritual life. The topic covered 

may be "violence in the penal novel", which was not hidden from the novelists 

who experienced it and rejected it and presented it in their works to express a 

painful reality, hoping for a change for the better. When I spoke about the bitter 

reality that the country of Iraq was going through, due to the violent phase that 

Iraq and neighboring countries experienced, presenting pictures of the types of 

violence, whatever it was, political, social or even psychological. 

Keywords: the novel; Violence, literature, art. 
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