
   لديمقراطية الشعبيةالجمهورية الجزائرية ا

 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 جامعة ابن خلدون/ تيارت

 كلية الآداب واللغات

 قسم اللغة والأدب العربي

 العربيادة الماستر في اللغة والأدب مذكرة تخرج مقدمة لنيل شه

 تخصص: أدب حديث ومعاصر

 

 

 

 

 إشراف الأستاذ:                                              الطالبتين:إعداد 

 ربيع موازبي .                                           خديجة لعروسي .

  دلزار شهرزا .     
 لجنة المناقشة:

 الصفة الرتبة أعضاء اللجنة

 رئيسا   أستاذ محاضر)ب( حاج علي ليلى

 مشرفا أستاذ محاضر)أ( ربيع موازبي

 مناقشا أستاذ تعليم عالي مداني علي
 

 م2221-م2222ه/3444-ه3441السنة الجامعية:

 



 



 

 

 

  



 قال تعالى:

 قاَلَ ياَ قوَمِْ أَرأََيتْمُْ إِنْ كُنتُْ علَىَ بيَنِّةٍَ 

 منِْ رَبيِّ ورَزَقَنَيِ منِهُْ رزِْقاً حَسنَاً

يدُ أَنْ أُخاَلفِكَمُْ إِلىَ ماَ   ُ ومَاَ أُرِ  أَنْهاَكمُْ عنَهْ

ا الْإِصْلاَحَ ماَ اسْتطَعَتُْ   يدُ إِلَّّ  إِنْ أُرِ

لتُْ وإَِليَهِْ أُنيِبُ  هِ علَيَهِْ توَكََّّ َّّ ا باِلل  ومَاَ توَفْيِقيِ إِلَّّ

 88هود : 



 

 شكر وعرفان:

 لإتمام ىذا العمل  الحمد لله الذي أوزعنا

 التنزيلبنعمة العقل والدّين، والقائل في محكم  ناوالشكر لله الذي أنعم علي

 67يوسف، الآية:  سورة﴾ عَلِيم  كُلِّ ذِي عِلْمٍ   ﴿ وَفَ وْقَ 

 وأثني ثناء حسن على كل من كان لو يد وفضل في إنجاز بحثنا ىذا،

 وجزيل الشّكر والامتنان إلى الأستاذ الدكتور )موازبي ربيع(  

 الذي منحنا شرف الإشراف على ىذه المذكرة، كما نتقدم بأسمى العبارات والشكر

 .ا بهم في مشوارنا الدراسيإلى كل الأساتذة الذين مررن 

 كما نتقدم بجزيل الشّكر إلى اللّجنة الموقرة 

 .وتصويبو ىذانا بمناقشة بحثنا ستشرفالتّّ 



 إهداء

ّ ه الذي وفقني لإتمام هذه الخطوة في مسيرتي الدراسيةّ بمذكرتي هذه  الحمد لل
 ثمرة جهدي ونجاحي .

ّ ه وأدامهما نوراً   يمين حفظهما الل بفضله تعالى مهداة إلى الوالدين ال كر
 لدربي.

إلى إخوتي: جهان، منال، إيناس، جميلة، نسرين ، وأخي طارق رعاكم 
ّ ه وحفظكم.  الل

 وعائلة حماني لعروسيإلى عائلتي 

 دربي شهرزاد إلى أختي وصديقتي ورفيقة

ّ ه  إلى رفيقات المشوار التيّ شاركنني لحظاتي وفقهم الل

 خديجة لعروسي                                         



 

 الإهداء

أهدتني الحياة وإلى أحن الخلق  إلى أجمل من

 وإلى قرة عيني

الهون ولا التعب والتّي قدّمت وضحت  التّي لم تشكو

 بدون مقابل

مان يا أروع ما في الكون أمي نبع الأ أنت

 والسكينة شفاك الله.

بأروع  لغالي الذي رعاني والذي أفضى علياإلى ا

 الأماني

من سهر ليسعدني وتعب ليفرحني، الذي لم  إلى

 يرف له جفن حتّى يراني سعيدة

 ن يشتكي تعبا  أبي السند الذي أميل عليه دون أ

والكتف الذي أحتمي به من مصائب الدنيا 

 وشقائها.

الله  ارعاكم "ياسينو  عبد الوهاب" شقيقايإلى 

 اوحفظكم

ن يعطيكما من السعّادة ما تتمنون وعساه أ

 الله لي سندا .وأدامكما 

 إلى شقيقة الروح خديجة لعروسي

 وإلى كل رفيقاتي دربي بدون استثناء         

 شهرزاد لزار

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

         

 

 



 مقدمة
 

 
 أ

 مقدمة: 

شهدت الرواية الجزائرية المعاصرة حركة كبيرة منذ فترة السبعينات إلى 

يومنا هذا، وهذه الحركة أهلتها لأن تكون الجنس الأدبي الأبرز من حيث الانتشار 

بشكل عام،  ةمرموقة ضمن الرواية العربي  والذيوع، كما أهلتها لأن تحتل منزلة 

، ي صياغة نتاج روائيدباء أسهموا فاب وأوتعود هذه المكانة إلى تعاقب أجيال من كت  

 الش عبية.دبي ة في أوساط الجماهير له قيمته الأ

من بين أكثر الأجناس الأدبي ة الت ي حظيت باهتمام بالغ لدى  معاصرةالرواية ال 

صاتهم، فأصبحت سيدة الأجناس اختلاف وجهاتهم وتخص   الكتاب والأدباء على

الأدبي ة بفضل فعالياتها في ربط العلاقة بين الن ص والواقع، فخطت مساراً مختلفاً 

، حيث عملت على كسر الحدود ةللواقعية فكسرت به نمطية الرواية الكلاسيكي

ً واحداً متكاملاً،  كها فيصعب فوتجاوزها وأصبحت تتداخل فيما بينها مشكلة نصا

 وتجنيسها.

أضحت الرواية المعاصرة تتجاوز وتتراسل مع الأجناس لتخرق من خلالها  

الن سق التقليدي، فمعظم الروائيين الجزائريين خرجوا عن مألوف الرواية القديمة 

الت ي تحد كل جنس وتربطه بقواعد وقوانين فألغو تلك الأسس والحدود وجعلوا منها 

 ً ً منفتحا ً مهجنا رة الذاتية، الخاطرة وغيرها من يعلى الش عر، الأسطورة، الس   جنسا

 الأجناس لتشكيل فن إبداعي يواكب عصره.

ومن هدا المنطلق كان عنوان بحثنا حول "تداخل الأجناس الأدبي ة في الرواية  

 الجزائرية المعاصرة وأخيراً تتلألأ الش مس لمحمد مرتاض" 

مو س وفي تطوركمن دور الأجناس الأدبي ة ولكي نجيب على هذه الإشكالية: فيما ي

 الجزائرية المعاصرة؟ وقد تفرع هذا السؤال إلى جملة من الأسئلة الفرعية  الرواية



 مقدمة
 

 
 ب

 التالية:

 ما مفهوم الجنس الأدبي؟ -

 ؟ الأجناس المتداخلة في رواية وأخيراً تتلألأ الشمسماهي  -

للإجابة على مختلف التساؤلات الت ي طرحناها مسبقاً وضعنا خطة تقوم على و

مقدمة ومدخل وفصلين، قدمنا في المدخل لمحة عن تداخل الأجناس الأدبي ة في 

ا الفصل الأول فقد كان تحت عنوان الأجناس الأدبي ة بين المفهوم  الرواية، أم 

تمظهرات تداخل  الأدبي ة،جناس والممارسة "، درسنا فيه ثلاث مباحث: ماهية الأ

 الأجناس الأدبي ة في الرواية الجزائرية المعاصرة، الت ناص وتداخل الأجناس.

ا بالن سبة للفصل الث اني فعنوناه بـ: تجليات تداخل الأجناس الأدبي ة في رواية  أم 

ية في ص، وهو فصل تطبيقي تطرقنا فيه إلى: العتبات الن  وأخيراً تتلألأ الش مس

الرواية، البنية السردي ة لرواية، تجليات تداخل الأجناس الأدبية في رواية وأخيراً 

ا بحثنا بخاتمة تمث لت في حصيلة الاستنتاجات الت ي توصلن تتلألأ الشمس، واخِتتمنا

 إليها. 

ولمعالجة الموضوع تتبعنا المنهج الوصفي التحليلي إذ يتماشى مع هذه 

ً المنهج التاريخي الدراسة وذلك للكشف عن الت ع الق بين الأجناس والرواية وأيضا

 لتتبع مسارات الأجناس الأدبي ة.

وقد اخترنا هذا الموضوع نظراً لأهميته في مجال الد راسات الأدبي ة، فكان 

 :وموضوعية، فالموضوعي ة تمث لت في اختياره على أساس دوافع ذاتي ة

 اولتها نظرية الأدب.كون الموضوع من أهم القضايا الت ي تن -       

 الل مسة الحداثي ة الطاغية على الموضوع. -



 مقدمة
 

 
 ت

إبراز ماهية الأجناس الأدبي ة ومدى تداخلها مع الرواية الجزائرية المعاصرة  -

 وع.قيام بدراسات تفصيلية للموضك سعياً في فتح المجال للباحثين للزيادة عن ذل

ا الذاتية فتنطوي تحت: محاولة الرقي والسمو بإ نتاجنا الأدبي وتوطيد أم 

 كينونته.

 الانحياز الكبير إلى الروايات. -

والمراجع لعل   لموضوع تناولنا مجموعة من المصادروقصد الإحاطة با

 أهمها: 

 وي،ية الأجناس الأدبي ة لجميل الحمداالأدب المقارن لمحمد غنيمي هلال، نظر

 الخطاب الروائي لميخائيل باختين.

موضوعنا من الصعوبات إلا  أن نا تجاوزناها  وكأي بحث من البحوث لم يخل  

نية، والإلكتروبفضل الله وتمث لت في صعوبة الحصول على المؤلفات الورقية 

 كانت متكررة في أغلب المصادر صعب علينا تنظيم الأفكار. المعلومات

يم ي لجلاله وعظوفي الأخير نتوجه إلى الله تعالى بالحمد والش كر كما ينبغ

فجزاه  ي،لأستاذ المشرف الدكتور ربيع موازسلطانه. كما نتقدم بآيات الشكر إلى ا

      مناقشة فلهم جزيل الشكر.الله خيراً، ونشكر أعضاء الل جنة ال

                           .لعروسيخديجة                                 

 .داشهرزلزار                 

                                                           م.1212جوان 21الإثنين  يوم:                                                            

 ه2111ذو القعدة  12ل: الموافق                                                             
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 مدخل:ال     

الأجناس الأدبيّة من أىم وأعوص القضايا التّّ عُنِيتْ بها نظرية الأدب ومن أبرز تعد 

بتشريح  تقوم»الدواضيع التّّ اشتغلت بها الشّعريةّ الغربيّة والعربيّة لدا لذا من أهميّة معيارية فهي 

لة، وإن قضية الأجناس الأدبيّة الخطابات والنّصوص وتصنيف الأعمال الأدبيّة إلى أجناس مستق

 .(1) «وحديثاً من القضايا الشائكة في الأدب العالدي قديداً  تعد  

راسات عت الدّ ولقيت ىذه الأخيرة اِىتماماً كبيراً في السّاحة الأدبيّة والنّقدية وتنوّ 

مت جهود الباحثين حتّّ صارت تعُرف "بنظرية الأجناس الأدبيّة" في حولذا، وتناوتضاربت الآراء 

 الفكر الأدبي.

تقسيم الأدب إلى أجناس ودراسة كل جِنْسٍ بمعْزَلٍ عن  دعت نظرية الأجناس الأدبيّة إلى

 ز بها عنباعتبار أنّ لكل نوع خصائصو الفنيّة التّّ يتميّ  ، أي كل يدرس بعيد عن الآخر.الآخر

ظرية الكلاسيكية حيث حاولت وضع حدود وفواصل بين الأجناس غيره وىذا ما دعت إليو النّ 

 "رونيه ويليك"واِىتمت بالفروقات بين كل جنس أدبي وآخر وىذا ما أكد عليو ، الأدبيّة 

René WRLLEK« ّتلف في ظرية الكلاسيكية ليست مبنيّة على أنّ الجنس الأدبي يخالن

الآخر فحسب، بل أيضاً على أنوّ ينبغي أن يفصل بينهما ولا يسمح  لجنسالطبيعة والقيمة عن ا

، 2«(Genre tranchéلذما بالامتزاج، وىذا ىو الدبدأ الشهير الدعروف بنقاء "الجنس" )

                                                           
 .62 -61، الددرسة العليا بمكناس، ص: 5تامر فاضل، الأدب العربّي وإشكاليّة الاجناس الأدبيّة، لرلة، العدد  -1
تعريب عادل سلامة، دار الدريخ، الدملكة العربيّة السّعودية، د.ط،  الأدب، اوستن وآرن، نظرية رونيك ويلك، -2
 .324م(، ص: 1992ه/1412)
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وضعتها التّّ فظهرت النظرية الحديثة كرد فعل على النّظرية الكلاسيكية، وكسرت تلك الحواجز 

ينهما، فقد اعتبرت بين الأجناس وعدم مراعاة الحدود الفاصلة ب تلك الأخيرة ودعت إلى الدزج

نّّا تضع القواعد نواع الدمكنة، كما أع حد لعدد الأة الأجناس الحديثة، نظرية وصفية لا تضالنظري»

، بمعنى أنّ النظرية 1«نواع التقليديةّ يدكن أن تدزج وأن تكون نوعاً جديداً وىي تفرض أن الأللكاتب 

القول  وإنّ »داخل بين الأنواع الأدبيّة لتوليد أنواع جديدة إلى إمكانيّة الدزج والتّ  الحديثة دعت

ورىا بل تحول بعضها إلى البعض ىو تحول ص هلال العسكري أبيالأجناس الأدبيّة عند بتداخل 

الجنس الأدبي في  قولو تحول يحتاج منا إلى لزاولة تفهم وتوضيح... ويبدو أنّ  الآخر. ونعتقد بأنّ 

شكيل وفق عديد الأشكال معنى ىذا أن جوىره ليس يشبو الدادة الدرنة القابلة للتّ  "العسكري"نظر 

    2.«صلب، وإنّّا مائع يسهل تخليطو وتحويلو

ة ويستدعي ذلك الأنواع والأجناس من الأمور الطبيعيّ  تداخل»ويقر سعيد يقطين بأنّ 

، 3«عقيد الذي يعرفو بتطور وتعقد أنّاط الحياة وأشكالذاالكلامي والتّ طور الذي يعرفو الإنتاج التّ 

بمعنى تداخل الأمور   4.«دخول شيء في شيء آخر بلا زيادة حجم ومقدار»داخل ىو فالتّ 

 ببعضها البعض.

                                                           
 .326 ، ص:رونيك ويلك، نظرية الأدب  -1
مشروع قراءة لنماذج من الأجناس النثرية القديدة من القرنيين الثالث إلى بسمة عروس، التفاعل في الأجناس الأدبيّة،  - 2

 .173ص: ت  د ط، دالسادس، 
 .197م، ص: 1997، 1سعيد يقطين، الكلام والخبز، مقدمة للسرد العربي، الدركز الثقّافي العربّي، الدار البيضاء، ط - 3
ه، 816تح: لزمد صديق الدنشاوي، دار الفضيلة، القاىرة،علي بن السيّد الشريف الجرجاني، معجم التعريفات،  - 4

 .49ص:  م، 1413
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جناس فيما بينها. وإن معنى لتداخل الأجناس كما يرى الباحث ومن ىنا تتداخل الأ

ص ينتمي أدبيّة داخل ن أجناسجنس أو تقَانات  تَ قَناتحضور »)أحمد لزمد أبو مصطفى( ىو 

ىذا الجنس على علاقة بالأجناس الأخرى التّّ تدارس  ونكويإلى جنس معين في لرال الأدب. 

؛ أي بمعنى دَمْجُ جنس أدبي داخل نص منتمي 1«الجنس الأصليتأثيراً مباشراً أو غير مباشر على 

تتأثر بشكل مباشر أو غير مباشر على الجنس  إلى جِنْسٍ آخر ويكون مرتبط بأجناس أخرى

 الأصلي.

جانس بين الأنواع أمر مرغوب لا مفر منو، وىو أن مبدأ التّ » وقد بيّن "عز الدّين الدناصرة"

لجنس الخام، فالأدب الدعاصر يؤمن بقيمة الحركة والتّحول ولا أمر مرغوب فيو من أجل تقوية ا

 .2«كونبات والسّ يؤمن بالثّ 

إنّ تداخل الأجناس ببعضها واختلاطها، وتحويلها، ينتج لنا أجناس جديدة وفي ىذا المجال 

من أين تأتي الأجناس فالجنس الجديد عنده ىو دائماً تحويل لجنس أو عدّة »يقول تودورف 

أن » وأعد أيضاً غنيمي ىلال 3.«أو الزخرفة أو التوليفجناس أدبيّة قديدة عن طريق القلب أ

قد ساعد على اِمكانية اختلاط اف الأجناس الأدبيّة في العصر الحديث بالطابع الوصفي اتِص

                                                           
حيدر علي الأسدي، تداخل الاجناس الأدبيّة وأثرىا الجمالي في النّص الدسرحي العربّي، دار لرد للنّشر والتوزيع، عمان،  - 1

 .83- 82م، ص:2019، 1ط
ديةّ، إعداد: وفاء يوسف الساق فيما ىو لفارياق، دراسة أدبيّة نقأحمد فارس الشدياق، الاجناس الادبيّة، السّاق على - 2

، أطروحة لاستكمال درجة الداجستير في اللّغة العربيّة وآدابها، كلية الدراسات العليا، بادي، إشرا: عادل أبو كمنةز إبراىيم 
 .50م، ص: 2009م، 2009جامعة النّجاح الوطنية، نابلس، فلسطين، 

 . 49، ص: الدرجع نفسة  - 3
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لاىية وبذلك يبقى الباب مفتوح على بآخر ليؤلف جنساً جديداً كما في الدأساة الإ جنس أدبي 

 .1«يو لخلق أجناس أدبيّة عديدةمصراع

نواع الأدبيّة الأجناس والأة )الحديثة( ىي التّّ وَحَدَتْ بين جميع فالنظرية الرومنسيّ »وىكذا 

      .2« التجنيسيّةيز بين الدقولات مالب واحد رافضة مبدأ الفصل والتّ في ق

نّّا جنس ىجين لأفي طياتها، وذلك اً واختلاطاً والرواية من أبرز الأنواع التّّ عرفت امتزاج

في قولو:  يقطينسعيد قابلة لامتصاص جميع الأجناس الأدبيّة وغير الأدبيّة، وىذا ما أكد عليو 

وع النّ داخل والاختلاف باعتبارىا لعل الرواية من أكثر الأنواع الخبرية، قبولا لتحقيق ىذا التّ »

؛ وعليو فإنّ الرواية ذات طابع زئبقي، ومنفتح 3«باستمرار الأكثر اتِصالًا بواقع العصر والدتغيّر 

تتقدم منذ نشأتها سواء في الغرب أو عند العرب، وىي » استطاعت أن تحتضن أنواع كثيرة فالرواية

نوعاً مفتوحاً ومنفتحاً ومتفاعلًا مع غيره، وفي ىذا الانفتاح، كانت أبداً قادرة على الأخذ والعطاء، 

 .4«ا وكانت قادرة أيضاً على الإفادةل الأجناس والأنواع، فاستفادت منهفأقامت الجسور مع ك

فادت غيرىا تح وتتفاعل مع غيرىا، واستفادت وأولى استطاعت أن تنفأي أن الرواية منذ وىلتها الأ

جناس ن تدخل إلى كيانّا جميع أنواع الأأ»وضمت إليها أجناس أدبيّة وغير أدبيّة فقد استطاعت 

                                                           
 .139ص: ،9، ط2008إشراف داليا إبراىيم ، الإدارة العامة للنشر، القاىرة،  دب الدقارن،لزمد غنيمي ىلال، الأ - 1
للطبع والنشر الإلكتروني، الناظور،  ف)نحو تصور جديد للتجنيس الأدبي(، دار الري ، نظرية الأجناس الأدبيّةنيجميل حمداو  - 2

 .48ص: ، 3ط2020تاطوان، الدملكة الدغربية،
 .197ص: ، 1997، 1)مقدمة السرد العربي(، الدركز الثقافي، الدار البيضاء، طسعيد يقطين، الكلام والخبر،  - 3
م(، ص: 2012ى /1433، )1الرباط، طسعيد يقطين، قضايا الرواية العربيّة الجديدة )الوجود والحدود(، دار الأمان،  -4

235-236. 
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غير منتهي لم  حيث أنّ الرواية جنس أدبي 1«-أدبيّة –)...( أو خارج  سواء كانت أدبيّةالتعبيريةّ 

 نواع الأخرى. بينها وبين الأتضع حداً فاصلاً 

بي الروائي الذي قد يستوعب جميع أنواع الفنون الإبداعيّة النّص الأد»يقر بلحيا طاىر بأنّ 

؛ أي أنّّا لا تكتفي بنوع أو نوعين إنّّا قادرة 2«خمةدبيّة الدختلفة، يتشعب منها إلى حد التّ والأ

 على اِحتواء كافة الأنواع الأخرى.

امبريالية بطبعها تستعمر وتضم الدناطق المجاورة دون »فالرواية على حد تعبير )شارتيو( 

خرى وىو ما يديّز جنس الرواية في الانتفاخ والاستمرار ا تستعير ثيمات وطراق وفنون الأخجل، إنّّ 

؛ 3«طور وذلك لأنّّا الجنس الذي لا يرد غيره من الأجناس في عمليّة التضايف والتداخلبالتّ 

   .وبالتالي لا تضع شروط لضم لستلف الأجناس والفنون

والاستعجاب فالرواية باعتبارىا عملًا غير منجز ولا منتو يدنحها قدرة على التجريب »

 .4«مع الأنواع الأخرى والتراّسل

 

                                                           
نسيمة كربيع، الفاعلية الثقّافيّة للصور الفنيّة في رواية عابر سرير لأحلام مستغانّي، لرلة علوم اللّغة العربيّة وآدابها، جامعة  - 1

 .217الوادي، ص: 
داثة، جذور السّرد العربي، دار الروافد الثقافية ناشرون، بلحيا الطاىر، الرواية العربيّة الجديدة من الديثولوجيا إلى ما بعد الح - 2

 .46ص: ، 2017، 1ط
 .110حيدر على الأسدي، تداخل الاجناس الأدبيّة وأثرىا الجمالي في النّص الدسرحي، ص:  - 3
مها حسن يوسف القصراوي، النّص الأدبي بين مصطلحي التداخل والتراسل، رواية جواري الحمى لإبراىيم نصر الله  - 4

، كلية التربيّة والتعليم العام، جامعة العين 02، العدد18نّوذجاً، لرلة الجامعة الإسلامية )سلسلة الدراسات الإنسانيّة( لرلد 
http։ت العربيّة الدتحدة، للعلوم والتكنولوجيا، دولة الإمارا //www.iugaza.edu.ps./ara./research.  
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ت الرواية نصاً جامعاً يستوعب كل الفنون والأنواع وابتلاعها، لقول ابراىيم خليل أضح

يرة نوع أدبي تتخطى الحدود الدرسومة لذا لتتجاوزىا إلى أنواع كالسّ تكاد الرواية من حيث ىي »

 ة عرفتها آداب الشّعوبمن فنون قصصيّ  ذلكوما إلى  سّرد التاريخي والحكاية الشّعبيةوالدذكرات وال

من أقدم الأزمان. ولعل الشّعر من أقدم الفنون وأكثر استقلال عن النّشر )...( آخر الأنواع 

 .1«الأدبيّة التّّ اقتحمتها الرواية

الرّواية الحديثة تتحدّد بقدرتها على تهجين جسمها النّصي »ح "تودوروف" بأنّ وقد صرّ 

ب الفلسفي، والبنيات الاستشهادية ، مقامات كلامية متباينة مثل الدقال والخطايةبحقول تلفضِ 

لقوانين واستلهمت من ؛ وعليو فإنّ الرواية قد تدردت على القواعد وا2«والبارودية والوثائق التّاريخية

جناس القديدة والدعاصرة. وىذا أيضاً ما عرفتو الرواية العربيّة فتجاوزت الحدود غيرىا من الأ

 لت فيو كل الأجناس.تدثّ  واكتسبت صفة الدرونة، وأصبحت فضاءً شاسعاً 

ستعاب الجنس فة العربيّة قدرتها الفائقة على ابرز سمات الكتابة الروائية في الثقّاولعلّ من أ»

لال بالدزج بين خصائص الأجناس الأدبيّة القديدة مثل الدقامة دبي وذلك بتفعيل الاستهالأ

 .3«جناس السرديةّ الحديثة مثل فن القصّةوالأ

                                                           
مها حسن يوسف القصراوي، النّص الأدبي بين مصطلحي التداخل والتراسل، رواية جواري الحمى لإبراىيم نصر الله  -1

 .115، ص: نّوذجاً، لرلة الجامعة الإسلامية )سلسلة الدراسات الإنسانيّة( 
 .210م، ص:1992، 1الدغرب، ط، الأدبي، منشورات اِتحاد كتابسرد ئق تحليل التريفطان تودوروف، طرا -2
م(، ص: 2013ى /1434، )1معجب العدواني، الدوروث وصناعة الرواية، )مؤثرات وتدثيلات(، دار الأمان، الرباط، ط -3

28- 29 . 
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باعتبارىا نص منفتح  الرواية لم تتخذ شكل ثابت ولم تعرف الاستقرار نّائياوعليو فإنّ 

جامع لكل الأنواع التعبيريةّ الأدبيّة والغير الأدبيّة، وىذا ما جعل الرواية تتميّز وتصعد عن غيرىا 

ة من الأنواع كما عرفت انِتشار في العالدين العربّي والغربي فهي تتجدد باِستمرار وتتطور في حريّ 

 تامة.
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 .: الدفهوـ كالداىيةةالأجناس الأدبيّ المبحث الأول: 

ة ىي من الدسائل الجدليٌ غة كالنقد العربي ك في اللٌ مكانة كبيرة ة شغلت قضية الأجناس الأدبيٌ 

ذا لا بد من بياف وع للوجود التٌعالق بين مصطل  الجنس كالنٌ  الباحثوف نظران قاد ك  جن  إليها النٌ التٌ 

 يلي:ىذا ما سنوضحو فيما الفرؽ بينهما ك 

 أولا : الجنس و النوّع :

  الجنس لغة:-أ

الضزب مه كل شيء، »ورد في لضان الؼزب لابه مىظىر الجىش 

والجمغ أجىاس وجىىس، والجىش أػم مه الىىّع ومىه المجاوضة والتجّىيش، 

 .1«ويقال هذا يجاوش هذا أي يشاكله

الجىش، الىاّس أجىاس وأكثزهم »وػزّفه الزّمخشزي في أصاس البلاغة 

جانس التآنس ككيف يؤانسك من لا التٌ  كلعا متجانساف، كمع أجىاس، وهى مجاوش لهذا،

 .2«لغانسك

إلذ  ظر الأشياء بالنٌ  كىو من مراتب»الأصوؿ لذيثم ىلاؿ فمعنى الجنس  ا في معجمأمٌ 

يواف" جنس بضضافة إلذ اإننساف كيقاؿ الح" ىو أعلى فمثلان كلتيها كجزئيتها كعمومها كحضورىا ك 

 .    1«كاحد كمسمٌى كاحد دؿٌ على الجنس و لفظمعناه أنٌ أيضا )الواحد بالجنس( ك 

                                                           
لزمد بن مكرـ بن منظور اإنفريقي الدصرم، لساف العرب، ت : عبد ا﵁ علي الكبير، لزمد أبضد حسين ا﵁، ىاشم لزمد - 1

 .700د.ط، د.ت، ص: دار صادر، شادلر، 
أبي القاسم جار ا﵁ لزمود بن عمر بن أبضد الزٌلسشرم، أساس البلاغة، ت: لزمد باسل عيوف السود، دار الكتب - 2

 .152، ص: 1ـ(، ج1998ىػ/1419، )1العلميٌة، بيركت، لبناف، ط
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ىو كل ضرب من وع ك : بالكسر أعم من النٌ الجنس»كفي قاموس ا﵀يط للفيركز أبادم 

 .2«جنوسبهائم ج: أجناس ك س من اليء فاإنبل جنالشٌ 

ىو أيضا الضرب من وع أخص من الجنس ك النٌ » وع فقد كرد في لساف العربا النٌ أمٌ 

 .3«كلو برديد منطقي لا يليق بهذا الدكاف :يء، قاؿ ابن سيدهالشٌ 

ظر إلذ كلتيهما انية من ركاتب الأشياء بالنىو الدرتبة الثٌ ك »وع معجم الأصوؿ النٌ  كفي

 مسمى كاحد يدؿٌ و لفظ كاحد ك يعنى أنٌ كعمومها كخصوصها، كيقولوف "الواحد بالنٌوع" ك  اكجزئيته

 .4«على نوع

 

فظاف متى كاف اللٌ »وع": النٌ فلسفي بين "الجنس ك في تعريفو ال "ايف ستالوني"كقد فرؽ 

في ، كالجنس لداصدؽ "جنسا" كأصغرلعا "نوعا"العاماف لػتوم أحدلعا على الآخر سمي أكبرلعا في ا

 .5«وع، كالجنس "يصدؽ" على أنواع عدٌة، كلػتوم على صفات الجنسالدفهوـ أصغر من النٌ 

  :الجنس اصطلاحا-ب

 :فمثلان  ،لتعدد الدصطلحات عريفات لدصطل  الجنس تبعان دت التٌ تعدٌ 

                                                                                                                                                                                
ـ(، 2003ػ/ى1424، )1ىيثم ىلاؿ، معجم مصطل  الأصوؿ، مراجعة كتوثيق: لزمد التولصي، دار الجيل، بيركت، ط - 1
 .109ص: 

لزمد الدٌين لزمد بن يعقوب الفيركز أبادم، القاموس ا﵀يط، إشرا: لزمد الشٌامي كزكريا جابر أبضد، دار الحديث،  -2
 .301ـ(، ص: 2008ىػ/1429القاىرة، )

 4589ابن منظور، لساف العرب، ص:  -3
 . 342-341ىيثم ىلاؿ، معجم مصطل  الأصوؿ ص:  -4
 19ـ، ص:2014، 1الأجناس الأدبيٌة، تر: لزمد الزكراكم، الدنظمة العربيٌة للتربصة، بيركت، طإيف ستالوف،  -5
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( عند تودكركؼ كمارم شيفر كركني كيلك، ... genre littéraireالجنس الأدبي )»

( كنظرية الأشكاؿ عند سبيتزر Van Tieghemتيغم ) كنظرية الأجناس عند فاف

(Spitzer)  ( كالدقولات التٌجنيسيةLes gatégories  géneriques  عند دكمنيك )

 . 1«(Dominique combكومب )

 د الدنطلقاتلتعدٌ  نظران  قاد في برديد مفهوـ كاحد لدصطل  الجنس الأدبيٌ لقد اختلف النٌ 

من  نتاج فنٌ »ا: ة بأنٌ الأجناس الأدبيٌ  "كارؿ فييتور"ؼ ، فعرٌ ةالفلسفيٌ ة ك وجهات الاجتماعيٌ التٌ ك 

ة عناصر شكليٌ دة ك الجنس لراؿ يقع فيو ارتباط بين مضامين لزدٌ  بأفٌ  كيقر الأصوؿ غموضان  أشدٌ 

جاكز التٌ غيير ك ، كرغم خضوع ىذا الارتباط إلذ التٌ صة اكتسب بدضي الزمن قوة السنة كثباتهالسصو 

 .2«ارلؼية للإنتاجركط التٌ إلذ الشٌ بصورة دائمة ك حوير التٌ ك 

فهو يعتبر الجنس الدسرحي » :و كائن طبيعيعلى أنٌ  الجنس الأدبيٌ  "أرسطو"ؼ كما يعرٌ 

لؼلف الأثر  ؛ فالأثر ة كفي تطويرىاة الفرديٌ ذا طبيعة داخلية فاعلة في نشوء الآثار الدسرحيٌ  جسمان 

 .3«كما لؼلف الفرد أباه

ة تولد الأجناس الأدبيٌ » ( أفٌ Ferdinand Bruntiere)فرديناند برونتير يرل ك 

 .1«تسبب كجودىاكتنمو كتنضج كتضعف كبسوت كالأحياء، كتفسر الدؤلفات ك 
                                                           

لضو تصور جديد للتجنيس الأدبٌي(، دار الريف للطبع كالنٌشر اإنلكتركني، الناظور، ) بصيل بضداكم، نظرية الأجناس الأدبيٌة-1
 .20ـ، ص: 2020، 3تاطواف، الدملكة الدغربيٌة، ط

عزيز شبيل، نظرية الأجناس الأدبيٌة في التٌراث النثرم )جدليٌة الحضور كالغياب(، دار لزمد علي حامي، صفاقص، عبد ال- 2
 .20ـ، ص: 2001، 1تونس، ط

لطيف زيتوف، معجم مصطلحات نقد الركاية )عربي، إنكليزم، فرنسي(، مكتبة لبناف ناشركف، دار النٌهضة، بيركت،  - 3
 .67ـ، ص: 2002، 1لبناف، ط
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طور عند ابقين نستنتج أف مفهوـ الجنس الأدبي مرتبط بدراحل التٌ عريفين السٌ من خلاؿ التٌ 

  ر في قالب جديد.منها ما يتطوٌ فمنها ما لؽوت ك اإننساف كالحيواف من نشأتو إلذ غاية فنائو، 

بها يتوحد  ة أسس فنيٌ طابع عاـ ك  ة لذاالأدبيٌ الأجناس »يرل أف  محمد غنيمي ىلالأما 

ه الخصائص نفسو بهذفي ذاتو، كيتميٌز عما سواه، بحيث يفرض كل جنس أدبٌي  كل جنس أدبيٌ 

 .2«جديدبلغت مكانتو من التٌ مهما كانت أصالتو كمهما موضوعو،  على كل كاتب يعالج فيو

صوص برتوم كل لغمع بين لرموعة من النٌ  يعتبر الجنس الأدبيٌ  د غنيمي ىلالمحمعليو ك 

 زىا عن غيرىا.سمات بسيٌ منها على خصائص ك 

صوص اإنبداعيٌة للنٌ  تصنيفيان  معياران ة ك الأدبيٌ  كيعد الجنس الأدبٌي مبدأ تنظيميا للخطابات»

لالية يد بنياتو الدٌ ص أك الخطاب أك برديد مرتكزاتو كتقعسة تنظيرية ثابتة تسهر على ضبط النٌ مؤسٌ ك 

وع في الحفاظ على النٌ  يساىم الجنس الأدبيٌ غير، ك التٌ بات ك مبدأم الثٌ ، من خلاؿ ك ةالوظيفيٌ ية ك الفنٌ ك 

 3.«بذة عن الًانزياح ك الخرؽ النٌوعية النارصد تغيراتو الجماليٌ ك  الأدبيٌ 

تصنيف دبٌي يساعدنا في تنظيم الخطابات ك الجنس الأ نستنتج من خلاؿ القوؿ أفٌ 

 وعي.النابذة من التمازج النٌ الأدبيٌة ، كما يساىم في ا﵀افظة على الأنواع صوص كضبطهاالنٌ 

                                                                                                                                                                                
 .67، ص: الركاية )عربي، إنكليزم، فرنسي( لطيف زيتوف، معجم مصطلحات نقد -- 1
 .118ـ، ص: 2008، 9لزمد غنيمي ىلاؿ، الأدب الدقارف، إشرا: داليا إبراىيم، اإندارة العامٌة للنٌشر، القاىرة، ط - 2
 .08كم، نظرية الأجناس الأدبيٌة، ص: دابصيل الحم -3
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ة ة لزددٌ ة بستاز بخصائص أسلوبيٌ زمرة من الأعماؿ الأدبيٌ » ة ىيالأجناس الأدبيٌ  عليو فضفٌ ك 

تمل عليها النٌصوص ، تشؼ عليها عبر الزمنخصائص تعرٌ خيل فيها مزايا ك من صيغ التٌ أك صيغة 

 .1«الدنتمية إليها

 :دبيّ ثانياً: نشأة الجنس الأ

ف مع أكؿ ظهور لذا كا ، كلعلٌ ة منذ القدـظهرت الأجناس الأدبيٌ  :في النقد الغربي-أ

 ة في الكتاب الثالثالأنواع الأدبيٌ  أكؿ من عرض لدشكلة»: أفلاطوف في كتابو الجمهورية، إذ يعد

غير ا﵀اكي ، كالشٌعر عر الدسرحي أك ا﵀اكاة: الشٌ ة كبرل، حيث ميز بين أنواع شعريٌ ةمن الجمهوريٌ 

نظرية الأجناس الأدبيٌة عنده على حيث قامت  2«كما ىو خليط منهما كىو الدلحمي، أك الغنائي

 وـ على التقليد.الفنوف كلها تق نظره أفٌ مبدأ ا﵀اكاة. ففي 

 لد تكن مذىبان »ة عنده نظرية الأنواع الأدبيٌ  إذ أفٌ  "عرفن الشٌ "أرسطو في كتابو بعده جاء 

م ، فقد قسٌ 3«لذا أساس فلسفي  أكثر بكثير لشاٌ أتي  لو أف يظهر منوشكليا فارغا بل كاف 

خصائص كل من  قد بيٌن تراجيدم، الكوميدم كالدلحمة، ك ال»ة إلذ ثلاثة أقساـ: الأجناس الأدبيٌ 

 4.«لدوضوع كالدضموف كأداء الوظيفةفي ا التراجيدم ك الدلحمة

                                                           
 .318ص: على الساؽ فيما ىو الفرياؽ، جناس الأدبيٌة، السٌاؽ أبضد فارس الشٌدياؽ، الأ -1
 .431ـ، ص: 1987، 1أبضد مكي، الأدب الدقارف أصولو كتصوره كمناىجو، كلية دار العلوـ القاىرة، ط -2
ـ، 1993، 1شكرم عزيز ماضي، في نظرية الأدب، دار الدنتخب العربي للدراسات كالنٌشر كالتوزيع، بيركت، لبناف، ط -3

 .97ص: 
 .96ص:  ،الدرجع نفسو -4
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 نواع من خلاؿ التٌعريفات لكلٌ فن، فالتراجيدياكما أكد على توضي  الفرؽ بين ىذه الأ

لزاكاة فعل نبيل تاـ ،لذا طوؿ معلوـ ،بلغة مزكدة بألواف من التزيين بزتلف كفقا لاختلاؼ  »

الأجزاء كىذه ا﵀اكاة تتم بواسطة أشخاص يفعلوف ،لا بواسطة الحكاية ،تثير الربضة كالخوؼ 

 1.«فتؤدم إلذ التطهير من ىذه الانفعالات

الركح ة، التراجيديا ك الركح العلميٌ جيديا ك م تعريفو للتراجيديا إلذ فركع: التراو قسٌ كما أنٌ 

 ة.الديونيزكسيٌ 

 ت تنشدىا بصاعة من الكورس احتفالان ننشأ عن أغنية كا»كل الدرامي ىذا الشٌ ك 

 2.«نيسوسبديو 

خفيف كناية  ية تؤدل على خشبة الدسرح ذات طابع مسلو مسرح»كالكوميديا عبارة عن 

 .3«سعيدة

ة  تسجل الأعماؿ البطوليٌ ة الطويلة التٌ القصيدة القصصيٌ »تشير إلذ  الدلحمة جنس أدبيٌ 

لبشر  بستزج فيها أفعاؿ ا، كالتٌ يين كالأسطوريين صدرت عن بع  الأبطاؿ الحقيقالخارقة التٌ 

 4.«كالآلذة كالدردة كالشٌياطين كالوحوش الدخيفة  تصرفات بع  الكائناتك 

                                                           
لزمد صبرم صالح، البنية النموذجية للتراجيديا في نظرية أرسطو دراسة برليلية ،البلقاء للبحوث كالدراسات، لرلة علمية - 1

 .1،2016،العدد19لزكمة متخصصة، جامعة عماف الأىلية، المجلد
 .117ـ، ص: 19878الكويت، أمولين ميرشنت، كليفوردليش، الكوميديا كالتراجيديا، تر: علي أبضد لزمود،  - 2
 .15الدرجع نفسو، ص:  - 3
 .12-11أبضد أبو زيد، الدلاحم كتاريخ كثقافة، مثاؿ من الذند الرمايانا، ص:  - 4
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، يكيين سلك نفس طريق أرسطوالكلاسىو لزاكلة  على أفٌ رأم أرسطو صحي تأكيد كلل

فهي عندىم جوىر ثابت لا يتغير، بركمو » ةاـ للأجناس الأدبيٌ فالكلاسيكية دعت إلذ الفصل التٌ 

، فكل ة بين الأنواع الدختلفةفرقت بدقٌ ك  ،على قاعدة كحدة النغم بعنايةحافظت قواعد لا بزتلف ك 

 ، كبهذا لصد أفٌ الجنس الأدبيٌ 1«زةالدتميٌ غايتو ة، كأسلوبو الذاتي ك كاحد منها لو موضوعاتو الخاصٌ 

 ة.الأساليب الفنيٌ د من خلاؿ القواعد كالدضامين ك لػدٌ 

، فهي ترل ة دعت إلذ عدـ الفصل بين الأجناس الأدبيٌ على عكس النظرية الركمانسية التٌ 

كىي  .(أسملهاةالد، مثل )التراجيكوميديا جديدان  أف تكوف نوعان ة ك بسزج الأنواع التقليديٌ »أف و لؽكن أنٌ 

 2.«أيضا على أساس من النقاء، ك ة أك الثراءأف تقاـ على أساس الشموليٌ الأنواع لؽكن  ترل أفٌ 

 أف الجنس الأدبيٌ ين ك النظرية الكلاسيكية نقدت من طرؼ الركمانسي كما نستنتجو ىنا أفٌ 

 جديدة.  لؽكن أف يقدـ أنواعان لؽكن أف يفصل حتٌى 

 ويلك:ن ورنييو وآر  رأي أوستن-1

مؤسٌسة( كما إفٌ كلا من الكنيسة، كالجامعة، كالدكلة )»كجد الناقداف أفٌ الجنس الأدبٌي 

، كلكن  أك مبنى الحكمأك الدكتبة  ،أك دار العبادة ،و يوجد لا كما يوجد الحيواف أك البناءسة أنٌ مؤسٌ 

يعبر عن نفسو  سات القائمة كأفف يعمل من خلاؿ الدؤسٌ الدرء يستطيع أ سة إفٌ كما توجد الدؤسٌ 

 3.«من خلالذا

                                                           
 .433أبضد مكي، الأدب الدقارف أصولو كتطوره كمناىجو، ص:  - 1
 .326، ص: ليك أكستن كآرف، نظرية الأدبرنيو ك  - 2
 .314-313الدرجع نفسو، ص:  - 3
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كما لؽكن إعادة   ،طورة لديها القدرة على التٌ الأجناس الأدبيٌ  لصد من خلاؿ ىذا الرأم أفٌ ك 

 تشكيلها من خلاؿ تأثيرىا على الغير.

 رأي جيرار جينيت :-2

كمن خلاؿ  للأجناس الأدبيٌة كاف مع أرسطو كأفلاطوف، لد يؤيد جيرار فكرة أكؿ ظهور

في إرجاع  خطأ شائعان أك "كلعا إرجاعيا" كما يسميو، يتلخص»يراىا  قاـ بها ك التٌ  راساتالدٌ 

إلذ ( إلذ أرسطو بل كل الدرامي، الشٌ كل الدلحمي، الشٌ كل الغنائيالشٌ الأصوؿ الثلاثية الشٌهيرة )

 أفلاطوف .

ثلاثية التلك  ، لذلك يتواصل الاعتقاد بأفٌ ق الجذكر في كعي النٌقاد الغربيينىو كىم عميك 

 جينات بهذا نسب جيرارك ، 1«تعود إلذ الركمانسية، بينما ىي في الحقيقة الشٌهيرة تعود إلذ أرسطو

 الشٌهيرة إلذ النظرية الركمانسية.لثلاثية سمية لالتٌ 

 :في النقد العربي-ب

ذلك لاىتمامهم الكبير قاد العرب ك ة الاىتماـ من طرؼ النٌ لد تلق قضية الأجناس الأدبيٌ 

لذين اىتموا بالأجناس الأدبيٌة )أبو قاد العرب ا، كمن النٌ كونو كسيلة يعبركف بها عن ذاتهم  عربالشٌ 

 (.طباطبا، حازـ القرطاجن، طو حسين، ابن الجاحظ ،الذلاؿ العسكرم، قدامة بن جعفر

                                                           
 .35، ص: اث النقدم جدلية الخضور كالغيابيل، نظرية الأجناس الأدبيٌة في الترٌ شبعبد العزيز  - 1
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م الكلاـ إلذ ثلاثة أقساـ: ناعتين" قد قسٌ لصد أبو الذلاؿ العسكرم من خلاؿ كتابو " الصٌ ك 

ف  تصني كإذا أراد أيضان »: نثريصب  الكلاـ عنده عبارة عن شعر ك بهذا ئل، خطب، ك شعر، رسا

 .1«كلاـ منثور أك تأليف شعر منظوـ

عر ز بها الشٌ ة يتميٌ ىناؾ فنونا شعريٌ  عر" أفٌ قد أشار قدامة بن جعفر في كتابو " نقد الشٌ ك 

الدعاني كىي: الددي  كالذجاء  عراء من لضتها الشٌ فقد أتينا من ذكر نعوت الأغراض التٌ »عن النثر 

مييز الأغراض دكرىا التٌ النثر إذ لا لؽكن الخلط بينهما ك عر لؼتلف عن الشٌ  ، كنرل ىنا أفٌ 2«كغيرىا

 بينهم.

عر" عيار الشٌ عر، ففي كتابو "ث عن الشٌ الذم بردٌ  "ابن طباطبا العلوم"أيضا ىناؾ ك 

، لستلف  فصيلالجملة متفاكت التٌ ، متشابو عر على برصيل جنسو كمعرفة اسموالشٌ »: يقوؿ

، فهم متفاضلوف أخلاقهماس في صورىم كأصواتهم كعقولذم، كحظوظهم كشمائلهم، ك كاختلاؼ النٌ 

عر يقوـ كفق شركط الشٌ  يرل بأفٌ  "ابن طباطبا" كمن خلاؿ ىذا القوؿ لصد أفٌ  3.«في ىذه الدعاني

 لستلف عن النثر.ك 

ث عن الكلاـ في كتابو "الكلاـ كالخبر" الذم بردٌ  "سعيد يقطين"كمن جهة أخرل لصد 

، كفيو أف البحث في الكلاـ كأقسامو كأصنافو فيو ثوابت تتعالذ على الزماف كالدكاف» :يقوؿ

                                                           
أبو ىلاؿ الحسن بن عبد ا﵁ بن سهل العسكرم، كتاب الصٌناعتين )الكتابة كالشٌعر(، ت : علي لزمد البجاكم، لزمد  - 1

 . 03ـ(، ص: 1952ىػ/1371، )1أبو فضل إبراىيم، دار إحياء الكتب العربيٌة، ط
بيركت، لبناف، د.ط، د.ت، ص: قدامة بن جعفر، نقد الشٌعر، ت : لزمد عبد الدنعم خفاجي، دار الكتب العلميٌة،  - 2
139. 

 .13ـ، ص:2005، 2العلميٌة، بيركت، ط لزمد بن طباطبا العلوم، عيار الشٌعر، ت : عبٌاس عبد الساتر، دار الكتب - 3
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لذلك نرمي إلذ كضع صلة بالزماف غيرات الدتٌ التٌ حولات ك متغيرات بزضع لدختلف التٌ لات ك متحو 

 .1«ا يفيدنا في معرفة الكلاـ العربييقدر م لتقديم تصور وابت كالدتغيرات أمامناىذه الثٌ 

: طريقة خلاؿ ىذا القوؿ يقوـ على شركط كىي من الكلاـ العربيٌ  أفٌ  "سعيد يقطين"يرل 

 صية الدختلفة.جليات النٌ متابعة التٌ راسات القدلؽة كمواكبة تبلور الآداب الجديدة ك حليل للدٌ التٌ 

 أنواع الأجناس الأدبيّة:ثالثا: 

كلمة مشتقة من الفعل اليوناني يؤدم، كأصلها من الأداء،   (:Dramaالدراما )-أ

كىي فن مسرحي، عبارة عن نص أك سلسلة أحداث يتمٌ بسثيلو أماـ الجمهور. إذ تركل أحداث 

قصة ما على خشبة الدسرح من خلاؿ الدمثلٌين. كتقديم الأحداث بعواطفهم، فالعاطفة في 

بو القصٌة، معتدلة كفي اتزاف، كقد لا لضسها قط، الدسرحية يبدأ ظهورىا على النحو الذم تظهر »

 .2«لأفٌ التركيز كلو يقع على الفعل

  القصّة: -ب

يوِ ﴿عند العرب أصلها القصٌ كتعن تتبع الأثر لقولو تعالذ: :اللّغة-1 وَقاَلَتْ لِأُخْتِوِ قُصِّ

قاَلَ ذَلِكَ مَا كُنَّا نَ بْغِ ﴿أم تتبعي أثره، كقولو تعالذ أيضان:  3﴾فَ بَصُرَتْ بِوِ عَنْ جُنُبٍ وَىُمْ لََ يَشْعُرُونَ 

ا عَلَى آَثاَرىِِمَا قَصَصًا  أم عادا من نفس الطريق لتتبع الأثر. 4﴾فاَرْتَدَّ

                                                           
 .178ص: العربي، بر مقدمة السٌرد سعيد يقطين، الكلاـ كالخ -1
 .52ـ، ص: 1972ة الدصرية العامٌة للكتاب، أبضد كماؿ زكي، النقد الادبي الحديث أصولو كابذاىاتو، الذيئ -2
 .11: نافععن ، ركاية كرش، سورة القصص -3
 . 64: سورة الكهف -4



 الأجناس الأدبيّة بين الماهية والممارسة                           الأول:  الفصل 
 

 
20 

لعلنا لا لصاكز »: يرل عز الدٌين اسماعيل في كتابو الأدب كفنونو: الَصطلاحكفي  -2

لزدد لدصطل  القصٌة القصيرة ىو أىم الأسباب التٌ  حقيقة عندما نزعم أفٌ عدـ كجود تعريف

 .1«أكجدت الاختلاط بين القصٌة القصيرة كغيرىا من الألظاط الأدبيٌة

 الشّعر:  -ت 

الشين كالعين كالراء أصلاف معركفاف يدؿٌ أحدلعا »جاء في مقاييس اللٌغة مفهومو لغة: -1

 2«لو.. شعرت بالشٌيء، إذا علمتو كفطنت كعىلىمً.على الثبٌات كالآخر على عًلٍم 

، بائن عن الدنثور الذم يستعملو النٌاس في »الشٌعر  مفهومو اصطلاحاً: -2  كلاـ منظوـ

لساطباتهم، بدا خص بو من النظم الذم إف عدؿ عن جهتو لرتو الأسماع، كفسد على الذكؽ، 

 .3«كنظمو معلوـ لزدد

 .4«موزكف مقفى يدؿٌ على معنىكلاـ »كعرفٌو قدامة بن جعفر على أنوٌ  

يوجد تعريف  كمن ىنا لصد أنفسنا أماـ تعاريف عديدة للشٌعر، كبهذا لؽكن القوؿ بأنوٌ لا 

        ر.شٌعلزدد كمضبوط لل

        

 

                                                           
 .14ـ، ص: 1999عز الدٌين اسماعيل، الأدب كفنونو، دار الفكر العربي، د.ط،  -1
 . 194 -193، ص: 3أبضد فارس بن زكريا أبو الحسين، معجم مقاييس اللٌغة، مادة )شعر(، ج -2
 .09لزمد ابن طباطبا العلوم، عيار الشٌعر، ص:  -3
 .03قدامة ابن جعفر، نقد الشٌعر، ص:  -4
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 الأسطورة : -ث 

 :مفهومها لغة-1

بالكسر، طار كإسطارة أحداثها إسٍ الأساطير أحاديث لا نظاـ لذا، ك »ذكر في لساف العرب 

 .1«بصع سطر أسطاره وـ أساطير بصع أسطار، ك ، كقاؿ قمسطورة بالضٌ كأسطير كأسطيرة كأسطور كأ

 اصطلاحا: مفهومها-2

 ،(يث)م "Myth" ىي في اإنلصليزية... ك  ميثوس (Mithosالأسطورة في اليونانية )»

 .2«عنى في اللٌغتين ىي الشٌيء الدنطوؽعلى ذلك فضفٌ الدك 

هُمْ مَنْ يَسْتَمِعُ إِليَْكَ وَجَعَلْنَا ﴿ :ير في القرآف الكريم لقولو تعالذأساطكما كردت كلمة  وَمِن ْ

ى إِذَا جَاءُوكَ عَلَى قُ لُوبِهِمْ أَكِنَّةً أَنْ يَ فْقَهُوهُ وَفِي آَذَانهِِمْ وَقْ رًا وَإِنْ يَ رَوْا كُلَّ آَيةٍَ لََ يُ ؤْمِنُوا بِهَا حَتَّ 

يقصد بها أكاذيب ىنا أساطير الأكلين . ك 3﴾ينَ كَفَرُوا إِنْ ىَذَا إِلََّ أَسَاطِيرُ الْأَوَّليِنَ يُجَادِلوُنَكَ يَ قُولُ الَّذِ 

 ار كذبوا بالآيات كلد يؤمنوا بها.، فالكفٌ الأكلين

د قصة طويلة تتعدٌ »ا فها بأنٌ ، فهناؾ من يعرٌ ىناؾ تعريفات عديدة للركاية :الرواية -ج

ا فني   حبكان   في ابذاه معين بربك فيو الوقائعتسيركتعقيد ك  فيها الأحداث كالأشخاص في تنازع

 .4«فوسهاية حل تطمئن فيو النٌ في النٌ  ان يتجلٌىر يتطو كتطور 

                                                           
 .2007ابن منظور، لساف العرب، ص:  -1
فاركؽ خورشيد، أديب الأسطورة عند العرب جذكر التفكير كالأصالة كاإنبداع، عالد الدعرفة للثقٌافة كالفنوف كالآداب،  -2

 . 22ـ، ص: 2002الكويت، 
 .25: سورة الأنعاـ - 3
 .21ـ، ص: 1997، 1أمينة يوسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، دار الحوار للنٌشر، سوريا، ط- 4
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الذم لؽكن أف كل الركاية في ظن ىي اليوـ الشٌ »قولو:  أيضا "إدكارد الخراط" فيفها عرٌ ك 

 ة ىيالحريٌ الركاية في ظن عمل حرٌ، ك ة، شكيليٌ التٌ  اللمحاتعلى لػتوم على الشٌعر، كالدوسيقى ك 

التٌ تتسلٌل دائمان إلذ كل ما   من الأصوات ا﵀رفة اللاذعةة ك الدوضوعات الأساسيٌ ك  التمات

 .1«كتب

ن كل الأنواع الأدبيٌة الت سادت م الركاية ىي خلاصة خليط»كيعرفٌها "شليجل" فيقوؿ: 

 .2«قبلها

 . ، الأحداث(خصيات، الشٌ الزماف ل الركاية على عناصر كىي )الدكاف،تتشكٌ ك 

 ثر:النّ  -ح

 يء بيدؾ ترمي بو متفرقان الشٌ  نثرؾ» جاء في لساف العرب لابن منظور: :مفهومو لغة-1

ره فاًنتثر نث  ا ك نثرن  هي ينثري  هي ، كقد نثرى ىو النثار، ك نثر الحب إذا بذرلك ذككر، ك السٌ وز ك اللٌ مثل نثر الجوز ك 

 .3«تناثرك 

  :مفهومو اصطلاحا-2

فظة تدخل ىذه اللٌ لو بنثر الدائدة كنثر الولد ك  ؽ تشبيهان الكلاـ الكثير الدتفرٌ »يعرٌؼ بأنوٌ: 

الذم يسمو على  الأدبيٌ  تقتصر على الكلاـ ا الكثير الدتفرؽ مٌ ة أم على أنٌ دبيٌ قافة الأبيئة الثٌ 

                                                           
 .304-303ـ، ص: 1981، 1أدكار الخراط، الركاية العربيٌة كاقع كآفاؽ، دار ابن رشد، ط - 1
يٌة، دراسة في بنية الشٌكل، منشورات بدؤسسٌة الوطنيٌة كالاتصاؿ إبراىيم عبٌاس، تقنيات البنية السردية في الركاية الدغارب - 2

 .15ـ، ص: 2002كالسرد كاإنشهار، 
 .4339ابن منظور، لساف العرب، ص:  - 3
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نظوـ  غير الدالكلاـ الفنٌ  الأدباء بهذا الدفهوـ ذلكقاد ك يستعملها النٌ كمعنى ك  الكلاـ العادم تعبيران 

 . 1«الذم يقابل الكلاـ الدنظوـ

 

    

 المبحث الثاني: تمظهرات تداخل الأجناس الأدبيّة في الرواية الجزائرية: 

تعد الركاية من أىم الأجناس الأدبيٌة الحديثة، كأكثر ركاجان كشيوعان في السٌاحة الأدبيٌة، إذ  

أضحت تقوـ على مبدأ التٌجانس كالاختلاط كتفاعل مع شتى الأنواع، لدا لذا من قيم فنيٌة كبصالية 

شعران  شكلان كمضمونان، كىي جنس مرف غير ثابت استوعبت كانسجمت مع بصيع الأنواع كالفنوف

 أك نثران فتناغمت مع الشٌعر، القصٌة، السٌيرة الذاتية...

 تداخل الرواية مع القصّة القصيرة: -أولًَ 

اللٌذاف قاكما التٌقنين  لعا النٌوعاف القصصياف الحديثاف الدتمرداف إفٌ الركاية كالقصٌة القصيرة»

 .2«كالتٌثبيت، كامتزجا مع أنواع الحياة اليومية

فقد تقاطعت القصٌة القصيرة مع الركاية كذلك باعتماد كلتالعا على فن القص كفن السٌرد، 

على اًمتداد تارلؼها الأدبٌي علاقة سطحيٌة ذات بعد أحادم »فعلاقة القصٌة القصيرة كالركاية ليست 

                                                           
من قضايا الشٌعر كالنثر في النقد العربٌي القديم، دار الدعرفة الجامعية، كلية الأدب، جامعة  عثماف موافي، في نظرية الأدب - 1

 .38، ص: 1، د.ت، جاسكندرية
خيرم دكمة، دار الشرقيات للنٌشر  -تزفطاف تدكركؼ، القصة الركاية، دراسات في نظرية الانواع الادبيٌة الدعاصرة، ت -2

 . 12ـ، ص: 1997، 1كالتوزيع، القاىرة، ط
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فٌ الركاية ؛ كعليو فض1«كالانفصاؿ في الجوىر لتقاءالاىي علاقة اًشكالية تتراكح بين كاض . كإلٌظا 

كالقصٌة يقترباف في بع  الأحياف كيبتعداف عن بع  في حين آخر، كقد تعدٌدت الدصطلحات 

التٌ بينت العلاقة بين الركاية كالقصٌة القصٌيرة، كذلك لتقريب الحدكد بينهما: "كالقصٌة الطويلة" ك 

 "الركاية القصيرة".

من الركايات الغربيٌة كركاية "موت كقد كاف تداخل الركاية مع القصٌة القصيرة في العديد 

، كأيضان الركاية الذزلية للكاتب "بوؿ سكاركف" كركاية "جاؾ القدرم" ينالدلك آرثر" لرموعة الدؤلف

للكاتب الفرنسٌي "دنيو ديدرك"، أمٌا في الركاية العربيٌة فقد ضمن العديد من الركائيين القصص في 

القمر" للأردني لزمد سنجالة، كركاية "مريم تسقط من ركاياتهم من بينهم ركاية "دمعتاف على خد 

في الركاية التونسيٌة للركائية "فتيحة ىاشمي"، كركاية "كجوه " للكاتب الدغربي "لزمد  2يد  ا﵁"

شكرم". كما لصد أف حضور القصٌة في ركايات الركائيين الجزائريين نذكر منهم: "أبضد عبد الكريم" 

البحث عن الدهدم "للركائي" عز الدٌين جلاكم"، كركاية "لشلكة في ركاية "كولاج"، "حوبة ك 

 لواسين الأعرج، كركاية "الحلم القائم" لأبضد بغداد. 3الفراشة"

تداخل الرواية والقصّة القصيرة في رواية أىداب الخشيّة )عزفاً على أشواق 

     افتراضية( لمنى بشلم:  

                                                           
  ـ،2019،15اللواتية، عدد كائي، ملتقى سورادؽ اللٌواتي، القصة القصيرة العمانية كالافق الر صإحساف بن  -1

https։ //alantologia.com. 
 ـ. 2009، 1فتيحة ىاشمي، مريم تسقط من يد ا﵁، ط -2
 ـ.2013عرج، لشلكة الفراشة، دار الأدب، كاسين الأ -3
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كائيات التٌ ضمت القصٌة داخل ركاياتها، كلعلٌ تعدٌ الركائية منى بشلم من بين إحدل الر   

ركاية "أىداب الخشية" من الركايات التٌ انفتحت على الفن القصصي أك بالأخص القصٌة 

القصيرة، حيث أكلجت ىذا الفن في ركايتها فتمثلٌت في حزمة من القصص كقصة: الشٌاب الذم 

على طريق »ذرية عقدة ذنب فتقوؿ ذرية: مات في السٌيارة التٌ احترقت في حادث سير لشا سبب ل

اؿي أك على الأقل ...   شبو خاؿ، سيارة تتعقبن، ادركت أنوٌ أخطأ في العنواف، فأنا مكنت من لػي

راقبت انقلاب السيٌارة كتدحرجها لضو الذاكية ... بصمت حرس الصمت مزقو صراخ، حاكؿ أف 

ملكتو كاف الصوت، اجتمعت يدايا برت يقب  على تلك السيٌارة قبل اف تبلغ النٌهاية كل ما 

بكامل قوتو صوتي. فما أمكنو  كأطلقتوالصدر كأنٌما تطوقاني لسافة دفقة الرعب التٌ أحاط بي 

بلوغ تدحرجها، كلا أمكنو القب  عليها، بل ما أمكنو شيء بلغت السيٌارة ناية الدنحدر ... 

عمرم أنا انتهى الصٌراخ إلذ النحيب احترقت كاحرقتو، شاب بربيع العمر كأحرقت معو ربيع 

 .1«كانتهى البكاء إلذ الفراؽ من شيء كاحد أردت الفرار من نفسي ... فقط من نفسي

زيادة على ذلك في ىذه القصة بركي لنا ذرية موت الشٌاب الذم تسببت في موتو. 

إلذ بيت من غرفة  أنا الشريد الذارب من الدوت»متن الركاية قصة لياسر فيقوؿ:  فيادرجت الركائية 

كمطبخ بحجم علبة سردين اشتاؽ لأمي لا أقدر حتٌى على زيارتها كقد ىربتن ...ىربتن أمي من 

قسنطينة لأبسمٌ دراست الجامعية بعيدان عن الدوت الذم تربع على قلوبنا كاغتاؿ أنفسنا كىو يغتاؿ 

ؽ قلوبنا، كبذدد نزفها كالدم لا أعرؼ حتٌى من انى عمره برصاصة خاطفة رصاصة استمرت برر 

                                                           
 .46ـ، ص: 2013، 1على أشواؽ افتراضية(، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط عزفاىداب الخشية )أمنى بشلم، ينظر،  -1
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مع كل نفسو ككل شيء يتحوؿ إلذ عبء ثقيل، حتٌى اقتناء الخبر حار مشكلة عائلية عويصة 

 .1«لثلاثة مراىقين تعودكا على إلغاد كل شيء جاىز

 في ىذه القصٌة لػكي لنا ياسر عن بيتو كعائلتو كعن قصة اغتياؿ أبيو.

اية العجائز التٌ ترددت على لساف "منى كبشةٌ قصص أخرل بزللت في متن الركاية مثل حك

....، كقصة السٌلفي الذم كاف  بشلم" عن عين أصابت فاتن بصالذا فأكقعت منها مقتلا

يتلذذ بالذىاب إلذ عالد لا ينتمي لو. إضافة إلذ قصة أـ ذرية التٌ تطلقت من زكجها لتتزكج برجل 

ها البكر لزكجها السٌابق لضماف ثركتها، كسيم كسافرت معو إلذ كندا مٌ إلذ أمريكا لتعطي ابنت

كقصة موت ذرية كمنى بشلم في حادثة السير. كقد استحضرت الركائية العديد من القصص 

 الأخرل في ركايتها.

إف تضمين القصص في الركاية يسهم في تداخل ا﵀كيات فيما بينهما كىو ما لغعل »

: إيقاع القصٌة التكثيفي كإيقاع الركاية الدنفتحة السٌرد مذبذب لضو أنواعيتو مؤثرة بذمع بين إيقاعين

 .2«على توالر كثائر السٌرد 

باره أفٌ  من خلاؿ ما سبق يتٌض  لنا أفٌ بشةٌ ارتباطان بين الفن القصصي كفن الركاية باًعت

نواع النثرية فتتقارب تقنيتهما كلعا يعتمداف على سرد الاحداث كالوقائع، كلتالعا ينتمياف إلذ الأ

 التمازج الفنٌ زاد تشويق للقارئ أك الدتلقي. كىذا

                                                           
 .30ص:  ،الدرجع نفسو -1
لم من ا﵀اكاة الافتراضية إلذ التٌداخل الأنواعي، النقد الادبي مقالات شفاضل عبود التميمي، ركاية أىداب الخشية، منى ب -2

htts։العراؽ. ، جامعة ديالر، 15الدلتقى الدكلر عبد الحميد بن ىدكقة للركاية الػ  //benhedouga.com 
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 الرواية بالشّعر:  تداخل-ثانياً 

تسم  بأف تيدخل »إفٌ أبرز تداخل ىو تداخل الشٌعر بالركاية. فميخائيل يرل بأفٌ الركاية 

إلذ كيانا بصيع أنواع الاجناس الادبيٌة سواء كانت أدبيٌة أك غير أدبيٌة كبصيع تلك الأجناس تدخل 

 ؛ كمعنى ىذا أفٌ الركاية تتراسل مع بصيع الفنوف كتتعامل معها. 1«الركاية حاملة لغتها الخاصٌةإلذ 

كعليو فضفٌ تداخل الركايةٌ مع الشٌعر مقتصر في مفهوـ الشٌعريةٌ في الركاية فمفهومها داخل 

ة ما فيها من فنقاد الركاية يقصدكف بشعرية الركاي»الركاية لستلف عن مفهومها في بقية أنواع الأدب 

الصٌياغة الأدبيٌة الدتخيلة التٌ بريل الحكاية من خبر، أك لرموعة أخبار بركى، كتركل، إلذ عمل 

، 2«لؼضع لقوانين تتعلٌق بطرائق ترتيب الحوادث كتوظيف الأشخاص، كاستثارة الحوافز ...الخ أدبي

 بدعنى أفٌ لغة الركاية تتقاطع مع اللٌغة الشٌعريةٌ.

أحلاـ مستغالظي )في ن الركائيين الذم بزلل الشٌعر ركاياتهم كمنهم ىناؾ العديد م

على أشواؽ افتراضية(، عز الدٌين جلاكجي )حوبة  منى بشلم )أىداب الخشية عزفان ثلاثيتها(، ك 

 كرحلة البحث عن الدهدم الدنتظر( ك كسين الأعرج )سيد الدقاـ(.

"ذاكرة الجسد" من الركايات التٌ حكت كقائع الثٌورة الجزائرية  أحلام مستغانميتعد ركاية 

كىي ركاية مستوحاة من الواقع الدعاش إباف تلك الفترة، إذ بركي قصة البطل "خالد" كعن الأمور 

ككنت فيها أنا من عداد الجرحى بعدما »التٌ عاشها أثناء الثٌورة، بعد أف فقد ذراعو أثناء الدعركة 

                                                           
ـ، ص: 1987، 1تر: لزمد برادة، دار الفكر للدراسات كالنٌشر كالتوزيع، القاىرة، طميخائيل باختين، الخطاب الركائي،  -1
88. 

 .255ـ، ص: 2010، 1إبراىيم خليل، بنية النٌص الركائي، الدار العربيٌة للعلوـ ناشركف، بيركت، لبناف، ط -2



 الأجناس الأدبيّة بين الماهية والممارسة                           الأول:  الفصل 
 

 
28 

اليسرل رصاصتاف ... كلد يكن العلاج بالنٌسبة لر سول بتر ذراعي اليسرل، اخترقت ذراعي 

 .1«لاستحالة استئصاؿ الرصاصتين

كلعلٌ تداخل الركاية مع الشٌعر بارز في ركايتها كاعتمادىا على اللٌغة الشٌعريةٌ، كما أفٌ ركاية 

 يقاع.ذاكرة الجسد من خلاؿ الشٌكل تشبو القصيدة الحرةٌ، كما يغلب عليها اإن

 كمن أمثلة الشٌعر داخل الركاية تقوؿ أحلاـ مستغالظي:

 شعب الجزائر مسلم * * * * * * * * كإلذ العركبة ينتسب»

 من قاؿ حاد عن أصلو * * * * * * * * أك قاؿ مات فقد كذب

 .2«أك راـ إذ ما حلو * * * * * * * * راـ ا﵀اؿ من الطلب

 ة الجسد عبارة عن نشيد غير رسمي.ىذه الأبيات التٌ كردت في ركاية ذاكر 

 كقد أضافت الركائية أيضان أبيات شعريةٌ من الأدب الشٌعبي.

 قالوا العرب قالوا * * * * * * * * ما نعطيو صالح كلا مالو»

 .3«قالوا العرب ىيهات * * * * * * * * ما تعطيو صالح بام البيات

 

                                                           
 .35ـ، ص: 2000، 15أحلاـ مستغالظي، ذاكرة الجسد، دار الآداب، بيركت، ط -1
 . 318، ص: صدر نفسوالد  -2
 .378ص:  ،أحلاـ مستغالظي، ذاكرة الجسد -3
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بوشاح بصالر شعرم جعلها ترتقي إلذ مصاؼ الشٌعرية » اتسمت ركاية أحلاـ مستغالظي

من خلاؿ خركج الألفاظ عن معانيها السٌطحية إلذ معاني دلالية عميقة، فرغم أنٌا لغة ثرية إلٌا أفٌ 

 .1«ذلك لد لؽنعها من أف تكتسي كىجان شعري ا بصاليٌان 

 كقد أدرجت أيضان أبيات أخرل حيث قالت: 

 ذراعي الأخرلستعذرني أنت الذم أخذت »

 ستعذرني ... أنت الذم أخذتهم بصيعان 

 .2«ستعذرني ... لأنٌك ستأخذني أيضان 

 كما كردت أبيات أخرل في الركاية كىي عبارة عن كلمات أغنية:

 كانوا سلاطين ككزراء * * * * * * * * ماتوا كقبلنا عزاىم»

 .3«نالوا من الداؿ كثرة * * * * * * * * لا عزٌىم ... لا غناىم

 كضمت أحلاـ في ركايتها أبيات من الشٌعر الحرٌ: 

 تربٌص بي الحزف لا تتركن لحزف الدساء»

 سأرحل سيدتي

 أشرعي اليوـ بابك قبل البكاء

                                                           
ة لنيل شهادة شريط راب ، تداخل الأجناس الأدبيٌة في الركاية الجزائرية الدعاصرة ثلاثية احلاـ مستغالظي ألظوذجان، رسالة مقدم -1

الآداب كاللٌغات قسم اللٌغة كالادب، دب العربي الدعاصر، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمساف، كلية دكتوراه علوـ في الأ
 .126ـ(، ص: 2016ىػ/1437)
 .392أحلاـ مستغالظي، ذاكرة الجسد، ص:  -2
 .356، ص: نفسوالدصدر  -3
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 فهذم الدنافي تغرر بي للبقاء

 كىذه الدطارات عاىرة في انتظار

 .1...«تراكدني للرحيل الأخير 

 كمالر سواؾ كطن»

 بلوف كفن  كتذكرة للتراب ... رصاصة عشق

 كلا شيء غيرؾ عندم

 .2«مشاريع الحب ... لعمر قصير!

 الرواية مع السّيرة الذاتية: تداخل-ثالثاً  

إفٌ تداخل فن السٌيرة الذاتية مع الفن الركائي نشأ منذ السٌرد التخيلي فالركاية برمل في  

طياتها السيرة الذاتيٌة كذلك لنشأة كلالعا على نفس الأساليب كفنٌيات الكتابة. كقد أطلق على 

كثير من ىذا التمازج بين الفنيٌن بدصطل  "ركاية السيرة الذاتيٌة" كحضيت ىذه الأخيرة باىتماـ ال

لجوء بع  كتاب الركاية إلذ جنس »الدفكرين كالكتاب، فهناؾ من عرٌؼ ركاية السٌيرة ذاتية بأنٌا 

الركاية لكتابة سيرتهم الذاتية أك كتابة سيرة شخص آخر ىو بطل الركاية كراكيها الذم يسرد 

 .3«الحكاية كيركم الحوادث

                                                           
 .202، ص: أحلاـ مستغالظي، ذاكرة الجسد -1
 .202ص: الدصدر نفسو،  - 2
 .291: ، صإبراىيم خليل، بنية النٌص الركائي -3
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الركاية كجنس السٌيرة الذاتية أم الدزج كإفٌ ركاية السٌيرة ذاتية ىي مزج الكاتب بين جنس  

بين الدتخيل كالواقع. فمن خلاؿ ىذا الفن اإنبداعي كالتلاحم يستطيع الركائي التخفي كراء 

شخصيات لستلفة كبرت أسماء مستعارة برغم من سرد حياتو الشٌخصية كذلك باعتماده على 

 الدماذقة كالتضليل.

ة الذاتية ىي شكل من أشكاؿ الركاية باستخداـ تقنيات ركاية السٌير » كأقر بصيل سلحوت بأفٌ:  

 .1«سيرة ذاتية خيالية أك دمج عناصر السٌيرة الذاتية كالخيالية

فهناؾ العديد من الركائيين الذين استخدموا جزء من سيرىم ذاتية في ركايتهم، بحيث  

التخيلية التٌ لغد  نصوص»لؼتفوف كراء شخصيات الركاية. كذلك باعتبار أفٌ الركاية سير ذاتية 

قارئها أسبابان تدفعو انطلاقان من عناصر تشابو يعتقد اكتشافها إلذ الارتياب في كجود تطابق بين 

 2.«ه ابق أك امتنع على الأقل من تأكيدالشٌخصية كالدؤلف في حين فضل الدؤلف بنفي ىذا التٌط

الأحياف، كيندرجاف معان في كعليو فضفٌ الركاية كالسيرة الذاتية يتقاطعاف في الكثير من  

 التداخل مستمر كلا نائي.

علاقات التداخل كالتخارج بين ىذين النٌوعين الأدبييٌن، فيذىب، »كلػدد "جورج مام"  

إلذ أفٌ السيرة قد استثمرت أساليب السرد التٌ أشاعتها الركاية، كلكن الركاية قد استمرت بدرجة 

                                                           
https։ـ .2010، 945السيرة الذاتية كالركاية، رابطة أدباء الشٌاـ، عدد بصيل سلحوت، بين -1 //odabashan.net  
، العراؽ، فرح مهدم صالح، الركاية السيرذاتية، ركايات علي بدر ألظوذجان، كلية التربيٌة، جامعة القادسية، قسم اللٌغة العربيٌة -2

 3، ص:ـ2018
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ضمير الدتكلٌم ... فالركاية كالسيرة ربطهما جامع مشترؾ كاضحة السرد الدباشر الذم يعتمد على 

 .1«آخر، كىو اف فصيلة كاملة من الركايات قد حذت حذك السٌيرة

 ،«البرتقالة كالعقارب»  كإف ركاية سيرذاتية حظيت باىتماـ الكثير من الكتاٌب من بينهم  

« الأياـ»ف الشٌيخ"، للبنانيٌة "حنا« حكايت شرح يطوؿ»للكاتب الدصرم "طلعت شاىين"، ك

 "لتوفيق الحكيم"، كغيرىم من الركائيين.« كعودة الركح»"لطو حسين"، 

 ميلود»الفقير ابن  ركاية» ر:الركائيين الجزائريين منهم نذككلصد أيضان أفٌ العديد من  

، ك"لصمة لكتابي" لياسين سيرة ذاتية يتحدٌث فيها صاحبها عن حياتو في مرحلة معينٌة. «فرعوف

كركاية "طيور الظهيرة" "لرزاؽ بقطاش" يتحدٌث فيها عن طفولتو في مرحلة تعليمة بددرسة فرنسية، 

ضمنوىا لرشيد بوجدرة، كل ىذه الركايات عبارة عن سير ذاتية لأصحابها. « التٌطليق ك اإننكار»

 داخل ركاياتهم.

 تداخل السيرة الذاتية والرواية في رواية مزاج المراىقة لفضيلة فاروق: 

إفٌ السيرة الذاتية ىي لزاكلة استرجاع الذكريات الداضية، كإفٌ الركائية فضيلة فاركؽ لجأت  

ها، إلذ توظيف سيرتها داخل ركاية مزاج الدراىقة فسردت من خلالذا كقائع عاشتها في طفولت

 كخاصة في مرحلة الدراىقة.

 

                                                           
 .412ـ، ص: 2008، 1، الدؤسٌسة العربيٌة للدٌراسات كالنٌشر، بيركت، طعبد ا﵁ إبراىيم، موسوعة السرد العربي-1
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كاف كل شيء لؼرج عن إطار الحلم بو، حين لصحت في شهادة البكالوريا كفاجأنا » 

  1«.كالدم باتصاؿ من فرنسا مقر إقامتو كعملو، قاؿ: ترتدم الحجاب كتذىب إلذ الجامعة

 في الدرآة»  

 كاجهتن نفسي ككأنٌا شيء آخر.

 .2«ات، قليلة ىي الأشياء التٌ توحي بأنٌن أنافتاة ككل أكلئك الفتيات الدتشابه

كانت الجامعة علمان كبيران لظا في داخلي، كلد يكن من السٌهل أف أزيل ذلك الحلم من » 

 .3«خلاؿ الكياف لمجرد التٌحدم

 .4«فنجاحي في البكالوريا بصع شمل العائلة من جديد إذ عقدت الاجتماعات كأثيرت النقاشات»

تسرد لنا فضيلة أحداث أليمة كقعت لذا في صغرىا حين لصاحها في  في ىذه الدقاطع 

شهادة البكالوريا، من خلاؿ ىذه الأحداث براكؿ استرجاع ذكرياتها التٌ امتزجت بين الفرج 

 كالحزف.

 كتقوؿ في بداية ركايتها:  

 ىل ىذه قصت أـ قصة توفيق عبد الجليل؟ كىل ىذه لزنت أـ لزنتو؟» 

و؟ أـ عقدة ما كاف بيننا من اختلاؼ؟ ... كلكنٌن أعرؼ اليوـ انوٌ كاف الرجل أسئلت أـ أسئلت

 .1«الذم بسنيت ... قلت في نفسي ىذا ىو
                                                           

 .12ـ، ص: 1999، 1فضيلة الفاركؽ، مزاج الدراىقة، دار الفرابي، بيركت، لبناف، ط -1
 .18، ص: الدصدر نفسو -2
 .17، ص: صدر السابق، فضيلة فاركؽ، مزاج الدراىقةالد -3
 .17ص:  ،الدصدر نفسو -4
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 كتقوؿ أيضان:

 .2...«لا علينا ... بالنٌسبة إلٌر كانت كارثة قد خلت كانتهى الأمر » 

 كأيضان قالت: 

 .3«ىا أنا أكتب ىا أنا اليوـ أصف أقوؿ ما حدث» 

 لركاية دلائل كثيرة على الراكم بضمير أنا بحيث طغى على الركاية.ففي ا 

كباعتبار أف الركاية سيرة ذاتية كرد الضمير "أنا" بكثرة إلٌا أنوٌ لا لؽنع من كركد ضمير الغائب، 

 كضمير الدخاطب في أحياف ضئيلة كعلى سبيل الدثاؿ نذكر:

 .4...«اشرة صباحان كاف مكتبو مفتوحان حين كصلنا دار الصٌحافة في الع» 

 .5...«كراح يقرأ النٌص بصوتو الفخم، كبهدكء » 

 بسامان دخل، رائعان كما رأيتو سابقان، أطل مفلتان مزيدان  10:30في الساعة » 

 6«.من الركنق في يده التٌ مدىا لنا بصيعان 

 كل ىذه الأمثلة التٌ كردت ذكرت بالضمير الغائب "ىو" كسنذكر أمثلة قد كردت بضمير

 .7«كنتي أقوؿ لو الكثير كلكنن لد أجرؤ يومان على قوؿ ما لغب قولو»الدتكلٌم 

                                                                                                                                                                                
 .5ص: ، فاركؽ، مزاج الدراىقةفضيلة  -1
 .12ص:  ،الدصدر السابق -2
 .7-6ص:  ،الدصدر السابق، فضيلة فاركؽ، مزاج الدراىقة -3
 .  84، ص: الدصدر نفسو -4
 .138، ص: فضيلة فاركؽ، مزاج الدراىقة -5
 .126: ، صفضيلة فاركؽ، مزاج الدراىقة -6
 .09، ص: الدصدر نفسو -7
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من خلاؿ ما ذكر سابقان يتٌض  لنا أفٌ بشةٌ ارتباط بين الركاية كالسيرة الذاتية، فالركائي يلجأ 

 إلذ أف يستوحي أحداث من حياتو ككقائع من يومياتو كيصبٌها داخل ركاياتو.
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 ماىية التّناص وجماليتو:المبحث الثالث: 

 مصطلح التّناص مفهومو بين اللّغة والَصطلاح: 

يعد التٌناص من الدفاىيم الدعاصرة التٌ اختلفت الآراء حولو، إذ يعد من الدصطلحات 

الجديدة كىو من الظواىر النقديةٌ. فيعتبر تضمين لنصوص كأفكار سابقة في نص أدبي جديد. كرد 

الن صُّ رفعك الشٌيء، نص  الحديث ينصُّوي نص ا: رفعو. ككل ما »لفظة  التٌناص في لساف لعرب في

أظهر فقد نصٌ كقاؿ عمرك ابن دينار: ما رأيت رجلا نصٌ للحديث من الزىرمٌ، أم أرفع لو 

 .1«كأىسٍنىدى 

، فيقاؿ  نص  الشٌيء: رفعو كأظهره، »كما عرٌؼ التنٌاص في معجم الوسيط على لفظة نص 

: ازدبضواكيقاؿ نص  الح  .2«ديث: رفعو كأسنده إلذ ا﵀دٌث عنو. تناص القوـ

كبدا أفٌ مصطل  التٌناص مرتبط بلفظة النٌص فيمكننا ذكر مفهوـ بسيط للفظة النٌص 

 .3«فالنٌص ىو لرموعة الكلمات كالجمل التٌ تشكل مكتوبان أك منطوقا»

، ظهر على يد جوليا  أمٌا بالنٌسبة للجانب الاصطلاحي: فمصطل  التٌناص مصطل  نقدم

استنبطتو من باختين في دراستو لدستويفسكي حيث كضع تعددية »ـ 1922كريستيفا سنة 

.فمثلما ذكرنا 4«الأصوات )البوليفونية( كالحوارية )الديالوج( دكف أف يستخدـ مصطل  )التٌناص(

ينتسب إلذ إفٌ التٌناص »في السٌابق التٌناص ىو تضمين لنصوص سابقة لتشكيل نص أدبٌي جديد 
                                                           

 .4441العرب، ص: ابن منظور، لساف  -1
 .926ـ، ص: 2008، 4ابراىيم مصطفى كآخركف، معجم الوسيط، مكتبة الشٌركؽ الدكلية، ط -2
 .14ـ، ص: 2001لزمد عزاـ، النٌص الغائب بذليات التٌناص في الشٌعر العربي، ابراد الكتٌاب العرب، دمشق، د.ط،  -3
 .28ص:  الدرجع نفسو، -4
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الخطاب كلا ينتسب إلذ اللٌغة، كلذا فضنوٌ يقع ضمن لراؿ اختصاص غير اللٌسانيات كلا لؼص 

 .1«اللٌسانيات

كل نص يقع عند ملتقى عدد من النٌصوص كىو »يعرؼ ميخائيل باختين التٌناص بأنوٌ 

 .2«بضزائها في نفس الوقت قراءة ثانية كإبراز كتكثيف كنقل كتعميق

التٌعالق )الدخوؿ في علاقة( نصوص مع نص حدث » يعرٌؼ التٌناص على أنوٌ: كلؽكن أف  

 ىذا بالنٌسبة لرأم لزمد مفتاح. 3«بكيفيات لستلفة

إفٌ النٌص ليس ذاتا مستقلة، أك مادة موحدة، كلكنو سلسلة من العلاقات »كيرل ليتش:  

ن الآثار كالدقتطفات مع نصوص أخرل، كنظامو اللٌغوم مع قواعده كمعجمو تسحب إليها كما م

 ؛ بدعنى أفٌ النٌص ىو كليد نصوص سابقة كلظولذا.4«من التاريخ

أف لػبل نصوص عديدة تلتقي في نص كاحد دكف أف تتدمر أك ترف ، »كإفٌ التٌناص ىو  

ك التٌناص ليس سرقة، كإلظا ىو قراءة جديدة، أم كتابة ثانية ليس لذا نفس الدعنى الأكؿ، كمن ىنا  

                                                           
ترفيطاف تودكركؼ، نظرية الأجناس الأدبيٌة، دراسات في التٌناص كالكتابة كالنقد، تر: عبد الربضاف بوعلي، دار نينول  1

 . 86ـ،ص: 2016، 1للدراسات كالنٌشر كالتوزيع، سوريا، دمشق، ط
، 26ع،15العربيٌة كآدابها، ج نور الذدل لوشن، التنٌاص بين التراث كالدعاصرة، لرلة جامعة أـ القرل لعوـ الشريعة كاللٌغة -2

 1020ىػ، ص: 1424
 .121ص:ـ،1992، 1لزمد مفتاح، برليل الخطاب الشٌعرم )استراتيجيات التٌناص(، الدركز الثقٌافي، الدار البيضاء، ط-3
لصادم بوعمامة، التٌناص كأثره النقدم في انسجاـ النٌص )دراسة برليلية( لرلة الددكنة، الدركز الجامعي تيسمسيلت، العدد  -4

 .  15ـ(ف ص: 2015ىػ/1436الثالث، )
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أم أفٌ التٌناص ما ىو إلا  1«جودة تضمن للنٌص كضعا ليس الاستنتاج كإلٌظا اإننتاجية كاف التنٌاص

 نص مركزم يعيد قراءة نصوص سابقة كيغير معناىا.

يعن أف يتضمن نص ادبي ما نصوصان أك افكاران أخرل »كيعرٌؼ التٌناص في لضو آخر:  

ما شابو ذلك من الدقركء الثقٌافي لدل سابقة عليو، عن طريق الاقتباس أك التضمين أك اإنشارة أك 

الاديب، بحيث تندمج ىذه النٌصوص كالأفكار مع النٌص الأصلي، كتندغم فيو لتشكٌل نص جيد 

. 2«كاحد متكامل . ككل التعريفات السٌابقة تصب في نفس الدعنى ككلهم يتفقوف على نفس الدفهوـ

باإنلصليزية  Intertextualityيقابل مصطل  »كتعددت تربصات ىذا الدصطل  في العربيٌة 

 .3«بالفرنسيٌة Intertextualiteك

 أنواع التّناص:  

إفٌ التٌناص يرف  كضع الحدكد بين الأدب كلستلف الفنوف، فهو فيسفاء من النٌصوص  

 الدتداخلة بعضها البع  فقسٌم التٌناص إلذ أنواع:  

 التّناص الداخلي: -1 

الذم حصل على صعيد إنتاج النٌص الدنتج كتتحكم في التٌفاعل »عرفٌو سعيد يقطين أنوٌ:  

ىذا التٌفاعل عناصر عديدة يتصل بعضها بالدوقف الكتابي كالدمارسة الفعلية التٌ لؼوضها الكاتب، 

                                                           
جيلالر ونية عتيق، مفهوـ النٌص ك التٌناص في النقد الدعاصر، التعليمية، كلية الآداب كاللٌغات كالفنوف، جامعة مبوخلدة -1

 .242ـ، ص: 2021، 1، العدد11ليابس، سيدس بلعباس )الجزائر(، المجلد
بي، التٌناص نظريان كتطبيقيان )مقدمة نظرية مع دراسة تطبيقية للتٌناص في ركاية رؤيا لذشاـ غرايبية كقصيدة دابة قلب عأبضد الز -2

 .11ـ، ص: 2000، 2إنبراىيم نصر ا﵁، مؤسٌسة كموف للنٌشر كالتوزيع، عماف، الأردف، ط
 .11الدرجع نفسو، ص:  -3
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كىو يتموقف من بذربة معيٌنة كيسعى إلذ إنتاج نص معيٌن، إفٌ ىذا يتم طبعان انطلاقا من أفٌ كل 

 .1«كتبعان لذلك لؽارس إنتاجيتونص ينتج ضمن بينة نصيٌة منتجة 

فالتٌناص الداخلي ىو أف لؽتص الكاتب نصوص سابقة لكاتب غيره كيدرجها في نص  

 جديد.

نص مركزم يتجلى في نصوص سابقة كنصوص »كيرل لزمد عزاٌـ أفٌ التٌناص الداخلي ىو  

 .2«فرعيٌة في نصوص تليها

 زج كتتفاعل لتكوين نص جديد.بدعنى ىو عملية إنتاج نص من نصوص قدلؽة بحيث تتما 

 أمثلة عن التّناص الداخلي:

لصد الركائية أحلاـ مستغالظي في ركايتها التنٌاص الشٌعرم حيث كظفتو في ركاية عابر سرير   

 كالدقطع الآتي يبيٌن ذلك: 

 مٌ جاءت »

 الطلعت أبواب الترب على تدفق ضوئها الدباغت

 .3«دخلت ... كتوقف العالد برىة عن الدكراف

لحظة كصوؿ حبيبتو )حياة( إلذ معرض )زياد( بباريس »حيث يصف لنا خالد بن طوباؿ  

 .1«ففت  لذا الابواب كتوقف كل شيء فجران بحضورىا حتٌى العالد توقف عن الدكراف
                                                           

ـ، ص: 2001، 2سعيد يقطين، انفتاح النٌص الركائي )النٌص كالسٌياؽ(، الدركز الثقافي العربٌي، الدار البيضاء، الدغرب، ط -1
125  . 

 .32، ص: ليات التٌناص في الشٌعر العربي(لزمد عزاـ، النٌص الغائب )بذ -2
 .181، ص 2003، 2منشورات أحلاـ مستغالظي، بيركت، ط ير،أحلاـ مستغالظي، عابر سر  -3
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 لصد أفٌ الركائية تأثرت بأشعار نزار قباني من خلاؿ قولو: 

 علمن حبك ... كيف الحبُّ »

 بغير خارطة الأزماف

 علمن أنٌي حين أحب 

 .2«تكف الأرض عن الدكراف

  

 التّناص الخارجي: -2

يتجلى ىذا الشٌكل عندما تتفاعل نصوص الكاتب مع نصوص غيره »التٌناص الخارجي:  

، بدعنى أفٌ الكاتب يسلب نصوص أخرل من 3«من الكتاب التٌ ظهرت في حقب زمنيٌة سابقة

 غير زمانو لينتج بها نص جديد.

 عن التّناص الخارجي:أمثلة  

من لظاذج التٌناص الخارجي ركايات "الرزاز" حيث كرد فيها بع  من الأبيات الشٌعريةٌ  

 كعلى سبيل الدثاؿ ركاية "حين تستيقظ الأحلاـ" كما ىو موض  في السٌياؽ الآتي: 

 .1«سئمت الأرض كضيقها»

                                                                                                                                                                                
دراسات معاصرة، لرلة علمية دكلية لزكمة نصف سنوية، منشورات لسبر الدراسات النقدية كالأدبية، مركز شريط راب ،  -1

 .48،ص2007، 2الجامعة الونشريس، تيسمسيلت، عدد
 نوفمبر  18فيصل الكناني، قصيدة الحزف )من ركائع كلمات الشٌاعر نزار قباني، منتديات العرب،  -2
ـ، 1955أكت  20لرلة مقاليد، جامعة  -مقاربة نقديةٌ نصانية –فاطمة نصير، بذليات التٌناص في أشعار أبي نواس  -3

 . 193سكيكدة، ص: 
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 إذ يتعالق الركائي مع بيت زىير بن أبي سلمى

 2«بشانين حولا أبالك يسأـسئمت تكاليف الحياة كمن يعش »

استبدؿ الأرض بتكاليف الحياة كالافق بثمانية حولاف كإف اختلفت الألفاظ »لصد أفٌ الرزاز  

. اختار الركائي الأرض بدلا من الحياة للتعبير 3«بين النٌصين إلٌا أفٌ الدٌلالة بقيت سليمة في كليهما

  عن معاناتو.

  

 

 

 التنّاص الذاتي:  -3   

عندما تدخل نصوص الكاتب أك الشٌاعر الواحد في تفاعل مع » التٌناص الذاتي يظهر 

 .4«بعضها كيتجلى ذلك من خلاؿ نوع النٌص كلغتو كأسلوبو

أم أفٌ الكاتب يستحضر نص من نصوصو الذاتيٌة السٌبقة كيدرجها في نص جديد .  

الآخرين على أف بذربة جديدة تنطلق من نصوصو الدوجودة، فكرة إلغاء نصوص »كيعرؼ أيضان أنوٌ 

                                                                                                                                                                                
 .75ـ، ص: 1997، 1لعربيٌة للدراسات كالنشر، بيركت، طمؤنس رازاز، حين تستيقظ الأحلاـ، الدؤسسة ا -1
ق، 1408، 1زىير بن أبي سلمى، دكانو، شر: الأستاذ علي حسين فاعور، دار الكتب العلمية، بيركت، لبناف، ط -2

 .110ـ، ص:1988
العليا لاستكماؿ  صفواف مقبل الشواكرة، ظاىرة التٌناص في ركاية مؤنس الرازاز، رسالة مقدمة إلذ عمادة الدٌراسات -3

 .54ـ، ص: 2008متطلبات الحصوؿ على درجة الداجستير في الأدب كالنقد، قسم اللٌغة العربيٌة كآدابها، جامعة مؤتة، 
 .192فاطمة نصير، بذليات التنٌاص في أشعار أبي نواس، لرلة مقاليد، ص: -4
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يتحوؿ الدنتج فيها ليصب  متلقيان لؽارس على نصو سلطة مطلقة إنلغاد نص آخر متخيل يرضاه، 

 .1«فالخارجي عاـ كالداخلي مقيد

 أمثلة التّناص الذاتي: 

ناص من حيث لصد التٌناص الذاتي يتعدد من كاتب لآخر فمثلا "طاىر كطار" استخدـ التٌ  

العشق  –الحوات كالقصر  –الزلزاؿ  –العنواف، فمجمل عناكين ركايتو يتناصا فيها مع نفسو اللاز 

كالدوت في الحواتي. فهي بصل إسميٌة تؤدم معنى كدكر بلاغي، فالعنواف يتجانس كيتشابك مع بينة 

يتناص مع عناكين الركايات الشمعة كالدىاليز" »"النٌص، فالعنواف مرتبط بالنٌص. فنجد عنواف ركاية 

 2«التٌ تعالج الصٌراع الجوىرم السائد في كل مرحلة من مراحل الجزائر

 كبالتالر نرل الطاىر كطار أبرز ظاىرة التنٌاص من خلاؿ عناكين ركايتو. 

 

 جماليات التّناص:  

أدبيٌة إفٌ تقنية التنٌاص ىي انبثاؽ نصوص جديدة من نصوص سابقة أك لظو لذا كىي كسيلة  

حديثة كأضحت مظهران بصاليان بعدما كانت عيبان، حيث كاف يعتبر سرقة قدلؽان. كيعد التٌناص من 

فالتٌناص بالنٌسبة للمبدع، كالذواء كالداء كالزماف كالدكاف إننساف، فلا حياة لو »أىم ملام  اإنبداع 

                                                           
يل شهادة الداجستير في الأدب العربي القديم، كلية رشيد فوحاف، بصاليات التٌناص في ديواف البوصيرم، مذكرة مقدمة لن -1

 . 58ـ، ص: 2013-2012، قالدة، 1945مام  08الآداب كاللٌغات، جامعة 
، 01حسينة فتيحة، التنٌاص الذاتي عبر العتبات في ركاية الشٌمعة كالدىاليز، لرلة علوـ اللٌغة العربيٌة كآدابها، العدد  -2

 .58ـ، ص: 2009
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لا حياة »فالتٌناص ىو إبداع جديد لنصوص قدلؽة كإفٌ النٌص  1«بدكنما كلا عيشة لو خارجهما

فيو قبل فهو مشركع قابل للبعث، كلا يكوف التٌناص أثناء الفحص إلٌا كفلا بضحيائو، يدفع النٌص 

لتشكيل معنى بضظهار تناصاتو مع نصوص أخرل فتكوف القراءة التٌناصية إحدل أدكات بصاليات 

يعيد إحياء نص عتيق كلغعلو مفعم بالحيوٌية كلؽن  النٌصوص القدلؽة . بدعنى أفٌ التنٌاص 2«التلقي

 تفسيرات جديدة لد تظهر إلاٌ بوجود التٌناص.

إمٌا أف يكوف اعتباطيان يعتمد في دراستو على ذاكرة الدتلقي، كإمٌا أف يكوف »فالتٌناص إذف  

لدرجة الأكلذ ليؤدم بعد كسيلة نستكشف بها مكونات كدلالات النٌص، فالتٌناص أداة تواصليٌة با

 .3«ذلك بعدان فنيٌان بصاليان 

 بدعنى أفٌ النٌص ما ىو إلاٌ برويل كإبداع لدوركث زخرؼ كلضت بحلة جديدة. 

عنصرا مهما من عناصر النٌص، حيث يؤدم دكران »يرل أبضد لزمد عبد الرضى أفٌ التٌناص  

عبارة غامضة مٌ يذكرىا يوضحها، أك أساسيا في الربط بين أجزائو، فحينها يتضمن النٌص الواحد، 

 .4«يتضمن أمران لرملان، مٌ يذكر ما يفصلو ... فضفٌ ذلك كلو لػدد الدعنى كيؤكده

إعلاء »كيزيد على النٌص الركائي أناقة كركنقان، كلغعلو فاتنان كلافتان للنظر فيجذب الدتلقي. فالتٌناص 

ات الكتاب، كيظهر العمق الثقٌافي من شأف البياف، كدرب من دركب البلاغة تزين بو صفح
                                                           

 .125، ص: تٌناص(برليل الخطاب الشٌعرم )استراتيجيات اللزمد مفتاح،  -1
 .56رشيد فوحاف، بصاليات التٌناص في ديواف البصيرم، ص:  -2
سعاد شريف، التٌناص كبصاليتو في ركاية فوضى الحواس لأحلاـ مستغالظي، رسالة مقدمة لنيل شهادة الداجستير في إطار  -3

 .9ـ، ص:2006 -2005كالحداثة في الجزائر، جامعة ابن خلدكف، تيارت ، تطور الركاية العربيٌة بين الكلاسيكية 
ـ(، 2001ق/ 1432، )1أبضد لزمد عبد الراضي، الدعايير النٌصية في القرآف الكريم، مكتبة الثقٌافة الدينيٌة، القاىرة، ط-4

 .181ص: 
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كالدسكوت عنو من ثقافة الدبدع، كيتحقق منها القارئ كالدطلع، كفيو إلذ التفات كإظهار ىوية 

 .1«الذات

كتكمن بصاليات التنٌاص في ذلك الترابط بين النٌص كالدتلقي بحيث يصب  مشدكدان إليو،   

 كتاب كالكشف عن مكنونات النٌص.كما أنوٌ يسم  للقارئ بدعرفة مرجعية الكاتب لدل ال

أدرج التٌناص  "وأخيراً تتلألأ الشّمس"كلصد مثلان الركائي الفذ لزمد مرتاض في ركايتو  

 حيث استعاف ببع  الأبيات الشٌعريةٌ كدلرها في ركايتو.

الذاكرة الشٌعرية مليئة بدخزكف ىائل من القراءات كقد تكوف اإنفادة منها بطريقة كاعية »إذ  

 .2«ير كاعيةأك غ

فالشٌغل لػمل خصائص فنٌية بصالية، كقد استحضر أيضان الادب الشٌعبي  كالدتمثٌل في  

يعبٌر عن كجداف الجمعيات »الأمثاؿ كحكم باإنضافة إلذ الأغاني الشٌعبيٌة حيث حاكؿ الركائي أف 

عن لزطة  الشٌعبيٌة كيتحسس ىواجسها كلعومها كطموحاتها، كيدعم بساسكها، كما لػاكؿ التعبير

، إذ يعد أداة بصالية في غالب الركعة كاإنتقاف فيضفي على النٌص صبغة جديدة. 3«بذارب المجتمع

تناصات أخرل من القرآف كغيرىا كلها جعلت من الركاية في غاية الريكاء كالركعة، كىذا  ادرج كأيضان 

 ما لؽد للقارئ لذة القراءة كيثير البهجة كإثارة النٌفس.

                                                           
ـ(، تاريخ الاطلاع، 2018ق/1434غوية، )دبيٌة كاللٌ ناص من دكاعي البياف، الأكلكة الألزمد صادؽ عبد العاؿ، التٌ  -1
 (، 15:23ـ، )11-05-2023

أبضد حاجي، من التنٌاص إلذ تقاطع النٌصوص، نظرية جديدة للمصطل  النقدم، لرلة مقاليد، العدد الأكؿ، جامعة كرقلة،  -2
 .66ـ، ص: 2011جواف  

  .30دب الشٌعبي إلاىية كالدوضوع، العدد أسامة خضراكم، الأ -3
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 العتبات النّصية في الرواية: المبحث الأول: 

إفّ موضوع العتبات النّصية لقي اىتماماً كبنًاً في النقد وخاصّة في النقد الإيديولوجي، إذ 

تعدّ العتبات النّصية آلية جديدة يلجأ إليها النّاقد لدراودة آفاؽ النّص، وىي في الوقت ذاتو مفتاح »

 .(1) «وشعريتومهم للكشف عن فنيّة النّص 

 سيميائية العنوان:-1 

فيو أفّ العنواف من أىم العتبات النّصية، فهو يساعدنا في توضيح دلالات لشاّ لا شك  

ىم العناصر التّّ تتصدر أمن »النّص، وقد ناؿ العنواف عناية كبنًة خاصّة في التّّاث العربّي، لكونو 

  (2) «.الكتاب وتسيق متنو لتكشف عن لرالو الدعرفي وطبيعة موضوعو، وتسهم في فك رموزه

ما يحيط بو. فهو أوؿ  وؿ عليها النّص. وىوعالعناصر التّّ يأفّ العنواف ىو من أعظم  أي 

العنواف للكتاب كالاسم للشّيء »بأفّ  "محمد فكري جزار"لزطة بذذب القارئ أو الدتلقي، ويقر 

 3«إليو ويدؿّ بو عليو، يحمل وسم كتابو، وفي الوقت نفسو يسمو العنواف ، يشاربوبو يعرؼ وبفضلو

فالعنواف ىو ىوية النّص ودليلو فهو يكشف عن غاية الدؤلف حيث لا يتمكن القارئ أف  

 يتخلل أعماؽ النّص إلاّ أف يتصفح عتبة العنواف.

                                                           
ملكة علي كاظم الحداد، العلاقة بنٌ العتبات النّصية والدتن في كتاب الشّعر والشّعراء لابن قتيبة )دراسة نقدية(، جامعة -1 

 . 97ـ، 2009، 04، المجلد: 02العدد :  للدّراسات الإنسانية، الكلية الكوفة، كلية الآداب، لرلة جامعة آركوؾ
يوسف الإدريسي، عتبات النّص في التّّاث الأدبي والخطاب النقدي الدعاصر، دار الدعارؼ للعلوـ ناشروف، بنًوت، لبناف،  -2
 . 43ـ(،ص: 2015ىػ/1436، )1ط
 .15ـ، ص: 1978، د.ت،1الذيئة الدصريةّ العامّة، طلزمد فكري الجزار، العنواف وسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي،  -3
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معناه من وظيفتو، لأفّ عنواف الشّيء دليلو ووضعو أف يكوف في بداية الدصنّف »والعنواف  

 .1«ا يحملنا إلى العلم الدصنف فيولأنوّ خنً من يساعدنا في كشف غرض الدؤلف إذ كثنًاً م

 «:تتلألأ الشّمس وأخيرا  »سيميائية عنوان رواية  

عنواف بارز ملفت للانتباه حيث جاء في طليعة غلاؼ «. أخنًاً تتلألأ الشّمسو »إفّ رواية   

ؿ ة للرواية إباف الاستقلا، فقد عكس الدعالم الوطنيّ واف يومئ ويشنً إلى باطن الروايةالرواية وىو عن

 وبعده.

 ة المعجمية للعنوان:البنيّ -أ 

 .2«يقاؿ لقيتو أخنًاً، وجاء أخنًاً آخر كل الشّيء»مشتقة من الأخنً  أخيرا : 

 معروفة. الشّمس: 

 .3«النجم الرئيس الذي تدور حولو الأرض وسائر كواكب المجموعة الشّمسية» والشّمس: 

النّجم والقمر والنّار والبرؽ. لألأ: أضاء ولدع، ويتلألأ وجهو. لؤلؤ القمر،  تلألأ» تتلألأ: 

 . وتتلألأ الشّمس، أي تلمع وتننً.4«أي يننً ويشرؽ

 البنية التركيبية: -ب 

 بصلة ابتدائية لا لزل لذا من الإعراب. :«وأخيرا  تتلألأ الشّمس» 

                                                           
عبد الرزاؽ بلاؿ، مدخل إلى عتبات النّص )دراسة في مقدمات النّقد العربي القديم، تق: إدريس نقوري، مكتبة الأدب  -1

 . 30-29ـ، ص: 2000الدغربي، إفريقيا الشّرؽ، 
 .09ـ(، ص:2004ىػ/1425، )4مصر، ط الدعجم الوسيط، إشرا: شوقي ضيف، مكتبة الشّروؽ الدوليّة، -2
 .494الدصدر نفسو، ص:  -3
 .3975، ص: 1ابن منظور، لساف العرب، دار الدعارؼ، القاىرة، ط -4
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فيها العلماء، فالكاتب بدأ عنوانو بحرؼ عطف، "الواو" وتلاه بكلمة "أخنًاً" ىذه اللّفظة اختلف 

 ة أمامنا.ضوفي الجملة الدعرو 

 تعرب نائب فاعل عن مفعوؿ مطلق. :«وأخيرا  تتلألأ الشّمس»

 ة مبتدأ.فعل مضارع مرفوع بالضّمة وىي بصلة فعليّ  "تتلألأ"وأمّا  

 .علامة رفعو الضمة الظاىرة على آخرهو  خبر مرفوع :الشّمس 

قدمت لفظة "أخنًاً" في الجملة بسبب أهمية تلألؤ الشّمس. ومعناىا نهاية الغاية والدقصودية  

 .لاستقلاؿ والحريةاباية الكفاح ووورة الجزائرية ت على نهوفي الرواية دلّ 

 الدلاليّة: البنيّة-ج 

فاح توحي بوجود معركة وصراع ووورة، وىذه الكلمة تبنٌّ أف ىناؾ ك "أخيرا "إفّ لفظة  

 وىو الاستقلاؿ، وىذا يدؿّ على الثورة الجزائرية. رنتظابالاوأمل للحريةّ، وىناؾ شيء 

أمّا كلمة "تتلألأ" عبارة عن فعل دؿّ على اللّمعاف والتوىج ساحر والخلاب للشمس،  

 النّفس، ودلالة ىذه الكلمة في الرواية ىي الحرية والاستقلاؿ.فكل ما ىو متلألأ بسيل وتنشرح لو 

وقصد بػ" الشّمس" في عنواف الروية على التّحرر والنّصر الذي كاف يتوؽ إليو الشّعب  

الكلاب الضاربة »العويصة التّّ كانت بسر بها جراء الاستعمار الفرنسي و ا﵀نة  الجزائري إباف

ئر الطهور، وانتهكت حرمات مقدساتها، وعاشت في ربوعها الغالية الجائعة التّّ لصست أرض الجزا

 .1«الفساد

                                                           
 .36ـ، ص: 1986ة للكتاب، الجزائر، لزمد مرتاض، وأخنًاً تتلألأ الشّمس، الدؤسّسة الوطنيّ -1
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كست الجزائر وتأمل شعبو لزوالو وسقوطو انتهى بعد كفاح ونضاؿ   التّفكل تلك العتمة  

 رجالو ونالت الجزائر حريتها واستقلالذا.

من إف ىي إلّا عشر ساعات حتّّ أعلن الاستقلاؿ، عمت الفرحة قلوب الدلاينٌ » 

 .1«الجزائرينٌ

من خلاؿ برليل العنواف تبنٌ لنا أنوّ قد ارتبط بدحتوى الرواية وساير لرريات  ونلاحظوما  

 الأحداث فطابق الكاتب عنوانو بدتن الرواية.

يعد الغلاؼ عنصر مهم في العتبات الخارجية للكتاب أو الرواية وىو  عتبة الغلاف:-2 

أف الغلاؼ الدطبوع لم يعرؼ :»انتباىو، إذ يرى "جنًار جيناف" أوؿ شيء ينظر إليو القارئ ويلفت 

ـ، إذ أنوّ في العصر الكلاسيكي كانت الكتب تغلف بالجلد ومواد أخرى ...، 19إلّا في القرف 

 .2«ليأخذ الغلاؼ الآف في زمن الطباعة الصنّاعية والإلكتّونية والرقمية أبعاداً وآفاقاً أخرى

القوؿ بأف طريقة التغليف في القدـ كانت بدائية وبوسائل  ومن خلاؿ ىذا القوؿ يدكن 

بسيطة ولكن مع التّطورات تغنًت أنواع التغليف لتظهر أشكالا جديدة وبوسائل ومواد جديدة، 

 تعتبر الصورة والألواف من العناصر الأساسية داخل الغلاؼ.

 

 

                                                           
 .80ص: ، نًا تتلألأ الشمسلزمد مرتاض وأخ -1
، 1، عتبات جرار جينيت من النّص إلى الدناص، تقديم سعيد يقطنٌ، الدار العربيّة للعلوـ ناشروف، طعبد الحق بلعابد -2

 .46ـ، ص: 2008
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 الصّورة:-أ 

نً بصري معاد، وىي معطى حسي تعرّؼ الصورة بأنّها كل تقليد بسثيلي لرسد أو تعب» 

الصورة تعطي دلالات للمتلقي عند النظر لذا ومن خلالذا يدكن للقارئ  وىنا. 1«للعضو البصري

 معرفة ماذا يوجد داخل الكتاب.

 : الألوان-ب 

لواف في لالات التّّ يقدّمها واستخداـ الأللألواف أهميّة كبنًة في حياتنا من خلاؿ الد 

وقد حفلت النّصوص العربيّة »الكتابات الأدبيّة ليست اعتباطية فهي تعبّر عن أفكار الكاتب 

بألفاظ خاصّة تدؿّ على الألواف أو تكشف درجة لوف معنٌ، فقيل عن الأسود لأنوّ حالك ...، 

 .2...«وعن الأبضر إنوّ قاف 

تعدد الألواف واختلافها تتعدّد الدّلالات فلكل لوف دلالتو الخاصّة والديزة التّّ يتميّز  ومع 

 بها.

 وأخيراُ تتلألأ الشّمس:مامي في رواية الغلاف الأ 

يحتوي الغلاؼ الأمامي للرواية على العنواف الرئيسي )وأخنًاً تتلألأ الشّمس( بالإضافة إلى  

 اسم صاحب الرواية )لزمد مرتاض(.

                                                           
قدور عبد ا﵁ الثاني، سيميائية الصورة مغامرة سيميائية في أشهر الارسالات البصرية في العالم، دار الغرب للنشر والتوزيع،  -1

 .21ـ، ص: 2005د.ط، 
لزمود، الدؤسّسة الجامعية للدّراسات والنّشر  د، الألواف دورىا تصنيفها، مصادرىا، رمزيتها ودلالتها، مرا: لزمدكلود عبي  -2

 . 16ـ، ص: 2013، 1والتوزيع، بنًوت، لبناف، ط



ل  الشّمسجناس ال  تداخل ال  :  تجليات الثاّنيفصل ال  .دبيّة في رواية وأ خيراً تتل 

 
54 

بالنّسبة للعنواف فقد كتب بخط غليظ للفت الانتباه، وكاف موضع كتابتو في الوسط، أمّا  

اسم صاحب الرواية فكتب بخط أقل في أعلى صفحة الغلاؼ الأمامي، ولصد كلمة "رواية" أسفل 

محمد في الغلاؼ الخلفي لرواية صورة حقيقية للكاتب أما العنواف وىي مؤشر للجنس الأدبي، 

انت صورة بدوف ألواف، كما لصد اقتباس من الرواية وىو عبارة عن الحلم الذي رأتو فريدة وك مرتاض

 (.64عن زوجها توفيق، مأخوذ من الصفحة )

أمّا بالنّسبة للألواف فنجد بأفّ العنواف واسم الراوي قد ابردوا في لوف واحد وىو اللّوف  

 على لوننٌ هما: )الأخضر والأبيض( ولكل لوف دلالتو الخاصّة. الأسود. والغلاؼ فقد احتوى

يقع في طرفي السّلم اللوني، إنوّ لوف تاـ ومكتمل، يختلف فقط في تدرّجو »اللّوف الأبيض  

 .1«تارة يعني الضباب وتارة ىو حوصلة الألواف

ت بو الجزائر بعد وفي الرواية دؿّ اللّوف الأبيض على بزوغ فجر الحريةّ وعن السّلاـ الذي حضي

 الاستقلاؿ.

قيمة معتدلة، وسطحية بنٌ السّاخن والبارد، والعالي والذابط ىو لوف »اللّوف الأخضر  

وىو لوف صريح عند النّظر لو وفي الرواية دؿّ اللّوف الأخضر عن  2«مسكن، منعش وإنساني

لجزائر بعد الاستقلاؿ وروح الطبيعة التّّ ذكرىا الراوي في روايتو والتجدد والبعث التّّ عاد إلى ا

 الأمل في نفوس الشّعوب.

 
                                                           

 .53لواف دورىا تصنيفها، مصادرىا رمزيتها ودلالتها، ص: كلود عبيد، الأ-1
 .91ص: الدرجع نفسو، -2
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 المبحث الثاّني: البنيّة السّردية للرواية:

 أولا : الشّخصيات )مفهومها(:

من أبرز العناصر التّّ تتوفر عليها الرواية، فهي العضد التّّ تبنى عليو ومن ة خصيتعد الشّ 

لا يدكن تصور رواية بدوف »خلالذا تتشكل باقي عناصر النّص فلا وجود لسرد بدوف شخصيّة، 

شخصيات، ومن ثّم كاف التّشخيص ىو لزور التّجربة الروائية ومع ذلك يواجو البحث في موضوع 

. 1«عرفيّة متعدّدة حيث بزتلف الدقاربات والنظريات حوؿ مفهوـ الشّخصيةالشّخصية صعوبات م

 أي أنّها ا﵀ور الذي يستند عليو السرد في بناء الأحداث

ىي كل مشارؾ في أحداث الحكاية سلباً أو إيجابياًّ، »ويرى لطيف زيتوني أفّ الشّخصية 

، وبهذا 2«كوف جزءاً من الوصفأمّا من لا يشارؾ في الحدث فلا ينتمي إلى الشّخصيات، بل ي

فإفّ العمل الروائي حنٌ نذكر فيو الشخصيّة سواءً رئيسية أو وانوية فذلك لتميزىا داخل العمل لدا 

تقدمو من أدوار وأقواؿ، وأمّا من يكوف حضوره عابراً في الرواية فيقوـ الراوي بوصفو وصفاً 

 سطحياً.

 الشّخصيات الرئيسية داخل الرواية: -أ

يعد توفيق بطل الرواية وإرادتو القويةّ في الانضماـ إلى الجيش ﵀اربة  ة توفيق:شخصي-1

وؿ بالجيش، وجب الوطن، واحتضاف الأشجار انشغل توفيق منذ اليوـ الأ»الدستعمر. 

                                                           
 . 39ـ، ص: 2010، 1لزمد بوعزة، برليل النّص السّردي )تقنيات ومفاىيم(، الدار العربيّة للعلوـ ناشروف، ط -1
 .114معجم مصطلحات نقد الرواية، ص:  زيتوني، لطيف -2
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ىذا بالنسبة لتوفيق ا﵀ب للوطن فهو لم يحب وطنو بل أحب قبلو زوجتو فريدة  .1«والأحجار

وأنا ما أبرح أذكر ذلك الطيف الذي لوحت الريح بدنديل صاحبتو أماـ »والتّّ كاف يحلم بها دائماً 

ناظري ثّم توارى ... تثاءب مرات متتالية ثّم استلقى على فراشو وراح يسرح الطرؼ مع خيالذا إلى 

 .2«غشيو نعاسأف 

 تعد فريدة من الشّخصيات الدهمة في الرواية فهي زوجة توفيق. شخصيّة فريدة: -2

فريدة تعيش مع والدىا ووالدتها وشقيقتيها وعندما رآىا توفيق أحبها وأصبح يحلم بها، 

فتاة في سن السابع عشر، إنّها بصيلة أخاذة، عيناىا واسعتاف لصلاواف في طرفهما حور، وانفها »

 .3«ائل دقيق مستقيمس

وبعد زواجها من توفيق لم يبق معها إلّا لبضعة أياـ بعدىا ذىب لتأدية واجب الوطن، إلاّ 

أمّا الزوجة اليافعة الشّباب فقد كانت تعاني الأمرين من الوحدة »أنّها عانت من الوحدة والعذاب، 

 .4«وتكابد عذاب الغراـ من الوحدة والعزلة ... وبلغ بها اليأس مبلغو

 خصيات الثاّنوية داخل الرواية: الشّ -ب

ولكن »الشيخ مبارؾ ىو والد فريدة ذو قلب طيب وذو ربضة  شخصية الشّيخ مبارك:-1 

ليبدو الشّيخ مبارؾ في جلبابو الصوفي الأبيض الدرقع، مرتدياً عمامة بيضاء على رأسو، قد لفها في 

                                                           
 .08ص:  ،خنًاً تتلألأ الشّمسوألزمد مرتاض،  -1
 .61ص:  الدصدر نفسو، -2
 .12الدصدر نفسو، ص:  -3
 .23، ص: الدصدر نفسو -4
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كالطيف الباسم وكالدلك »أضاؼ توفيق وصفو للشّيخ مبارؾ أنوّ  كما. «شكل دائري دوف نظاـ

 .1«الرحيم

ربضة ىي والدة فريدة وىي عجوز كبنًة في السّن كاف لقاءىا مع  شخصية رحمة: -2

في الوقت الذي وصلت فيو أمّها ربضة، وىو مشتت الفكر، زائغ »توفيق عند ذىابو لدنزؿ فريدة، 

 ، كما أنوّ بزيلها عجوز تود الفتك بو.2«يةالبصر بنٌ حسية آنية وعجوز دان

وقفت الحماة في وقة وىي تواجو »ىي والدة توفيق وبضادة فريدة،  شخصية ميمونة: -3

ىؤلاء الدتلهفنٌ على كنتها وتردىم على أعقابهم قائلة من نوع من السخط: إفّ فريدة ما تبرح في 

 .3«ذمة ابني ... الطلاؽ لم يتم بعد

زبيدة ىي أخت فريدة، شخصية ذكية ومرحة، إلّا أفّ استشهاد  شخصية زبيدة: -4

لاحظت ذلك زبيدة التّّ ترملت في عقدىا الثاّني »زوجها جعلها تعيش الألم والحسرة على فقدانو، 

. 4«بعد استشهاد زوجها ... إنّها ذكية، مرحة بطبعها. عاشت الأشهر السّابقة تتحسر وتتأوه ...

 ي كانت برس بو زبيدة لم تبينو للنّاس، بل كانت تظهر قوتها الدعتادة.وعلى الرغم من الالم الذ

                                                           
 .23، ص:  لزمد مرتاض، وأخنًاً تتلألأ الشمس - 1
 .21، ص:  نفسو صدرالد -2
 70ص:  ،نفسو صدرالد -3
 .43ص: ، الدصدر نفسو -4
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فمأساتها تتلخص في التقاليد »رقية ىي الأخت الثنّية لفريدة، مطلقة  شخصيّة رقية: -5

البالية، تقدـ إلى خطبتها كثنًوف، ولكن أحد الأغنياء استطاع أف يخدعنا بكثرة ترداده على أبي 

 .1«ه، ثمّ أعادىا إلينا بعدما فقد العاطفة لضوىا... بقيت ستة أشهر عند

 :(مفهومه)ثانيا: المكان 

يعد الدكاف عنصر مهم في بناء الروائي، وىو من ا﵀اور الرئيسية فالدكاف ىو الخنً الذي 

أفّ الدكاف  بذري فيو الاحداث وتقوـ الشّخصيات بتقديم أدوارىا فيو. إذ يرى بضيد لحمداني

الفضاء ىنا ىو معادؿ لدفهوـ الدكاف في الرواية. ولا يقصد بو بالطبع »والفضاء متشابهاف فيعرفّو: 

الدكاف الذي تشغلو الأحرؼ الطباعية التّّ كتبت بها الرواية، ولكن ذلك الدكاف الذي تصوره 

 . 2«قصتها الدتخيلة

عند بضيد لحمداني لديهما معنى من خلاؿ ىذا التعريف يتضح لنا أفّ الدكاف والفضاء 

أفّ الدكاف الروائي ىو »واحد من خلاؿ القصّة التّّ تصور في الدخيلة. ويرى أيضاً مهدي عبيدي 

الدكاف الدتخيل وإفّ الفضاء الروائي يحتاج إلى أمكنة عديدة ذات بنية نابضة بالحركة والفعل 

هو ليس فقط مكاناً فنياًّ، وغنّما ىو الدكاف ويكتسب الدكاف في الرواية أهميّة كبنًة ودلالة خاصّة ف

 .3«الذي بذري فيو الحوادث وتتحرؾ فيو الشّخصيات

                                                           
 .45ص:  لزمد مرتاض، وأخنًا تتلألأ الشّمس، -1
 .54: السّردي، صالنّص  لحمداني، بنيةبضيد  -2
ـ، 2011منشورات الذيئة العامّة السورية للكتاب، دمشق، د.ط،  مينو،ليات الدكاف في ولاوية حنا بصا ،مهدي عبيدي -3

 .26ص: 
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نستنتج ىنا افّ تعدد الأمكنة في الرواية يدفع بالقارئ إلى الغوص فيها لاكتشافها وتتبع 

 أحداوها لدا تقدمو الشّخصيات في ذلك الدكاف من برركات وأدوار.

 المكان داخل الرواية: 

ر الكاتب في روايتو أماكن عديدة كما أنوّ بردث عن الجزائر إباف الثورة وبردث عن ذك

 لسلفات الدستعمر على أرض الجزائر.

ذكر مدينة مسنًدة حيث تعتبر مسقط رأس الكاتب، ويدكن القوؿ أيضاً أفّ شخصيّة 

بسبب  توفيق البطل وظفها الكاتب للحديث عن نفسو على الدعاناة التّّ عاشها في بلدتو

ىذه البلدة الغالية التّّ بعد أف كانت بساتنٌ نضنًة وحقولاً »الدستعمر. فقاؿ الكاتب عن مسنًدة 

خضراء بصيلة، غدت حقوؿ ألغاـ مهولة، وامتلأت ىذه الأرض الطيبة أشواكاً والتواءات واسلاكاً 

 .1«شائكة ومكهربة

جباؿ الأوراس، كما وردت أماكن أخرى موجودة على أرض الجزائر منها )زندؿ، 

وىذه الأماكن شهدت انتصارات  2السواحل، جباؿ جرجرة، جبل العصفور، لريعة، وىراف، عنابة(

 الثّوار فيها.

 

                                                           
 .26ص:  ،الشّمس وأخنًا تتلألألزمد مرتاض،  -1
 62-61ص:  الدصدر نفسو، -2
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والدكاف الثاّني ىو الدهجر الذي ىاجروا إليو الشّخصيات بعد طردىم من قبل الاستعمار، 

الديلود أنكم جزائريوف علمت من جارنا »وتبنٌّ ذلك من خلاؿ حديث "ربضة" مع "توفيق": 

 .1«مهاجروف مثلنا

 :(مفهومه)ثالثا : الزمن 

يعتبر الزمن من العناصر الدهمة التّّ تقوـ عليها الرواية، فبو بردد الفتّة التّّ قامت عليها 

اسم قليل الوقت وكثنًة، وفي »فجاء تعريفو في لساف العرب على النحو التالي: أحداث الرواية، 

أزماف وأزمنة، وزمن زامن: شديد وأزمن الشّيء طاؿ عليو ا﵀كم الزمن والزماف. العصر، والجمع 

 . 2«الزماف، وأزمن بالدكاف: أقاـ بو زمناً 

وعلى الرغم من اختلاؼ العرب في برديد مفهوـ الزمن إلّا أفّ ىناؾ من يرى أفّ لفظ 

لأزْمَنَة بدعنى الإقامة ومنو اشتقت الزمانة لأنّها حادوة عنو. يقاؿ رجل مشتق معناه من ا»الزماف 

 .3«زمِنٌ، وقوـ زمنى

مكوناً أساسيا في بنية النّص السّردي »فيعرؼ الزمن الروائي على أنوّ  :اصطلاحا  أمّا 

الروائي، ويدثل الزمن لزور الرواية وعمودىا الفقري الذي يشد أجزائها كما ىو لزور الحياة 

                                                           
 .22، ص: لزمد مرتاض، وأخنًاً تتلألأ الشّمس -1
 .1867ص:  لساف العرب،ابن منظور،  -2
 . 172، ص: في نظرية الروايةعبد الدالك مرتاض،  -3
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وبهذا لصد ضرورة توفر الرواية على عنصر الزمن فيو يقوـ السّارد بعملية ترتيب  ،1«ونسيجها

 الأحداث وتسلسلها.

 الزمن داخل الرواية: 

ـ، وذكرت 1962-ـ1956بردّوت الرواية عن فقرة زمنية معروفة، زمن الثّورة ما بنٌ 

ـ مفاوضات إيفياف 1962رس ما 18أيضاً تواريخ مهمة إباف تلك الفتّة. التاريخ الأوؿ ىو 

وبذسدت أحداث ىذا التاريخ في الرواية عن الخبر الذي لحق للزوجة فريدة عن زوجها توفيق على 

فقربت إليها مذياعها الصغنً، وقالت لذا: با﵁ »انوّ على قيد الحياة وىو في صفوؼ المجاىدين، 

إنوّ صوت الجزائر المجاىدة، يلمح  !عليك ألا أصغيت لدا يقوؿ، ثمّ أوضحت لي مالم أحط بو فهماً 

 .2«إلى الدفاوضة بنٌ جبهة التحرير وبنٌ قادة الاستعمار الفرنسي في )افياف(

ـ وىو عيد النصر يوـ وقف إطلاؽ الناّر، فسرد 1962مارس  19أمّا التاريخ الثاّني فهو 

ساعة منتصف نهار دقت »الكاتب عن الفرحة العارمة التّّ لحقت لذا فريدة بعد سماعها بالخبر، 

ـ فأعلنت دقاتها نهاية القتاؿ في الجزائر بنٌ المجاىدين 1962التاسع عشر من مارس 

والاستعمارينٌ فدؽّ قلبها مع عقربي السّاعة وصفقت يداىا وارتفعت حنجرتها السّاحرة بزغرودة، 

 .3«بل بزغاريد دوّت في الفضاء

 

                                                           
 .225مهدي عبيدي، بصاليات الدكاف في ولاوية حنا مينو، ص:  -1
 .75وأخنًاً تتلألأ الشّمس، ص: لزمد مرتاض،  -2
 .76 -75ص:  ،الدصدر نفسو -3



ل  الشّمسجناس ال  تداخل ال  :  تجليات الثاّنيفصل ال  .دبيّة في رواية وأ خيراً تتل 

 
62 

 المبحث الثالث: 

 :"وأخيرا  تتلألأ الشّمس" محمد مرتاض روايةالأجناس الأدبيّة داخل حضور 

الروائية لدى الكاتب "لزمد مرتاض" لصد أفّ تداخل الأجناس  عماؿالأإذا تفحصنا 

يعتبر تداخل »الأدبيّة حاضراً في جل أعمالو الإبداعية، وىذه خاصيّة يتميّز بها عن غنًه لأنوّ 

ز يزيد من النّصوص مع غنًىا سنداً مهماً في العمل الإبداعي والتّّ تسهم بدورىا بخلق جوٍ لشيّ 

ة ؛ أي أنّها وسيلة مهمّ 1«ة الدتلقي بالإيجاب والراحةالتّّ تقع بها على نفسيّ  بصالية الخطاب الروائي

 تتلألأ الشّمس" مثاؿ على ذلك. بنٌ الكاتب والدتلقي ولعلّ رواية " وأخنًاً 

 أولا: الأجناس الأدبيّة: 

استورد الكاتب العديد من الأجناس الأدبيّة وأدرجها داخل روايتو، سواء كانت شعراً  لقد

 أو نثراً ومن ذلك سنذكر: 

 الشّعر العربي:-1

لت تلك القطع الشّعرية تناسق حيث شكّ  "محمد مرتاض"كاف للشّعر حُضوة في رواية 

 ة داخل العمل الإبداعي.وتناغم في الرواية وىذا ما ساعد الروائي في تشكيل وحدة كلية مدلر

شهدت رواية "وأخنًاً تتلألأ الشّمس" تداخل مع الشّعر العربي في بعض صفحات ف

  الرواية، فمثلاً لصد أفّ الكاتب قد استدؿّ ببيت شعري قديم من الشّعر الجاىلي. 

 
                                                           

اً تتلألأ الشّمس(، لزمد مرتاض دبيّة في الرواية الثورية الجزائرية )وأخنً الأ فتوح لزمود، قرداف الديلود، تداخل الأجناس -1
 .166ـ، ص: 2020، 02، العدد 04لرلة مقامات، المجلد نموذجاً، أ
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 مرؤ القيس:ا

 " وكل غريب للغريب نسيب * * * * * * *أجارتنا انِا غريباف ىهنا  "

في سفح جبل )كسيب( الذي مات عنده،  ةامرأقبر  حنٌ رأىبيات قاؿ ىذه الأحيث 

فكلاهما غريباف ينتسباف لبعضهما بهذه »فمن خلاؿ ىذا البيت ينادي جارتو ويعزز الروابط بينهما 

نيا إلى عالم الدوت، وىو في غربة عن موطنو في سبيل وأره غربة عن الحياة الدّ  عيشتفهي الصّفة، 

 .1«أبيولقاتل 

قراء التّّ سلبت عري حينما رأى البطل توفيق تلك الحبيبة الشّ استحضر الروائي البيت الشّ 

لا أكثر، فهما غريباف عن أناس لا  صداقةجزائرية، فأراد أف يفتح معها عقلو، واتكل على أنّها 

 يفقهوف عنهم شيء.

 نهيق بضار كاف يشمّ  بو رافعاً صوتو الذي ضاع مع تغنموطار إلى ذىنو بيت عربي قديم »

 نفسو. و أعاد البيت علىأتاناً لدس منها رضى، فصاح بصوتو الدنكر تعبنًاً عن فرحتو، ولكنّ 

 . 2«وكل غريب للغريب نسيب أجارتنا أنا غريباف ىهنا * * * * * * *

 .كما استعاف الكاتب ببيت آخر وفي موضع آخر من الرواية

 ة البطل توفيق إذ قاؿ: على لساف شخصيّ 

 

                                                           
، 31-8-2022-14-05سوسن قاسم، شرح قصيدة )إجازتنا إف الخطوب تنوب(، موضوع، )أكبر موقع عربي(،  -1

 .12.30- 2023-5-5تاريخ الدخوؿ: 
 .07، ص: وأخنًاً تتلألأ الشمس ،لزمد مرتاض -2
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 .1«أنا ابن جلا وطلاع الثنايا * * * * * * * متّ أضع اليمامة تعرفني »

فطرؽ الباب  جنًانهم أو بالأحرى حبيبتو فريدة، الى ورد ىذا البيت حنٌ ذىب توفيق

ت فكره عندما وصلت أمّها ربضة ووجدتو صدفة مع فتشتّ  ،مرتعشاً فأزفت فريدة من الباب ومنو

نت تسرؽ النظر كاو التّّ  حبيبت ربضة ليطمئن أطراؼ الحديث مع العمّةفريدة، فبدأ توفيق يستطرد 

جلبابو » ػي لحديثهما، ففتح توفيق الباب فعارضو الشّيخ مبارؾ والدىا بمن خلف الباب. وتصغ

 .2«ها في شكل دائري دونما نظاـالصوفي الأبيض الدرقع، مرتديا عمامة بيضاء على رأسو، قد لفّ 

. من بني بضنًي الذي قاؿ ىذا البيت الدخضرـ سُحَيْم بن وويل الرياحيفتّلً ببيت الشّاعر 

 في مطلع قصيدتو.

 .3«تّّ أضع العمامة تعرفنيم * * * * * * *أنا ابن جلا وطلاع الثنايا »

 : شرح البيت

أفّ جلا ليس اسماً لأبي الشّاعر ولا لقباً لو كما » جلا: كناية عن الرجل الدشهور، و ابن

 .4«تية، وإنّما ابن جلاؿ في اللّغة الدنكشف الأمرلأيعلم من تربصتو 

                                                           
 .23ص:  ،لزمد مرتاض، وأخنًاً تتلألأ الشمس -1
 .23، ص: الدصدر نفسو-2
، عبد السلاـ ىاروف، كرك، الأصمعيات، تح: أبضد لزمد شا اختيار الأصمعي أبي سعيد عبد الدلك بن قريب بن عبد الدل -3

 .17، بنًوت، لبناف، ص: 5ديواف العرب، لرموعة من عيوف الشعر، ط
ـ، ص: 1997، 1البغدادي، خزانة الأدب ولب لباب لساف العرب، تح: عبد السّلاـ ىاروف، جعبد القادر بن عمر  -4

256. 
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فكناية عن كاشف الأمور والناقد فيها، والثنايا: بصع ونية طريق في »أمّا "طلاع الثنايا" 

وي ويدكن جره على أنوّ معطوؼ الجبل ويدكن رفع )طلاع( معطوفاً على )ابن(، فيكوف الددح للرا

 .1«على ا﵀ل الإعرابي لكلمة )جلا(، فيكوف الددح لذلك الأب

 أمّا معنى )أضع العمامة(: ففيو شرحاف: 

والعمامة تلبس في الحرب وتوضع »فّ العمامة توضع في الحرب فتدؿ على الشّجاعة إ-1 

للسّيادة والأمارة، والدعنى الثاّني أنوّ يتبنٌّ صلع رأسي أنّي أىل  تعرفوني، فمن خلالذا 2«في السلم

 أحارب يعلم النّاس مبلغ شجاعتّ.فعندما 

أي حتّّ أضع عن رأسي تعرفوا شجاعتّ بواسطة صلع رأسي، لأنوّ أحد لسايل » 

 .3«الشّجاعة

 الأدب الشّعبي:-2 

 الكلمات العاميّة واللّهجة المحليّة:-أ 

حزمة من الكلمات العاميّة واللّهجة ا﵀ليّة،  تتلألأ الشّمس" وأخيرا   "وردت في رواية  

 حيث استدعاىا الكاتب بغية الحفاظ على التّّاث الجزائري.

                                                           
-5، تاريخ الدخوؿ: 2016-10-17فاروؽ سواسي، أنا ابن جلا وطلاع الثنّايا، منبر حر للثقّافة والفكر والادب،  -1
5-2023 ،11:15. 
 .176، ص: 1السّلاـ لزمد ىاروف، دار الدعارؼ، مصر قسم  عباّس أبضد بن يحي وعلب، لرالس وعلب، برقيق عبد بيأ -2
 .259عبد القادر بن عمر البغدادي، خزانة الأدب ولب لباب لساف العرب، ص:  -3
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سيج والخياطة، وتلك الألفاظ ة كالنّ ولصد أفّ جل الكلمات العاميّة متعلّقة بالحرؼ التقليديّ  

أختيها ووالدتهما يقضنٌ معظم أوقاتهن فريدة تلزـ البيت لا تريدو وأفّ »ذكرىا الكاتب حيث كانت 

 .1«لحشاشي...( –بورابح  -)لاموضة في الخيمة يقمن بنسج الحصر أو الفرش الدختلفة

ىذه الكلمات لا يعرؼ معناىا إلى منطقة معينة من الجزائر وذلك باختلاؼ  وإفّ  

إلى ذلك لفظة  ة في الوطن، ومعنى تلك الألفاظ متعلقة بالأفرشة. بالإضافةاللّهجات ا﵀ليّ 

كلمة من   البلدي. تأويلبيط وبذمع على شنابط وىم حرس اشانبيط أو شان»شانبيط( وىي )

 .garde de champêtre»2الفرنسية 

كل   ىناؾ )شامبيط( علم عنو أنوّ يخرج»ووردت لفظة "شانبيط" في الرواية لقوؿ الكاتب  

 .3«يوـ إلى الجبل القريب منهم

 الشّعبية:  الأغنية -ب 

أغنية شعبيّة وضف الروائي عبيّة، فمثلًا ذكر بعض الأغاني الشب في روايتو فّ الكاتلصد أ 

)من بعيد جيتك(، فقد ذكرىا حنٌ توجو البطل توفيق إلى بيت فريدة شائعة في الأوساط الجزائرية 

تذكر أغنية )من بعيد جيتك( »التّّ أغرـ بها، فذىب ليتقدـ لخطبتها، فحينما وجل وطرؽ الباب 

                                                           
 .20لزمد مرتاض، وأخنًاً تتلألأ الشمس، ص:  -1
  https//ar_mo3jam_com 2016_12_23 العالدية،معجم مصطلحات العربية  -2
 52ص:  لزمد مرتاض، ،الدصدر السابق -3
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... أوحى إليو غرامو الجارؼ أنّها ىي، فتقدـ إليها وصافحها على  ا... ولكنّو ىو الآف بقربه

 .1«بغتة

واىر الاجتماعية للمجتمع فتلك الأغنية الشعبيّة قد بضلت العديد من الظ وما نلاحظو أفّ  

الرواية، في حنٌ لصد أغنية شّعبية أخرى قد  بنٌ أبطاؿالموجود الحب ت عن مشاعر غنية عبرّ الأ

بها جراء الاحتلاؿ،  عبّرت عن فرحة الشّعب الجزائري بالاستقلاؿ بعد لزنتو والعبوديةّ التّّ كاف يدرّ 

 واستشهد الكاتب في الرواية بأغنيّة رددتها فريدة والتّّ كاف لذا الفضل في تأليفها:

 بلادي برررت ...»

 وسهولي أخضوضرت...

 جبالي ازينت ...

 ... وأعلامي رفرفت

 ... الجنود قد ارتاحو

 وجهودىم أبشرت ...

* * * * * * 

 فهدوا الورود ثّم الزىور ...

 من الثّوار...لكل فرد 

 الطيور...ما كالوئاـ  وأنشدوا 

                                                           
 .21ص:  لزمد مرتاض، وأخنًاً تتلألأ الشّمس، - 1



ل  الشّمسجناس ال  تداخل ال  :  تجليات الثاّنيفصل ال  .دبيّة في رواية وأ خيراً تتل 

 
68 

 وطني ...

 .1«اىنأ بأبنائك الأحرار...

 واحتفاءً بإيقاؼ القتاؿ.وىذه الأبيات تعبنًاً على الأفراح التّّ يعيشها الشّعب الجزائري  

على ما سبق، لصد الرواية قد زخرت بكم من الأغاني الشعبيّة فقد اعتمد عليها  وبناءً  

 عبنً عن حالاتو خاصّة في فتّة الاستعمار.الشّعب الجزائري للتّ 

 الشّعبي:  المثل-ج 

لي قصرت رجلو عز مكانو(، إذ وظّف أاستعاف لزمد مرتاض في حديثو على مثل شعبي: )    

ذىب توفيق إلى بيت فريدة، ووجدتهم أمّها )ربضة( فدار حديث بينها ىذا الدثل الشّعبي عندما 

كاف بودي أف أقدـ »ة ربضة تفكر في التّعرؼ إليهم لأنّهم جنًاف جدد، وبنٌ توفيق فكانت العمّ 

عارؼ معكم، بيد أنّني ارتأيت بالاتفاؽ مع عمك مبارؾ أف ندعوكم إلى منزلنا قبل أي اتصاؿ، للتّ 

النّاس في زماننا ىذا لم يعودوا يعوف  مسيات وكأفّ فرغ البيت في أمسية من الأوحاولنا عبثاً أف ي

 .2«ألي قصرت رجلو عز مكانو الدثل السائر: 

ومعنى ىذا الدثل أفّ من قصرت زياراتو يعزّ مكانو، أي لا يكوف كثنً الزيارات، وتّم توظيف  

اس على بيت والد حبيبتو فريدة جاء مناسباً في مكانو، نظراً لتهافت الكثنً من النّ »الدثل 

 إفّ توظيف الأمثاؿ الشّعبيّة في الرواية أكسبها بصالاً فنيّا.  .3«لخطبتها

                                                           
 .78ص: مرتاض، وأخنًاً تتلألأ الشّمس، لزمد  -1
 .22ص:  ،الدصدر نفسو -2
 .  170، ص: تلألأ الشمسورية الجزائرية "وأخنًاً تفتوح لزمود، قرداف الديلود، تداخل الأجناس الأدبيّة في الرواية الثّ -3
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 الحكمة:  -د 

وظّف الكاتب حكمة معروفة تدؿّ على الرضا والقبوؿ بصمت دوف أي حركة. )الصمت  

توجهت أـ توفيق لطلب يد فريدة من والدىا،  علامة الرضا(، وقد ذكرت ىذه الحكمة حينما

فرحب بطلبها، فحينها استّقت فريدة الخبر لم تتفوه بأي كلمة إنّما التزمت الصمت، فصوّر لنا 

ولم ترقص أو تزغرد كما تفعل كثنًات من مثيلاتها الدخطوبات ولكنّها »الكاتب الدشهد فقاؿ: 

 .1«التزمت الصّمت، وإف كاف )الصمت علامة الرضا(

ومن خلاؿ ما سبق يتّضح لنا أفّ الكاتب استعاف بالحكمة ليصوّر لنا نمط حياة المجتمع  

 الجزائري فهم كانوا يعتمدوف على الحكم لأخذ العبر منها.

 والتقاليد: العادات-ه 

و بعض من عادات وتقاليد المجتمع الجزائر، فذكر لنا عادة يقوـ بها صوّر لنا الكاتب في نصّ  

أف تساعد الجماعة أحد أفرادىا في عمل ما وعادة ما يكوف ذلك في »التويزة(: أي وىي )

الدناسبات أين يجب إعداد الوليمة للمدعوين، أو مثلًا في موسم حصاد أو موسم زج الصوؼ أو 

 .2«بناء منزؿ  أو غنً ذلك من الدناسبات

)تويزة( لفقيو القريةّ ...  فقد كاف اليوـ»ووردت كلمة التويزة في الرواية في قوؿ الكاتب:  

 .3...«خرجت القرية على بكرة أبيها للمشاركة تطوعاً ورغبة في عمل الخنً 

                                                           
 .46مرتاض، وأخنًاً تتلألأ الشّمس، ص:  لزمد  -1
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، وسبقت وتسمّى كذبة النيساف "كذبة أفريل"ووظف الكاتب أيضاً عادة أخرى وىي  

ىذه العادة حينها وصلت الأخبار إلى زوجة توفيق بأنوّ استشهد فلم تصدّؽ الخبر وعدتو كذبة من 

أفريل. فهي عادة تقوـ بها كل دوؿ العالم في أوؿ شهر أفريل شهر  كلالنّاس تلك التّّ تقوـ بها 

 يتم فيها خداع الآخرين وشد انتباىهم.

الصبر، لكنّها في وليجتها كانت توطئ نفسها على »فوصف لنا الكاتب الدشهد في قولو:  

وبردّوها بأفّ الاستقلاؿ لدا يظل أوانو بعد، وما يدريها أفّ ىذا الخبر كذبة أبريل، وأفّ زوجها حيّ 

 .1«يرزؽ؟

ف حاوؿ الكاتب رسم ملامح الشّعب الجزائري بكل عاداتو وتقاليده في الرواية، فكا 

لتوظيف الأدب الشّعبي داخل الرواية أور حيث صور لنا الحياة اليوميّة التّّ يعيشها الجزائرينٌ 

ببساطتها وتوظيف الروائي للأدب الشّعبي سعياً في الحفاظ على التّّاث، إضافة إلى ذلك لإعطاء 

  الرواية قالباً فنياًّ بصالياًّ.

 حضور أجناس غير أدبيّة داخل الرواية:-2 

أدرج لزمد مرتاض بعض الآيات القرآنية في الرواية حيث استعاف بآية من  القرآن الكريم:-أ

نَ هُمْ مَعِيشَتَ هُمْ فِي الْحَيَاةِ يَ قْسِمُونَ رحَْمَةَ ربَِّكَ  أَهُمْ ﴿ :سورة الزخرؼ لقولو تعالى نَحْنُ قَسَمْنَا بَ ي ْ

                                                           
 .71، ص:لزمد مرتاض، وأخنًاً تتلألأ الشّمس -1
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نْ يَا وَرفََ عْنَا بَ عْضَهُمْ فَ وْقَ بَ عْضٍ دَرجََ  رٌ مِمَّا اتٍ ليَِتَّخِذَ بَ عْضُهُمْ بَ عْض ا سُخْريِِّا الدُّ وَرحَْمَةُ ربَِّكَ خَي ْ

 .1﴾يَجْمَعُونَ 

ا﵁ جعل  ها بأفّ في الوقت الذي كاف والدىا يعظ»وجاء سياؽ الآية في قوؿ الكاتب  

نَحْنُ قَسَمْنَا ﴿»د قولو تعالى ردّ ا لفً ولو كاف مثقّ  تعالى ...سبحانو و  قتضاىااس طبقات لحكمة اِ النّ 

نْ يَا وَرفََ عْنَا بَ عْضَهُمْ فَ وْقَ بَ عْضٍ دَرجََاتٍ ليَِتَّخِذَ بَ عْضُهُمْ بَ عْ  نَ هُمْ مَعِيشَتَ هُمْ فِي الْحَيَاةِ الدُّ ض ا بَ ي ْ

م لا لأنهّ  ،اي مع جزء من الخبزوذلك حينما زار توفيق منزؿ فريدة فسكبت لو الشّ  ،2«﴾سُخْريِِّا

واحدة لدا كاف ىناؾ تفاوت  اس طبقةلو خلق ا﵁ النّ على أف لويات فناجت في نفسها يدلكوف ح

 رزاؽ.في الأ

مَثَلُ الَّذِينَ حُمِّلُوا : ﴿وجلّ  ذ يقوؿ عزّ الكاتب أيضا قد استعاف بآية أخرى إ لصد أفّ و  

بوُا بآَِياَتِ اللَّهِ الت َّوْراَةَ ثمَُّ لَمْ يَحْمِلُوهَا كَمَثَلِ الْحِمَارِ يَحْمِلُ أَسْفَار ا بِ  ئْسَ مَثَلُ الْقَوْمِ الَّذِينَ كَذَّ

 .3﴾وَاللَّهُ لَا يَ هْدِي الْقَوْمَ الظَّالِمِينَ 

جاء مقاـ الآية حينما ذىب توفيق للانضماـ إلى حقوؽ المجاىدين ووصل إلى الدقر بعد  

و لاح فشبّ ذخنًة السّ ا يحمل نمّ فمكث شهراف بدوف أف يحمل سلاح وإ ياـ ولياليمسنًة دامت أ

 .4(«سفاراً )كمثل الحمار يحمل أ وشبو نفسو بأنّ »نفسو بالحمار 

 
                                                           

 .32سورة الزخرؼ، الآية رقم:  -1
 .29مرتاض، وأخنًاً تتلألأ الشّمس، ص:   لزمد -2
 .05سورة الجمعة، الآية رقم:  -3
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 الدينيّة: الشّخصيات-ب

ذكر الكاتب في الرواية شخصيّة النبّي زكريا وذلك حينما كاف يجلس البطل توفيق مع  

وبنات، وحينما تذكر نة من شيخ وعجوز الشّيخ مبارؾ والد حبيبتو فريدة فعرفّو على عائلتو الدتكوّ 

اللهم لا اعتّاض على قضائك، ولكنّها رغبة الإنساف في » دـهقاؿ بصوت متأنوّ لم يرزؽ بولد ف

 يلتمس، النّبي زكريا من ا﵁ أف يرزقو غلاماً يروو ويرث من آؿ لخلق منذ الأزؿ إلى الزواؿ ... ألما

 .1«يعقوب؟ ...

فهما أبناء آدـ عليو السّلاـ، فقصّة قابيل إضافة إلى ذلك ذكر شخصيّة قابيل وىابيل،  

وَاتْلُ عَلَيْهِمْ نَ بَأَ ابْ نَيْ آَدَمَ باِلْحَقِّ إِذْ قَ رَّباَ وىابيل حزينة وتعدّ أوؿ قصّة قتل يقوؿ عزّ وجلّ: ﴿

إِنَّمَا يَ تَ قَبَّلُ اللَّهُ مِنَ  قُ رْباَن ا فَ تُ قُبِّلَ مِنْ أَحَدِهِمَا وَلَمْ يُ تَ قَبَّلْ مِنَ الَْْخَرِ قاَلَ لَأَقْ تُ لَنَّكَ قاَلَ 

 .2﴾الْمُتَّقِينَ 

فأسقط الكاتب قصّة قابيل وىابيل الحزينة على زوجة البطل التّّ أصابها الحزف مدّة عاـ  

بادر النّاس إلى »توفيق فأصابها الندـ، لأنّها تركتو يذىب وىنا حنٌ سمعت باستشهاد زوجها البطل 

الرزين  والتفكنً الدتزفدة، وىم متظاىروف بالبصنًة النافذة والعقل لى الأب طالبنٌ يد فرياالحماة و 

ما كاف. كاف ... الداضي لا يعود، والحاضر لا حيلة لنا في تغنًه، كما أننّا لا نملك تغينً طبيعة 

وجودنا في الحياة ... إفّ التّغينً لا يتم بدجرد أف نقيم الحداد على الفقيد لددّة طويلة، ولو وصلت 

حزاف لم يعرؼ عنها أنّها غنًت من ناموس ىذه الحياة ... والأ دّة بقائنا على وجو البسيطة!إلى م
                                                           

 .27، ص: لزمد مرتاض، وأخنًاً تتلألأ الشمس -1
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شيء، فلم ترد منذ أف كاف قريباً أو حبيباً ولم ترجع عزيزاً أو غائباً ولو كاف الأمر كذلك لأرجع 

 .1«... حزف قابيل ىابيل

  شخصيات أدبيّة:- ج 

: أضاؼ الكاتب شخصيّة الدتنبي في روايتو حيث تذكر مرضو بالحمى شخصيّة المتنبي 

وذلك حيث مرض المجاىد الكهل، فاستغنى عنو رفاقو وأحالوه إلى الدعاش، فشّبهو بالشّاعر لوصفو 

عالتني حينما وصفو بضتو في قصدتو. "الِحماـ إلى الِحماـ" فقاؿ يصفها ويعرض بالرحيل لسعالو 

 ـ(.959جّة سنة بشاف وأربعنٌ وولاث مئة )عن مصر وذلك في ذي الح

 فعالو فوؽ الكلاـ * ووقعيحل عن الدلاـ * * * * * *  مكماملو »

 .2«والذجنً بلا لئاـ * ووجهي* * * * * * بلا دليل الفلاة ذراني 

لراىداً كهلاً عاش بنٌ الجباؿ مدّة عامنٌ، ثمّ »فصوّر لنا الكاتب صورة الكهل فقاؿ:  

لدا لاحظوه من صفقة الدطرد على الرغم من عزيدتو الفولاذية، استغنى عنو رفاقو وأحالوه إلى الدعاش، 

لسّعاؿ وإقدامو الدستبسل أو رأوا أنوّ في الآف ذاتو خطر عليهم، طالدا بقي ضمن حقوقهم، لأفّ ا

بها وصم اللّعنٌ لم يكن يفارقو لحظة واحدة، ولوكاف شاعراً لدستو بقصيدة على غرار تلك التّّ 

 .3«الدتنبي الحمى

  

                                                           
 .69، ص: لزمد مرتاض، وأخنًاً تتلألأ الشمس -1
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 شخصيات تاريخية:-د

وىي عبارة عن مسرحية  "هاملت"شخصيّة  "مرتاض"استحضر  شخصيّة هاملت: 

تدور أحداوها حوؿ ىاملت »للإلصليزي شكسبنً، حيث تتحدّث عن قصّة الأمنً الدانيماركي 

الشّاب الذي يعاني من سلوؾ أمّو التّّ تزوجت عمّو بعد شهر واحد من وفاة والده، وعندما يظهر 

 .1«قاـ من قاتل والدهشبح الأب لذاملت ويخبره أنوّ قتل على يد عمّو ىاملت في التحضنً بالانت

إفّ استدعاء شخصيّة ىاملت في الرواية عندما حلت الفرحة بفريدة حينما عاد البطل  

 توفيق بعدما قالت عنو الألسن الشريرة أنوّ استشهد ودفنتو، فلما رأتو تعثر لسانها وصرخت:

ذا شبحو بعث ولم تتمم العبارة، فقد سقطت مغشياً عليها ... بزيلت أفّ ىأأنت تػ ......؟. »

   2«ليزورىا، أو طيفو أقبل ليداعبها، وكأنّها على درابة بقصّة )ىاملت(

ليعرض أفكاره، فتعد ىذه  دبيّةية والألجأ الكاتب في الرواية إلى حزمة من الشّخصيات الدّين 

 بصالي للرواية.طابع إضفاء  مرتاضظاىرة فن بارز فتكمن من خلاؿ لزمد 

                                                           
فتوح لزمود، قرداف الديلود، تداخل الأجناس الأدبيّة في الرواية الثوريةّ الجزائرية "وأخنًاً تتلألأ الشّمس ﵀مد مرتاض"، ص:  -1

182. 
 .81تتلألأ الشّمس، ص: لزمد مرتاض،، وأخنًاً  -2
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 ملحق:

 يرة الذاتية  لمحمد مرتاض: الس  

ناضل في صفوف »من فبراير بولاية تلمسان،  11م في 1441محمد مرتاض ولد عام 

 .1463م إلى غاية سنة 1454الجيش برتبة ضابط سنة 

بالددرسة على يد والده الحاج الاستاذ سيدي عبد القادر تلقى تعليمو قبل أن يلتحق 

 .1«بوطالب حيث حفظ القرآن الكريم

م، 1444حاصل على الدكتوراه في الأدب والنقد من جامعة تلمسان )الجزائر( عام » 

القصيرة  بمرتبة مشرف جداً مع تهنئة اللّجنة. لو مجموعة من البحوث والدراسات في النقد والقصّة

 والرواية والدسرحية.

 .2«لو مشاركات إبداعيّة أخرى منشورة في عدد من المجلات الأدبيّة والثقّافية العربيّة

 أعمال محمد مرتاض المطبوعة: 

 قصص قصيرة جزائرية.- .1

                                                           
ىـ/ 1436فاطمة قاسمي، جهود "محمد مرتاض" في الأدب والنقد، بحث مقدم لدرجة دكتوراه علوم، جامعة لخضر باتنة، ) -1

 . 116 ، ص:م(2016
دقيقة .  54-11م، 2023-05-30م، تاريخ الدخول: 2014نطولوجيا، اض، الأالدهدي، محمد مرتنقوس  -2
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 ملخص البحث:

قضية الأجناس الأدبية من أهم القضايا التي عنيت بها نظرية الأدب، اهتم       

هي  ةبينها. والروايوأصبحت هذه الأخيرة تتفاعل فيما  وحديثا،بها النقاد قديما 

جنس الأكثر انفتاح على سائر الأجناس والفنون، فحطمت التقاليد وكسرت 

 وتتراسل مع الأنواع الأخرى.الحدود وأصبحت جنس مهجن تستوعب 

تعد رواية وأخيراً تتلألأ الشمس لمحمد مرتاض نص مفتوح تراسل مع 

ية المتداخلة في الروا ءالفسيفساالأجناس الأخرى كالشعر والأدب الشعبي وهذه 

 الروائي.أعطتها صبغة فنية جمالية كست خطابه 

 

:Search summary 

Important issues that the theory of literature 

concerned with Critics, both ancient and modern, 

the issue of literary genres is one of the most took 

care of it, the latter became interacting with each 

other, and the novel is the genre that is most open to 

all genres and the arts. The Sun by Muhammad 

Mortada is an open text that corresponds with other 
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genres such as poetry and popular literature, and 

this mosaic of intertwined in the novel gave it an 

artistic aesthetic character that covered his novelist 

discourse. 

 


