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

ɦȄࢫɣ ɦȆɭוࢫ ɯࢫɼࢫȄݍݰȯɮࢫ ʊȧȳɦȄࢫɵ ɮȧȳɦȄדࢫ ɯࢫ ȸ Ȋࢫȑ ʊɔɦȄࢫɯ ɦȆɏ ࢫ֗ ȮȆȍɐɦȄࢫɝ ɦȆȫ ɰɽɢࢫɼࢫ

�ɼࢫɻȉࢫɰ ɐȗȸ؈ ɲࢫȒȮȆɺȼ ɦȄ

ȿڴ ࢫɼ֗ࢫ ɪ ɠɽȗɱࢫɻʊɨɏʄࢫ�
Ք
ɨȷ ʃɘɈࢫɼࢫ ɀ   .مדࢫɏڴʄࢫɻʊȎɱࢫȄם

ַ ɳɐȸࢭʏࢫȓʆȄȯȍɦȄࢫ ʇࢫࢫاɰ Ƿַࢫ ǻࢫɤɼכ ȆȍʊɇࢫنࢭʏࢫȄםɬȆɜࢫ Ȅȯɮȧࢫ ɪࢫ ȡ דࢫȵɏࢫɼࢫ .ȆɠȲȆȍɭࢫȯɮȨɻʊɗࢫ

ȰȆȗȷ כ ɰࢫǻڲʄࢫ ȆɗȳɐɦȄࢫɼࢫȳɡȼ ɦȄࢫȔ ȄȲȆȍɏࢫɁ ɨȫ ǸȉࢫɬȯɜȕǷࢫȆɮɟȒࢫɗȳȼ   ةȄם

Ƞࡧ.د.أ( Ȇݰ ȯࡧȄݍ ɮȧ Ƿࡧȓȸ ʋɱǷ(ࢫɭȯɛࢫȆɭࢫʄڴɏتȆȻ Ȳǻࢫɵ ɭࢫɻࢫɷȱɸࢫȮȄȯɏׁ ȩǾȆɀࢫ ɱࢫɼࢫȔ ȄȮ

ȒȳɟȱםȄ؈فࢫȫ ɪࢫ ɠࢫȆɳɏדࢫ ȆɸȄȵȣࢫ ɗ.

ȳɡȼࢫنȆɮɟࢫ ɦȆȉࢫɬȯɜȗݏɦȄࢫǴȆɄ ɏֿȓȼ ɛȆɳםȄࢫȓɳࢫݨɻɭȆɜɭɼࢫɻɮȷ Ȇȉࢫɪ ɠ.

ɠࢫȳɡȼ ɲɼȓȍʊɇ ɵࢫȯʊɐȊࢫɽɦɼࢫȓɮɨɢȉࢫ ɭࢫɼǷࢫȑ ʈȳɛࢫɵ ɭࢫȆɱȯɏȆȷ ɵࢫ ɭࢫɪ.





ʄڲȆɐȖɼࢫɻɱȆȨ ȍȷ ɤࢫɗڈȆɮٕࢫ Ȇɛࢫɵ ɭࢫʄڲǻ:

"Ȅ؈فɔȿ ɪࡧʎȌȲࡧȆɮɺɮȧȲȄࡧȆɮɟࡧʎɲȆʊȋȲࡧ ɛɼ"

ȆɺɘɈࢫȆɳȕȳɮɓɼࢫ٬ȆɏȯȉڈȆࢫ ɏࢫǴɖ ȮɼࢫȆٰڈ ȆɳȨ ȉࢫȆɳȗɜȷ ɵࢫ ɭࢫʄڲǻ

ɰ Ȇɳȗɭט ɼࢫɰ ȆɗȳɐɦȄ֗ࢫ ȳʆȯɜȗɦȄࢫɪ ɠࢫɝ Ȩ ȗȸ Ȗࢫɵ ɭࢫʄڲǻ

דࢫࢭʏࢫȆɸȳɮɏࢫʎɭǷࡧǻȒȵʈȵɐɦȄڲʄࢫ ɤࢫ Ȇɇ Ƿ

Ȧࢫ ɼȲࢫʄڲǻȒȳɸȆɈ ɦȄࡧʏڎ ǷࢫɻȕȆɳȡ ȩࢫ ʊȸ ɗࢫɻɳɡȷ Ƿɼדࢫ .ɻɮȧȲࢫ

ܣۘࢫ ɨǾȆɏࢫɪ ɠࢫʄڲǻ"ۜܣ "Ȅȳɐɦء

ʎǿȆɛȯȿ Ƿࢫɑʊɮȡ ǻڲʄࢫ

ʅ ȱɦȄࢫɑɃ ȄɽȗםȄࢫɪ ɮɐɦȄࢫȄȱɸࢫȆɐʊɮȡ ɯࢫ ɡɦࢫʅ ȯɸǷࢫɑɘɳʈɼࢫȯʊɘʆࢫɰ Ƿࢫɪ ɭǸɱ

ɻʊɦǻࢫɎɽȡȳɦȄࢫȮȄȲǷࢫɁ ܧݵ ɪࢫ ɠࢫʄڲǻɼ.



 



ʄڲǻʅ ȮȆʆכȒȳɸȆɈ ɦȄۘܣ ɦȄمن أزالت 

ʎɜʈȳɇالفشل،أشواكʄڲǻ من ʎɲȯɱȆȷ ضعفي، عند 

ܦݳ ɭɼ֗ۘܣ ɐɭȮʎɲȆɜȷ ɼ،حبًاʄڲǻ رسم منʏڲ 
ً

 ثقة، من بخطوطمستقبلا

ʄڲǻ شقت من ʏڲɝ ʈȳɇالنجاحȆɸȆɃ ȳȉ�ɽɏȮɼȆ֗ɺՌȕȄ جعلت لمن ȆɸȲȯȿ

ʏ֗ࢫڲȆՎɳɡȸ ɭȆٔڈʊɏɼحارسةʏ֗إليكڲȆْڈʆǷȒȳɸɽݍݨȄ،صاحبة إليكالغالية 

ࢫ֗القلب ȑ ʊɈ ɦȄ ِأمـــيإليك...

ʅ ȯɸǷ ِثمرةلكʅ ȯɺȡ ِܣۚ الله جزاكوإليكِ،منك ɏ؈فȫǴ֗ȄȵݍݨȄأحسن

Ȕوختمعمرك،وأطالإليك، الله ȆݍݰȆɀ ɦȆȉ،أعمالكʄڲǻʎȌǷ من ȑ ɐȖ من 

  .ابلمق دون أعطى

ܣۚ لا كما ȕɽɘʆأخصأنʎǿȄȯɸǻ بذكر Ɂ ܨݵ ɦȄالذيɰ Ȇɠʏداعماڲ

ܣȍɟۘ؈فȄ֗ومحفزا ɦȄș ɱȆɠɻȕȆɮɨɠȓɐܨݨ ɭʏوأناڲʏعز ࢭ Ɇ Ȇȍȧלɰַ ȱݍݵȄɼ

 
ً
.شكرا





ةـــــــــــمقدم

أ

بســـم االله الرحمـــان الـــرحيم، والصـــلاة والســـلام علـــى أشـــرف الخلـــق ســـيدنا محمـــد صـــلّ االله عليـــه 

  د؛وسلم، أما بع

إن العلاقــة بــين النصــوص الأدبيــة والجــنس الأدبي، الــذي تنتمــي إليــه تعــد مــن أهــم القضــايا الــتي 

ــــة الأدب، لمــــا لهــــا مــــن دور فعــــال في تصــــنيف النصــــوص وتحديــــد خصائصــــها وعناصــــر  ناقشــــتها نظري

فمنـد ظهـور الأجنـاس الأدبيـة وهـي  متـدادات،اية التجنيس الأدبي عدة تغيرات و لوعرفت عمتشكلها، 

̧�في ȂºǼǳ¦� ƢºǬǻÂ�©ƢºƦưǳƢƥ�ŘºǠƫ�ƨºȇ¦ƾƦǳ¦�Ŀ�ƢºĔȂǯ�ǂǸƬǈǷ�°Ȃǘƫ�  ن وصـل الحـد إلى الانفتـاح والتـداخل أإلى

  .يعرف بتداخل الأنواع ا ماذمع أجناس أخرى وه

مما يـدل علـى أهميتـه وخطـره في ، المبدعينو  عددا كبيرا من النقاد الأجناسي لقد شغل التصنيف  

توجيــه قراءتــه، إذ مــن أكثــر العوامــل و  عناصــره الجوهريــة تحديــدو الإضــاءة وبيــان ماهيــة النــوع و  الكشــف

ســتراتيجيات التجنــيس وإلة أطبيعــة الاســتجابة الأدبيــة للــنص الفــني مســو  فاعليــة في تحديــد أفــق التلقــي

التقاليـــد والمواضـــعات و  الـــتي تجلـــب إلى عمليـــة التلقـــي مجموعـــة مـــن الخـــبرات النصـــية ، التســـمية النوعيـــة

  .التناصيةو  تأويليةالآفاق الو  الأدبية

تســـاعد القـــارئ علـــى ، و العمـــل وفي تأويلـــه إنتـــاجالمحـــددات التجنيســـية هـــي الـــتي تســـاهم في إن   

 باعتبــار التجنـــيس أفقــا معرفيــا  فيـــه عمليتــان متغايرتـــان، فـــك شــفراته الدلاليــة المختلفـــةو  الاســتجابة لــه

   .التلقي معاو  متكاملتان هما عملية الإبداعو 

بـين دوافـع موضـوعية تتمثـل ، لهـذا الموضـوع ليكـون محـور دراسـتنا وبحثنـا ارنااختيتباينت أسباب   

، واعتباره أداة لتقويم العربية في قناعتنا أن للنقد أهمية بالغة وكبيرة في دفع وتطوير الحركة الأدبية والنقدية

الجانـب فيمـا  الأدب والإبداع، بالإضافة إلى ثراء مجالات البحث فيه وقلـة الدراسـات الـتي تطرقـت لهـذا

أمــا فيمــا يخــص الــدوافع الذاتيــة فتتجلــى في حبنــا للممارســة النقديــة الســردية، يخــص تصــنيف الأجنــاس 

وشــغف البحــث والإلمــام أكثــر بمــا يتعلــق بتخصصــنا الأكــاديمي، وبــالأخص لمــا توصــل إليــه ســلفنا مــن 

.معرفة نقدية، وكذا ميلنا واهتمامنا بالفكر النقدي العربي عامة



ةـــــــــــمقدم

ب

دفنا الأساســي مــن هــذا البحــث هــو دراســة إشــكالية التصــنيف الأجناســي للإبــداعات لــذا، فهــ

�Ƣē¦°ƢººººǈǷ�ȆººººǐǬƫÂ�ƢȀǴǰººººǌƫ�©ƢººººȈǨǴƻ� ¦ǂǬƬººººǇ¦�ƨººººȈǤƥ��ǂººººǏƢǠŭ¦��ĺǂººººǠǳ¦�ÄƾººººǬǼǳ¦�§ ƢººººǘŬ¦�Ŀ�ƨȇ®ǂººººǈǳ¦

ƨȈƫȉ¦�©ƢȈǳƢǰǋȍ¦�Ŀ�ƢǼưŞ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ȏ¤�Ǯ ǳ̄�ƢǼǳ�ȄƫƘƬȇ�ȏÂ��ƢēƢȈǠƳǂǷ�Ŀ�Ʈ ƸƦǳ¦Â�ƢēȏȂŢÂ:

ــي المعاصــرالتصــنيف الأجناســي للإبــداعات الســردية فــي النقــد هــي مظــاهر  مــا وهــل ؟ العرب

 ؟تستند الجهود التصنيفية العربية على رؤية فلسفية عميقة ووعي بخصوصية النصوص السردية

  :وللإجابة عن الإشكاليات السابقة نطرح بعض التساؤلات التالية

  .تصنيف الأنواع الأدبية فيم يتمثل تصنيف النصوص إلى أجناس أدبية؟ وما هي أسس-

  فيم تتمحور إشكالية التصنيف الأجناسي في المقاربات النقدية؟-

إشـكالية الجـنس والنـوع، حيـث تناولنـا في المـدخل  ،مدخل وفصـلينقسمنا مادة بحثنـا إلى وقد 

تطرقنـــا إلى الجـــذور اليونانيـــة لنظريـــة الأجنـــاس  كمـــا ،  مفهـــوم الجـــنس لغـــة واصـــطلاحاوتطرقنـــا فيـــه إلى 

 .لأدبيةا

، وتناولنـــا في  "التجنـــيس ومعـــايير الأدبيـــة الأجنـــاس نظريـــة"فكـــان معنونـــا بــــــ  الأول الفصـــلأمـــا   

 في الأدبيـة الأجناس نظرية" الثاني ، أما المبحث"الغربي النقد في الأدبية الأجناس نظرية" الأول المبحث

  .تطرقنا لمعايير التجنيس في النقد المعاصر ثم " العربي النقد

 العربيــة السـردية للإبـداعات التصـنيفية الجهــود في قـراءة" موسـوما بــــــــ  الفصـل الثــانيا جـاء كمـ  

الناقــد   عنــد التجنيســية وخصائصــها الروايــة" ، ويضــم ثلاثــة مباحــث تطبيقيــة، المبحــث الأول "المعاصــرة

اقــد محمــد آيــت عنــد الن روايــة الســيرة الذاتيــة وإشــكالية التصــنيف "المبحــث الثــاني، أمــا "ريــاحي كمــال

جاســم الناقــد عنــد  جــدا تصــنيف القصــة القصــيرةإشــكالية "، وتطرقنــا في المبحــث الثالــث لــــــ "ميهــوب

  .أجملنا أهم النتائج التي توصلنا إليها عبر هذه الدراسة الخاتمة، وفي "خلف إلياس

الإجرائيــــة وقــــد اقتضــــت قراءتنــــا للنمــــاذج النقديــــة المختــــارة، وتحديــــدنا لأهــــم المعــــايير والأدوات 

الموظفـــة في تصـــنيف نقادنـــا العـــرب للنصـــوص الســـردية،  الاســـتعانة بمـــنهج يجمـــع بـــين المـــنهج التحليلـــي 
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�ƢºǸǯ��ƢºēƢȈǠƳǂǷ�ȄºǴǟ�» ȂºǫȂǳ¦Â�ƨȈºǇƢǼƳȋ¦�©ƢǨȈǼºǐƬǳ¦�ƨºǠȈƦǗ�Ŀ�Ʈ ºƸƦǳ¦�ƾºǐǫ�Ǯ ºǳ̄Â��ÄƾǬǼǳ¦�ƲȀǼŭ¦Â

لنـا في الفصـل الأول مـن  لا ننسى أن نذكر في هذا الإطـار اسـتعانتنا بـالمنهج التـاريخي، وهـذا مـا يتأكـد

.هذه الدراسة، كتتبعنا لمراحل تطور النظرية الأجناسية في النقد الأدبي

وبـالرغم مــن الصــعاب الــتي واجهتنــا، نتمــنى أننــا قـد وفقنــا ولــو بالقــدر القليــل في إعطــاء البحــث 

  .حقه من الناحيتين العلمية والمنهجية

  والعرفــــــــــان إلى أســــــــــتاذتنا الفاضــــــــــلة وفي الأخــــــــــير لا يســــــــــعنا إلا أن نتقــــــــــدم بجزيــــــــــل الشــــــــــكر

ƾȇƾºǈǳ¦�ƢºēƢȀȈƳȂƫÂ�ƢºēƢǜƷȐŠ�ƢºǼƬǻƢǟ¢Â�ǲºǸǠǳ¦�¦ǀºǿ�ȄºǴǟ�ƪ̈���"أنيسة أحمـد الحـاج  .د.أ" ǧǂºǋ¢�Ŗºǳ¦

كمــــا نتوجــــه بالشــــكر والتقــــدير إلى أعضــــاء اللجنــــة المناقشــــة الــــتي تجشــــمت عنــــاء قــــراءة هــــذه المــــذكرة 

  .وتصويبها

  خالد لعراشي

  أمال مسعادي

  نجامعة ابن خلدو 

16/06/2023:تيارت في



  ماهية الجنس الأدبي
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إن مســألة الأجنــاس الأدبيــة نالــت العديــد مــن النقــاد قــديما وحــديثا باعتبارهــا مــن أهــم مباحــث 

�ÀǂººǬǳ¦�Ǧ ººǐƬǼǷ�Ŀ�śººǇ°¦ƾǳ¦�» ǂººǗ�ǺººǷ�Ƣººđ�°¦ǂººǫȍ¦�ĻÂ��§ ®ȋ¦�ƨººȇǂǜǻ19 ومــن هنــا بــدأت النصــوص ،

ēƢȈǏȂǐƻ�Ŀ�ǆ ŤǲǰǌǳƢƥ�ƨǬǴǠƬŭ¦�ƨȈƳ°ƢŬ¦Â�ŔŭƢƥ�ƨǬǴǠƬŭ¦�ƨȈǴƻ¦ƾǳ¦�Ƣē¦ǂȀǜŤÂ�Ƣ.

اختلــف النقــاد حــول تســمية التقســيمات الأدبيــة فمــنهم مــن سماهــا أجناســا ومــنهم مــن أطلــق 

فهل الأجناس الأدبية هي نفسـها الأنـواع الأدبيـة أم تختلفـان؟ ولمعرفـة ذلـك يجـب التعـرف  ،عليها أنواعا

 .من الناحية اللغوية والاصطلاحية على كل من المصطلحين

 :ةـــــــلغالجنس 

فقــد جــاء في لســان العــرب لابــن ، تكــاد جــل القــواميس تجمــع علــى أن الجــنس أعــم مــن النــوع

الضرب من كل شيء فهو مـن النـاس ومـن الطـير والجـنس أعـم مـن النـوع، "منظور أن الجنس يقصد به 

ǌȇ�Ä¢�ǾǈǻƢŸ�¦ǀǿ�¾ƢǬȇÂ�ǆ ȈǼƴƬǳ¦Â�ƨǈǻƢĐ¦�ǾǼǷÂ1"اكله.

أعــم مــن النــوع، وهــو كــل ضــرب مــن الشــيء في : الجــنس بالكســر"والجــنس في قــاموس المحــيط 

العريق في : جمع أجناس، جنوس، و بالتحريك جمود الماء وغيره، والجنيس:الإبل جنس من البهائم، ج

��ȆǠǸºǏȋ¦�À¢�ƾºȇ°®�Ǻƥ¦�Ǻǟ�ÄǂǿȂŪ¦�¾ȂǫÂ��ǆ ǼŪ¦�ǺǷ�ǲȈǠǨƫ�ǆ ȈǼƴƬǳ¦Â�ǲǯƢǌŭ¦�ǆ ǻƢĐ¦Â�ǾǈǼƳ كـان

ƢºƳ�ǺºǷ�¾Â¢�ȂºǿÂ�² �: يقول الجنس ƢǼƳȋ¦�§ ƢƬǯ�ƶǓ¦Â�ȆǠǸǏȋ¦�Àȋ�ǖǴǣ�ƨǷƢǠǳ¦�©ƢǤǳ�ǺǷ�ƨǈǻƢĐ¦

Ƥ ǬǴǳ¦�¦ǀđ"2.

ينــدرج ضــمن الجــنس ) الجــزء(ونلاحــظ أن الفــرق واضــح بــين الجــنس والنــوع في المعــاجم فــالنوع 

 ).الكل(

.3"من الجنسوهو أخص . الضرب من كل شيء،  وكل صنف من كل شيء: "نهأالنوع عرف على 

،1986،مصـر ،المعـارف دار ،الكبـير االله عبد طاه ،جنس مادة ،العرب لسان :الأنصاري منظور بن علي بن مكرم بن محمد -1

  .700: ص
،القــاهرة ،الحــديث دار ،حمــدأ جــابر وزكريــاء الشــامي أنــس :تــح ،المحــيط قــاموس :الأبــادي الفــيروز محمــد بــن يعقــوب الــدين مجــد -2

  .301: ص 2008  ،دط ،مصر
  .1663: ص ،نفسه المرجع -3
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 انتقلـت ¢ƢºĔ غير فرنسية كلمة هي" Genre" جنس كلمة أن نجد اللاتيني أصلها إلى وبالعودة

.1المعنى نفس لها "Kind" هي أخرى كلمة وجود رغم كذلك ،للإنجليزية

  :مفهوم الجنس الأدبي-1

Ƣººē¦ǄǰƫǂǷو  �ƢººēƢǷȂǬǷ وتحديــد وضــبطها الأدبيــة الإبــداعات لتصــنيف معيــارا الأدبي الجــنس عــدي   

ƢºººēƢȈǼƥÂ إليـــه المرســـل( والمتلقـــي) المرســـل( المبـــدع بـــين عقـــد الـــنص ويعتـــبر والوظيفيـــة، والدلاليـــة الفنيـــة(،

 الــنص مضــمون في يــتحكم مــن هــو فالمبــدع الكاتــب، أقــره مــا حســب علــى الــنص مــع يتعامــل فــالمتلقي

 ويجـب التجنيسـية، فاقـاتالات حسب على النص ويقوِّم يحلل أنه كما وغيره، وأسلوبه الخارجي وشكله

 أو نصــي، عقــد بمثابــة هــو فــالجنس" الأدبي بــالنص للإحاطــة تجنســية خلفيــة لــه تكــون أن القــارئ علــى

.2"المفترض والمتلقي المبدع الكاتب بين أو إليه والمرسل المرسل بين خطابي اتفاق

 ييـــزتم يمكـــن كمـــا أدبيـــة لأشـــكال عضـــوي تنظـــيم الجـــنس أو النـــوعأمـــا ســـعيد علـــوش فـــيرى أن 

  .متمايزين محورين على تقوم التي) الأدبية الأنواع( نظرية في) الصغرى الأنواع( عن) الكبرى الأنواع(

ـــ علمــي غــير تعريــف علــى يقــوم كلاســيكي مفهــوم/أ  الخطــاب طبقــات ولــبعض ،)المضــمون/الشــكل( ل

  ).والتراجيديا الكوميديا(كـ الأدبي،

.3"السردي والتسلسل المختلفة العوالم عن تكشف التي الأصالة) واقع( مفهوم/ب

 حسـب والنـوع" الأدبيـة الأعمال" من وزمرة "الأسلوبية الصنعات" من جملة هوالجنس الأدبي ف

.4"مؤسسة الدولة أو الجامعة أو الكنيسة أن كما مؤسسه ليفن هاري

  .06: ص، 1991، 1إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، المغرب، طالأدبية، الأنواع نظرية في مقدمات :يحياوي رشيد: ينظر -1
 المملكــة ،الالكــتروني والنشــر للطبــع يــفالر  دار ،)الأدبي للتجنــيس جديــد تصــور نحــو( الأجنــاس الأدبيــة نظريــة :حمــداوي جميــل -2

.10:، ص3،2020 ط ،المغربية
: ص ،بــيروت ،اللبنــاني الكتــاب دار ،سوشــبريس: وترجمــه وتقــديم عــرض ،المعاصــرة الأدبيــة المصــطلحات معجــم :علــوش ســعيد -3

223.
  .10: ص ة،دبيالأ نواعالأ ةنظري في مقدمات :يحياوي رشيد -4
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 حســب علــى ومختلفــة ƨđƢººǌƬǷ أنــواع إلى وينقســم يتــوزع بــل معينــة وحــدة يشــكل لا الأدبإن 

 بســمات ينفــرد أن كنــوع ليقــيم فيــه يشــترط الأدب مجــال في فــالنوع الاعتبــار ǀººđÂ¦" أدبي نــوع كــل بنيــة

.1"خاصة أسلوبية

ــــــة ƢººººººēƢǻȂǰǷÂ بقوانينهــــــا ثابتــــــة مؤسســــــة هــــــوإنّ الجــــــنس الأدبي عنــــــد جميــــــل حمــــــداوي "  النظري

 أو دبيــةالأ الأجنــاس بــين مشــتركة قواســم بوجــود ســواء أدبي جــنس كــل خصــائص وتــبرز ،2"والتطبيقيــة

 نـوع خصـائص" فــ ومتحولـة، متغـيرة تكـون وأخـرى وجوهريـة ثابتـة تكـون فأحيانـا وتعارضها، باختلافها

 أدبيــين نــوعين أو جنســين بــين التفريــق نســتطيع فـلا ،3"أخــرى أنــواع خصــائص مــع تعارضــها إلا تـبرز لا

 خصـــائص  تلاحظســـ فإنـــك ،)مـــثلا والهجـــاء المـــدح( نـــوعين تأملـــت إذا" يقابلهـــا، مـــا أو بالتضـــاد إلا

 قد نكون بالضرورة فإننا نوعين أو واحدا نوعا درسنا إذا بأننا ندرك  وهنا ،4"الارتباط متبادلة متعارضة

).¦ÂƢĐ̈° للأنواع دراسة أي( الأولى؛ عن مختلفة أنواع خصائص درسنا

  :الجذور اليونانية لنظرية الأجناس الأدبية-2

 إلى اليونـاني النقـد منـذ والتحليـل البحـث تناولهـا الـتي القضـايا أقدم من الأدبي الجنس قضيةتعد 

 الأدبيــة الأنـواع تصـنيف في "الشــعر فـن" كتابـه في أرســطو تنظـير ويعـد الراهنــة، النقديـة الدراسـات غايـة

، 5"ودراما وملحمة شعر" إلى الأدبية الأجناس قسم حيث المحاكاة، نظرية على معتمدا أنواعها وتحديد

.6"والحوار السرد بين ميز" عندما "الجمهورية" كتابه في طونأفلا ذلك في سبقه وقد

 وفصـلها الأنـواع نقـاء إلى دعت التي المرحلة: هما أساسيتين بمرحلتين الأدبية الأجناسلقد مرت 

جديــــدة، أنــــواع لتوليــــد الأنــــواع بــــين المــــزج بإمكانيــــة أتــــت الــــتي الثانيــــة والمرحلــــة الــــبعض، بعضــــها عــــن

  .10: ص ة،دبيالأ نواعالأ ةنظري في مقدمات :يحياوي رشيد -1
  .19: ص ،الأدبية الأجناس نظرية :حمداوي جميل -2
: ص ،3،1997 ط ،بـــيروت ،والنشـــر الطليعـــة دار ،العـــربي الأدب في بنيويـــة دراســـات والغرابـــة الأدب :كيليطـــو الفتـــاح عبـــد -3

22.
  .22: ص ،نفسه المرجع -4
.9:، صت د ،دط ة،المصري نجلوالأ ةمكتب ة،حماد براهيمإ :تر ،الشعر فن :أرسطو -5
  .40: ص ،1968،القاهرة ،1 ط ،العربي الكاتب دار ،سالم سليم محمد :تح ،الجمهورية :أفلاطون -6
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L'interférence) الأدبيـة الأجناس تداخل فمصطلح" des genres littéraires) تجـاوز معـنى يحمـل 

 عناصــر أخــذ وكــذا ،1"الأصــلي للجــنس والأساســية الكــبرى المعــالم علــى المحافظــة مــع الإبداعيــة الحــدود

  .الأصلي الجنس قيمة من ليعلت أخرى أجناس من وجمالية فنية

 الأدبيـــة الأجنـــاس بـــين تفصــل فـــالأولى ة،والحديثـــ الكلاســـيكية التنظــيرات بـــين اخـــتلاف وهنــاك   

 خلـق اولـةمحو  الأجنـاس اخـتلاط نظرية على فتقوم الثانية أما أدبي، جنس كل خصوصية على للحفاظ

  .جديدة أدبية أجناس

ــــيس عمليــــة لقــــد احتلــــت  اخــــتلاف علــــى الأدب نظريــــات في هامــــا مركــــزا احتلــــت الــــتي التجن

ƢēƢȈǸǈǷ  وقوانينها أسسهاو.  

 دراسـة علـى ترتكـز فهـي لـه، التنظـير بمحاولـة أساسـا تـرتبط الأدب قـدم قديمـة عمليـة والتجنيس

،"الشــــعر فــــن" في الأدبيــــة الأنــــواع نظريــــة أســــس وضــــع مــــن أول أرســــطو ويعتــــبر الإبداعيــــة، النصــــوص

 ناحيـــة ومـــن المضـــمون، ناحيـــة مـــن خصائصـــه أســـاس علـــى وآخـــر، فـــن كـــل بـــين تقـــوم الـــتي والفواصـــل

 هامـة قاعـدة إلى تحولـت حـتى الـبعض، بعضـها عـن الأدبية الأجناس لفص وقد ،2"السواء على الشكل

 شخصـــيات تنـــدرج أن العيـــب ومـــن الكوميـــديا، عـــن التراجيـــديا فصـــل إلى فـــدعوا  الكلاســـيكيين، عنـــد

.3المأساة مشاهد ضمن فكاهية

 طبقـــة إلى النـــبلاء طبقـــة مـــن آنـــذاك، الاجتمـــاعي التصـــنيف إلى نســـبة أرســـطو تصـــنيف ويعـــود

 الخـــاص وأســلوبه لغتــه جــنس لكــل وجعــل والملحمـــة، والملهــاة المأســاة عــن الحــديث إلى دفعــهو  ،الفقــراء

  .جمهوره وحتى

 الشــعر( مختلفــين أساســيين جنســين إلى الكــلام تقســيم علــى القــدامى العــربي النقــاد عمــل كمــا 

نصب العرب اهتمام من بالرغم ،)والنثر
ُ
  .النثر وإهمال الشعر في جُلّهالم

 جامعــة دكتــوراه، أطروحــة الدلاليــة، وأبعادهــا فنيــة جماليــات المعاصــر الجزائــري الشــعر في الأدبيــة الأجنــاس تــداخل: عــروس محمــد -1

  .38: ص، 2014/2015بسكرة،خيضر، محمد
  .20: ص ،مصر ،2006 أغسطس ،5 ط ،وفنونه الأدب :مندور محمد -2
  .20: ص ،نفسه المرجع: ينظر -3
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كتــبهم، في الأجنــاس تقســيمات تخــص الــتي الآراء مــن الكثــير القــدامى العــرب النقــاد ذكــر وقــد

 هــــلال أبي" ،"الجــــاحظ" ،"القرطــــاجني حــــازم" ،"خلــــدون ابــــن" ،"العلــــوي طباطبــــا ابــــن": مــــنهم نــــذكر

 عنهمـا ويعبر والنثر، الشعر جنسين إلى العرب كلام يقسم فهو خلدون ابن قاله ما نأخذ. "العسكري

 هـذه مـن ولكـل مـوزون غـير كـلام النثـر وإن مقفى موزون كلام هو الشعر إن ولفيق ،)الفن( بمصطلح

  .الخاص أسلوبه الفنون

 إلى والـــرحلات الإســـلامية الفتوحـــات أهمهـــا أســـباب لعـــدة نتيجـــة بأوروبـــا العـــرب اتصـــال وبعـــد

 أدبيــة سوأجنــا أنــواع ظهــور إلى أدى ذلــك و بــه، واهتمــوا الغــربي، بــالأدب كثــيرا تــأثروا الغربيــة، البلــدان

 ابــن عنــد عــرف الفــني، والنثــر والقصــص ،"الروايــة": الأجنــاس تلــك بــين مــن النثــر، في خاصــة جديــدة

 تخلـــيص كتابـــه في طهطـــاوي الكاتـــب عنـــد للروايـــة الأولى البـــذرة كانـــت  الحديثـــة العصـــور وفي المقفـــع،

  .باريز تلخيص في الإبريز

الروايـة شـكل أدبي "فهـا لطيـف زيتـوني وجنس الروايـة مـن أهـم الأجنـاس النثريـة الحديثـة، وقـد عر 

مبــــني انطلاقــــا مــــن واقــــع مبــــني، أو مــــن واقــــع يبصــــره الروائــــي كمعطــــى مــــنظم، فــــالحوادث التاريخيــــة، أو 

الأحــداث المتفرقــة أو الحــالات النفســية أو الســيرة الشخصــية، أو الفئــات الاجتماعيــة، أو ســواها يمكــن 

.1"أن تشكل قالبا شبه جاهز للعمل القصصي

بعــــد أن "الروايــــة العربيــــة بعـــد قــــرنين مــــن الـــزمن الــــذي ولــــدت فيـــه الروايــــة الغربيــــة، أي ظهـــرت 

أكملت الرواية الأوروبية رحلتها الطويلة من الكلاسيكية أو الرومنسية وصـولا إلى الواقعيـة والحداثـة، في 

.2"أوائل القرن العشرين

ن الإشـــكالات والتـــداخل فيهـــا، ومــن بـــين أنـــواع الروايـــات نــذكر الســـيرة الذاتيـــة الـــتي لا تخلــوا مـــ

وأيضا جنس القصة والقصة القصيرة، والقصة القصيرة جدا، فكل جـنس لـه خصائصـه الفنيـة الـتي تميـزه 

عـــن الأجنـــاس الأخـــرى، كمـــا لا تخلـــوا بعـــض الأجنـــاس مـــن التـــداخل في بعـــض المعـــايير، فمـــثلا القصـــة 

  .55: ص، 2002، 1معجم مصطلحات نقد الرواية، دار النهار للنشر، مكتبة لبنان، بيروت، ط: لطيف زيتوني -1
  .57: ص ،،2008، 1دار الشروق للنشر والتوزيع، عمان، طالرواية العربية وإشكالية التصنيف، : فتيحة عبد االله -2
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هرت مـع تطـور الأجنـاس الأدبيـة القصيرة جدا هي جنس أدبي يتفرع من جنس القصة القصيرة، وقد ظ

  .في التسعينات من القرن الماضي

 بـــلا وموضـــوعيا فنيـــا للتحـــرر تـــدعو إبداعيـــة الأولى ممارســـتين وســـط قـــعي التجنـــيسوعليـــه فـــإن 

 ومـا المنطـق اشـتراطات ضـمن فهـي فيهـا، للتحـرر مكـان لا نقديـة ممارسـة والثانيـة محـددات، ولا ضوابط

 عمـل كـل يوسـم بـه ووصـفيا، تصـنيفيا عمـلا بوصفه الأدبي؛ تجنيسال إشكالية تتجلى وتلك تلك بين

 فللتجنـيس معـه، ويتوافـق يشـاكله الذي الأدبي الصنف أو المستوى ضمن ويصنف معين بوسم إبداعي

 ضــمن فمــن جديــد إبــداعي نــص مــثلا ظهــر فــإن أدبي، جــنس أو صــنف لكــل محــددة وقــوانين قوالــب

 أن ضـــمنه تنــدرج الـــتي الإبــداعات تلـــك كــل علـــى ويكــون ،فيـــه والعــدد الكتابـــة وفــرة التجنـــيس قــوانين

 ولا لـه، الإبداعيـة الكتابـة في وفـرة دون تجنـيس فـلا أيضـا، والمضـمون الخارجي الشكل حيث من توافقه

 كــل وجعــل وفرزهــا النصــوص تصـنيف بصــدد نكــون فهنــا تجنـيس، دون الكتابــة وفــير أدبي جــنس يوجـد

  .والخارجية الداخلية وأسسها والكمية يةالنوع ƢēƢǨǏ¦ȂǷ لها خانة في منها صنف



  نظرية الأجناس الأدبية ومعايير التجنيس

  الغربي النقد في الأدبية الأجناس نظرية:المبحث الأول

  العربي النقد في الأدبية الأجناس نظرية: الثاني المبحث

  الأدبي التجنيس معايير :الثالث المبحث
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الأدبيــة نالــت اهتمــام العديــد مــن النقــاد قــديما وحــديثا باعتبارهــا مــن أهــم إن مســألة الأجنــاس     

�ÀǂººǬǳ¦�Ǧ ººǐƬǼǷ�Ŀ�śººǇ°¦ƾǳ¦�» ǂººǗ�ǺººǷ�Ƣººđ�°¦ǂººǫȍ¦�ĻÂ��§ ®ȋ¦�ƨººȇǂǜǼǳ¦�Ʈ ººƷƢƦǷ19 ومــن هنــا بــدأت ،

  .بالشكل�ƨǬǴǠƬŭ¦�ƨȈƳ°ƢŬ¦Â�ŔŭƢƥ�ƨǬǴǠƬŭ¦�ƨȈǴƻ¦ƾǳ¦�Ƣē¦ǂȀǜŤالنصوص في تمس في خصوصيتها و 

  الغربي النقد في الأدبية الأجناس نظرية: لأولا المبحث

  :في النقد الغربي القديم-1

اليونـان، عند وتأصلت ظهرت الأدب، تاريخ في النظريات أقدم من الأدبية الأجناس نظرية إن

 ثلاثة إلى اليوناني الشعر قسمحيث ) Platon م ق 384-م ق 427( أفلاطون إليها أشار من وأول

 الناحيــــة ضـــمن ينــــدرج التقســـيم وهــــذا ،1"والمشـــترك العــــرض أو المحاكـــاة لخــــالصا الســـرد": هــــي أقســـام

 ممـــا الإبـــداعي الإنتـــاج علـــى التقســـيم هـــذا في أفلاطـــون اعتمـــاد وكـــان ،(Creation الإبـــداع( الإبداعيـــة

  .الأدبي بالجنس له علاقة لا أخلاقي مثالي تصور جعله

 كـل وخصـائص ميـزات وحـدد بيـة،الأد الأجنـاس نظريـة أسـس وضع من أول فيعد أرسطو أما 

 فـــرق وقـــد والإنســـان، للطبيعـــة محاكـــاة الفـــن أن علـــى نظريتـــه واعتمـــدت الأدبيـــة، الأجنـــاس مـــن جـــنس

 المحاكــاة مبــدأ وفــق الــثلاث الأدبيــة الأجنــاس بــين وميــز الغنــائي، والشــعر والملحمــة المســرحية بــين أرســطو

  :وهي

  .نفسها الشاعر شخصية وهو الغنائي الشعر" -1

 يجعـل نفسـه الوقـت في ولكنـه الـراوي بوصفه الخاص، باسمه الشاعر يتحدث وفيه: الملحمي شعرال -2

  .مباشر بأسلوب تتحدث شخصياتال

.2"مسرحيته توزيع وراء الشاعر يختفي حيث: المسرح -3

 أن وهــي مهمــة، لنقطــة أشــار أرســطو أن كمــا عنــده، للشــعر الأساســية الأجنــاس تعتــبر وهــي 

  .أخلاقية رسالة له جعل إنماو  للمتعة ليس الأدب

مجلة إحالات، مجلة أكاديمية، ،الجزائر تيبازة مرسلي االله عبد الجامعي المركز ،الغربي النقد في الأدبية الأجناس نظرية :شريط رابح -1

.93:، ص2018 جوان ،01 العدد
.17:، ص1985ط،.، دبغداد ،للنشر توبقال دار ،أيوب حمنالر  عبد :تر ،الجامع النصإلى  مدخل :جينيت جيرار -2
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 أنــه إلى بالإضــافة والوظيفــة، الأداء أو الموضــوع ناحيــة مــن ســواء مــنهم كــل خصــائص بــين وقــد

 أي الخــاص؛وجمهــوره وأســلوبه لغتــه جــنس لكــل جعــل وقــد وآخــر، نــوع كــل بــين الاخــتلاف نقــاط بـين

.¦ǞǸƬĐ طبقات حسب على

  :في النقد الغربي الحديث والمعاصر -2

  :هما مهمتين بمرحلتين الأدبية الأجناس ةقضي مرت

  :الكلاسيكية المرحلة -أ

 عصـــر جـــاء عصـــور عـــدة فبعـــد ،)أفلاطـــون و أرســـطو( اليونانيـــة الأدبيـــة للنظريـــات امتـــداد هـــي

  .يونانية مواضيع من المأخوذة المسرحيات إلى الأوروبيون رجعو  عشر، السادس القرن النهضة

 لآداب تقليـد الكلاسـيكي فالمـذهب الفنيـة، الناحيـة مـن حـتى وليس من الناحيـة الموضـوعية بـل

 النزعـة( العقـل، مـع يتوافـق فيما هوتقييد الأدبي الخيال ضبط على يقوم مبدأ وهو ،يينوالرومان ييناليونان

 التجنــيس وقـام جـنس، كـل خصوصـيات احـترام مـع تامـا فصـلا آخـر عـن جـنس كـل وفصـل). العقليـة

 مبنيـة ليسـت"   الكلاسـيكية، فالنظرية والأساليب والأشكال الأنماطو  الأنواع بين التفريق على عندهم

 ينبغـي أنـه علـى أيضـا بل فحسب، الآخر الجنس عن والقيمة الطبيعة في يختلف الأدبي الجنس أن على

Genre أو الجــنس بنقــاء المعــروف الشــهير المبــدأ هــو وهــذا بــالامتزاج لهمــا يســمح ولا بينهمــا، الفصــل

Tranche
1

.

 الزمـان وحـدة العمـل، وحـدة وهـي الـثلاث، الوحـدات قاعـدة علـىالنظرية الكلاسـيكية  وقامت

 ولا الأدبيـــة الأجنـــاس بـــين التمييـــز فـــرض ،)م1660 و  م1640(  عـــامي بـــين ومـــا ،المكـــان ووحـــدة

 الكلاسـيكي المـذهب أثـر تجلـى وقـد المذهب، قواعد عن للخروج مجال ولا غيرها، مع بتداخلها يسمح

 تـــــــوفر فقـــــــد" والمســـــــرحية القصـــــــة في المتمثـــــــل الموضـــــــوعي بـــــــالأدب باهتمـــــــامهم دبيـــــــةالأ الأجنـــــــاس في

 مـن غـيره عـن بـه اسـتقلوا قـد كـانوا وإن شـعرا يكتبونـه أخـذوا الـذي المسرحي، الفن على الكلاسيكيون

،الســعودية المملكــة ،الريــاض ،للنشــر المــريخ دار ،ســلامة عــادل.د :تعريــب ،الأدب نظريــة: ويليــك ورينيــه واريــن وســتنأ: ينظــر -1

  .324: ص ،م1992
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 وصـــراع وحركـــة حـــوار مـــن الـــدراما عناصـــر علـــى اهتمـــامهم ليركـــزوا والغنـــاء والـــرقص كالموســـيقى الفنـــون

.1"وشخصيات

 المبـدعين الكتـاب أهم بين ومن ،الغناء جنس عن الحوار على القائم التمثيل جنس فصلوا هناف

Pierre)كـورني بيـير: (نـذكر الكلاسـيكي المـذهب ورواد Corneille، راسـين جـان(و(J Racine،

J.P مــوليير باتيســت جــان(و Molière)(، جعــل مــا هــذا ،دقيقــا الأدبيــة للأجنــاس تقســيمهم وكــان 

 في حصــرها وعــدم واختلاطهــا الأدبيــة، الأجنــاس بــين المــزج ويفضــلون لكلاســيكيةا تنكرونيســ الــبعض

 الأجنـــاس اخـــتلاط مـــن جديـــدة أجنـــاس بتوليـــد اهتمـــوا فقـــد العقليـــة، النزعـــة علـــى وثـــاروا معـــين قـــانون

 أتـــت الـــتي الرومانســية المرحلـــة ذلـــك في تجلــىيو  أيضـــا الخيـــالي الأدبي للإبــداع العنـــان وإطـــلاق ،القديمــة

  .الكلاسيكية على كثورة

:الرومانسية المرحلة -ب

 علـى قامـت وقـد الأوروبيـة، الآداب تـاريخ في الأدبيـة الحركـات أهـم من الرومانسية المدرسة تعد

القديمـة، الكلاسـيكية المبـادئ معارضة الرومانسية به جاءت ما أهم ومن الكلاسيكية، المدرسة أنقاض

 سـيطرة مـن الأدب حـررت فقـد ،2"وقواعـدها أصـولها كافـة علـىو  الكلاسـيكية علـى ثـورة" اعتـبرت لقد

 المزج بينب عُرفت وقد الأدبية، أنواع فصل في المحصورة وقواعدها أصولها جميع ومن عليه القديمة الآداب

 الأدبيــة الأجنــاس بــين الحــواجز واخــتراق النثــر وتمجيــد النثــر، إلى الشــعر إدخــال طريــق عــن والنثــر الشــعر

 موضــوعية الأدبيــة الأجنـاس كانــت أن وبعـد الرومانســي، المــذهب في أساسـية قاعــدة زجالمـ هــذا واعتبـار

.3"بعد فيما المختلفة الأدبية المذاهب نشأة سبيل في الخطوة وكانت"  عاطفية ذاتية أصبحت عقلية

 الكلاسـيكية القواعـد رحمـة تحـت كانت التي المسرحية جنس من كما غيرت المدرسة الرومنسية

والرومانيـة، اليونانيـة المواضـيع في محصـورة وكانت المألوفة، أو المبتذلة الكلمات باستعمال سمحت لا التي

 الفصـــل وعـــدم الأجنـــاس، بـــين المـــزج وفضـــلت القواعـــد هـــذه بتكســـير وقامـــت الرومانســـية أتـــت أن إلى

.51-50:، ص2006،والنشر للطباعة مصر ƨǔĔ،ومذاهبه الأدب :مندور محمد -1
  .59: ص ،لمرجع نفسها -2
.08:، ص1992، 1ط ،والتوزيع والنشر للطباعة مصر ƨǔĔ،الرومانتيكية :غنيمي هلال محمد -3
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: همــا اتجــاهين في عشــر الثــامن القــرن منــذ الكلاســيكية المســرحية علــى تظهــر الثــورة بــدأت وقــد بيــنهم،

 بالوحــــدات تعــــنى ولا الحاضــــر مــــن ƢēƢǟȂººººǓȂǷ تأخــــذ الــــتي النثريــــة البرجوازيــــة بالــــدراما المنــــاداة أولهمــــا"

 المأســاة فيهــا تخــتلط عبيةشــ مســرحية وهــي ،)الميلودرامــا( يســمى فيمــا" تمَثــل الثــاني والاتجــاه ،1"الــثلاث

 حطــــم الــــذي الشــــعر جــــنس إلى بالإضــــافة التجنــــيس، وقضــــايا القديمــــة بالقواعــــد ǶƬººººē ولا ،" بالملهــــاة

.2والملهاة المأساة بين الفاصلة والحدود القديمة أغراضه قوالبه الرومانسيون

محـــدودا، فيــه التغيــير وكــان فيــه كثــيرا يجُــددوا لم فهـــم الرومانســيين لــدى القصــة جــنس عــن أمــا

.3الجديدة الآراء لتقبل وأطوعِها الفنية الوجهة من قيودا الأدبية الأجناس أقل فكان

 مــألوف هــو مــا عــن وخرجــت القديمــة الأجنـاس كــل في غــيرت الرومانســية أن نســتنتج هنــا ومـن

 المدرسـة مسـرحية في ذلـك توضـح وقـد بـالمزج طالبـت بـل الأدبيـة الأجنـاس فصـل فكـرة رفضـت وكذلك

.ƢēƢȇ¦Â°Â وقصصها وشعرها الرومانسية

Austin)ويليك  ورنييه وراين اوستين عند - warren René Wellek)

 إعـادة أو تغييرهـا فـيمكن الأجنـاس، مـن بغيرهـا وتتـأثر تتطور الأدبية الأجناس أن الناقدان يرى

 الإجابـة فكانـت ثابتـة الأدبيـة الأنـواع تظـل إذا مـا سـؤال طرحـوا فقـد  جديدة، فنية قوالب في تشكيلها

 الأنـواع عـدد أنعلـى  نداؤكـي فهما ،4"انتصنيفات تتغير الجديدة الأدبية الأعمال بإضافة إذ لا ربما"... 

  .وتحول زيادة في الأدبية

Ferdinand) برونيتير فردناند عند- Brunetière)

  .194-179: ص ،الرومانتيكية :غنيمي هلال محمد -1
  .195-194: ص ،جع نفسهالمر : ينظر -2
  .185: ص المرجع نفسه، :ينظر -3
،م1992 ،السـعودية المملكـة ،الريـاض ،للنشـر المـريخ دار ،سلامة عادل.د :تعريب ،الأدب نظرية: ويليك ورينيه وارين وستنأ -4

  .314 : ص
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 علــى وعمــل) دارويــن تشــارلز( بــه جــاء بمــا متــأثرا البيولوجيــة الأنــواع تشــبهعنــده  الأدبيــة الأنــواع

 مثــل وينقـرض طـورويت يتحـول الأدبي الجـنس أن فـاعتبر الأدبي،¦ƢºĐ¾ في الأخـير هـذا مقـولات اسـتثمار

  .بالرفض قوبلت النظرية هذه أن إلا وآخر جنس كل بين ويميز يفصل فهو تماما، الحية الكائنات

R)  جاكبسون رومان عند- Jakobson) :

 علـى ركـز قـد التجنـيس، بقضية كثيرا اهتمت التي الشكلانية الروسية المدرسة رواد أهم من هو

 بـــاقي عـــن أدبيـــا جنســـا تميـــز الـــتي الوظـــائف مـــن مجموعـــة دديحـــ حينمـــا الرســـالة، وشـــعرية الـــنص أدبيـــة"

.1"الأخرى الأجناس

 الـنص مـع بالتعامل الأدبية الأجناس دراسة في اً وصفي اً علمي اً منهج جاكبسون رومان تبنى وقد

 فـ �¦ÂƢĐ̈° الأجناس عن الأدب تمييز في الأدبية على ويعتمد ،مهيمنة وقيمه ومادة بناء أنه على الأدبي

la( المهيمنــة القيمــة ضــرتح"  valeur dominante (أن ثبــتأ وقــد والتقســيم، التصــنيف عمليــة في 

¦ƢººĐ±(¦ÂƢººĐ̈° علــى الســرد يرتكــز حــين في، )والاســتعارة التشــبيه( ¦ƨđƢººǌŭ علــى جــوهره في قــائم الشــعر

 ادهباعتمــ ،)سـردي( نثــري هـو ومــا  شـعري هــو مـا بــين يفصـل جاكبســون أن أي ؛2)"والكنايـة المرسـل

 مجموعـة يتضـمن الأدبي الجـنس أن يـرى فهـو اللغـة، في المتضـمنة المهيمنـة الوظيفـة أو القيمـة معيـار على

  .الأدبي الأثر على يسيطر لساني عنصر وهي مهيمنة أنساق ضمنها من أنساق

  .56: ص ،الأدبية الأجناس نظرية :حمداوي جميل -1
  .57: ص المرجع نفسه،-2
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  العربي النقد في الأدبية الأجناس نظرية: الثاني المبحث

  :في النقد العربي القديم-1

 مســـألة النقـــد في الأدبي التجنـــيس إشـــكالية نجـــد القديمـــة التراثيـــة النقديـــة المـــدونات إلى بـــالعودة

 الأجنـــاس نظريـــة وجـــود أنكــروا الـــذين النقـــاد مــن الكثـــير وهنالـــك ونقــده العـــربي الأدب تـــاريخ في قديمــة

 " ةثنائيــ كتقســيم وتقسـيمات أدبيــة إبــداعات مـن القــديم العـربي الــتراث في يوجــد مـا اوأغفلــو  والتجنـيس

 القـــول يمكـــن ولا �ƢēƢǸȈºººǈǬƫÂ الأجنـــاس نظريـــة وجـــود علـــى دليـــل أكـــبر التقســـيم فهـــذا ،"النثـــر/ الشـــعر

،القـدم منـذ وتسـميتها Ƣºđ التصـريح لعـدم نظـرا ،العـرب عنـد الأدبيـة الأجنـاس في متكاملة نظرية بوجود

 النقــاد بــين ومــن ،المعــالم متكاملــة نظريــة بكونــه لا قليــل بوجــود لكــن قــائم التجنــيس بــأن القــول ويمكننــا

،العسكري هلال أبو ،الكلاعي ،جعفر ابن قدامة ،الجاحظ منهم نذكر الأجناس بقضية اهتموا الذين

 فيمــا القــدامى العــرب النقــاد لــدى النظريــة هــذه جــذور ونجــد ،وغــيرهم ،راشــد ابــن ،الفــارابي ،ســينا ابــن

،الرثــاء ،الغــزل ،الهجــاء ،دحالمــ أغــراض إلى الشــعر وتصــنيف الشــعر عــن النثــر تمييــز وهــو ســابقا وضــح

 قتيبــة وابــن الشــعر نقــد في هـــ337 جعفــر ابــن قدامــة" عنــد فنجــدها الأصــناف مــن وغيرهــا ،الوصــف

 دراســـة في الريـــادة فضـــل لـــه جعفـــر ابـــن قدامـــة أن هـــلال غنيمـــي محمـــد ويـــرى، 1"...والشـــعراء الشـــعر

 خاصــة العــربيين والنقــد البلاغــة في الأولى اللبنــة تعــد فمؤلفاتــه الجــاحظ كتــب ويرافقــه الأدبيــة الأجنــاس

 مـع تعامـل كمـا الشـعر مـع فتعامـل عصـره، في العربيـة الثقافـة لب فيه جمع الذي" والتبيين البيان كتاب

 لتصـــنيف نظريـــة بإنشـــاء يفكـــر لم فهـــو مباشـــر غـــير بشـــكل التصـــنيف ذكـــر أنـــه مـــن وبـــالرغم ،2"النثـــر

 الـتي المفـاهيم بـين من متماسكة أو جمةمنس غير لنصوص تسميات عدّة ذكر فقد وتجنيسها النصوص

...  الأســجاع المنثــور أو رســائل ونــوادر ملــح مــواعظ كــلام  الخطــب" والتبيــين البيــان كتابــه في ذكــرت

.3"إلخ

:، ص01،2004 العـــدد ،الفكـــر عـــالم مجلـــة ،الأدبي النقـــد في الأدبيـــة الأجنـــاس تصـــنيف اشـــكالية :االله عبـــد فتيحـــة: ينظـــر -1

190.
  .70: ص ،1ط ،البيضاء الدار ،المدارس والتوزيع النشر شركة ،والمتغيرات الثوابت العربي السرد في الخبر :جبار سعيد -2
  .70: ص المرجع نفسه،-3
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 النبـوي الحـديث وهـو نـوع أرقـى مـن أسـفل إلى أعلـى مـن مراتـب لىإ الكـلام الجـاحظ قسم وقد

 ورسـائل خطـب مـن سـابقا ذكـر مـا ويصـنف śǻƢºĐ¦Â الحمقى كلام إلى وصولا ،والبلغاء العقلاء وكلام

 إلا والمنثور المنظوم بين المعروف التقسيم إلى إضافة والتقسيمات التصنيفات هذه كل ذكر فهو وغيرها

 مقدمــة في وأيضــا ،مؤلفاتــه في الوضــوح كــل واضــحة فقــط تلميحــات بــل التجنــيس نظريــة يــذكر لم أنــه

،تميــــزه بمصــــطلحات صــــنف كــــل بــــين ويميــــز الــــبخلاء كــــلام أصــــناف فيــــه يعــــدد نجــــده الــــبخلاء كتابــــه

 لأن البلاغيـــين مـــع رأينـــا كمـــا نظريـــا يؤطرهـــا لا ولكنـــه وأقســـامه الكـــلام أوصـــاف لنـــا يعـــدد" فالجـــاحظ

 في الجـــاحظ قدمـــه مـــا علـــى وبالاعتمـــاد ،1"الأولى بالدرجـــة ǾºººǸē لا التصـــنيف أســـباب وتفســـير التــأطير

  :يلي كما فهوأوصا الكلام يقطين سعيد يرتب نصوصه

  .الملحة النادرة الحديث القصة الخبر الاحتجاج الخطبة الرسالة: الأقسام"-1

  .النادر البديع اللطيف العجيب: لصفاتا-2

.2"الاستفادة التعرف الجد الضحك اللهو الهزل: الأغراض -3

  .أيضا والأفعال الأقسام تلك أوصاف ويقدم الكلام أقسام يعدد فهو

 كتابـه في الكاتب وهب ابن أمام الهجري الرابع القرن إلى ننتقل الجاحظ تمؤلفا إلى بالإضافة

 النقـاد جميـع عنـد نجـده الـذي والنثـر الشـعر بـين التقسـيم إلى إضافة وهب فابن ،البيان وجوه في البرهان

 العبـارة السـائر أن أعلـم: "أصـناف أربعة على وجعله أنواعه في لوفصَّ  النثر في دراسته وسع فقد العرب

 فالشـــعر الكـــلام هـــو والمنثـــور الشـــعر هـــو المنظـــوم …منثـــورا أو منظومـــا يكـــون أن إمـــا العـــرب لســـان في

 أو احتجاجــــا أو ترســــلا أو خطابــــة يكــــون أن مــــن يخلــــو فلــــيس المنثــــور وأمــــا …منهــــا أقســــاما ينقســــم

.3"حديثا

 صـرعن لـه خطيـب مـن أيضـا لابـد مسـتمع جمهـور لهـا المحادثـات أنـواع مـن نـوع  وهي فالخطابة 

 ومقاصـــد شـــتى أغـــراض في والمكاتبـــات الرســـائل كتابـــة فيعـــني الترســـل أمـــا" ،اللســـان وفصـــاحة الإقنـــاع

.155:، ص1997، مركز الثقافي العربي، 1، طالعربي للسرد مقدمة والخبر الكلام :يقطين سعيد -1
  .156: ص المرجع نفسه،-2
  .72: ص ،العربي السرد في الخبر :جبار سعيد -3
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 مباشـر والاتصـال  مسـموعة تكـون فـالأولى الرسـالة عـن تختلـف فالخطابـة رأيه حسب وعلى ،1"متعددة

 هـو فيمـا  التغيـير وحـتى الرسـالة في والتدقيق للتنظير مجال له فالكاتب الثانية أما ،والخطيب السامع بين

 حـــديث في نجـــد" وســـيط دون مباشـــرة تكـــون فهـــي فيهـــا للتغيـــير مجـــال لا الـــتي الأولى عكـــس ،مكتـــوب

.2"متميزا جنسا اعتبارها ويرجح الأخرى، الصناعات عن الخطابة يميز أن شأنه من ما الفارابي

 الأمثـــالف والقصـــص الأمثـــال بـــين الوثيـــق والربـــاط التـــداخل التجنـــيس في وهـــب ابـــن ذكـــر وقـــد 

 ابــن جعـل وقــد والمثـال العـبرة لأخــذ الكـريم القــرآن مـن قصصـا أو الحيــوان لسـان علــى بالقصـص تضـرب

"  ومثالـه والطـير الحيوانـات ألسـنة علـى يأتينـا الـذي الأول النـوع: "همـا نـوعين علـى القصص هذه وهب

 الأمــم عــن لــدينيا القصــص هــو الثــاني والنــوع وهــب ابــن عصــر قبــل كــان مؤلفــا باعتبــاره" ودمنــة كليلــة

 بــين المقصــود التــداخل هــذا للعــبرة تضــرب أمثــال لكنهــا قصــص فهــي ،3"كــافرة أم كانــت مؤمنــة الغــابرة

  .النثريين النوعين هذين

 بــل النثــر وأ الشــعر وأ لــلأدب تجنيســا الفــارابي يــذكر لم الشــعراء صــناعة مقالــه في الفــارابي عنــد

 بمــن تفضــي معــان وذكــر قاويــلأ اثبــات القــول هــذا في قصــدنا" مطلعــه في قــائلا  مقالــه مــن الهــدف ذكــر

 بــه جــاء مــا علــى وتعــرف شــرح ¤ƢººĔ أي، 4"الشــعر صــناعة في الحكــيم أثبتــه مــا علــى الوقــوف الى عرفهــا

 نـوع لكـل جعلـوا مـن فهـم لليونـانيين تعـود وقوانينـه الشـعر صـناعة أن الفـارابي فيرجـع" أرسـطو"  الحكيم

 مـا نأ لنـا يتضـح هنـا ومـن أخـرى بـأنواع واسـلوبه نـوع كـل ويقـارن به الخاصة وجمهوره أوزانه الشعر من

 بــل الأدبيــة الأجنـاس نظريــة بنـاء في الأصــول إلى يرجــع ولم أرسـطو بــه جـاء لمــا ترجمــة مجـرد الفــارابي قدمـه

 الخاصـة الأدبيـة الأجنـاس لنظرية أسسا يضع ولم ،5أرسطو لفلسفة دراسته من جمعها متفرقة فكاراأ قدم

  .بالعرب أو به

: ص، 2010، 1ط الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت، لبنان،وقراءات، بحوث النص وعلم الأدب نظرية في :خليل إبراهيم -1

21.
  .337-336: ص ،والغياب الحضور جدلية النثري التراث في الأدبية الأجناس نظرية :شبيل العزيز عبد -2
  .72: ص ،العربي السرد في الخبر :جبار عيدس -3
  .64: ص ،نفسه المرجع -4
  .65: ص ،نفسه المرجع :ينظر -5
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 مـن مجموعـة إلى يتفـرع جنسـا ةالخطابـ اعتبار إلى نميل تجعلنا" للخطابة رشد ابن ةدراس أن كما

 أســبقية يؤكــد" ســينا فــابن الخطابــة؟ أو الشــعر أســبق أيهمــا في ســينا وابــن الفــارابي ويتعــاكس ،1"الأنــواع

 سـابقان الخطابـة اعةوصن الخطبية الأقاويل نشوء أن -مثلا-الفارابي يعتبر حين وفي الخطابة على الشعر

 الأمور من الكثير في والفارابي سينا ابن من كل مع رشد ابن تقاطع وقد، 2"الشعرية للأقاويل الزمن في

 يقــف مــا فــأول" العــربي والشــعر الشــعر مفهــوم في الأرســطية النظريــة بــين المزاوجــة في عليهمــا تفــوق وقــد

 لنظريــة تبعــا)  مــديحا أو هجــاء مــاأ( ثنــينا صــنفين إلى ويصــنفها ةالشــعري الأغــراض هــو رشــد ابــن عنــده

.3)هجاء( قبيحا فعلا يحاكي ان واما)  مديحا( حسنا فعلا يحاكي نهأ ماأ فالشعر المحاكاة

 نجـده إذ الشـعر دون) النثـر( بـالكلام سـابقيه خـلاف علـى" الكلاعي اهتم فقد للنثر وبالنسبة 

 مفـــرد هـــو مـــا منهـــا قســـامأ عـــدة لىإ المنثـــور الكـــلام وقســـم، 4"المنظـــوم علـــى المنثـــور يفضـــلون الـــذين مـــن

 هــو مــا ومنهــا ،)ةالمسترســل مثــالوالأ المرتجلــة الحكــم( موصــوف هــو مــا ومنهــا)  الخطبــة التوقيــع الترســيل(

  .مبررات لها يضع أن دون قدمها،  )والحكايات المقامات  والمعمى، المروى( مزدوج

 العاطــل: لىإ الترســل يقســمف" فصــول الى الســبعة الضــروب هــذه مــن وضــرب قســم كــل وقســم 

 أو الاسـجاع مسـتوى علـى سـواء مـنهم قسـم كـل خصوصـيات فيحـدد المبتدع، المفصل المغصن المرصع

.5"…شعاروالأ مثالوالأ بالأخبار أو البديع بأنواع ترصيعه

 جوابــا يــأتي مــا ومنهــا والرســائل الخطــب في يــذكر مــا منهــا: قســمين لىإ فيقســمها الأمثــال أمــا

 كــان مــا بأنــه إيــاه معرفــا ولالأ بــذكر فيكتفــي والمعمــى للمــروى ةبالنســب مــاأ"  مــرتجلا، ويكــون للســائل

 كتــاب علــى والحكايــات نموذجــا الهمــذاني الزمــان بــديع مقامــات يتخــذ والمقامــات، 6"ظــاهره غــير باطنــه

  .المقفع لابن" ودمنة كليلة"

  .339: ص ،والغياب الحضور جدلية النثري التراث في الأدبية الأجناس نظرية :شبيل العزيز عبد -1
  .340: ص ،نفسه المرجع -2
  .68: ص ،العربي السرد في الخبر :جبار سعيد ينظر -3
  .149: ص ،العربي للسرد مقدمة والخبر الكلام :يقطين سعيد -4
  .74: ص ،العربي السرد في الخبر :جبار سعيد :ينظر -5
  . 174: ص العربي، للسرد مقدمة والخبر الكلام :يقطين سعيد -6
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 والقصص والأمثال ةوالخطاب الرسائل إليه ينتمي فني نثر إلى النثرية الفنون الكلاعي صنف وقد  

 والحكايات والمقامات أكثر وتدقيقا تركيزا تتطلب أنواع وهي والتوثيق التأليف Ƕđ الحق والحكايات

 تصنيفا الأدبية الأجناس تصنف نظرية ¤ƢĔ القول نستطيع لا هذا ورغم ،1التخييلية بالأجناس يلحقها

 الترسيمة في التصورات هذه نختصر أن يمكن" ةدقيق معايير على تقوم لا عامة تصنيفات فهي كاملا

:التالية

  :في النقد العربي الحديث والمعاصر-2

 ظهـرت حيـث الغربيـة الأدبيـة بـالفنون متأثرين العرب عند الأدبية الفنون في تطور استمرت وقد

 الفنيــة خصائصــه لــه أدبي جــنس فكــل ،جــداً  القصــيرة والقصــة ،والقصــة كالروايــة جديــدة أدبيــة أجنــاس

  .والجمالية

 وجميـل يقطـين سـعيد( والتجنـيس الأدبيـة الأجناس بقضية اهتموا الذين المحدثين النقاد بين ومن

 في حمـداوي وجميـل العـربي للسـرد مقدمـة والخـبر الكـلام كتابـه في يقطـين سـعيد دراسـة تظهر ،)حمداوي

 جنــاسأ مــن ىالقــدم ادنقــال العلمــاء بــه جــاء مــا ينطــيق ســعيد ذكــر فقــد الأدبيــة الأجنــاس نظريــة كتابــه

 وعجائـــب مثـــالأو  وحكـــم قصـــص مـــن الكـــريم القـــران يضـــمها أجنـــاس عـــن بالبحـــث واهتمـــامهم دبيـــةأ

 سـوى يجسـد لا تجلياتـه مختلـف في العـرب فكـلام جامعـا القرآني النص كان إذا" فيقول وغيرها ومواعظ

 فاصلة حدودا ووضع قسامأ إلى العربي الكلام قسموا لقد ،2"بأخرى وأ بصورة الكريم القرآن في مجتمع

  .وآخر نوع كل بين

 خصوصـية تراعـي لا الغربيـة المعـايير أن رأى قـد فهـو ،العـربي لـلأدب التصـنيفية عاييرالم قدم وقد

 وكـل ،والتجليـات والمقـولات المبـادئ: معـايير ةثلاثـ عبر العربي الكلام تجنيس قضية وذكر العربي الأدب

 العناصـــر لتحديـــد الثبـــات مبـــدأ يوجـــد فالمبـــادئ ،نـــوع كـــل خصـــائص تـــبرز مســـتويات لـــه مـــنهم معيـــار

 متصـــل التغـــير ومبـــدأ ،للتحـــول القابلـــة البنيويـــة بالصـــفات متصـــل التحـــول مبـــدأ نـــص كـــل في الجوهريـــة

  .74: ص العربي، للسرد مقدمة والخبر الكلام :يقطين سعيد :ينظر -1
  .139: ص، المرجع نفسه -2
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 المقــولات التاليــة المقــولات مــن بمقولــة متصــل المبــادئ هــذه مــن مبــدأ وكــل ،الــزمن عــبر المتغــيرة بــالظواهر

 المبـادئ من كل وربط التغير بمبدأ المتغيرة والمقولات التحول بمبدأ المتحولة توالمقولا الثبات بمبدأ الثابتة

.1ومتغيرة متحولة ثابتة تجليات :وهي الثلاث بالتجليات والمقولات

 الحديثـة الأدبيـات في واضـحا الاخـتلاف نجد" خرآ إلى باحث من تختلف التصنيفات نأ ونجد

.2"وتقسيمه الأدب تصنيف في المستخدمة المعايير بصدد الأجناس حول

 فـلا الثانويـة العناصر اختلاف أما ثابتة مشتركة بمعايير يتحدد عامة الأدبي الجنس أن فالمعروف

 وهـو النـوع لىإ) العـام( الكـل وهـو بـالجنس وبـدأ يقطين سعيد ميز فقد ،الأدبي الجنس تحديد على يؤثر

 الغـربي التصـنيف أنيقطـين إلى  سـعيد توصـل وقـد ،النوع من) فرع( والنمط ،)الخاص( الجنس من جزء

 أن يمكنـــه لا الغـــربي التصـــنيف في العربيـــة الأدبيـــة النصـــوص علـــى تطبيقهـــا يمكـــن لا الأدبيـــة للأجنـــاس

 هـــي العـــربي الأدب في الأساســـية الأجنـــاس وحـــدد المختلفـــة تجلياتـــه في العـــربي الأدبي الـــنص يســـتوعب

/ الشــعر( داةالأ ومــن) خبــارالأ/ القــول( الكــلام صــيغتي مــن انطلــق وقــد ،والشــعر والخــبر القــول: ثلاثــة

،والخــبر والحــديث الشــعر: هــي أجنــاس ثلاثــة بــين مميــز) "الــراوي المــتكلم،( الكــلام صــاحب ومــن) النثــر

 الممكـن مـن كـان لقـد ،3"ذاك أو الجـنس هـذا ضمن ذاك وأ الشكل ǀđ¦ يدخل العربي كلام كل نأو 

 القــــول أي فقــــط صــــيغتين لوجــــود وفقــــا فقــــط ثنــــينا جنســــين أجنــــاس ثلاثــــة بــــدل الأجنــــاس تكــــون نأ

 ضــمنهما ينــدرج فهــو الأساســيين الجنســين بــين وســيطا ثانويــا جنســا يكــون والشــعر ،والخــبر) الحــديث(

  :الشكل ǀđ¦ خباروالإ القول يمارس أن يمكنذلك لأن الشاعر  ،معا

  خبارالأ                             القول : الصيغة"

  )   الشعر(                               

4)"الخبر(  )                      الحديث(   :الجنس

.139:، صالعربي للسرد مقدمة والخبر الكلام :يقطين سعيد -1
.188:، صالمرجع نفسه -2
.194-193:المرجع نفسه، ص: ينظر -3
.194:، صالمرجع نفسه -4
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 وهــــذه الرئيســــيين الجنســـين بــــين اخــــتلاط أي حصـــول لتفــــادي ثالثــــا جنســـا الشــــعر جعــــل وقـــد

 وبعـد  عنهـا يخـرج ولا الأجنـاس هـذه أحـد نضـم وينـدرج العـرب كـلام كـل تستوعب الثلاثة الأجناس

 المـذكورة الأجنـاس مـن جـنس كـل نـوع تحديـد الى يقطـين سـعيد بعـدها يتطرق الأجناسي التحديد هذا

:1متغيرة نواعأو  متحولة نواعأ ثابتة أنواع وهي سابقا

ــواعالأ -1 ــة ن  دماوعنــ" ،ةالثابتــ طبيعتهــا حيــث مــن الأجنــاس لىإ قــربالأ وهــي الأصــول وهــي :الثابت

 أنـواع فهـي ،"السيرة ،ةالقص ،الحكاية الخبر،: هي الأصول ةالخبري نواعالأ نأ نجد للتمثيل) الخبر( نأخذ

  :هما اثنين مبدأينوفق هذا الشكل من خلال  وترتبها ثابتة أصلية

ــراكم أمبــد -أ  ةوالقصــ المتصــلة الأخبــار مــن لكثــير تــراكم ةوالحكايــ ةحكائيــ ةوحــد صــغرأ فــالخبر  :الت

  .القصص من ƨǟȂǸĐ تراكم والسيرة الحكايات من ƨǟȂǸĐ تراكم

 أيضا لكنها ةثابت ƢĔأ من وبالرغم ،نواعالأ بين التكامل يتحقق التراكم خلال من: التكامل مبدأ -ب

  . للتحول قابلة

 ريخيـةتا بشروط وتتحول ةالخبري الأنواع لمختلف تتسع التي الفرعية الأنواع وهي :المتحولة الأنواع -2

 اتخـــذت الـــراهن عصـــرنا في الأنـــواع وهـــذه والـــبخلاء والظـــراف الصـــالحين حكايـــات مثـــل وتختفـــي فتظهـــر

  .)الرواية( مثل مختلفة أشكالا

 تحديـــد يصـــعب الـــتي جنســـين معـــايير فيهـــا يجتمـــع الـــتي المختلفـــة الأنـــواع وهـــي: المتغيـــرة الأنـــواع -3

 ضــمن تـدخل أي" والقصـة "المثـل" وهمـا مختلفـين نـوعين تضـم فهـي ودمنـة كليلـة قصـص فمـثلا جنسـها

 أو قصـة الآخـر والـبعض ذاتيـهة، سـير  يراهـا فـالبعض ةللرحلـ ةبالنسـب يضاأو  ،)الخبر(و) الحديث( جنسي

 التداخل هذا لتحقيق قبولا ةالخبري نواعالأ كثرأ من نالآ الرواية توجد الراهن عصرنا وفي إلخ، …تاريخ

  .باستمرار والمتغير المعقد العصر بواقع الااتص الأكثر النوع باعتبارها والاختلاط

.197-195:، صالعربي للسرد مقدمة والخبر الكلام :يقطين سعيد: ينظر -1
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 الاخـــــتلاط لتفـــــادي أدبي نـــــص كـــــل تحـــــدد نـــــواعأو  جنـــــاسأ وجـــــود الضـــــروري مـــــن نجـــــد ولهـــــذا

  .الأجناسي

 علاقــة" فــإن بالخــاص العــام وأ بــالجزء الكــل علاقــة هــي والنــوع الجــنس بــين العلاقــة كانــت وإذا

 مــن ينطلــق تجزيئــي تصــنيف باعتمــاد نــواعوالأ نــاسجالأ في بحثنــا كنــا وإذا مختلفــة والنــوع بــالجنس الــنمط

 وجهـــه مـــن معـــا نـــواعوالأ جنـــاسالأ في النظـــر إلى نســـعى الأنمـــاط في فإننـــا عموديـــا الأخـــص إلى الأعـــم

.1"الكلام صفات" بمثابة يعتبر والنمط ،"أفقية

 في نفسـها للخطـوات باتباعـه العـربي الكـلام لتصـنيف أخـرى إمكانيـة يقطـين سـعيد يقدم وهنا 

  :السابق عن مختلفة زاوية من نلك متغيرة أنماط متحولة أنماط ثابتة أنماط: 2وهي والأنواع لأجناسا

 بالتجربــة علاقتــه في الكــلام يمثلــه بمــا لاتصــالها المتعاليــة ساســيةالأ نمــاطالأ وهــي :الثابتــة الأنمــاط -1

 الانمـــاط هـــذه طنضـــب ولكـــي والتـــاريخ اللســـان عـــن النظـــر بغـــض كـــلام أي في تتحقـــق وهـــي .نســـانيةالإ

  :ةبالتجرب لعلاقته وننظر كمثال الخبر سنتخذ

  .الواقعي بصدد فإننا ةللتجرب مساويا الخبر كان ذاإ :التجربة= الخبر -أ

 التخييــل بــين هــو مــا بصــدد نكــون التجربــة يفــوق الخــبر كــان ذاإ :ةالتجربــ )الأصــغر ةعلامــ( الخــبر -ب

  .والواقعي

ـــ ج   علـــى تقـــوم جديـــدة عـــوالم أمـــام نكـــون ةالتجربـــ الخـــبر تجـــاوز إذا :ةالتجربـــ) الأكـــبر ةعلامـــ( الخـــبر ـ

  .التخييل

 في إحداثــه يــراد الــذي والأثــر الكــلام مــن المقاصــد وهــي العامــة الأنمــاط أي :المتحولــة الأنمــاط -2

  :أربعة على المقاصد هذه ونجد المتلقي

.198:، صالعربي للسرد مقدمة والخبر الكلام :يقطين سعيد -1
.199:المرجع نفسه، ص: ينظر -2
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 الانبيــاء قصــص نحــو علــى والتأمــل الفكــر إعمـال أي معرفــه توصــيل الخــبر مــن القصــد يكــون عنـدما -أ"

.1"سياسي وأ تاريخي ديني موضوع سواء الرمزي القصص بـ يسمى ما وأ والأذكياء

 أو والصـالحين الزهـاد كحكايـات والتـدبر البكـاء طريـق عـن انفعال لخلق السعي: وجدانية علاقة -ب"

  .القبر وأحوال بالقيامة يتعلق ما حكايات

 كالنكـــــت والهـــــزل والفكاهـــــة بالضـــــحك تتعلـــــق فهـــــي ةقالســـــاب نقيضـــــه لكنهـــــا: وجدانيـــــة علاقـــــة -ج

.śǻƢĐ¦Â الحمقى وحكايات

.2"والجواري والغلمان العشاق خبارأ في نجدها المتلقي لدى ةاللذ تحصيل في ةكامل: ةحسي ةعلاق -د

 الأسـلوب أو الموظفـة اللغـة أي التجربـة لتمثيـل المسـتخدمة بـالأداة تتصـل وهي: المتغيرة الأنماط -3

  :التالي النحو على هي خاصة أنماط ثلاثة امام انفسنا ونجد تعملالمس

 الحيـــاة ومــن المقامــة في ونجــده Ƣººđ المعــترف التقاليـــد تراعــي الــتي الأخبــار وتتبنــاه: الســامي الأســلوب -أ

  .الأحيان أغلب في الضحك طريق عن الإمتاع لتحقيق والمكدين للمحتلين اليومية

 القواعـد تراعـي فـلا Ƣºđ المعـترف الأدبيـة بالتقاليـد ǶƬºē لا الـتي خبـارلإا في نجـده: المـنحط الأسلوب ـ ب

   .يضاأ الخاص متلقيه وحتى ةالخاص بلاغته له بل المعروفة البلاغية

 دافـع" الخاصـة البلاغيـة غاياتـه لـه مـنحط هـو ومـا سـامٍ  هـو مـا بـين يـزاوج وهـو: المختلط الأسلوب -ج

 الشخصـيات كـلام إلينـا ينقـل الـذي الجـاحظ منـذ لـذلك عديـدة تمثيلات ونجد وبرروها البلاغيون عنها

 في أســلوبين بمــزج بــاس لا أن والقــدماء فــرأوا ،3"الإعــراب عــن وخــروج لحــن مــن فيــه بمــا حيانــاأ هــو كمــا

  .ةالمنشود ةالغاي لىإ للوصول مضبوطة حدود

.201-199:، صالعربي للسرد مقدمة والخبر الكلام :يقطين سعيد -1
.201:، صالمرجع نفسه -2
.203:المرجع نفسه، ص-3
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 بتســـتوع ةمضـــبوط تصـــنيفية معـــايير لتأســـيس Ƣºººđ أتـــى يقطـــين لســـعيد الاجتهـــادات هـــذه وكـــل

 أجنــاس صــنف اجامعــ اجنســ واعتــبره الكــلام مــن انطلــق وحــديث تــراث مــن النصــية التجليــات مختلــف

 لتحقيــق منــه محاولــة في ،"علاقاتــه" أي الكــلام وأنمــاط ،"صــفاته" أي الكــلام وأنــواع ،"ذاتــه" في الكــلام

  .العربي الكلام ودراسة الأجناس لنظريه متكامل تصور بناء وهي مقاصده
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  :الأدبي التجنيس معايير :الثالث المبحث

 وتطورها ƢēƢȈǸǈǷ اختلاف على الأدب نظريات في مهما مركزا الأدبي التجنيس قضية احتلت

 والضـوابط والمعـايير المقـاييس مـن بمجموعـة مقننـة عمليـة" فهـي وقوانينهـا أسسها وتغير وتنوعها التاريخي

 الأدبيــة الأجنــاس تصــنيف كــان"و منظمــة بــل عشــوائية ليســت فهــي ،1"المحكمــة والآليــات والمؤشــرات

 والتـداخل الخلـط مـن يمنعنـا نـوع كل خصائص ومعرفة والتصنيف فالتجنيس  ،2"منها مناص لا ضرورة

 تســـاعد الـــتي والتوقعـــات المعـــايير مـــن ƢºººǟȂǸĐƢƥ© للتصـــنيف فئـــات  مجـــرد ليســـت الأنـــواع" الأنـــواع بـــين

.3"الأدبي العمل في المختلفة العناصر وظائف تحديد في القارئ

 عمليـــة في والنقـــاد والدارســـون البـــاحثون يعتمـــدها الـــتي المعـــايير حيـــث مـــن الدراســـات تعـــددت 

 كـــل وفي أدبيـــة، أجنـــاس إلى قســـم فـــالأدب الغـــرب، أو العـــرب عنـــد ســـواء الأدبيـــة، الإبـــداعات تجنـــيس

 ينجوهري أمرين تمييز إلى عمد فأرسطو" القدم منذ التقسيم هذا وعرف ضمنه، أخرى أنواع نجد جنس

 أن شـأنه مـن بعـض مـن بعضـها الأنـواع تمييـز محاكـاة؛ عـن صـادرة الشـعريات تدرسـها الـتي كلها الأنواع

.4"المحاكاة تلك أشكال على يقوم

  :هي معايير ةثلاث خلال من الأدبية النصوص لتجنيس صيغا قدم فأرسطو

  ).شكلي معيار( الوسائل"-

  ).موضوعاتي معيار( المواضيع-

.5)"القول فعل ارمعي( التمثيل صيغة-

  .والكوميديا والتراجيديا للملحمة نوعية خصائص هذه فكل 

.93:نظرية الأجناس الأدبية، ص: جميل حمداوي -1
.174:إشكالية تصنيف الأجناس الأدبية في النقد الأدبي، مرجع سابق، ص: فتيحة عبد االله -2
خيري دومة، دار الشرقيات للنشـر .د: دراسات في نظرية الأنواع الأدبية المعاصرة، تر* المؤلف* الرواية* القصة: مجموعة مؤلفين -3

.57:، ص1997، 01والتوزيع، ط عربية 
  .28: ص، 2014، 1بيت النهضة، بيروت، لبنان، طمحمد زكراوي، :نظرية الأجناس الأدبية، تر: إيف ستالوني -4
.29:المرجع نفسه، ص-5
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  :ستالوني إيف عند التجنيس معايير -1

:1وهي تجنيسية معايير عدة تناول لقد

 فـالجنس والكثـرة، بالعـدد إلا أدبيـا جنسـا يكـون أن الفردي الإبداعي للعمل يمكن لا: العدد معيار -أ

 لعناصـر ¦ƨđƢºǌŭ معـايير علـى قـائم انضـمام مـن لابد الجنس يكون فلكي دالتعد صور من ةصور  الأدبي

  .كفاية يكون أن ينبغي أنه إلا محدود، غير عددها فردية

ǀººđÂ¦ أصــناف علــى يحتــوي الأدبي فــالجنس هرميــة، بصـورة  وتسلســل تراتــب أي: الترتيــب معيــار -ب

النـوع، إلى بالقيـاس أول مسـتوى الجـنس ديحـ للمعرفـة، ترتيبيـة قسـمة بـإبراز قـام قد الأدبي الجنس يكون

  .أشياء أو وحدات من مؤلفة وهذه خلايا، أو جماعات إلى وهذه فئات أو زمر إلى النوع وينقسم

 هذا فيُهمنالإبداعي،  العمل في الموجودة العناصر باقي على عنصر هيمنة هي: المهيمنة القيمة -ج

 يـؤثر فيهـا ويغـير البنيـة تلاحـم يضـمن الذي والمسيطر البؤري العنصر فهي بأكمله، العمل على العنصر

 الفــني العمــل في المركــزي العنصــر: فهــي إذاً ، الأخــرى للعناصــر النــاهي الآمــر ويكــون مباشــرا تــأثيرا فيهــا

للعمـــل، تخصـــيص المهيمنـــة البنيـــة تماســـك تتضـــمن الـــتي هـــي وتحولهـــا، وتعينهـــا الأخـــرى العناصـــر تحكـــم

  .الغنائي الشعر على الجمالية كالوظيفة

Jean( شـــيفر  مـــاري جـــان عـــن مـــأخوذ مصـــطلح هـــو: النحـــوي التركيـــب معيـــار -د Marie

Schaeffer (للرسالة  تجعل التي العناصر مجموع على يدل مصطلح فهو  الأدبية، للأجناس تعريفه في 

  .الخطابي الفعل Ƣđ يتحقق التي كلها الشكلية العناصر على أيضا ،اعليه تسير سنن

ألُيبــو تجــارب في أو الثابــت الشــكل ذات القصــائد في توجــد: وعروضــية ونطقيــة وتيةصــ معــايير-ه

Oulipo 2مرتضاة تحكيمية ضرائر على القائمة.

.49، 21 : ص ،الأدبية الأجناس :ستالوني يفأ: ينظر -1
  .49: ص ،الأدبية الأجناس :ستالوني يفأ  -2
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أيضـا، والصـوتية بـل والعروضـية الوزنيـة الإرغامـات أن نجـد مبتكـرة أجناسـية قواعـد المخبر لهذاف    

 الـنص أو الإبـداعي العمـل تجريـد وهـي، بكثـرة ىتتجلـ الـتي ،)الحـرف مـن ¦ǂºĐ®¨ الآثـار في نفكر بحيث(

 خاليـة كاملـة قصـيدة بينـداروس اليونـاني الشـاعر كتـب فمـثلا والـتمكن المهـارة لإظهار معين حرف من

 النثريــة الأجنــاس حــتى بــل فقــط الشــعر علــى حكــرا ولــيس بــه، النطــق اســتطاعته لعــدم الــراء، حــرف مــن

  .كالرواية الأخرى

 متوسـط - سـام( مـن بالتدرج وتصنيفه الجمالية والقيمة المؤلف أسلوب في تتمثل: أسلوبية معايير-و

 السـفلي والأسـلوب المتوسـط والأسـلوب السـامي الأسـلوب مـن كـل بين التقابل لعب لقد ،)سفلي  -

 دائمــا ارتــبط وقــد الكلاســيكي، العصــر حــتى القــديم العصــر منــذ الغــربي الأدبي التقليــد في ملحوظــا دورا

  .الشعبي والأدب العالمي الأدب بين المقابلة على اليوم تطلق وأيضا ة،أجناسي بخصوصيات

  .والرواية المسرح تحكم التي تلك هي: فنية معايير -ز

  :يقطين سعيد عند التجنيس معايير -2

 إطــار في علاقتهمــا وتتضــح الجــنس، في البحــث تطــوير في يســاهم الــنص أن يقطــين ســعيد يــرى

.1والتجليات والمقولات المبادئ في تتبين تاريخية، صيرورة في أو معينة لحظة أي الزمني؛ التفاعل

 تغـــيرت مهمـــا ثابتـــة تكـــون والمكـــان الزمـــان علـــى والمتعاليـــة ǂºººĐ¦Â®¨ العامـــة الكليـــات هـــي: المبـــادئ -أ

 الظـواهر مختلـف تحديـد في ومفيـدة كافية نراها مبادئ ثلاثة أمام سنقف أبعادها، أو Ƣē¦®ƾŰ وتعددت

  :لكلاما بينها ومن

 غـيره عن الشيء ماهية على التعرف يمكننا خلالها من التي الجوهرية العناصر لنا يحدد :الثبات مبدأ -

 الشـيء لتعيـين ضـرورية الجوهريـة العناصـر هـذه ،"عنـه المنفصـلة أو بـه المتصـلة سواء الأخرى الأشياء من

  ."الثبات بمبدأ ربطناه لذلك

  .181: ص الكلام والخبر مقدمة السرد العربي،: سعيد يقطين -1
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 عوامـل انجلـت مـا إذا للتحـول قابلـة صـفات وهـو لشـيء، يويـةالبن بالصـفات يـرتبط:  التحـول مبـدأ -

  .والأشياء الظواهر بكل يتعلق كلي مبدأ بدوره" فهو Ƣđ المحيطة الشروط مع تتأقلم فهي جديدة،

 الظاهر تغير عوامل من عاملا تكون التي التاريخية بالصيرورة يرتبط كلي مبدأ أيضا هو :التغير مبدأ -

  .متغيرة أخرى صفات الظاهرة يُكسب والزمن تماما، السابق عن مختلف حال إلى حال من

 المبــــادئ لهــــذه تخضــــع الــــتي الظــــواهر بــــين ومــــن بينهــــا، فيمــــا تتــــداخل الثلاثــــة المبــــادئ هــــذه إن

  ":في الكلام نرصد أن نريد" مترابطة والثابتة المتغيرة المتحولة الجوانب على اعتمدنا ما وإذا ،"الكلام"

  ).الثابتة الجوهرية عناصره خلال من(ذاته في الكلام -

  ).المتحولة البنيوية صفاته  خلال من( صفاته في الكلام -

  ).الزمنية صيرورته غيره مع تفاعلاته خلال من( تغيراته في الكلام -

 منهـا كـل وتتصـل ووصـفها الظـواهر لرصـد المسـتخدمة والمفـاهيم التصـورات مختلـف هـي: المقولات -

  : وهي ةالسابق المبادئ من بمبدأ

 فهــي والمكــان، الزمــان علــى المتعاليــة الأدبي الجــنس في الجوهريــة العناصــر هــي: الثابتــة المقــولات -ب

  .الثابتة الكلام أقسام بتحديد لنا تسمح ثابتة

 الخـاص أو بالكـل الجزء كعلاقة الثابتة بالأجناس ترتبط وهي بالأنواع متصلة: المحمولة المقولات -

 في اشــتركت وإن بعــض عــن البنيويــة ƢēƢǨººǐƥ تختلــف الأنــواع مــن موعــةمج يتضــمن جــنس فكــل بالعــام

   .يجمعها الذي الجنسي البعد

الأنـواع، علـى تطـرأ الـتي والتفـاعلات يروراتسـال مجموعـة وهـي بالأنمـاط متصلة: المتغيرة المقولات -

.1البعض بعضها عن تميزها صفات وتكتسب التاريخي تطورها خلال من

 ضــمن تنــدرج فهــي الأدبي، للجــنس المشــكل المركــزي العنصــر هــي الثابتــة تالمقــولا أن نســتنتج

 المقولات عن أما  ،)الكل من جزء( الجنس من جزء يكون الذي النوع تحدد المتحولة أما الثبات، مبدأ

  ".التغير مبدأ" التاريخي وتطوره بالنص يتصل الذي النمط تحدد من هي المتغيرة

.183، 181:سعيد يقطين، الكلام والخبر مقدمة للسرد العربي، ص: ينظر -1



 التجنيس ومعايير الأدبية الأجناس نظرية                                : الفصل الأول

31

  :التجليات -ج

 مـا كيـف نـص فأي ،العام النصي التفاعل نتيجة عام بشكل تظهر التي صيةالن التحققات هي

  :أنواع ثلاثة وهي سلفا، موجودة نصية بنية نطاق في إلا ينتج لا نمطه أو نوعه أو جنسه كان

 كـل" وهـي النصـية بالمتعاليـة وسماهـا ،"الـنص معماريـة" ƢºĔƘƥ جينيـت جـيرار يحددها:  ثابتة تجليات -

.1"ضمنية أو مباشرة بطريقة أخرى نصوص مع القيتع  نصا يجعل ما

L'Inter) تنـاص"  مـن جنيـت بـه جـاء مـا إلى إضـافة textualité)  الميتـانص (Méta textualité)

Hyper) النصي التعالق textualité) ".

 بتحــول أشــكاله تتحــول وقــد وصــوره أشــكاله بمختلــف" التنــاص" ضــمنها يــدخل: متحولــة تجليــات -

 أو الجــنس مســتوى علــى غــيره عــن خاصــة ميــزة يكتســب أخــرى، نصــوص مــع وتفاعلــه يةالنصــ البنيــات

.2النوع مستوى على وبالأخص النصية التحولات وتتجلى  النمط، أو النوع

 وهـي جينيـت، جـيرار عـددها الـذي الباقيـة النصـي  التفاعل أنماط ضمنها تدخل: متغيرة تجليات/ ج

 بعـــد تأخــذ مســـتقلة بنيــة فالمنـــاص باســتمرار؛ تتغـــير تجليــات يفهـــ) والميتــانص النصـــي والتعــالق المنــاص(

 لـلأول الثـاني إنتـاج علاقـة علـى تقـوم سـابق، بـنص لاحـق نـص هـو النصـي والتعالق ،"النصية المعمارية"

 النقـــد أو التعليــق أو التفســير أو الشــرح بواســطة نصــين بـــين علاقــة فهــو الميتــانص وأمــا جديــدة بطريقــة

  ".جنيت جيرار"

-96 : ص ،2،2001 ط ،بيروت ،البيضاء الدار ،العربي الثقافي المركز ،السياقو  النص الروائي النص انفتاح :يقطين سعيد -1
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:حمداوي جميل عند التجنيس رمعايي-3

:1وهي الأدبي للتجنيس معيارا وعشرين تسعة حمداوي جميل أقَّر قد    

 أي؛ أدبي جـنس لنـا فيتكـون الأخرى النصوص من يماثله ما ضمن نص كل يندرج: المماثلة قانون-

 خانـــة مـــن بإدراجهـــا تســـمح الـــتي الأدبيـــة النصـــوص بـــين والمتماثلـــة المشـــتركة الـــنقط مـــن مجموعـــة ثمـــة أن

  .أدبيا جنسا يخلق من هو المشترك لكن غيره عن تميزه التي خصائصه له نص وكل  واحدة، تجنيسية

Ƣºººđ ويصــنف الــنص في المتكــررة العناصــر بإحصــاء يقـــوم قــانون هــو: والتكــرار الــتردد: التــواتر قــانون-

 المتـــواترة العناصـــر صـــدبر  والـــتراكم، والتحليـــل والاســـتنباط الاســـتقراء عـــبر يتحـــدد وهـــو الأدبيـــة الأجنـــاس

  .معينة تاريخية فترة وفي التاريخي تطورها عبر ،الأدبية النصوص في والمتكررة

 تحتويهـــا الـــتي والثابتـــة والرئيســـية المهمـــة العناصـــر خـــلال مـــن تصـــنيفي معيـــار وهـــو: الأهميـــة قـــانون-

 يشــترك الــتي بتــةوالثا المهمــة فالعناصــر الأولى بأهميــة ليســت فرعيــة عناصــر أيضــا تتضــمن فهــي النصــوص

 عملية في منهجية ضوابط الأحوال من بحال أصبح، قد الأخرى، النصوص باقي مع الأدبي النص فيها

 الضـــوابط عكـــس علـــى الأدبي الجـــنس في مشـــتركة ثابتـــة معـــايير فهـــي والتقســـيم، والتصـــنيف التجنـــيس

  .توجد لا وأحيانا جنس في توجد التي الفرعية

ــة القيمــة قــانون - La(المهيمن valeur dominante :(تصــنيف أي جاكوبســون رومــان حســب 

 تعبيريـة أو انفعالية الوظيفة تلك تكون قد فيه والبارزة المهيمنة وهي فيه، الغالبة الوظيفة تحت النصوص

 تأثيريــة ةانتباهيــ وظيفــة أو الإبــداعي، الــنص في كمــا وجماليــة شــعرية وظيفــة أو الغنــائي، الشــعر في كمــا

 في كمــا مرجعيــة وظيفــة أو الهاتفيــة، المكالمــات في كمــا حفاظيــة وظيفــة أو يا،والوصــا الخطــب في كمــا

  .النقدية النصوص في كما وصفية لغوية وظيفة أو والإخبارية، التاريخية النصوص

 تجعـل الـتي هـي الثابتة العناصر وهذه الأدبي الجنس لنا تحدد التي القوانين أهم من هو: الثبات قانون-

 .تتغير ولا تتحول لا جوهرية عناصر فهي ،معينة تصنيفية خانة ضمن لهاك تندرج النصوص هذه
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Charles دارويـن تشـارلس(  بـه جـاء مـا إلى اسـتنادا: التطـور قـانون - Darwin(نظريتـه خـلال مـن 

 الجـنس أن القـول فيمكننـا الأدبيـة، الأجناس على أيضا طبقت لكنها الحية، بالكائنات اهتمت للتطور

وانـدثار،ومـوت،ونمـو،ولادة، مـن متعاقبـة مراحـل لثلاث يخضع الحي، الكائن أو سانالإن مثل الأدبي

 .وتضمحل تتلاشى أخيرا ثم وتتطور تنمو ثم تولد الأدبية الأجناس فأيضا

La( ســتالوني إيــف عنــد ســابقا لــه أشــرنا: العــدد قــانون - loi du nombres(: وتوافــق تماثــل أي 

 باســتجلاء يتحــدث الأدبي الجــنس أن  بمعــنى بيــنهم، مشــتركة اصــروعن نقــاط عــدة في الأدبيــة الأعمــال

 الــتي النصــوص مــن مجموعــة عــبر أو والخطابــات،النصــوص، بــين المشــتركة والقواســم العناصــر مــن عــدد

  .والمكان الزمان في تتراكم

ǀºđ¦ والمقصـود مسـبق لحكـم وإلقائـه المتلقـي، يتوقعـه ومـا التلقي بجمالية مرتبط: الانتظار أفق قانون -

 القـارئ يتلقـى عنـدما فمـثلا والفنيـة، الأدبيـة للنصـوص قراءتـه في الانتظـار أفـق يمتلك المتلقي أن القانون

 حســب فيتوقــع رومانســية، روايــة أو مأســاوية أحــداثا ســيتوقع فهــو الحــزن، علــى يشــير عنــوان لهــا روايــة

 المتلقـي يمتلـك  ǀºđÂ¦أيضـا، دراميـة أحـداث أو حـب قصة أو حب ومشاعر رومانسية أحداث العنوان

  بأنــه نقــول المتلقـي انتظــار أفــق يراعـي لا جــنس فكــل وتجنيسـها الأدبيــة، النصــوص قـراءة في انتظــاره أفـق

 . المعهود انتظاره افقه خيب

 فعنــدما معينــا، أدبيــا جنســا تمثــل الــتي العناصــر مــن مجموعــة الــنص يتضــمن أن وهــو: التمثيــل قــانون -

 .الأدبي الجنس لذلك بالضرورة منتميا فيصبح العناصر كتل من مجموعة على النص يتوفر

 العدد بقانون مرتبط وهو أدبي، جنس لتعيين النصوص من كبير عدد يكون أن أي: التراكم قانون -

 القصـص مـن كثـير لـتراكم نتـاجوالروايـات الحكايـات مـن كثير لتراكم نتاج هي فـالقصة سابقا، المذكور

.1...التراجم أخبار من كثير كملترا  نتيجة الذاتية، والسيرة
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 ثالـــث نـــوع فيولـــد الثـــاني، الأول فيكمـــل بعضـــهما، يكمـــلان نـــوعين ارتبـــاط ويعـــني: التكامـــل قـــانون-

 والســـيرة والجغرافيـــا،التـــاريخ، بــين تكامـــل عـــن ينـــتج ـــ مـــثلا ــــ الرحلـــة جــنس معينـــة خصـــائص لـــه جديــد

 ... والوصف والقصة يةالحكا بين تفاعلي تكامل عبر الرواية جنس ويتحقق الذاتية،

 أو دلالـة أو شـكلا سـواء ومختلف مشترك هو ما وذكر الأدبية النصوص بين المقارنة: المقارنة قانون-

 .وظيفة

 ونقــاط التشــابه نقــاط ومعرفــة الأدبيــة، النصــوص تصــنيف في كبــير دور ƨđƢººǌǸǴǳ:المشــابهة قــانون-

 قديمـــة نصـــوص ضـــوء في وتحليلهـــا جديـــدة نصـــوص إدراك في ¦ƨđƢºººǌŭ تســـعفنا كمـــا  بينهـــا، الاشـــتراك

 .المشتركة التجنيسية والثوابت العناصر من مجموعة في معها تتشابه

 تحدد وصفية، لغة بمثابة فهو الأدبية، النصوص توصيف على يقوم الأدبي الجنس: التوصيف قانون -

 . معينة أدبية خانة في وتجنيسه الأدبي النص وخاصيات سمات

 هـو ومـا ونبيل، راقي أدب هو بينما والتقسيم، للتصنيف معيارا يعد الأدبي نسالج: التصنيف قانون-

 مقولـة بكونـه تـودوروف حسـب الجـنس يتحـدد هنـا ومـن الانتقائيـة التراتبيـة معيار أنه أي شعبي؛ سوقي

 .النصوص لتصنيف

 نسجــ وأرقــى أعلــى مــن هرمــي وبشــكل وأنمــاط أنــواع إلى تقســم الأدبيــة الأجنــاس: التقســيم قــانون-

 العلمـــاء قســـموا وقـــد كلهـــا الأدبيـــة الأجنـــاس حصـــر يصـــعب ممـــا التقســـيمات وتتعـــدد أســـفل إلى أدبي،

 كـل وقسـموا أنمـاط، إلى الأنواع وقسموا أنواع، إلى الأجناس وقسموا أجناس إلى الصيغة، الأدب نظرية

.1متغير هو وما متحول هو وما ثابت هو ما إلى العناصر هذه من عنصر

 ثابتــة عناصــر لــه وفقهــا، الســير يجــب قواعــد تفــرض مؤسســة الأدبي الجــنس يعتــبر :ةالمأسســ قــانون -

 والكنيســة الجامعــة مثــل مؤسســة الأدبي فــالنوع واجتماعيــا، ثقافيــا تمثلهــا قواعــد وهــي ومتحولــة، ومتغــيرة

واجتماعيـة، ثقافيـة مؤسسـة الأدبي الجـنس أصـبح وهكـذا ويليـك ورينيـه واريـن أوسـتن رأي علـى والدولة

  .والجمالية الفنية معاييرها وتمثل قوانينها احترام ينبغي  عليا أدبية طةوسل
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 يسـاعد النسـقي بناؤهـا أن كمـا الداخليـة،ƢēƢȈǼƥ حسب النصوص وتنظيم تصنيف: التنظيم قانون -

  .الأدبي الجنس فهم في ويساعد ذلك في

 الخــروج أو خرقهــا يمكــن لا دقواعــ لهــا ثابتــة ومســننة مقننــة، شــفرة إلى الأدب تحــول: التســنين قــانون -

.الأحوال من حال بأي عنها

 الأجنـــاس مـــع والمتعارضـــة المختلفـــة، العناصـــر عـــبر الأدبي الجـــنس بتحديـــد يقـــوم: الاخـــتلاف قـــانون -

  .الأخرى

أخــرى، أدبيــة وأجنــاس نصــوص فيــه تتــداخل بــل العــدم، مــن يخلــق لم الأدبي الــنص: التفاعــل قــانون -

  .جديدة وأجناس نصوص لتوليد أخرى نصوص مع اعليةتف علاقات في الأجناس تدخل

 وينتقـل فيحـول جديـدة عناصـر وتقديم الأدبي، الجنس في القديمة للمعالم تغيير وهو: التحول قانون -

  .آخر أدبي جنس إلى

إيجابــا، أو ســلبا ســواءً  حــال إلى حــال مــن وتحولــه الأدبي، الجــنس لتطــور قانونــا يعتــبر: التغيــر قــانون -

.أيضا والمكانية الزمانية والتغيرات والموضوعية،الذاتية، ملالعوا حسب

 واســطة الأدبي فــالجنس الأدبي والــنص والمتلقــي، الناقــد بــين وســيطا يكــون الجــنس: الوســاطة قــانون -

  .الأدبي النص على للتعرف

 النصــــوص في الموجــــودة والفنيـــة الجماليــــة البنيـــة خــــلال مـــن الأدبي الجــــنس تحديـــد: الجمــــال قـــانون -

  .الأدبية

والقيمـة،الأهميـة، حسـب بالتراتـب الأدبيـة الأجنـاس وتقيـيم تصنيف أي ):التراتبية( الهرمية قانون -

 .والنوعية

الملحمــة، كتفضــيل أخــرى، أدبيــة أجنــاس حســاب علــى أدبيــة أجنــاس تفضــيل: المفاضــلة قــانون -

.والفكاهة كالهزل دونية أنواع حساب على والدراما،والشعر،
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 علـى يقـوم الأدبي الجـنس والتأويـل الفهـم طريـق عـن المعـنى باستكشـاف يقـوم الجنس: التأويل قانون -

  .والتجربة والقراءة والافتراض التوقع عبر بالتفسير منه المقاصد، رصد في يساعد الذي التأويل قانون

 انــةخ في تجنيســهم أو تصــنيفها يصــعب التجنــيس عــن تمتنــع أدبيــة أجنــاس وجــود: الممانعــة قــانون -

.1التفكيكيين كتابات خاصة معينة أدبية

نون الأدبية تنبثق، في سياق تاريخي محدد، مـن تـراكم إن الأجناس والفف  خلال ما تم ذكره ومن     

التجـــارب الإنســـانية والفنيـــة وتفاعـــل الأشـــخاص مـــع محـــيطهم لتســـتجيب لحاجـــات نفســـية واجتماعيـــة 

وفنيــة، ولهــذا كانــت مصــداقية النــوع تســتمد مــن وظيفتــه، الــتي تتجــاوز في بعــض الأحيــان حــدود الأدبي 

  .إلى ما هو تاريخي أو اجتماعي

.42، 35: ص ،الأدبية الأجناس نظرية :حمداوي جميل: ينظر -1



 السردية للإبداعات التصنيفية الجهود في قراءة

 المعاصرة العربية

 رياحي كمال عند التجنيسية وخصائصها روايةال :الأول المبحث

عند الناقد محمد آيت ميهوب رواية السيرة الذاتية وإشكالية التصنيف: المبحث الثاني

إلياسإشكالية تصنيف القصة القصيرة عند جاسم خلف : المبحث الثالث
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�ǽȂººǇ°¦®Â�ǽȂººƻ°ƚǷÂ�§ ®ȋ¦�ȂǟƾººƦǷ�Ƣººđ�ǞǴǘººǔȇ�À¢�Ƥ ººŸ�Ŗººǳ¦�ƨȈººǈȈǼƴƬǳ¦Â�ƨȈǨȈǼººǐƬǳ¦�Ʈ ººȈƷ�ǺººǷÂ

ضـع للتصـنيف الأجناسـي، فـإن النثـر العـربي فإن كل جـنس أدبي اسـتوفى الشـروط الإبداعيـة يجـب أن يخ

بمعــاييره وخصائصــه، يشــيد كيانــه الخــاص، ويبــني معمــاره المتميــز عــن الفنــون والأجنــاس الأخــرى، ســواء 

�ƨūƢºǏ�©¦Â®¢�ƶƦºǐƫ�À¢�ƢĔƘºǋ�ǺºǷ�ǎ ƟƢǐŬ¦Â�ŚȇƢǠŭ¦�Ǯ Ǵƫ�À¢�ƢǸǯ��ÀȂǸǔŭ¦�Â¢�ǲǰǌǳƢƥ�ǂǷȋ¦�ǪǴǠƫ

نــاس النثريــة أســاليب تخــتص بــه عنــد أهلــه ولا تصــح لتصــنيفه وتجنيســه، لأن لكــل واحــد مــن هــذه الأج

  .للفن الآخر ولا تستعمل فيه

  رياحي كمال عند التجنيسية وخصائصها الرواية :الأول المبحث

  :الأعرج واسيني عند الروائية الكتابة -1

حارســة "ســعى الناقــد التونســي كمــال الريــاحي إلى رصــد المســألة الأجناســية كمــا طرحهــا نــص 

يني الأعرج، محاولا تقصي الإمارات الدال على  انخراط هذا النص السردي بجنس الرواية، لواس" الظلال

وإقامتــه لعلائــق ) الزئبقيــة(حيــث عمــل علــى الكشــف علــى ضــرورة اخــتراق هــذيا الــنص لحــدوده المرنــة 

.1نصية مع أجناس أخرى

 الأحـوال أحسـن في يمكننـا ولا للروايـة مـانع جـامع تعريـف إيجادويرى كمال رياحي أنه يصعب 

 ويرجـــع .الروايـــة جـــنس Ƣºººđ ايحـــدو  أن ¢ƢđƢƸºººǏ حـــاول الـــتي المنجـــزة التعريفـــات تلـــك جملـــة في النظـــر الا

 الــتي العلميــة للضــوابط وافتقــاره تباتــه عــدم إلى الروائــي للجــنس الإشــكالي الوضــع هــدا والنقــاد المنظــرون

 غــير يــزال ولا دائمــة صــيرورة يعــيش"و  للقواعــد المفتقــد الوحيــد النــوع فهــو نحــدده أن خلالهــا مــن يمكــن

 الجــــنس في انخراطــــه مــــدي وفي" الظــــلال حارســــة" الــــنص؟ هــــدا في ادن ســــنبحث فكيــــف ،2"مكتمــــل

 معلومـة وقـوانين محددة ملامح يحمل ولا الاستقرار عدم من حالة يعيش الجنس هدا أن والحال الروائي،

  .!للكتابة؟

.80:، ص1994،بيروت ،1ط والنشر، للدراسات الجامعية المؤسسة الرواية، في مقالة :بوجاه الدين دلاح -1
  .11:: ص ،2001للنشر، الدار البيضاء،  توبقالالكبير الشرقاوي، دار  ترجمة عبد ،الرواية نظرية لىإ مدخل :شارتيه بيير -2
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On- الرياضـي الفرضـية بمبـدأ بالاسـتعانة الأمـور نسير أن من لنا لابد Suppose Que- حـتى 

 التعريفـات بعـض إلى وإسـنادا جدلا سنفترض لدلك ومنطقية منهجية نتائج لىإ بالوصول البحث لنحل

 عليهــا يطلــق رئيســية شخصــية حضــور علــى البســيطة التقليديــة ملامحــه في يقــوم الأدبي الجــنس هــدا أن

 الأحــداث مـدار عليهــا يكـون ســردي عمـل في زيــةمرك ورقيـة شخصــية وهـي "البطــل" عبـارة القــديم النقـد

 الســرد بمهمــة الشخصــية هـده تضــطلع  وقــد ƢººđƢȈǣ في الأحـوال، أغلــب في الحكايــة تســتمر ولا والوقـائع

  .المروي وأدوار الراوي أدوار بين فتتقلب

 الوقـائع تلـك تحـدث ما فعادة للمكان، معينة معالجة على يقوم الجنس اهذ أن تجوزا وسنفترض

 يكـــون أن المكـــان لهـــدا ويمكـــن الواقـــع في لـــه نظـــير متخـــيلا مكانـــا يكـــون وقـــد ومحـــدد، معلـــوم انمكـــ في

 الأدوار أحـد يشـغل الـدي الزمن مع اتهذ والحال هلاميا، تقديما الروائي يقدمه أن ويمكن كثيفا هور ضح

 التحـوير علـى قـائم مركـب وتـارة تتـابعي كرونولـوجي تـارة فهـو. الروائية الحبكة طبيعة تحديد في النشيطة

 الشخصـية لىإ نضـيف نأ ويمكننـا ،1الحكائي البناء في صورته لىإ الحكائي المتن من صورته في والتبديل

 كمـــا-تنتهـــي الـــتي القصـــيرة القصـــة عكـــس فعلـــى الحكايـــة، مـــن جـــزءا باعتبارهـــا المتوقعـــة ةالنهايـــ الروائيـــة

 تكــون مــا وعــادة منتظــرة بنهايــة روايــةال ،تنتهــي المفاجــأة أو التنــوير بلحظــة– ومبــدعوها نقادهــا يعرفهــا

.داخلها الأحداث لتطور حتمية شبه نتيجة

توقــف كمــال ريــاحي  الإبــداعي الــنص انتمــاء علــى الدالــة المؤشــرات تلــك في النظــر قبــل ولكــن

   .الأخرى النصية المصاحبات وبعض الأجناسية العلامةعند 

 المتن نأ العمل، خلال Ƣđ إخبارنا يقع والتي بينها، فيما المتصلة الأحداث مجموع حكائيا متنا نسمي نأ :توماتشوفسكي يقول -1

 للأحـــداث والســـببي الـــوقتي النظـــام بمعـــنى الطبيعـــي، النظـــام حســـب ،Pragmatique عمليـــة بطريقـــة يعـــرض أن يمكـــن الحكـــائي

 يالـذ الحكـائي المبـنى يوجـد الحكـائي، المـتن مقابـل في العمـل في دخلـتأ] الأحـداث تلـك[ Ƣºđ نظمـت الـتي الطريقة عن وباستقلال

 : يب، إبراهيم الخطلنا تعينها معلومات من يتبعها ما يراعي كما. العمل في ظهورها منظا يراعي أنه بيد الأحداث، نفس من يتألف

: ص ،1،1982ط المتحــدين، للناشــرين المغربيــة والشــركة العربيــة الأبحــاث مؤسســة الخطيــب، إبــراهيم :تــر الشــكلي، المــنهج نظريــة"

180.
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  :والغياب ضورالح بين في منظور كمال الرياحي الأجناسية العلامة -2

  :العتبات-أ

 حســب التلقــي عمليــة تســير نأ يمكــن الــتي النصــية المصــاحبات أحــد الأجناســية العلامــة تمثــل 

 مشار ماإو  ضمنية ماإ[...]  الغالب في تكون" :-يقول كما- الأجناسية ةمفالعلا شافر، ماري جون

 العلامــة هــده فتــنهض ،1"... مغــامرات ،حكايــة روايــة نــوع مــن بســيطة مصــاحبة نصــية إشــارات ليهــاإ

 المتـــون قـــراءة عمليـــة توجـــه النصـــية المصـــاحبات تتضـــمنها الـــتي المواثيـــق بنـــود" لأن القرائـــي الميثـــاق بـــدور

.2"الأجناسي انتظاره أفق في مواقعها تحديد على القارئ وتساعد Ƣđ المتعلقة

 الأدبي الجــنس لــكذ حقــل في إدراجــه علــى تحملنــا الكتــاب غــلاف علــى المثبتــة روايــة عبــارة نإ

 اكرةذالـ اختزنتهـا الـتي النصوص من جملة نستحضر فإننا لكذول الفنية ومتطلباته السردية بأدواته وربطه

 والقواعـــد النصـــوص مـــن المنظومـــة يشـــبه مـــا عنـــدنا فيتشـــكل الجـــنس اتذ لىإ تنتمـــي ¦ƢºººĔ نـــرجح والـــتي

 العلامـــة مـــع الشـــيء ونفـــس .تنـــهم إلى الـــنص عتبـــة ســـنعبر ضـــوئها علـــى الـــتي" الممكنـــة الإختراقـــات"و

 لا والــتي العلامــة تلــك تحمــل لا الــتي النصــوص كــل أي ســواه، نســتبعد تجعلنــا والــتي شــعر "الأجناســية"

  ...والعلمية والتاريخية والصحفية السردية النصوص ومنها الشعر، حقل إلى تنتمي

 وجـــه علـــى والـــدارس بالقـــارئ يجـــدر "إنتمائيـــة" مواثيـــق تبقـــى الأجناســـية المواثيـــق هذهـــ أن غـــير

 واســتخلاص Ƣººđ المتصــلة المتــون فحــص بعــد إلا يفصــمها وإلا مطلقــا انخراطــا فيهــا ينخــرط ألا التحديــد

  .خصائصها

" الظــــلال حارســــة" نــــص في لأجناســــيا الميثــــاق اذهــــ مــــع التعامــــل في الحــــذر ســــنتوخى ثم ومــــن

 نــص مــن كــم ذإ دائمــا، اإليهــ الاطمئنــان يمكــن لا مائعــة علامــة التجنــيس علامــة لأن الأعــرج لوســيني

 الناشـرين بعـض أن علـى فضـلا الأدبي الجـنس بـدلك يتصـل لا أنـه البحـث واثبـت" روايـة"  علامـة حمل

شبيل، العزيز عبد :تعريب ،جماعي كتاب ،الأدبية الأجناس نظرية كتاب منض ،... الجنس إلى النص من :شافر ماري جون -1

.155:، ص1،1994ط دة،بج الثقافي الأدبي النادي
  .467 ص، 2003كلية الآداب بمنوبة ومركز النشر الجامعي، تونس، العربية، الرواية شعرية :الزمرلي فوزي -2
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 مــن وكــم.  مؤلفيهــا استشــارة دون مــن الكتــب بــض علــى أجناســية علامــة بوضــع لأنفســهم سمحــوا قــد

 دالـة أمثلة شكري محمد المغربي الأديب أعمال في ولنا أخرى إلى طبعة من الأجناسية علامته غير نص

ـــب الموســوم نصــه صــدر ذإ دلــك، علــى  يضــمن مــن الكتــاب ومــن، "روائيــة ذاتيــة ســيرة" بعبــارة" وجــوه" ـــ

 .أكثـر أو أدبيين جنسين إلي ينتمي السردي أثره إن حين في واحدا، جناسياأ ميثاقا النصي المصاحب

  الغلاف لوحة-ب

 الحقــل مــن الظــاهر في يخرجنــا الــنص عتبــات مــن عتبــة باعتبارهــا الغــلاف لوحــة في النظــر إن   

 تعـــنى تيالـــ والجماليـــات الســـيميائيات: مثـــل أخـــرى حقـــول في ويقحمنـــا عمومـــا الأدبي والنقـــد الإنشـــائي

 أن والحـق. والايقـوني التشـكيلي الفـن بعـوالم علائـق مـن يخلقه قد ما خلال من للنص البصري بالشكل

  رمزيــة علاقــة تنســج مــا كثــيرا فصــولها تتخلــل أو الأدبيــة الكتــب أغلفــة علــى تثبــت الــتي اللوحــات بعــض

  .الأعمال تلك متون مع

 سـبيلنا إنـارة في يسـاهم أن يمكنـه مـا"الظـلال حارسـة" للـنص المصـاحبة اللوحـة في وجدنا وقد  

 تثمــل الــتي" دالي لســلفادور" لوحـة الغــلاف صــفحة علــى أثبـت الأعــرج واســيني أن دلــك. أجناسـيته إلي

 دي ميقـــــال روايـــــة بطـــــل سانشـــــو وتابعـــــه لامنشـــــا دي كيشـــــوت دون النبيـــــل للفـــــارس تشـــــكيليا رسمـــــا

  غــلاف لوحــة لتكــون بإنجازهــا دالي ســلفادور كُلــف الــتي اللوحــة تلــك ،1"كيشــوت" دون :ســارفانتس

.ƢēƢǠƦǗ إحدى في "كيشوت دون"  رواية

  ."سرفنتس" لرواية الفرنسية النسخة على نفسها اللوحة ظهرت وقد

 التســاؤل علــى ويحملــه القــارئ انتبــاه يلفــت النصــوص تلــك أغلفــة علــى دالي لوحــة ووجــوه      

¦ǶÅººǈĐ "كيشـوت دون" نـص Ƣºđ اتسـم الـتي الأجناسية بالسمات الأعرج واسيني نص اتسام مدى عن

  .المغرب في الرواية منعرجات من أسـاسي لمـنعرج

.1999ألمانيا،الجمل، دار الجزائر، في كيشوت دون الظلال، حارسة :واسيني الأعرج :انظر -1
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  :الغـــــــلاف كــــــــــلمة -ج

 في جينيــت جــرار الفرنســي الناقــد Ƣººđ إعتــنى الــتي النصــية المصــاحبات إحــدى الكلمــة هــده تمثــل

 في تكشــف والــتي التلقـــــــــــي لعمليــة الموجهــة الإشــارات إحــدى باعتبارهــا أهميتهــا وأكــد" عتبــــــــات" مؤلفـه

  .الأجناسية الكاتب قصدية عن نفسه الآن

 عـدد أكثـر تجلب حتى ومشوقة مكثفة بطريقة الكتاب محتوى بتقديم عادة الكلمة هذه وتربط 

 دار" بــ الأولى العربيـة طبعتـه غـلاف علـى يحمـل لم" الظلال حارسة" كتاب أن والحق .القراء من ممكن

 مــا أن غــير .ذكرنــا الــتي الأدوار تلــك يلعــب كفــيلا الناشــر رآه ربمــا الروايــة مــن مقتطــف ســوى" الجمــل

 بعـض فــــــي نجد ونحن. الأجناسية الكــــاتب يةمقصد إبراز في النصية العتبة مساهمة مدى هو هنا يهمنا

  .العتبة/  النص شكَلت التي العبارات

ـــح أن شــأنه مــن مــا ـــدية، لتلــك يلمــــــ " قصــة" و" يــروي" و" مغــامرة:"  عبــارات أن لــكذ القصــــ

 كـمبح الروائـي الجـنس في الـنص انخـراط وتـرجح واضـحة سـردية مرجعيـة إلي تحيلنـا الـنص لكذ في الواردة

 بعـض اعتبرتـه الـدي الجـنس لـكذ أدبيـا، جنسـا الروايـة مـع علائـق مـن مـثلا "مغــــــامرة" كلمة تنسجه ما

 مـن الروايـة تحولـت" الشـهيرة بقولتـه تحولاتـه وصـف ديكـرو أن عن فضلا مغامرة الكلاسيكية التعريفات

  "!كتابة؟ مغامرة إلى مغامرة كتابة

 هـو مثلمـا برهـان أي تحتـاج لا" روايـة" بعبـارة لإشـتقاقيةا  فعلاقتـه" يـروي" المضـارع الفعـل أما  

 كبـير عـدد عنـد غائنـة الروايـة وبـين بينـه الفـوارق مازالت أدبي جنس إلى تحيل التي قصة كلمة مع الحال

  .والقراء المبدعين من

 الجــنس إلى وضــوح بكــل الكتــاب إنمــاء تعلــن النصــية النصــية العتبــة فــإن الجزائريــة الطبعــة في أمــا

  .الغلاف ظهر على الناشر اثبتها ديب محمد الجزائري للروائي عبارة خلال من ائيالرو 

 صــبار ليلــى الجزائريــة للكاتبــة خــرىأ جملــة لتعاضــدها الفرنســية النســخة في النســبة تلــك وتتكــرر

.1الروائي الجنس إلى" الظلال حارسة" انتماء فيها تؤكد

  .152: ص، 2009، 1منشورات كارم الشريف، تونس، طني الأعرج، كمال الرياحي، الكتابة الروائية عند واسي: ينظر -  1
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 حارسـة  أن يؤكـدان -روائيـان وهمـا- صـبار وليلـى دسـي محمـد فـإن الكلمتـين، من يتضح وكما

 الصــفحات إحــدى في تحضــر والــتي للكاتــب المختصــرة الســيرة أمــا .الروائــي الجــنس إلي تنتمــي الظــلال

  .روائيا باعتباره للكاتب الأولى الصفة على فتلح الكتاب من الأولى

 عـن تويصـم" الظـلال حارسـة" كتـاب ومنهـا للكاتـب الروائيـة المؤلفـات بـدكر الناشـر ويكتفي

  .والنقدية القصصية مؤلفاته

ـــا        لابــد ولكــن، الروائــي الجــنس إلى الــنص انتمــاء إلى الصــفحة آخــر في هــامش يشــير كمــــ

 الأجناســية المواثيــق بطضــل العتبــات ســائر في النظــر تجويــد إلى يــدعو جينيــت جــرار أن إلى الإشــارة مــن

 مـن الكاتـب بـه يصـرحّ مـا قيمـة إلى الفرنسي ائيالإنش دلك نبهنا فقد. قراّئهم مع المؤلفون عقدها التي

ــــه حــــول أقــــوال ــــات وقســــم بعــــده أو نشــــره فبــــل مؤلفّ ـــــ ماسمــــاه إلى العتب ــــنص" ب  المصــــاحب العمــــومي ال

Ľepitextepublic"" ،المصــاحب الشخصــي والــنص Ľepitexte prive"" ،القســم ضــمن وتنــدرج 

 صـــــحافة( معــــه أجريـــــت الــــتي لصـــــحفيةا والمقــــابلات واللقـــــاءات والحــــوارات الكاتـــــب تصــــريحات الأول

  ).مرئية، مسموعة، مكتوبة

®ƢºĔÂ الـتي والمـذكرات تجربتـه حـول الكاتـب يقـدمها التي الشهادات الثاني القسم في وتتدرج    

 تكتســي هــدا أجــل ومــن .الذاتيــة وســيرته...النشــر دور مــع وحــتى أصــدقائه مــع يتبادلهــا الــتي والرســائل

 في الرئيســية الشخصــية بــأن بعضــها أقــرّفي،فقــد خاصــة أهميــة الأعــرج واســيني مــع أجريــت الــتي الحــوارات

 :العنـوان عـن حديثـه معرضـه في قـال روايـة  بعبـارة النص إلى وأشار "روائية شخصية" "الظلال حارسة"

 يــدخل لا حــتى أكثــر الروايــة بــه ســارت الــذي ]الظــلال حارســة[ الأصــلي العنــوان علــى الحفــاظ أردت"

.1"واحدة رواية ¢ƢĔ والحال روايتان ¢ƢǸËĔ بدهنه ويذهب وارتباك حيرة حالة في القارئ

 حارسـة" نـص أن إلى واضـحة إشارة الروائية، تجربته حول المؤلف قدمها التي الشهادات في ولنا

 النصـــوص مـــن الأدبيـــة والشـــهادة ،"الجزائـــر محنـــة" حـــول ألفهـــا الـــتي الروايـــات خانـــة في يـــدرج" الظـــلال

 لأن واللقـــاءات الحـــوارات مـــن أصـــدق وهـــي الإبداعيـــة، التجربـــة تبلـــور مـــن ادةعـــ تـــأتي الـــتي المصـــاحبة

.10، ص 2003، 96مجلة من حوارنا مع واسيني الأعرج، عمان، الأردن، العدد : بوجدرة رشيد -1
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 قــد الــتي الحــوارات عكــس علــى فيهــا يــرد عمــا الوحيــد المســؤول يجعلــه ممــا حــر بشــكل ينجزهــا صــاحبها

 الشهادات تنهض ولدلك ورؤاه، أرائه مع تتفق لا حتى والتزوير بالتحوير المحاور فيها يتدخل أن يحدث

 الحيـــاة في وفلســـفته المؤلـــف ونوايـــا التجربـــة خلاصـــة تحمـــل ƢºººĔȋ التلقـــي فعـــل توجيـــه في ةعمليـــ بوظيفـــة

  .والأيديولوجية والإبداعية الفكرية ومرجعياته

  !الكاتب؟ نوايا من انطلاقا الأدبي النص أجناسية أمر نحسم أن يمكن هل ولكن

 علـى دائما تدلّ  لا داعيةالإب للنصوص المصاحبة النصوص تتضمنها التي الأجناسية المواثيق إن

 قصـــديه عـــن يعلـــن مـــا الكتـــاب في لأن النصـــوص، تلكـــم إليهـــا تنتمـــي الـــتي الفعليـــة الأدبيـــة الأجنـــاس

.1تحقيقها في ويخفق أجناسية

 على تعمل التي النقدية القراءة رهين الروائية يدعي الذي النص أجناسية في الحسم يبق ثم ومن  

  .الروائية الكتابة بخصائص هاومقارنت الأجناسية خصائصه استخراج

  .477 ص، العربية الرواية شعرية :الزمرلي فوزي -1
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 عند الناقد محمد آيت ميهوب رواية السيرة الذاتية وإشكالية التصنيف: المبحث الثاني

لكاتب السيرة الذاتية حرية واسعة في إبداع نصه السيري، فالإطار النوعي الذي يتحرك فيـه لا 

لجـنس الأدبي محمـلا بإرثـه الثقـافي يقدم كـل كاتـب علـى هـذا ا تثقله قيود صارمة أو تحكمه قواعد ثابتة،

والجمــالي، يعــني بقــول تاريخــه الشخصــي الخفــي أو غــير المكتــوب، وســرد ذاتــه والتفتــيش فيهــا، أكثــر ممــا 

يعنى بطرائق القـول وأسـاليب السـرد، دون أن يعـني ذلـك أن يتحـول هـذا الجـنس الأدبي إلى مجـرد وسـيلة 

  .الذي يقتضي التحليل والتأويلللتوصيل أو لإيقاع التصديق، عاريا عن التشكيل 

ألا يسـبب للقـارئ أي التبـاس، فمنـذ العـودة الحديثـة يفترض في اقـتران السـيرة الذاتيـة بلفـظ البلاغـة،

�ƨººǸƟƢǫ�ń¤�ƢººȀƬǳƢƷ¤�À¦Â��¿ȐººǰǴǳ�ĿǂººƻǄǳ¦�ƾººǠƦǳƢƥ�ÀŗººǬƫ�ƾººǠƫ�Ń�ƢººĔ¢�¥°ƢººǬǳ¦�¦ǀººǿ�Ƥ ǟȂƬººǇ¦��ƨººǣȐƦǳ¦�ń¤

إلا احــد الأبعــاد الــذي يحيــل إلى مفهومهــا الخصــب، فــإذا  طويلــة ومرهقــة مــن الوجــوه الأســلوبية، لــيس 

�ȆǰȈºǇȐǰǳ¦�ǂºǐǠǳ¦�Ŀ�Ǯ ºǳ̄�ƾºǠƥ�©°ƢºǏ�ƢºĔƜǧ��̧ ƢºǼǫȍ¦�Ǻºǧ�ȄǴǟ�ƨŻƾǬǳ¦�ƨȈƥǂǤǳ¦�ƨǧƢǬưǳ¦�Ŀ�ǲȈŢ�ƪ ǻƢǯ

هـــذا التحـــول الـــذي لم يخـــل مـــن اختـــزال وقـــف عليـــه مؤرخـــو . تحيـــل علـــى التوجـــه الأدبي في الخطابـــات

ليــه بعيــدا عــن أي تقيــيم ســلبي باعتبــاره احــد دلائــل غــنى هــذا الحقــل البلاغــة ومنظروهــا، ينبغــي النظــر إ

وبناء عليه صارت البلاغة التي نسـتخدمها اليـوم علمـا للخطـاب، تسـتند إلى رصـيدها الغـني . وخصوبته

مــن المفــاهيم والتقنيــات الــتي حصــلتها عــبر التــاريخ، وتســتعير مــا تحتــاج إليــه مــن مفــاهيم وتقنيــات مــن 

.1حقول أخرى

  :الذاتية هوم السيرةمف -1

لم يستقر الدارسون على مفهوم واحد للسيرة فقد تعددت مفاهيمها وتعاريفها ومن هذه التعاريف     

  :ما يلي

، 2018، 1دار كنوز المعرفة للنشر والتوزيع، عمان، طبلاغة السيرة الذاتية أعمال مهدة للدكتور أنفار، : محمد مشبال: ينظر -1

  .140: ص
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علـى الأقـل (أو ) من الخبرات(تسجيل استعادي صادق ومقصود لعمر : ¢ƢĔعرفها صالح الغامدي     

لات وتـــأثير الفوريـــة والبعيــــدة المـــدى علــــى ، والتفــــاع)مـــن  الخــــبرات والأفعـــال الســـنينلعـــدد معتـــبر مــــن 

  .الشخص

تســجيل كتــابي أو شخصــي هــي :" في قولهــاأخــر للســيرة  اأمــا أمــل التميمــي فقــد اقترحــت تعريفــ  

موقـــف أو  عادةتســـبابشـــكل معلـــن، في عمـــر ناضـــج نســـبيا، بـــدون كتابـــة، ويقـــوم فيـــه شـــخص واقعـــي 

ة بــدور فاعــل لــه في الزمــان والمكــان الــذين مواقــف مــن خبراتــه، وأفعالــه، وتفاعلاتــه، وأحاسيســه، مرتبطــ

يعـــيش فيهمـــا، علـــى أن تكـــون بواعـــث هـــذه الكتابـــة هـــي الســـبيل في تنظـــيم الـــذكريات وتحديـــد نوعيـــة 

  ". الكتابة

ا يقـع في ، أي أن السـيرة هـي التعبـير عـن كـل مـ"السيرة حياة الإنسـان:" ويقول توماس كارلابل  

  .حياة الإنسان ويومياته

: أو بعبــارة أخــرىBIOGRAPHIEتــاريخ حيــاة أي : ن الســيرةإح الأجنــبي فــأمــا في الاصــطلا  

�Â¢�́ Ƣººƻ�̧ȂººǼƥ�ǲȈƴººǈƬǳ¦�ǾººƫƢȈƷ�ǪƸƬººǈƫ�ǶȈººǜǟ�ÀƢººǈǻ¤�Â¢��©ƢººǷ�À¢�ń¤�ƾººǳÂ�ǀººǼǷ�ÀƢººǈǻȍ¦�̈ƢººȈƷ�ƢººĔ¢

.1ناسالتسجيل عن سائر ال"إنسان تنفرد حياته بسمات تستحق 

من القصة يجمع النص  نوع" السيرة هي ن أعزيز مردين ب: وقد ورد في كتاب القصة والرواية لـــــ

�ƨººǳȂǨǘǳ¦�ǀººǼǷ�Ƣººđ�řººǠȇÂ��ƨȈǻƢººǈيتحــدث فيهــا المؤلــف عــن أهــم أحــداث حيــاة شخصــية إن .التــاريخمــع 

تبـــع أهـــم المـــؤثرات الـــتي تركـــت أثرهـــا فيـــه، ويتـــوخى في هـــذا الصـــدق في الروايـــة والتـــاريخ، والدقـــة في وي

ن الســيرة عبــارة عــن قصــة يتنــاول فيهــا الكاتــب أبــومــن خــلال هــذا التعريــف يتبــين " التحليــل والتفســير

و حيــاة شخصــية أخـــرى منــذ الطفولــة مركــزا علــى أهـــم الأحــداث مــع الدقــة والتحليـــل أحياتــه الخاصــة 

.2والتفسير

 .99-98: ص ، مطابع دار القلم، القاهرة،"الظاهر بيبرس في القصص الشعبي"عبد الحميد يونس،-1
 .38: ص، 2010، دمشق، نينوى دارشعرية القصة القصيرة جدا،  :أحمد جاسم خلف االله: ينظر-2
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�Ȇºǿ�ƨºȈƫ¦ǀǳ¦�̈Śǈǳ¦�À¢�ȄǴǟ�ƢȀǸǜǠǷ�Ŀ�ǞǸš �ƢĔƘƥ�ƢǼǳ�ƶǔƬȇ�ƨǬƥƢǈǳ¦�Ǧ ȇ°ƢǠƬǳ¦�ǲǯ�¾Ȑƻ�ǺǷÂ

مـــن خلالـــه لحياتـــه أي مـــا عاشـــه في حياتـــه أو لحيـــاة غـــيره  فـــن أدبي نثـــري يؤلفـــه كاتـــب معـــين يتعـــرض

بأسلوب فني وتعبـير أدبي، فكاتـب السـيرة الذاتيـة إذا يتخـذ مـن حياتـه أو حيـاة غـيره مرجعيـة أو خلفيـة 

  .لنصه

وعلى الرغم من ذلك فيندر أن نجد . ليس هناك تعريف واحد متفق عليه لجنس السيرة الذاتية         

لكـن الاخـتلاف بـين . لمسـالة التعريـف -بطريقـة أو أخـرى-هذا الموضوع لا تتطـرقدراسة واحدة حول 

�Ŀ� ǂººŭ¦�ÀȐººǠŸ�ƢººǻƢȈƷ¢�ǶēƢººǨȇǂǠƫ�Ǻººǟ�ƲƬººǼȇ�Äǀººǳ¦�ǖººǴŬ¦Â��ĺ®ȋ¦�ǆ ǼººŪ¦�¦ǀººǿ�ǄººȈŻ�ƢººǷ�¾ȂººƷ�śưƷƢººƦǳ¦

  .حيرة من أمره حول ماهية هذا الجنس الأدبي

: تعريـــف محـــدد إذ يكتفـــي بقولـــه" جـــورج مـــش"عرفهـــا المـــؤرخ الكبـــير لفـــن الســـيرة الذاتيـــة في العـــالم     

ـــــــدل علـــــــى مصـــــــطلح الســـــــيرة الذاتيـــــــة ( Autobiograpy"يمكـــــــن تعريفهـــــــا بواســـــــطة تلخـــــــيص مـــــــا ي

Auto"(.1" بواسطة الشخص نفسه" Bios"لحياة شخص   "Graphia"وصف"

أن يكتـــب الإنســـان تـــاريخ حياتـــه :" ذاتيـــة كمـــا يلـــي رشـــيدة مهـــران الســـيرة ال. كمـــا عرفـــت د

مســجلا حوادثهــا ووقائعهــا  المــؤثرة في ســير الحيــاة، متابعــا تطورهــا الطبيعــي مــن الطفولــة إلى الشــباب ثم 

2".الكهولة

كاتبهـــــا الصـــــدق والأمانـــــة   يتـــــذهب معظـــــم الآراء النقديـــــة إلى أن الســـــيرة الذاتيـــــة مهمـــــا يـــــدع

 يمكنها إلا أن تكون كاذبة، فهـذه الـذات الـتي يقـدمها للقـراء، ليسـت في لا. والصراحة في تقديمه لذاته

�¿Ƣºǫ�ƨȇ®ǂºǇÂ�ƨºȈƥƢǘƻ�©¦̄�ƢºĔ¢�Ä¢��®ǂºǈǳ¦Â�§ ƢºǘŬ¦�©ƢȈƴȈƫ¦ŗºǇ¦Â�ȆǣȐƦǳ¦�ǲǠǨǴǳ�ƨƴȈƬǻ�ÃȂǇ�ƨȇƢȀǼǳ¦

الكاتـب ببنائهــا في لحظــة زمنيـة مــا بشــروطها الاجتماعيــة و الثقافيـة والتداوليــة و الإيديولوجيــة، لا يجــوز 

�Ŀ�Ƥالم ºººƫƢǰǳ¦�ǽƾȈǠƬºººǈȇÂ�ǾºººȇÂǂȇ�ƢºººǸǧ��Ǟºººǫ¦Ȃǳ¦�Ŀ�ƢºººēƢȈƷ�ƪ ºººǋƢǟ�Ŗºººǳ¦�ƨºººȈǠƳǂŭ¦�©¦ǀºººǳ¦�śºººƥÂ�ƢºººȀǼȈƥ�ƨººǬƥƢǘ

ســيرته مــن وقــائع  وأحــداث ومواقــف وســلوكات جــرت في الماضــي، يخضــع بالضــرورة لقــوانين البلاغــة و 

.12، ص2013، 1المغرب، ط-، الدار البيضاء"ب الذات دراسات في السيرة الذاتيةكتا": صالح معيض الغامدي - 1
 .22: ص ،1979،القاهرة ،الهيئة المصرية للكتابطه حسين بين السيرة والترجمة الذاتية،  :رشيدة مهران - 2
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يشـــكل  الخطـــاب والســـرد بمـــا تقتضـــيه مـــن اختيـــار وانزيـــاح، فالكاتـــب يمتلـــك حريـــة اختيـــار المـــواد الـــتي

بوســـاطتها الصـــورة الـــتي يـــروم تقـــديمها عـــن ذاتـــه، مثلمـــا تخضـــع صـــياغته لهـــذه الصـــورة إلى مجموعـــة مـــن 

الإجراءات البلاغية الخطابية والسردية مـن قبيـل الزيـادة والحـذف والـذكر والاسـتبدال والقلـب والتكثيـف 

يسـرد، وبعضـها جـرى والتمديد وغيرهـا مـن إجـراءات الفعـل البلاغـي، فـبعض الوقـائع طـوي واضـمر ولم 

ذكره، كما أن الكاتب أعـاد تنظـيم وترتيـب الوقـائع لـدواع جماليـة وتداوليـة، واسـند إليهـا معـاني لم تكـن 

1.لها في أثناء وقوعها

حكــي اســتعادي نثــري يقــوم بــه شــخص "وهــي في مفهــوم الباحــث والناقــد الفرنســي فيليــب لوجــون     

هـذا يعـني ، 2"لى حياته الفردية، وعلـى تـاريخ شخصـيتهواقعي عن وجوده الخاص، وذلك عندما يركز ع

أن كاتــب الســيرة إنمــا يكــون اعتمــاده الأول علــى الــذاكرة، فهــو يســتعيد كــل أحــداث حياتــه الماضــية أو 

وتعـــود الأحــــداث إلى . بعضـــا منهـــا ليســــردها علـــى قرائـــه الشــــغوفين إلى معرفتهـــا بـــدافع الفضــــول غالبـــا

  .المهم أن يكون فيها ما يشد القارئ ويحثه على الاطلاع عليهاالطفولة أو صبا أو شباب أو كهولة 

  :تداخل الرواية مع السيرة الذاتية -2

إن الخلط بين جنس السـيرة الذاتيـة والروايـة ربمـا كـان مـن أهـم الأسـباب الـتي أدت إلى استشـراء 

م حدوثــه نظــرا إلى ن كنــا نــتفهإوهــو خلــط لا يمكــن قبولــه وتبريــره و . المــنهج الســير ذاتي في نقــد الروايــة

ولكن، ما الرواية وما السيرة الذاتية؟. تداخل هذين الجنسين السرديين أحيانا

�ƢºººēƢǨȇǂǠƫ�ǖºººǈƥأأمـــا الســـيرة الذاتيـــة فهـــي في " نـــص ســـردي تخيلـــي"�ƢºººēƢǨȇǂǠƫ�ǖºººǈƥأالروايـــة في 

، فــالفرق يكمــن في كــون الروايــة تخيليــة الأحــداث والشخصــيات، "نــص ســردي تــوثيقي حقيقــي" أيضــا

  .البطل والمؤلف/ بالتالي لا تطابق فيها بين الراويو 

، 1نموذجـا، الـدار الثقافيـة النشـر، ط، الإبـداع السـردي السـعودي أ"تعالق الرواية مع السـيرة الذاتيـة" :عائشة بنت يحي الحكمى -1

.8م، ص2006
،1، ترجمـة وتقـديم عمـر حلـي، المركـز الثقـافي العـربي، الـدار البيضـاء، ط"دبيالميثـاق والتـاريخ الأ"-ة الذاتيـةالسـير  :فيليب لوجـون -2

 .8: ص ،1994
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بق فيهـــا المؤلـــف مـــع واقعيـــة الأحـــداث والشخصـــيات ويتطـــا/أمـــا الســـيرة الذاتيـــة فهـــي حقيقيـــة 

لكننــا نعتقــد أن الاعتمــاد علــى الأســلوب اعــني الأبعــاد الشــكلية و التقنيــات الســردية ، البطــل/ الــراوي

  .بيين لن يكون مسعفا وربما يكون أحيانا غير مجدوحده في التفريق بين هذين الجنسين الأد

فكثـــير مـــن الروايـــات توظـــف بعـــض التقنيـــات الســـردية الســـير الذاتيـــة، وكثـــير مـــن الســـير الذاتيـــة 

 ومــن هنــا جــاء جــنس مــا يســمى. تســتثمر هــي أيضــا بعــض الأســاليب الســردية الروائيــة بمــا فيهــا الخيــال

ت يكثـــر اســتدعاؤها في الدراســات النقديــة الــتي وقفنـــا وهــي مصــطلحا. الخ"....بروايــة الســيرة الذاتيــة"

  .عليها

�ǶēƢººǇ¦°®�Ŀ�ƶǴǘººǐŭ¦�¦ǀººǿ -بــوعي أو بــدون وعــي-ومــن الملاحــظ أن أغلــب النقــاد يوظفــون  

ليعـــني دلالـــة واحـــدة تخـــدم أطـــروحتهم حـــول ســـير ذاتيـــة الروايـــة الســـعودية،  ويهملـــون دلالاتـــه الأخـــرى 

لكـنهم . ا أن الكاتب يتخذ الروايـة قناعـا لـه لكتابـة سـيرته الذاتيـةفهذا المصطلح يعني لهم غالب. المحتملة

نـــادرا مـــا التفتـــوا إلى دلالـــة أخـــرى مهمـــة لهـــذا المصـــطلح، وهـــي أن بعـــض كتـــاب الروايـــة يوظفـــون بعـــض 

مثـــل ضــمير المــتكلم، والســرد الكرونــولجي المســتقيم للوقـــائع ( تقنيــات الســيرة الذاتيــة الســردية وأســاليبها

  .من دون أن يعني ذلك أن الكاتب يكتب سيرته الذاتية) الخ....سترجاعوالأحداث، والا

في صــورته " الميثــاق الســير ذاتي"إن أهــم مــا نملــك حقيقــة للتفريــق بــين الروايــة والســيرة الذاتيــة هــو  

الجديـــدة الـــتي أخرجـــه فيهـــا فيليـــب لوجـــون، عنـــدما أعـــاد النظـــر في تعريفـــه القـــديم للســـيرة الذاتيـــة وسمـــح 

وميثاق السيرة الذاتية هـو عقـد يبرمـه ، نصرا من عناصر بعض السير الذاتيةيكون الخيال ع لإمكانية أن

الكاتب مع قارئه عندما يعلن الكاتب في نصه بطريقة مباشرة أو غير مباشرة عن قصده لكتابتـه سـيرته 

مـع اسـم ويتخذ هذا الإعلان أو التصريح أشكالا متعددة كما نعلم، مثـل تطـابق اسـم المؤلـف . الذاتية

البطل، ووجود كلمة مثل سيرة في العنوان أو على الغلاف، أو تصريح الكاتب في المقدمة أو في النص 

  .الخ... بأنه يكتب لسبب أو لآخر سيرته الذاتية

فمقصدية الكاتب هي في نظرنا العامل الحاسم في تحديد هوية النص السيرة الذاتيـة، وفي حالـة 

ألا يمكـن  ؛ولكـن. ذاتية في النص السـردي، فهـذا الـنص هـو روايـة لا غـيرغياب أي أثر لميثاق السيرة ال
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محدد لسير ذاتية النص السردي من خلال قراءته لـه علـى  -مثل الكاتب-أيضا هو  .أن يكون القارئ

انه سـيرة ذاتيـة؟ نقـول أن مـن حـق أي قـارئ أن يقـرا كمـا شـاء، لكـن قراءتـه هـذه لـن تكـون قـراءة قويـة 

1.رة نقديا، وقد تسيء إلى النص كثيرا إذا لم تكن مبررة فنياولا مقنعة ولا مبر 

  :آيت ميهوب محمد الناقد عندالأجناسي إشكالية التصنيف  -3

التــداخل الأجنســي في : مــن خــلال كتابــه الموســوم بــــــ سـعى الناقــد التونســي محمــد آيــت ميهــوب

كن حقا أن يكـون الـنص الأدبي ابـن هل يم -: الأدب العربي المعاصر إلى الإجابة عن الإشكالية الآتية

  جنس واحد؟

مؤكـدا في مقدمـة  وللإجابة عن هذا السؤال تناول قضية التداخل في مختلـف الفنـون والخطابـات

Indication( مدونته على أهمية المؤشر الجنسي Generique(   في كتابـه ميثـاق " فيليـب لوجـون"عنـد

ذو تعريــف خـبري تعليقــي لانـه يقــوم "ات، فهــذا المؤشـر في كتابــه عتبـ" جــيرار جينيـث"السـيرة الذاتيـة و 

و ذاك، أبتوجيهنا قصد النظام الجنسي للعمل، اي ياتي ليخبر عن الجنس الذي ينتمي اليه هذا العمـل 

2."لهذا يعد نظاما رسميا يعبر عن مقصدية كل من الكاتب والناشر لما يريدان نسبته للنص

ســي يشــكك في قــدرة هــذه العتبــة علــى تصــنيف الأعمــال وبعــد بيــان الناقــد لأهميــة المؤشــر الجن

  :الأدبية من خلال أسئلة مؤسسة هي

  هل تكشف عتبة المؤشر الاجناسي عن الانتماء الاجناسي للنص حقا؟-أ

  بالتصنيف الاجناسي الواحد كموجه قرائي للعمل؟ والإقرارهل يمكن التصديق -ب

أوليـة تقـر بأنـه لا وجـود لجـنس أدبي نقـي  مسـلمة"وللإجابة عن هذه الأسئلة ينطلق الناقد مـن 

جناســــي ظــــاهرة نقديـــة عرفــــت عنــــد ، فالتـــداخل الأ"قـــه الأجنــــاس الأخــــرىصـــاف محصــــن دون أن تختر 

الرومــانطقيين حــين مــزواجتهم بــين المأســاة والملهــاة، وتطــورت مــع تطــور النظريــات الأدبيــة الــتي تــرى أن 

.12، ص2013، 1المغرب ، ط -ضاء، الدار البي"كتاب الذات دراسات في السيرة الذاتية"صالح معيض الغامدي،: ينظر -1
الــدار العربيــة للعلــوم ناشــرون،عبــد الحــق بلعابــد، عتبــات جــيرار جينيــت مــن الــنص الى المنــاص، منشــورات الاخــتلاف، الجزائــر،-2

 .89ص ،1،2008ط لبنان،بيروت،
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هــذه القواعــد، فكتابــات ميخائيــل  بتكــار خــارجالإبــداع لــيس الإخــلاص لقواعــد الجــنس الأدبي بــل بالا

تين وما تولد عنها من مباحث بنيوية وسيميائية لتصل بالتناص والتعالق النصي ودراسة الخطـاب مـع بخ

جوليـــا كريســـتيفا ورولان بـــارت وتزفيطـــان دوروف وجـــبرار جينيـــت قـــد أكـــدت أن التـــداخل الاجناســـي 

.1"حقيقة أدبية واقعية

اصية لا تخص الرواية وحدها بل تمس كل الأجنـاس الأدبيـة الأخـرى، الخ أن هذه يرى الناقد   

، وفي مختلـف الخطابـات والفنـون وحـتى 2ومن يتابع الظاهرة النقدية في الرواية وفي الشعر وفي الأقصوصـة

في الخطابات الرقمية والسينمائية، ولكننا سنقصر المتابعة النقدية في مسألة حضور التداخل الاجناسـي 

لخطـــاب الروائـــي، ونتبـــين مرجعيـــة الناقـــد في اســـتقباله لمفهـــوم التـــداخل الاجناســـي وإســـهامه في نمـــو في ا

" امجــد عبــد الــدايم يركــب البحــر شمــالا"حواريــة الروايــة في عــالم لا حــوار فيــه، في قــراءة مــن الناقــد لروايــة 

لنجيــب محفــوظ " المرايــا" لمحجــوب العيــاري،في ســياق المفارقــة بــين العــالم الروائــي ومرجعــه، وقــراءة لروايــة

لعبـد " تغريبـة احمـد الحجـري"للوقوف على التداخل الاجناسي بين الرواية والسيرة الذاتية، وقـراءة لروايـة 

لصـنع االله " ذات"الواحد براهم لتحليل التداخل بين الخطاب الروائـي والخطـاب التـاريخي، وقـراءة لروايـة 

وان الكــوني كشــفا للتــداخل بــين الخطــاب الروائــي والخطــاب لرضــ" عيــد المســاعيد"وقــراءة لروايــة  إبــراهيم،

  .السينمائي

    فما أهم المفاهيم الباختينية الحاضرة في قراءة الناقد محمد آيت ميهوب؟  

  :الباختيني يالحضور المفاهيم -أ

�Ŗººǳ¦��ƨººȈƟ¦ǂƳȍ¦�ƢººēȏȂǬǷÂ�ƨººȈŷƢǨŭ¦�ƨǰƦººǌǴǳ�ǾººȈǬǴƫ�Ŀ�ȆººǈǻǂǨǳ¦Â�ĺǂººǠǳ¦�ǞººƳǂŭ¦�ǺººǷ�ƾººǫƢǼǳ¦�ǪººǴǘǼȇ

ذها أدوات لقـــراءة المتـــون الروائيـــة المـــذكورة، مستحضـــرا رؤيـــة جـــيرار جينيـــت، وتزفيتـــان تـــودوروف، اتخـــ

وجوليــا كريســتيفا، وفيليــب لوجــون وجــان مــاري شــايفر، ورشــيد يحيــاوي ومحمــد القاضــي ومحمــد الخبــو، 

 .6: ص ،1،2019ط تونس،، محمد ايت ميهوب، التداخل الاجناسي في الادب العربي المعاصر، دار ورقة للنشر-1
  .21 :ص المصدر نفسه،: ينظر -  2
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ابي، والحواريــة، التــداخل الاجناســي والخطــ: وجملـة المفــاهيم الــتي اعتمــدها في قراءتــه للمتــون الرّوائيـة هــي 

.والكرنفالية، والتناص

  : إشكالية التنصيف الاجناسي -ب

ن تصنيف النصوص الادبيـة يختلـف في تعقيـده عـن تصـنيف الكائنـات والاشـياء والموجـودات، إ

  :سباب هيألى إومرد هذه الصعوبة 

.تعدّد دلالاتهو انفتاح النّص -

.تقاطع قصدية المؤلّف بفهم القارئ وتأويله-

  .بية انتماء النص إلى القديم أو الحديثنس -

.التّمرد على الجنس السّائد والمزج بين الأجناس المتخّللة-

لـيس مجـرد نـص  الأدبيالعمـل [ن أ: هذه الصعوبة دفعت بالنّاقد  جـان مـاري شـايفر إلى القـول

يتمـــرد  ، وبـــذا1]نجـــاز فعلـــي تواصـــلي بـــين البشـــرإفحســـب، اي سلســـلة تركيبيـــة ودلاليـــة، بـــل هـــو ايضـــا 

نـه أدب منزلـة مخصوصـة بـين الـنص والأ أيتبـو "الجنس الادبي عن التعريف والتحديد لكونه مفهوما مجردا 

مرتبــة وســطى نســتطيع مــن خلالهــا ان نــربط الصــلة بــين عــدد النصــوص الــتي تتــوفر فيهــا سمــات واحــدة، 

مـع مجموعـة كاملـة ولكن هذه المرتبة الوسطى تتنازعها وحـدات مختلفـة، ومـن هـذا يـدخل الجـنس سـياقا 

عنـد ويليـك ووارن، ϲѧγΎγϻ΍categoriefondamentaleمن العبـارات الاخـرى، مـن قبيـل الصـنف 

modeوالصــيغة الانشــائية typeوالــنمط  poetique  والشــكل الجمــاليforme naturelle عنــد

attitudeعنــد زومتــور، والموقــف الاساســي للتشــكيل subtraditionتــودوروف، والســنة التحتيــة

fondamentale de mise en forme عنــد فيتــور، والجــنس الجــامع عنــد جونــات وغيرهــا، وهــذا

.2"عن مفهوم الجنس الناشئالتقلقل في المصطلحات الا دليل على القلق 

 . 415-414: ص دار ورقة النشر،جناسي في الأدب العربي المعاصر،التداخل الأ"ميهوب ، محمد آيت -1
، 1،1992ط ، دراسة في السردية العربيـة، دار الغـرب الاسـلامي، بـيروت، لبنـان،"الخبر في الادب العربي" : د محمد القاضي -2

 .27: ص
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نه ظاهرة جمالية تاريخية خاضعة لسياقها الحضـاري أدبي على لى الجنس الأإدب ينظر منظور الأ

�ƨººȈǰȈǷƢǼȇƾǳ�¥®ƢººƦǷ�ƢººĔأدبيــة علــى جنــاس الأتعلــم تقــديم الأ"لى ضــرورة إروف ذ ذهــب تــودو إوالفكــري، 

  ."دبي الانتاج الأ

عناصـــر مجتمعـــة هـــي المحتـــوى  أن تكـــون الجـــنس يعتمـــد علـــى ثلاثـــة" :أمـــا كـــارل فييتـــور فيقـــرر

ـــة تأســـيس إنشـــائية جديـــدة النـــوعي ، والشـــكلان الـــداخلي والخـــارجي المخصوصـــان، ويعتـــبران أي محاول

1".ينبغي أن تسلك هذا الاتجاه إذا أرادت أن تصل إلى نتائج مقنعةللأجناس 

Hansبينما يرى ياوس  robert jauss أن الأجناس الأدبية ضرورة لا يمكن الاستغناء عنها في

الفـراغ الإخبــاري، ولا  صــور أثـرا أدبيـا يوجــد داخـل ضـرب مــنعمليـتي الإبـداع والتلقــي، فـلا يمكـن أن تت

�Ǻēǂººººȇالجــــنس،  إلىكــــل اثــــر أدبي ينتمــــي بالضــــرورة   أنمخصوصــــة للفهــــم، وهــــو مــــا يعــــني  وضــــعية بــــأي

انتظـاره الـذي يقـوم علـى ثلاثـة  أفـقانتظار يوجه فهم القارئ تشكل وتكون  أفقويفترض، تبعا لذلك، 

  :ساسية هيأعوامل 

  .التجربة القبلية التي يملكها الجمهور عن الجنس الأدبي -

�śºƥ�ƨȈºǏƢǼƬǳ¦�ƨºǫȐǠǳ¦�ȆºǿÂ�ƢºȀƬǧǂǠǷ�ƾºȇƾŪ¦�ǲºǸǠǳ¦�µشكل الأعمال السابقة وموضو  - ŗǨȇ�Ŗǳ¦Â�ƢēƢǟ

  .العمل وغيره من الأعمال

أمــا في الجانــب التطبيقــي، فيشــك الناقــد محمــد آيــت ميهــوب في بعــض التصــنيفات والمســلمات 

لنجيــب محفــوظ ضــمن الجــنس الروائــي، وهــذا مــا دفعــه " مرايــا"النقديــة خاصــة مــا تعلــق بتصــنيف روايــة 

السـير (الضوء على النظام العميق الرابط بين فصولها من ناحية، وليبحث أيضا فيها عن القـرائن  قاءلإل

المثــيرة للشــك لشــك المتلقــي وعــن مظــاهر التنــاص الــذاتي المحليــة علــى نصــوص ســابقة لنجيــب ) الذاتيــة

.2محفوظ، ويخلص إلى الإقرار بوجود مشروع سير ذاتي في المرايا رغم السرد المتشطي

جدليـة الحضـور والغيـاب، دار محمـد علـي الحـامي، صـفاقس، " نظريـة الاجنـاس الادبيـة في الـتراث النثـري" : د عبد العزيز شـبيل -1

.21، ص2001، 1تونس،ط
مينة قارة بيبان، حين يتمرد المبدع على النظرية، مجلة الشرق الأوسط مباشر، مجلة الكترونية،-2

meast.online.co-http://middle
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  :عند الناقد محمد آيت ميهوب جناسيالتداخل الأ -4

" ســـاندي بينـــات"الاســـتغلال، الفصـــل، الاقتبـــاس، تعـــرف " ريـــك التمـــان"ارتكـــازا علـــى مثلـــث 

ســـيرورة إنتـــاج المعـــنى الناجمـــة عـــن اتحـــاد أو مواجهـــة جنســـين [مبحـــث يـــدرس  بأنـــهالتـــداخل الأجناســـي 

لـة الجــنس النقــي، الــتي تمــرد عليهــا الرومانســيون، ، وهــو مفهــوم يــرفض مقو ]باعتمـاد اســتراتيجيات مختلفــة

فحطمــوا التقســيم الأرســطي للأنــواع الأدبيــة بــين غنــائي و ملحمــي ودرامــي، وابتــدعوا أجناســا هجنيــة 

لا يتعـدى عمـره littératurتقوم على التداخل والمواجهـة، وقـد ذكـر عبـد الفتـاح كيليطـو أن مصـطلح 

رومانســــية علــــى نــــوع مــــن الآداب القــــارة والثابتــــة، ليعــــني عنــــد قــــرنين مــــن الــــزمن، فقــــد دلّ فيمــــا قبــــل ال

التركيـــب ومـــزج الأنـــواع والمتضـــادات، لهـــذا نجـــدهم يولـــون اهتمامـــا كبـــيرا "الرومانســـيين نمطـــا يقـــوم علـــى 

شكســـبير الـــذي لم يكـــن يلتـــزم صـــوتا واحـــدا في مســـرحياته، وإنمـــا يمـــزج أصـــناف الكـــلام، فيمـــزج مـــثلا 

ها جعلــتهم يهتمــون بـالحوار الأفلاطــوني الــذي يتقبـل في ثنايــاه عــدة أنــواع الكـلام الســوقي، والنزعــة نفسـ

��ń¤�¦ȂºȀƦƬǻ¦�ǶºĔȋ�̈°¦ƾºǐǳ¦�Ŀ�ƨºȇ¦Âǂǳ¦�ÀȂǠǔȇ�ǶĔ¢�Ȃǿ�ǾǳƢǨǣ¤�Ƥ Ÿ�ȏ�Äǀǳ¦� Ȇǌǳ¦Â��¾ǄŮƢƥ�ƾŪ¦�ƢƳ±ƢǷ

¸¦Ȃǻȋ¦�ǞȈŦ�ǺǸǔƬƫ�À¢�ǺǰŻ�Â¡�ǺǸǔƬƫ�ƢĔȂǯ"1.

  : جناسي أشكالا ثلاثة هياأن التداخل الأ  

.وهو تداخل طبيعي، غير قصدي:ل العفويالتداخ -

.ويحضر فيه الوعي وقصدية المؤلف، ويقوم على جمالية الحوار بين الأجناس: التداخل المقصود -

هو تداخل مقصود ولكنـه لـيس بغايـة إقامـة حـوار بـين الأجنـاس بقـدر مـا هـو  :التداخل التقويضي -

  .القارئتحطيم لدعائم الجنس الكتابي، وتغييب لافق انتظار 

  :التداخل الخطابي -أ

لا يمكـــن للخطـــاب إلا أن يكـــون مخترقـــا مـــن خطابـــات أخـــرى، فتعـــدد الأشـــكال الخطابيـــة هـــو 

مجمــوع الوحــدات الخطابيــة المنتميــة إلى خطابــات " خاصــية تكوينيــة في الخطــاب، والبــين الخطابــات هــو

، 3ط ، دار توبقــال للنشــر، الــدار البيضــاء، المغــرب،"الأدب والغرابــة دراســات بنيويــة في الأدب العــربي" :د عبــد الفتــاح كيليطــو -1

.22، ص2006
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الخطـاب الخـاص في  سابقة من نفس الجـنس، وخطابـات معاصـرة مـن أجنـاس أخـرى، الـتي يكـون معهـا

.1"علاقة ضمنية أو صريحة

تختلــف نظــرة الدراســين للخطــاب، فهــو مــلازم لفعــل الــتلفظ عنــد أميــل بنفنيســت، الــذي يــرى 

كـل تلفـظ يفــترض متحـدثا ومسـتمعا ، تكــون للطـرف الأول نيـة التــأثير في الطـرف الثـاني بشــكل " بأنـه

  ".من الأشكال

  :"يركب بحر الشمال"د عبد الدائم في رواية محجوب العياري أمج الحوارية -ب

يقر محمد آيت ميهوب بان الحوارية مفهوم أساسي في مقاربة التداخل الأجناسي، لكونه محـور 

المفــاهيم الباختينيــة كلهــا، فقــد ابتدعــه بــاختين في عشــرينات القــرن ليتــداخل مــع مفــاهيم أخــرى كتعــدد 

ه، ويجاوزها لـيخص الوجـود بكاملـه، إذ الحواريـة البوليفونية ليكون جوهر نظرية الرواية عند أوالأصوات 

حقيقة إنسانية وما الوجود إلا حوار مستمرّ، وما الإنسان إلا كائن حواري يحاور ذاته وذوات الآخرين 

مــن حولــه، ومــا الكلمــة ســوى كلمــة الأخــر، والخطــاب هــو الأخــر يتضــمن كــلام الآخــرين، فــلا يمكــن 

  .الأنا دون الأخر/تصور الذات

الأقصوصـة : وارية في الرواية محجوب العياري عبر تعـدد الأصـوات وتفاعـل الروايـة مـعتتجلى الح

، أو التداخل والشعر والسير الذاتية، والبورتريه والتناص الذاتي بين السرد الروائي وشعر محجوب العياري

  .بين صوت الشاعر وصوت الروائي

عبد القادر المهيري وحمادي صمود، منشورات دار سيناترا،:، ترجمة"معجم تحليل الخطاب" :باتريك شارودو ودومينيك منغنو -1

 .314ص ،2008تونس، 
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  خلف االله إشكالية تصنيف القصة القصيرة عند جاسم: المبحث الثالث

  :الجذور التاريخية للقصة القصيرة جدا-1

 والرواية القصة عن تختلف لا وهي الحديثة، الادبية الأنواع من جدا القصيرة القصة تعد

  .الأخرى الأنواع باقي عن تميزها التي وشروطها مبادئها لها جدا القصيرة والقصة

 منتصف منذ العربي لعالما في ظهرت مختزل وامض وقص النفس، قصير حدث ختصاراب وهي

 فكانت حاجاته، عن للتعبير الإنسان وحاجة الظروف من مجموعة فرضتها قد وكانت العشرين، القرن

 وما للعصر، المعبرة الصورة هي وأصبحت لدلك، المناسب الأدبي الشكل هي خدا القصيرة القصة

  .وتغيرات أحداث من يعيشه

 أن واستطاع واسع، بشكل الحديث العصر في شاع أدبيا نوعا جدا القصيرة القصة تعتبر

 التي سطرأ بضعة يتعدى لا يذوال جدا، الصغير بحجمه ويتميز اته،ذب قائم سردي فن إلى يتحول

 البلاغي بالتصوير الأدبي النوع اذه يتميز كما ومختزل، مكثف بشكل والأفكار الحدث على تحتوي

  . المباشر السرد على يطغى يذال

 بطضوبال  والشام العراق وفي العراق في العربي الوطن في بارزة هميةأ جدا يرةالقص القصة نالت

 فنية اعتبارات إلى هتمامالا اذه ويعود وتونس، المغرب من كل في أكثر وازدهرت ،ينوفلسط سوريا في

 وقت أقل في الفني الإشباع طريق عن المعاصر الإنسان لحاجيات وتلبيتها والإيحاء، تكثيفلكا تميزها،

.1ممكن

يعـدّ البيئـة  يعـود إلى الغـرب فهـو  جدا  هناك شبه إجماع بين النقاد على أنّ منشاً القصة القصيرة

من الظروف المتمثلـة في  الأولى التي احتضنت هذا النوع الأدبي الذي لم يظهر صدفة بل أفرزته مجموعة

هـي وليـدة الحضـارة   جـدا  قصيرةال العلوم، فالقصة تلك التطورات والإبداعات التي شملت حقول الثقافة

في عصـر التطـور والسـرعة، فقـد ظهـر هـذا  أننـا وبمـا".المعاصـرة مـن تكنولوجيـة وبيئـة سياسـية واقتصـادية

، 2001القصة القصيرة السورية ونقدها بالقرن العشرين، منشورات إتحاد كتاب العرب، دمشق، : أحمد جاسم الحسن: ينظر -1

  .30: ص
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في حين  .1"1945  وموضوعية وذلك مع آرنست همنغواي الفن في مطلع القرن العشرين لعوامل ذاتية

بــالأرجنتين مــع  1950كــا اللاتينيــة ســنة القصــيرة جــدا ظهــرت بأمري القصــة"يــرى الــبعض الآخــر أنّ 

  الذين أكدوا أنطولوجيا القصة القصيرة" جون لوس بورنيس"، و"كزاريس ليوي"مجموعة من الكتّاب 

 clan ا والولايات المتحدة الأمريكية بالقصص تتكون من سطرين ومع ذلك انتشرت بأورو  وكانت هذه

 غربيـة النشــأة وفـدت إلينـا عــن طريـق  جــدا  صــة القصـيرةوهـذا القـول يــبرز لنـا أن الق .2"العــربي والعـالم

، فأثـــارتنوعـــا أدبيـــا دخـــيلا علـــى البيئـــة الثقافيـــة العربيـــة  جـــدا  الترجمـــات وعليـــه كانـــت القصـــة القصـــيرة

  .على دراستها مقارية وتحليلافانكبوا   هواجسهم

 لا يمكـــن فهـــم" إلا أنـــه لا يمكننـــا أن ننكـــر بـــأن لهـــذا النـــوع الأدبي أصـــولا في الـــتراث العـــربي

ȏ¤�ƨºººȈǳƢǸŪ¦Â�ƨºººȈǼǨǳ¦�ƢºººēƢǻȂǰǷ�ǶºººȀǧÂ�ĺǂºººǠǳ¦�§ ®ȋ¦�Ŀ�¦ƾºººƳ�̈ŚºººǐǬǳ¦�ƨºººǐǬǳ¦�¾ȂºººǏ¢�§ ƢǠȈƬºººǇ¦Â  بتتبـــع

.3"مراحلها التاريخية

 :المرحلة التراثية- أ

القصــيرة  والــتي تقــترب مــن القصــة نجــد في تراثنــا العــربي القــديم مجموعــة مــن الأشــكال الســردية،

ومــن نقــاط " يــاثومــن ثمــة يمكــن اعتبــار القصــة القصــيرة جــدا امتــدادا تراجــدا كالنــادرة والنكتــة والطرفــة 

السـخرية، هـي التقاطع بين القصة القصيرة جدا وهذه الأشكال السردية نجـد القصـر الشـديد، الانزيـاح

حــاول أن يكتــب في  ومــع ذلــك كــل مــن. في الواقــع خصــائص مشــتركة بــين معظــم الأجنــاس الإبداعيــة

.4"يصف الجنس بكامل خصائصه الشكلية الدلاليةمجال التتظير ولابد أن 

مارس  15، تاريخ النشر artist.hoox.comفن القصة القصيرة جدا، ذكريات الماضي، : محمد محي الدين مينو - 1

   .10/06/2023خ الزيارة ي، تار 2015
، 18، العدد �ƾǴĐ¦��ƨȈǷȐǇȍ¦�®¦±¡�ƨǠǷƢƳ��ȆǇ°ƢǨǳ¦Â�ĺǂǠǳ¦�śƥ®ȋ¦�śƥ�¦ƾƳ�̈ŚǐǬǳ¦�ƨǐǬǳ¦05: عبد العالي آل بويه - 2

  .09: ص ،2015
.08، 07: ص ،2013، 1دراسات في القصة القصيرة جدا، ط: جميل حمداوي -  3
.alwatan.comالأشكال السردية في القصة القصيرة جدا، : جريدة الوطن -  4
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 :مرحلة الكتابة اللاواعية- ب

Â¢�ƨȇǂǜǻ�Ƣđ�ƨȇ¦°®�ÀÂ®��ƨȈƟƢǬǴƫÂ�ƨȇȂǨǠƥ�¦ƾƳ�̈ŚǐǬǳ¦�ƨǐǬǳ¦�ƨƥƢƬǰƥ�ǄȈǸƬƫ�ƨǴƷǂŭ¦�ǽǀǿ  تطبيقا

�ƾǬǠǳ¦�Ŀ�ÀȂǼĐ¦Â التاثه: "في كتابيه) جبران خليل جبران(ودون وعي بقضية التجنيس ونجد ذلك عند 

 مجموعته توفيق يوسف عواد في  تامر    من القرن العشرين، وما كتبه أيضا يوسف إدرس، زكرياالثاني

  .وغيرهم من الكتاب )العذارى(

  جدا  أن هناك دراسات كثيرة انصبت على فن القصة القصيرةٍ " حمداوي  جميل"  ويؤكد

 1997  جدا  القصة القصيرة" أحمد جاسم"بالتعريف والدراسة، والتقويم والتوجيه، ومن أهمها كتاب 

القصة " يوسف حطيني م،2000، مقاريات أولى فن القصة القصيرة" الدين مينو يمحمد مح"وكتاب 

 .القصيرة جدا وغيرها من الدراسات النقدية

 :رواد القصة القصيرة جدا في الأدب والنقد -2

 فاروق مواسي' من أهم رواد القصة القصيرة جدا في العالم العربي نستحضر من فلسطين

  أحمد عزت السيد"و ،"محمد الحاج صالح"و  زكريا تامر،، ومن سوربا المبدع،"ودبوسف حطيني

إبراهيم "، و"منصور محمد"، و"انتصار بعلة"و  طه  جمانه"، و"ونور الدين الهاشمي" عدنان محمد"و

 :ومن العراق". عمران عزالدين أحمد"، و"وافوزية جمعة المرعي" خريط

الدين  جمال ،"عبد االله المتقي ،"سعيد منسب" ،"حسين برطال"و". إبراهيم سبتي" ،"ي الطيارشكر "

، "بومهدي عزيز" ،"احمد زيادي" ، السعدية با حدة،"حميد ركاطة"و" ، مصطفى لغتيري"الخضيري

.1"عيد الرحيم الحجري

 لنصوص، الذي كتب مجموعة من ا"براهيم درغوثي"الروائي والقاص : ومن تونس نذكر

 .حب مجانين في موقع أدب فن"القصصية القصيرة جدا وذلك في عدة مواقع رقمية كقصة 

 .الذي كتب مجموعة من النصوص القصصية" عبد القادر برغوث: "ومن الجزائر نذكر

 تاريخ زيارة   www.diwanalarab.Com  موقع ديوان العرب جديد، جنس أدبي  جدا  القصة القصيرة: جميل حمداوي -1

  13/06/2023الموقع
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نستحضر  القصيرة جدا في عدة مواقع رقمية، ولا سيما في موقع إيلاف ومن المملكة العربية السعودية

ظل " يستدق خيط ضوءٍ "نزف من الرمال وفهد المصبح : في مجموعته" البطران حسن بن علي"

 ".الفراغ

  ملامح التكثيف في القصة القصيرة جدا عند جاسم خلف االله -3

يعد التكثيف الذي  ألا وهو  جدا  على أحد أركان وتقنيات القصة القصيرةٍ  نحاول أن نركز

ج بين الكتابة النثرية والكتابةالشعرية، من خلال تضمين القاص في المز  معيارا إبداعيا إذ بكشف قدرة

ولافت للقارئ وهذا ما يشكل  القصة لمفاهيم ذات مدلولات عميقة وجمعها في كيان واحد لامع

�Ʈالقصة القصيرة جدا *شعرية ƸƦŭ¦�¦ǀǿ�¾Ȑƻ�ǺǷ�» ƾĔ�ǾȈǴǟÂفي التكثيف  شعرية  الكشف عن�� ،

 وذلك عن طريق دراسة بعض التقنيات التي" خلف إلياس جاسم"كل من  عند  جدا  القصة القصيرة

 .تحقق ذلك

، حدث خاطف يقوم على الاختزال والاقتضابوكما أسلفنا الذكر هي  جدا  فالقصة القصيرة  

عنصر  اللغوي فتتحول فيها الأحداث والشخصيات، إلى مجرد أطياف وهي ترتكز في كل هذا على

 .بلات إلى شعرية في النص القصصيالتكثيف الذي تبني عليه مختلف التأو 

وكيف ة التكثيف، عند الناقدين جاسم خلف يوعليه نسلط الضوء على أبرز ملامح شعر   

 .يلخص التكثيف في القصة القصيرة جدا إلى خلف شعرية عامة

كل ما هو  تجاوزب جديد بيالقصة القصيرة جدا نوع أد أن" جاسم خلف إلياس" الناقديؤكد 

بين مخلفات  اء التصادمتحول واقعي وسع الفجوة جر"ل تحولات هزت بنيتها وذلك من خلا ،قديم

ƨȇƾȈǴǬƬǳ¦�ƢǿǂǗ¢�̈ŚǐǬǳ¦�ƨǐǬǳ¦�ǾȈǧ�ƪ ǘţ�ȆǴȈȈƼƬǳ¦�¾ȂƸƬǳ¦Â��¬ƢƬǨǻȏ¦Â�°ȂǘƬǳ¦�ń¤�ǞǸƬĐ¦�®ȂǬƫ"1.

ة  السردية التي تعودنا عليها في النتصوص النثرية التقليدي تجاوزت النمطية  جدا  أي أن القصة القصيرة

-المكونة لوجود لفة الشعر ء ويذلك تصبح هي البحث عن الخصائصاهي النتاج الدلالي عن الممارسة اللغوية للشعر : الشعرية،

² وهي متوسط التردد ƢȈǬǳƢƥ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ƢȀǴǸŢ�Ŗǳ¦�©¦±ÂƢƴƬǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ ترجمة ،بناء لغة الشعر: جان كوهين ،لغة النشر إلى :

  .24: ص ،1996ط، .أحمد درويش، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، د
  .20: ص ،طد  ،2010،دمشق يا،دار يتوى، سور ،شعرية القصة القصيرة جدا: لياسإجاسم خلف  -  1
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تجاوز النص القصص القصير جدا نمطية الزمن والمكان إلى  كالأقصوصة والقصة القصيرة حيث

 .مكتفا مختزلا  نصا  من القصة القصيرة جدا توظيف تقنيات جديدة تجعل

 وأصبحت لها جماليات"ويري الناقد أن القصة القصيرة تقترب في بنيتها من الشعر الغنائي   

الكلام  وصفها شكلا فنيا يفترض ان يعرض بأقل حجم ممكن منخاصة لدى قصاصين معاصرين ب

على لقطة  وعليه تقدم القصة القصيرة جدا في صورة مكثفة وموجزة عبارة .1"أكبر حجم من المعنى

 .عابرة أو ومضة موحية وعادة ما يكون وراءها دافع مباشرة

وقصيدة  صة القصيرة تارةشير الناقد إلى أن القصة القصيرة جدا تستمد في بنيتها إلى القيو 

لحظة الاكتشاف  فهي انبنت على دراسية القصة القصيرة بتقاليدها الكلاسيكية مثل"النثر تارة أخرى 

�ǺǷ�ǂǠǌǳ¦�©¦Â®¢�ń¤�ƢĔȂǯ°Âوالخاتمة المفاجئة، ثم انبنت على تقاليد قصيدة النثر بابتعادها عن الحث

وذلك من خلال اعتمادها على  لطابع الشعريتقترب من ا  جدا  فالقصة القصيرة .2"إيقاع ومجاز

ازمة الذات او ما يرافقها من ظلم وقصر  تقنيات جمالية في التعبير عن واقع غير موثوق به فهي تترجم

ǾȈǴǟÂ��©ƢǷ¦ǄĔ¦Â�©¦°Ƣǈǰǻ¦�ǺǷ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ƣđ�ǾǬū¦�ƢǷÂ  وجدت القصة القصيرة جدا الطابع الشعري

)ŅƢĐ¦ (الخاطر لعكس صورة الواقع المريرء فجاءت النصوص  ول فيملاذها الوحيد للتعبير عما يج

  .ذات الحجم القصير لنتسع إلى دلالات ومعان أكبر القصصية في صورة مكثقة ومعبرة

:3في مجموعة من النقاط أهمها) الغنائية(ويمكن إجمال تلك الشعرية 

الأشياء  لى وصففيها حضورا طاغيا فهو الذي يعمل ع) مؤدي الكلام(القاصر /حضور الراوي - أ

ȆǨȈưǰƫ�Ä±Ƣů�¼ƢȈǇ�Ŀ��ǾƬǨǗƢǠƥ�ƢĔȂǴȇÂ�ƢǼǳ�ƢȀǴǬǻÂ.

 .والإيقاع ƢĐ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǾǨȈưǰƫ�ȄǴǟ�ƾǸǠƫ�ǲƥ��ƨȈǴǰǳ¦�Ǿƫ°ǂǫ�Äǀǳ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǲǬƫ�ȄǴǟ�ǲǸǠƫ�ȏ±-  ب

من القص من خلال مزج صوت الراوي بأصوات الشخصيات، مع توظيف ءالغنائية جز -  ت

  . 22: ص ،شعرية القصة القصيرة جدا: لياسإجاسم خلف  -  1
  .36: ص ،نفسه المصدر -  2
  .36: ص المصدر نفسه،-3
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 )هدف القصة(  تحقيق الكشفأحداث غير واقعية ومشاركة القارئ فى 

وعليه فالقصة القصيرة جدا ليست مجرد حكاية، وهي ليست قصة تسرد حدثا أو مجموعة

�ƢȈǳǄǿ�¦ƾȀǌǷ�ƪ ǈȈǳ�ƢĔ¦�ƢǸǯ�ª ¦ƾƷ¢"¨ƾǌƥ�ƨǬƬǰǷ�ƢĔ¤¨ƾƷ¦Â�ƨǠǧ®�ǂƴǨƬƫ��ƨȈƟƢǼǣ�̈ƾȈǐǬƥ�ǾƦǋ¢��

 يجعل القصةهذا ما . 1"رمزيا ثقلابوحي أو إضاءة، وتقتصر على حدث واحد مسيطر، وتحمل 

في توظيف  القصيرة جدا كتابة غير يسيرة على الرغم من قصرهاء فهي تتطلب ثراء معرفيا كبيرا وبراعة

ƢēƢȈǼǬƫ:

المبدع  لا ينقصها إلا  كتابة  وعليه لا يمكن لنا ان نستسهل كتابة القصة القصيرة جداً، فهي

او مدح من  ¢Ǻȇǂǯǀŭ¦�ǺǷ�¬ƾǫ�ƢđƢǏ وسواء"الذي تفرغ لكتابتها وتكون المهارة السردية طوع يديه 

¸ȂƬƫ�ŚȇƢǠǷ�ń¤�ƨǏƢƻ�Ŀ�ȆǬƦƫ�ƨȈƥ®ȋ¦�̧ ¦Ȃǻȋ¦�ǺǷ�ƢǿŚǤǯ�ƢĔƜǧ�śǨǐǼŭ¦�Ƣē®¦ǂǧ�ǪǬŢÂ�Ƣǿ®ȂƳÂ

السابقة لها والتي تمريدت على  لاقت النفور كغيرها من الأنواع الأدبية  جدا  فالقصة القصيرة. 2"الأدبية

تحت وطأة المعارضين وعليه لابد من تئن التي مازالت لحد الان التذوق السائد ومنها قصيدة النثر 

 .القصيرة جدا بشكل يسمح العبور إلى بر الأمان البحث عن المعايير التي تؤكد فرادة وتميز القصة

 هي التسمية المطابقة تماما لنوع"جاسم خلف إلياس إلى أن القصة القصيرة جدا يذهب و 

من  من بيئته الداخلية الحق منحت وجودا شرعيا لا يغفرضهسسه الجمالية أقصصي قصير يستقي 

أنواع قصصية  الخارج عليه، بل بتفاعلها مع تجليات وبمظهرات قصصية تغاير المواصفات المتحققة في

لتغيرات في المضامين  حتمية   لتطورات التي تحدث في الأشكال الأدبية ماهي إلا نتيجة  .3"أخرى

عليه تتيجة لتلك الاختلافات  انحرفت عن المسار القصصي المعارف -مثلا- فالقصة القصيرة جدا 

جديدا شديد التكثتيف بحجم   أدبيا  نوعا والفوارق التي تحددها فطبيعة العصر ومتطلباته فرضت علينا

الألفاظ والعبارات شديدا ليعطي للقارئ دورا في  ، يكون التركيز فيها على مستوىأقصر وزمن محدد

  .04: ص ،5560،2006ع  ،صحيفة المثقف ،الكتابة تجربةالقصة القصيرة جدا : أبو رحمة أماني -  1
  .84: ص ،شعرية القصة القصيرة جدا: لياسإجاسم خلف  -  2
  .84: ص فسه،المصدر ن -  3
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  مكثفا  لابد أن تكون نصا  بذلك  وهي. "القصصي الجديد ليف فهذه كلها سمات النوعالإبداع والتأ

وهنا يكمن الفارق . 1"بنفسه عن أي حشو أو تطويل  ينأى  الهوية فل، فعلي الجملة مكسريع الإيقاع

 .جدا والأنواع الأدبية الأخرى لاسيما القصص القصيرة الفاصل بينا القصة القصيرة

 صياغة الحدث هما من يصنعان الفارق أضف إلى ذلك شدة الكثافة فالحجم وطريقة

الاستطراد  عابرة مع تجنب  لقطة  والاختصار في جمع أكثر من حدث والتعبير عنها في صورة أو

بالحديث عن  قد سبقتنا" سعاد مسكين"وإسقاط كل التفاصيل والسرعة في الإيصال وكانت الناقدة 

والحدث، بكثافة  اللحظة تلتقطصيغة جديدة من الخطاب   جدا  قصيرةالقصة ال: "هذا الأمر بالقول

فللقصة . 2"وبليغة صادقة  كتابة  لغوية، وبلاغة رمزية، تعبران عن الإنسان العادي والهامشي عبر

فتتحول "دلالات واسعة  ذات  جدا  كل القدرة في تحويل العالم إلى وحدة كتابية قصيرة  جدا  القصيرة

في أن يتعايش فيها الشعر والنثر في  معنى والحرف تصريح والفراغ بين السطور قول وإيحاءالفاصلة إلى 

 تفوق هذا النوع الأدنى الجديد وتفرده عن وعليه لا نستطيع انكار. 3"جدل يمد القصة بكثافة عالية

لعالم العربي هائلة تعتبر معظمها عن آهات ا ، فهو يمتلك طاقة تعبيريةالأنواع الأدبية السابقة  باقي 

القاص فكانت القصة القصيرة جدا هي الملاذ الوحيد  وتفجير حالة من الكبت ظلت طويلا في ذاتية

لتجسيد كل ذلك التذمر في طاقة فنيةتعبيرية، فهذه المسافة التي يقطعها القاص ليحول تلك الطاقة 

 .طاقة مضافة العادية إلى إبداع يحتاج إلى

وهو ما يحدد بنية القصة القصيرة "جدا  القصيرة للقصة الرئيسية عدّ التكثيف من المكوناتي   

وطريقة  ة في اختزال الموضوعر وإنما في فاعليته المؤث ،ومتانتها لا بمعنى الاقتصاد اللغوي فحسبجدا 

الحيونة تقطوي تحنه  وهو من العناصر التي تحدد وجودد القصة القصيرة جدا وهو من العناصر". تناوله

 .الستجازات والاستغارات ليتجاون بذلك كل دلالة مباشرةالكثير من 

  .84: ص ،شعرية القصة القصيرة جدا: لياسإجاسم خلف  -  1
  .125: ص ،-تصورات ومقاريات- القصة القصيرة جدا في المغرب : سعاد مسكين -  2
  .126: ص ،شعرية القصة القصيرة جدا: لياسإجاسم خلف  -  3
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الشعر  ń¤�ǂưǯ¢�ƢđǂǬȇÂ�®ǂǈǳ¦�̈ǂƟ¦®�ǺǷ  جدا  فالتكثيف من العناصر التي تخرج القصة القصيرة   

إلى دائرة الانتماء  ، فإنه يخرج القصة من دائرة الانتماء القصصيإذا لم يحسن القاص استخدامه"وهذا 

ومنه يعد . 1"غير مقبول التركيز على اللغة وضغط الحدث والموضوع بشكل الشعري بانحرافها إلى

والتأويلات التي تقضي إلى شعرية  التكثيف في القصة القصيرة جدا معيارا تبني عليه مختلف التحليلات

ومواضع الخروج  ،هو خفي تحت السطور  عامة، وهذا ما يدعونا إلى البحث في كل شيء وتتبع ما

يتحدد أيضا في ذلك العنصر المفاجئ والصادم   لتكثيف لا يتحدد في الحجم فقطعن المألوف فا

فتوظيفه إذابة مختلف العناصر "�Ƣđ�¿ȂǬȇ�Ŗǳ¦�©ȏ¦ƾƦƬǇȏ¦Â للقارئ من خلال بعض التجاوزات

Ǧ والمكونات المتناقصة والمتباينة ǗƢŬ¦�¼ŐǳƢǯ�ǞǸǴƫ�̈ƾƷ¦Â�̈°ƚƥ�Â¢�ƾƷ¦Â�ǲǯ�Ŀ�ƢȀǴǠƳÂ��ƨđƢǌƬŭ¦Â"2.

�Ŗǳ¦�©¦ǄǨƄ¦�Ǯ ه الاستراتيجيةوهذ Ǵƫ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ȆǐǐǬǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�ȄǴǟ�ȂƦǐȇ�¥°ƢǬǳ¦�ǲǠš �ƢĔ¢�Ǧ Ȉǯ

التكثيف وهنا تتحقق جمالية النص من خلال إثارة القارئ وبث فيه حبّ الاطلاع والرغبة يلجاً اليها

 .القراءة من البداية إلى النهاية في

ألا  صيرة جداء لكن يشترط على القاصوعليه فالتكثيف من العناصر المميزة في القصة الق

حين يتخلى  يكون مخلا بالرؤى والشخصيات وهنا تحدد مهارةٍ القاص وقدرته الإبداعية وعلى العكس

 .بذكر تفاصيل لا حاجة لهاالقاص عن عنصر التكثيف أو لا يحسن توظيفه فيؤدي قصته إلى الضياع 

الذي يبحث  ضفي هالة جمالية يتلقفها المتلقيا يمم"والتكثيف من العناصر التي تحقق شعرية النص 

بدوره في المفارقات والإيحاءات، ويصبح شريكا في تفكيك المعني وإعادة بناءمعنى آخر ليس لمقصديه 

قليلا عن لغة السردء على ما تحمله  تختلف  جدا  القصة القصيرة  لغة  وعليه تصبح. 3"الكاتب فيها أثر

  لغة  ، فنحن أماممباشرة  تقريرية لا مكان للغة في القصة القصيرة جدا من ايماض وفنية، وهذا يعني ان

يمكن أن تضيع اللغة القصصية وسط كل هذه الخصوصية  ، ذات خصوصية وفي الوقت نفسه لامختلفة

.118، 117: ص ،شعرية القصة القصيرة جدا: لياسإجاسم خلف  -1
  .118: ص ،فسهن المصدر -2
محولة - لأحمد عكاش شعرية التكثيف في القصة القصيرة جدا مجموعة الرسم بالرصاص: عبد الحميد بوطي، تعيمة بوزيدي-3

  .2637: ص ،03،2021ع  ،�ƾǴĐ¦��08المدونة
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يكون مطلعا على علم السرد من جهة وعلم اللغة وما تحمله من  وهذا ما يتطلب من القاص أن

 .أخرى جهةقواعد وبلاغة وبيان من 

  جدا  وبين هذا وذاك سنحاول تسليط الضوءٍ على أهم ملامح التكثيف في القصة القصيرة

 :والتي ذكرها لنا في مجموعة من النقاط أهما" جاسم خلف إلياس"كما حددها  

¦ǺǷ�Ƣđ¦ŗǫ ذات خصوصية متميزة نتيجة  جدا  يذكر لنا الناقد أن لغة القصة القصيرة: شعربة اللغة  -أ

على صعيد الجملة  وهذا بسبب كثافتها الشديدة سواء"فتقدم لنا في أجواء تعبيرية رمزية  ،دائرة الشعر

فاللغة التي تحمل في . 1"كلها صورا ومجازات أو على صعيد الدلالة العامة إلى تنتجها القصة  تنتج  التي

ة جديدة مشبعة بإيحاءات لنا دلال ، خرقها لقواعد اللغة فهي تخلفوعاءها جمالية خاصة من خلال

غنائية مميزة يعلو فيها البوح   جدا  القصيرة هذا ما يمنع القصة "ورموز مستعارة من النص الشعري

فهي  "القصة القصيرة جدا هي لغة شعرية مكثقة وعليه فلغة. 2"الوجداني أو المناجاة او التداعيات

ƨȇŚƦǠƬǳ¦�ƢēƢǫƢǗ�ǂǐǫƘƥ�ǺƸǌƫ�ÀƘƥ�ƨƦǳƢǘǷ زاح بفعل القراءة، وتحيل النص إلى عوالم الإيحائية تت

Ŗǳ¦�̈ǂǋƢƦŭ¦�Ƣēȏȏ®�ǺǷ�ƾǠƥ¢�©ȏȏ®Â لغة  نفهم من هذا القول ان .3"يبني عليها الكاتب قصته  

للعيان والبعض الآخر   ظاهرة  مدلولات بعضها  عدة  متأرجحة على القصة القصيرة جدا هي لغة قلقة

اخلنا، هي دلالات بشكل منها القارئغ قصة جديدة ما هو مكتوم بد خفي بين السطور تداعب

في الحياة والطبيعة والكون إذا اللغة في القصة القصيرة جدا ذات  حسب رؤبته الخاصة وفلسفته

ومستوي غياب . المقصود به الدلالات المباشرة التي تنبني عليها الحكاية مستويين، مستوي حضور

فيتولد من نص القصة . ǂ̈ǋƢƦŭ¦�Ƣēȏȏ®�ǺǷ�ǞǇÂ¢�®Ƣ"4الدلالات بما تملك من أبع تحيل إليه تلك

، فيتحول النص الأول إلى الدلالات في ذهن القارئ  جدا  نصوصا أخرى موازية له القصيرة جدا

 .لم يذكرها الكاتب ولكته استطاع ان يرسمها في ذهن القارئ وفكره نصوص

  .129: ص ،شعرية القصة القصيرة جدا: لياسإجاسم خلف  -  1
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 :اذج وهيويذكر لنا جاسم خلف إلياس أن لغة القصة تتحدد في ثلاثة نم

رومنسيتها  أنموذج يتشكل في لغة بسيطة تحمل واقعية الكلمة وصورها الشعرية الشفافة وأحيانا-

 .التي لا تعني الدلالة الصارخة وبعمل القاص في هذا الأنموذج على خلو التعبير القصصي من الإفاضة

-ǳ¦�ǂš �À¢�ƢǷƜǧ�Ƣē¦ǀƥ�Ƣē°Ȃǘƻ�Ǯ ǴƬŤÂ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ǾȈǧ�ȂǴǠƫ�« Ȃ̄Ŷ¢الشعر، وإما أن  قاص إلى آليات

 .تسمو بقصته وتأثيره دخولها إلى دائرة القصة بجدارة

والإخبار  أنموذج في اللغة الانشائية إذ يعلو فيها الخطاب وتصرخ اللغة في منبر الوعظ والإرشاد-

« Ȃ̄Ŷȋ¦�¦ǀǿ�¿ƾƼƬǈȇ�Äǀǳ¦�́ ƢǬǳ¦�ǞȈǘƬǈȇ�ƢǸËǴǫÂ�ƨȈƳƢƬǻ¤�ȏ�ƨȈǴǏ¦Ȃƫ�̈ ¦®¢�ƢĔƘǯÂ الإفلات من 

1.قبضته

التصوص  ومن بين هذه النماذج نجد الأنموذج الثاني الذي يمثل اللغة الشعرية هو الغالب في

واسعة من النص  القصصية فجل الكتّاب يبحثون عنهاء حيث أصبحت اللغة الإنشائية تأخذ مساحة

على شيء فهو   دل  إذا بواسطة التلاعب بالنظام اللغوي بين المعيارية والإحيائية وهذا التوتر اللغوي

على ذلك الإحباط وكانت  يدل على ذلك الإحباط الذي نواجهه في واقعناء فجاءت اللغة تعبيرا

ǾŭƢǟ�ŚȈǤƫ�ń¤�ƢǸƟ¦®�ƶǸǘȇ�Äǀǳ¦�ÀƢǈǻȏ¦�ǾǴǸŹ�ƢŲ�ǞǇÂ¢�Ƣēȏȏ®  إلى عالم أكثر متعة وأكثر

.2إنسانية

¦�ÄȂǤǳ�°ƢǸĔ¦�ƨǘǇما يمكن أن يكتب في صفحات كثيرة ويتحقق هذا الفعل اللغوي بو 

 عذويته من الحياة الأنيقة وهي تغمرك بضباب يخلو من تفصيلات حية تتفتح عنها ذاكرتك يستمد

ȆǿƢǸƬǳ¦�ǺǷ�ƨȈǳƢǟ�ƨƳ°®�ƢȀǼȈƥÂ�Ǯ ǼȈƥ�ǪǬŢÂ�Ƣđ�«ǄƬŤ�ƪ ǻ¢Â ."القصيرة  ونفهم من هذا القول أن القصة

وبفكك  النقاء السرديجدا تفرض على القارئ نفسها الشعرية المتسترة خلف الحكاية فيقؤض 

الشعرية فترتبك  ونتفتح القصة القصيرة جدا على أنواع أدبية مختلفة وعلى توجهات محددة ومن أبرزها

التعابير، فنستنتج من  في البحث عن المعنى والمدلول العائم والمفكك وسط تلك  وتبدأ ، ذاتية القارئ
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منه المعطيات النصية الأخرى  يمن الذي تنطلقذلك أن اللغة في القصة القصيرة جدا تمثل العنصر المه

 هي العنصر المهيمن في القصة القصيرة وعليه ينظر الناقد إلى أن اللغة الشعرية". وتبعث فيه غنائيتها

ǪƟƢǠƬǳ�ƢēƢǫȐǟÂ�ƢȀƦȈǯ¦ǂƫ�ǲǯ�ƨǤǴǳ¦�±ÂƢƴƬƫ�Ʈ  جدا  ȈƷ  الأساليب الشعرية وتشكل لنا رموزا ودلالات

ǈŭ¦�Ƣđ�¼°ƢǨƬǧ�̈ǂǋƢƦǷ�Śǣمستوي آخر غير مألوف وغير معتاد عليه، وما يمكن  توي الواقعي إلى

 على القاص أن يكون يقضا متحكما في لغته حتى لا تضيع وسط طرحه في هذا العنصر هو أنه لابد

 .لا تتحول قصته القصيرة جدا إلى قصيدة نثرية ، وحتىالمفرطة   شاعريته 

 شعرية في القصة القصيرة جدا يحددها الرمزاللغة ال أن" جاسم خلف إلياس"ويؤكد الناقد 

بواسطته، فلرمز تأثير فعال في التكثيف، إذ يستطيع القاص أن يكثف الفكرة"على وجه الخصوص 

الرمزي الجزئي على  أو بالتعبير ،أما بالتعبير الرمزي الشامل الذي يأخذ مساحة العمل القصصي كلها

بواسطة استخدام الرمز الذي  قاص يعبر عن حادثة قصصيةما نجد الفكثيرا . 1"شكل لمسة فنية مركزة

 .مكثفةيختصر تلك الجمل الطويلة في كلمة واحدة 

.2.."جدا القصة القصيرة  كتابة  من السمات المهمة في.. فالرمزية والإيماء والإيحاء، والتلميح"

المطروح  ه بالموضوعبعدها القارئ إلى فك شفرات تلك الرموز وتأويلها حسب خبرته وثقاقت يلجأً و

 .التي تمكنه من فهم مدلولات الرموز الموظفة

تتزع  ونفهم من الطرح السابق أن الرمز من أساسيات القصة القصيرة جد فنجد هذه الأخيرة

المشحون  إلى توظيف الرموز التي تعد مطيّة يعتمد عليها القارئ في تأويل ذلك النص القصير جدا

إلى استخدام  لقصص القصيرة جدا ذات القيمة الفنية والدلالية تسيرفمعظم ا"بالدلالات العميقة 

ماهي إلا نتيجة حتمية  فهذه الرموز والإيحاءات. 3"الإيحاء والترميز وهذا ما يقريها من الوظيفة الشعرية

  .138- 134: ص ،شعرية القصة القصيرة جدا: لياسإجاسم خلف  -1
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تكثيف الدلالة والاعتماد  فرضها الحجم القصير جدا للقصة، هذا النوع الأدبي فرض على الكاتب

 .ء من خلال توظيف الرمزعلى الإيحا

القصيرة  التي تفعّل القصة "التقانات"أن المفارقة من " جاسم خلف إلياس"يرى الناقد : المفارقة -ب

 .جدا إذ تحول التداولي الحياتي إلى معطي لغوي ذي حمولات متزاحمة

لقي المت اختبار لسلطةوهي "وعليه تعتبر المفارقة من الأسس الجمالية للقصة القصيرة جدا 

تتحول إلى  داخل المتن القصصي الذي يأخذ شكلا مجازيا فتبدو الصورة بدلالات معينة، لكنها

التصوير المتتاقض  ونفهم من هذا القول أن المفارقة هي ذلك. 1"دلالات جديدة مغايرة لما بدأت به

هي عمل المعنى الحقيقي، و  وهي ذلك الأسلوب البلاغي الذي يخفي"للحياة عموما والأدب خصوصا 

�ƨǨȈǛÂ�ǆ  جدا  القصيرة فكري يخلق ذبذبات التوتر في القصة، وهي جوهرة في بنية القصة ǰǠƫ�ƢĔȋ

وهي ليست توظيفا عبثيا للغة . 2"والدهشة القصة النهائية حيث نصل إلى صور النص عن طريق اللذة

 .ما هو غير مألوفشكل مفارقة تتجاوز واقعها إلى  بل هي تفاعل المبدع مع الحدث فتصيغه لنا على

منظومة  حيث يتكئ بناؤها على"  جدا  والمفارقة من أبرز ملامح التكثيف، في القصة القصيرة

إلى   ويقودنا  �Ƣđ�ƞǴƬŻ  عالم  من المفارقات المتشكلة من خلال السخرية والدعابية فنجد أنفسنا في

جدا وسيلة تستفز  في القصة القصيرةوعليه تصبح المفارقة . 3"ات لتعددية القراءة أو الإيحاءاتيمستو

التخييل وتجاوز الواقع  نشاطنا العقلية وخبراته وهذا الاستفزاز ناتج عن ذلك الغموض المتولد عن

 .والتفكير فيها هو غير موجود وغير واضح للعيان

النهاية  وهي في أبسط صورها حلول حدث عفوي على حساب حدث آخر هو المقصود في

 .ئرة السرد المباشر لتبث في النص أسلوب الإثارة والتشويقفتخرج بذلك على دا

  .24: ص ،1999إربد  ،المركز القومي للنشر ،دراسة نقدية في ديوان أمل دنقل ،فضاءات شعرية: سامح الرواشدة -1
 :قـــــعزيـــــارة المو  2018جـــــوان  15تـــــاريخ النشـــــر  ،المفارقـــــة والقفلـــــة في القصـــــة القصـــــيرة جـــــدا: بـــــوريعبـــــد الوهـــــاب محمـــــد الج -2
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:1وبوضح لنا الناقد جاسم خلف إلياس أن المفارقة تتحدد في أربعة عناصر وهي

القارئ  المستوى السطحي والمستوى الكامن الذي يلح: وجود مستوبين للمعنى في التعبير الواحد-

 .على اكتشافه أثر إحساسه في تضارب الكلام

 .راك التعارض أو التناقض بين الحقائق على المستوى الكلي الخاصإد-

 .التظاهر بالبراءة التي قد تصل إلى حد السذاجة أو الغفلة-

الضحك والبكي  يجعل المفارقة منطوية على  لابد من وجود ضحية متهمة أو بريئة أو غافلة، وهذا-

 .معا

المتلقى  تاقضات والتضادات، وهي تورطونفهم من هذه العناصر أن المفارقة تتحكم فيها الت

المتضادات، وهنا  من خلال ذلك التناقض فى البحث عن المدلول الحقيقي والقبض عليه وسط تلك

الموجود وغير الموجود وسط  تحدث الجمالية وتتحقق متعة القراءة والتلقي في البحث عن المعنى العائم

والزيف في الحقيقة وهنا تتصل المفارقة  زيف في الجدزحام من المفارقات حيث نرى العبث في الجدء وال

من خلال خلق بنيات يحكمها التناقض  بالألم والضحك والفجيعة والدهشة في آن واحد وذلك

 .والاختلاف

والتناقض  والتتافر".! من هنا فهي تحمل معاني الادعاء والتخفي والتظاهر والخداع والمكر"

وعن علاقتها  مها فلابد من وجود نصيب من الوضوح الذي يساعدنالا يعني استحالة فه  فيها  الوارد

¦ǀǿÂ�ƢǸȀǼȈƥ�ǲǐǨǳ¦�Ƥ Ǡǐȇ�¦ƾȇƾǋ�Ƣǻ¦ŗǫ¦�Ƣđ�ÀŗǬƫ�ȆȀǧ�̈ŚǐǬǳ¦�ƨǐǬǳƢƥ  طبيعة "الاتصال يعود إلى

والإيجاز والعمد أكثر من الإفصاح  التي تتحو في اتجاه الاعتمار والإيحاء والإيماء  جدا  القصة القصيرة

تفرضه المقارنة في القصة القصيرة جدا   وهذا الاختلاف والتتاقض الذي. 2"شو والظاهرةوالبوح والح

والتتاقضات، وتكون في الغالب مناقضة لما هو  بالمشاحنات  المليئة  كانت قد فرضته الحياة المعاصرة
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بح جدا تعبيرا لما هو واقع من متغيرات وهنا تص ظاهر وياد للعيان وعليه جاءت القصة القصيرة

جدا ووجها من وجوه بلاغتها، بحيث جعلت هذا النوع من  المفارقة من ملامح شعرية القصة القصيرة

متعددة ومتناقضة وهذا الاختلاف يحفز القارئ على التأمل  الأدب مشرعا على مقاصد ودلالات

 .ت نفسهالحقيقي للنص، وهذا ما يحدث جمالية ممتعة ومفيدة في الوق والقراءة ومحاولة كشف المعنى

:1أنماط وهي أن المقارنة في القصة القصيرة جدا تحضر في ثلاثة" جاسم خلف إلياس"ويرى 

«�¦ȆǨǧ� Ƣē¦̄�̧¦Ȃǻȋ  فيها  تقنية تشترك إذنلتناص ا ȐƬƻȏ�ƢǠƦƫ�Ǧ ǴƬţÂ�ƨȈƥ®ȋ¦�̧¦Ȃǻȋ¦  القصة القصيرة

Ǿǳ�ǲȈƸƬǳ�ȏ�¾ȂǬǳ¦�Â¢�ƨǯǂū¦�Ŀ�ƨȇǂƷ�Ǿǳ�ƶȈƬƫ�ƢĔȋ�́ ƢǬǳ¦�ƢȀǷƾƼƬǈȇ�¦ƾƳ وحرية . تماما خارج التناص

تعد من اركان القصة القصيرة جدا وكان  القاص في الحركة والقول تتحقق من خلال عنصر الجرأة التي

القاص تجعله يوظف بكل حرية ما يشاء من  قد أشار لها جل النقاد وأكدوا على أهميتهاء فجرأة

 .لتخدم قصته  عنه  ص سابقةللاستشهاد من نصو  أساليب وتراكيب واقتباسات كما يلجأ أيضا

:2ان النقاد قد حددوا ثلاثة قوانين للتناص وتتمثل فيما يأتي" جاسم خلف إلياس"ويرى 

 .وفيه يستمد المؤلف من عصور سابقة ويتعامل مع النص الغائب بوعي :الاجترار-

 )لغائبا( سابقه، وفيه ينطلق المؤلف من الإقرار بأهمية النص وهو أعلى درجة من :الامتصاص-

 .وضرورة امتصاصه كاستمرار متجدد

مختلفــة  وعليـه فالقصــة القصـيرة جــدا كـأي نــوع أدبي آخـر، فهــي تزخــر بحضـور كثيــف لنصـوص

الغائبة، والإحالات  سخات التنتاصية والنصوصحبلى بالمست فثمة مجموعة من القصص القصيرة جدا"

ƨȈƦǿǀǳ¦�ƢēƢǗƢǘş�ǲƥƢǬŭ¦�ĿÂ��ƨǳƢƷȍ¦�ƢēƢǻÂƾǷÂ المعرفية الدالة على الذاكرة والتريسبات والمعرفة الخلفية

ومعدمـة بفقرهـا بينمـا يشـترط في القصـة  هنـاك نصـوص قصصـية لغوبـة خاليـة مـن الاحـالات التناصـية،

والإقناع، وإلا تبقى قصة بيانية وانشـائية، بـل لابـد أن  والإمتاع. الجمع بين المتعة والفائدة  جدا  القصيرة

  .165: ص ،شعرية القصة القصيرة جدا: إلياس  خلف  جاسم -1
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�ǒ وعليــه .1"ومعرفيــة تعضــد بمحــولات ثقافيــة ººǠƥ�ǞººǷ�½ŗººǌƫ�ƢººĔ¢�Ƕǣǂººǳ¦�ȄººǴǟ�¦ƾººƳ�̈ŚººǐǬǳ¦�ƨººǐǬǳƢǧ

¤ƢºȈǼǬƬǳ¦�ǺºǷ�Śºưǰǳ¦�ń¤�ƢºȀǨȈǛȂƫ�¾Ȑºƻ�ǺºǷ�ƢºȀǼǟ�ǄȈǸƬƫ�ƢĔ¢�ȏ©�السرديات، في عنصر القصة والحكي،

تسعى من خلالها إلى جنب المتلقي لممارسة فعل القـراءة ويوضـح لنـا الناقـد  الجمالية، التي تخلف شعرية

:2ن هناك محورين رئيسين للتتاص وهماأ "خلف إلياسجاسم "

العنوان  حيث يشكل العنوان اقتصادا لغويا في النص الادبي وفي العادة ما يشكل: تناص العنوان-

 .وعنوانه لحظة اغواء للمتلقي وجذبه للولوج داخل النص وكشف العلاقة القائمة بين النص

دائما مع  ق التص إلا بفهمه للعنوان الذي لا يتوافقوعليه فالمتلقي لا يمكنه الوصول إلى مغالي

النص، وقد ينطلق ، فأحيانا يكون العنوان مضادا لما هو وارد فيالقصة  عنه  المضمون الذي تعبر

والمفارقة وكثيرا من الجمالية أيضاء  القاص عنوان لا علاقة له بالمتن وهنا يخلق العنوان كثيرا من الدهشة

وقد . بذلك مفتاحا تأوبليا لفك مغاليق القصة ن مع الكثتير من الخطابات ويصبحوعليه يتناص العنوا

ويكون لهذه التقنية تأثيرا بليغا وواضحا في اختيار  يتناص العنوان مع التاريخ او الأسطورة او الادب

 العنوان بوصفه احدى شفرات النص التي

:3هييكون تناص المتن في ثلاثة أنماط رئيسية و : تناص المتن -

ما هو  حيث يستخدم القاص حالة من النتاظر بين الشخصية الأسطورية مع: التناص الأسطوري-

ويضفي عليها  وارد في القصة، وهنا يتخلى القاص عن أسلوب النقل المباشر، ويعيد صياغة الأصل

 .رؤية جديدة

الراحل إلى العالم  دو، حيث يشكل النص انزياحا للمعني الحقيقي لواقعة انكي)عزلة انكيدو(ففي قصة 

منه لنجدته ومساعدته  السفلي، انكيدو الشخصية الخاسرة في معركتها مع الوحوش ولا أحد يقترب

المعاصر في مفردات العلاقة  فهذه الأسطورة هي صورة معاكسة لحياة العصر، وأزمة الانسان

  .67: ص ،2013د ط،المغرب،  الرباط دار المعرفة،�¢°ƢȀǗÂǂǋÂ�ƢĔƢǯ -  جدا  جميل حمداوي القصة القصيرة -  1
  .167: ص ،شعرية القصة القصيرة جدا: لياسإجاسم خلف  - 2
  .173: ص ،المرجع نفسه - 3
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 .الاجتماعية

 ية أو مع أحد أعلام الأدب لإبداعوتستخدم هذه التقنية إما مع الفكرة الأدب: التناص الأدبي-

ǂǓƢū¦Â�ȆǓƢŭ¦�śƥ�ƨǻ°ƢǬŭ¦�ń¤�» ƾē�ƨƥƢƴƬǇ¦.

هويته  في هذا النوع يتخلى النوع الأدبي عن صلابته، فيتخلخل أنموذجه، ويفقد:التناص النوعي-

الداخلي، الاصلية وانتماثه النوعي، حيث تتعالق النصوص مع بعضها البعض في طريقة التشكل

من خلال   جدا  القصيرة أو يبتعد عن النص الأصلي، ونجد هذا النوع يتوظف بكثرة في القصةفيقترب 

 .او شعرا  نثرا  الأدبية الأخرىتعلقها مع الأنواع 

القصة  من التقنيات التي تحقق جمالية وشعرية فييعد أن التناص  ستنتجمن خلال ما تقدم ن  

يساهم في  حيث عل النص القصصي أكثر حيوية،وتكمن أهمية هذه التقنية في ج ،القصيرة جدا

دلالة وتعبيرا عن  تكثيف النص ويمنحه الكثير من الإيحاء، فيتقاطع مع نصوص أخرى تجعله أكثر

أبرز الأسباب التي جعلت  ما هذه التقنيات من بينبـور . الهدف الذي جاء من أجله النص القصصي

  .الأدبية الأخرىالقصة القصيرة جدا تتفرد عن غيرها من الأنواع 
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وفي ختام بحثنا هـذا لا بـد مـن الوقـوف علـى أهـم النتـائج الـتي توصـلنا إليهـا مـن خـلال دراسـتنا هـذه،  

  : وهي كالآتي

 -في كتابــه فــن الشــعر -طــاليس أرســطو ، ويعــدمنــذ القــديم بمســألة الأجنــاس الأدبيــة النقــد الغــربي  اهــتم -1

كمــا عرفــت عمليــة تجنــيس النصــوص الســردية امتــدادات تاريخيــة   ، اس الأدبيــة بــدون منــازعالمنظــر الأول للأجنــ

وأرسطو نذ أفلاطون الممارسة التطبيقية مو  التصور النظري مستوى ىوعرفت أيضا تطورات عل ، وفنية وجمالية

  .غيرهم من المنظرينورولان بارت  يف ستالونيإمرورا ببرونتير و 

قديمــه وحديثــه بمعــزل عــن النقــد الغــربي في التطــرق إلى إشــكالية تصــنيف الأجنــاس لم يكــن النقــد العــربي  -2

التي تعد من أهم القضايا النقدية في الفكر النقدي قديما وحديثا، فقد حاول النقاد العرب القـدامى السردية،

لام إلى الأجناســـي إذ قســـموا الكـــو  وضـــع نظريـــة للتجنـــيس الأدبي تعُـــنى بمقاصـــد التبويـــب والتصـــنيف النـــوعي

  .جنسين كبيرين متمايزين هما المنظوم والمنثور أو الشعر والنثر

يتحـــدد الجـــنس الأدبي مـــن خـــلال وجـــود مجموعـــة مـــن العناصـــر المشـــتركة الـــتي تلتقـــي فيهـــا مجموعـــة مـــن  -3

��ƢŮ�ǖȈǸǼƬǳ¦Â�ƾȈǠǬƬǳ¦Â�́النصوص الأدبية ȂǐǼǳ¦�ǆ ȈǼš �Ŀ�ƾǫƢǼǳ¦�Ƣđ�śǠƬǈȇ�ŚȇƢǠŭ¦�ǽǀǿÂ.

اسـتأثرت قضـية تصـنيف النصـوص السـردية  باهتمـام نقادنـا العـرب  فتعـددت تبعـا لـذلك محـاولات لقد   -4

الفكريـة الـتي و  وتنوعت بسبب تعدد الخلفيات الثقافية ،تصنيفهم للرواية والسيرة الذاتية والقصة القصيرة جدا 

وهذا ، أنماط متعددةو  اتاختلاف المقاييس التي اعتمدوها في تقسيم تلك النصوص إلى اتجاهو  ،صدروا عنها

في البلـد الأجناسـي  ما أضفى على هذه المسألة طابعا إشكاليا يتجلى بالأساس  في كثرة  محاولات التصنيف

  .الواحد
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   :صــــــملخ

 تواجــه الــتي والصــعوبات حــدياتالت علــى المــذكرة تركــز. الحــديث العــربي النقــد في النثريــة الأجنــاس تصــنيف قضــية تتنــاول

 .محددة فئات في الشعرية غير الأدبية الأعمال تصنيف محاولة عند والباحثين النقاد

« النثريــة الأجنــاس تصــنيف في المعاصــر العــربي النقــد يبحــث ƾººđ الفنيــة قيمتــه وتقــدير الأدب مــن النــوع هــذا وتحليــل فهــم 

 لتنـوع نظـراًالنثريـة، الأعمـال لتصـنيف اسـتخدامها يمكـن الـتي والمقـاييس المعـايير تحديـد في صـعوبة النقاد يواجه ذلك، ومع. والأدبية

 .وأساليبه أشكاله وتعدد الأدب من النوع هذا

والمـــذكرات،الذاتيـــة، والســـيرة والمقالـــة،القصـــيرة جـــدا، والقصـــة القصـــيرة، والقصـــة الروايـــة، بـــين تتنـــوع النثريـــة الأجنـــاس إن

 أو واحد إطار في تصنيفها تصعب ومختلفة مميزة بخصائص تتمتع الأجناس هذه وكل. وغيرها النقدي، قالوالم والمقابلة،واليوميات،

 .واضح بنظام

 هـذه تصـنيف محاولـة في النقـاد يواجههـا الـتي التحديات وتوضح المعاصرة الأدبية والتجارب الحديث النثري الأدب تعرض

 ممـا واحـد، آن في أجنـاس عـدة بـين تجمـع أو والشـعر النثـر بـين تمـزج يـثح مـزدوج، طـابع ذات الأعمـال بعض تكون قد. الأعمال

  .المختلفة الأجناس بين الحدودي ¦ƢĐ¾ في تتحرك يجعلها

.الجنس الأدبي، القصة القصيرة جدا، الرواية، السيرة الذاتية، التداخل الأجناسي:المفتاحية الكلمات  

Abstract:

It deals with the issue of classifying prose genres in modern Arabic criticism. The note

focuses on the challenges and difficulties faced by critics and researchers when trying to classify

non-poetry literary works into specific categories.

Contemporary Arab criticism examines the classification of prose genres with the aim of

understanding and analyzing this type of literature and appreciating its artistic and literary value.

However, critics face difficulty in determining the criteria and metrics that can be used to classify

prose works, given the diversity of this type of literature and its multiple forms and styles.

The prose genres vary between the novel, the short story, the very short story, the essay, the

autobiography, the memoirs, the diaries, the interview, the critical essay, and others. All these

races have distinct and different characteristics that are difficult to classify in one framework or in

a clear system.

It presents modern prose literature and contemporary literary experiences and illustrates

the challenges faced by critics in attempting to classify these works. Some works may be of a dual

nature, mixing prose and poetry or combining several genres at once, making them move in the

borderline field between the different genres.

Keywords: literary gender, the very short story, novel, autobiography, gender overlap.


