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وتعزيزا بقوؿ  سيدنا محمّد ﴾ لئَِنْ شَكَرْتُمْ لَََزيِدَنَّكُمْ : ﴿اِنطلاقا من قوؿ تعالى
ٍ يىشٍكيرً  صلى الله عليو وسلَّم: "  " .الله يىشٍكيري النَّاس لا  مىنٍ لَى

بداية الشّكر لله عزّ وجلّ الذي أعاننا وشدّ من عزمنا لإكماؿ ىذا البحث،  
والذي وىبنا الصّبر والمطاولة والتّحدي والحبّ لنجعل من ىذا البحث علما 
ينُتفع بو. وتتسابق الكلمات وتتزاحم العبارات وتضيق اللّغة لتنظم عقد الشّكر 

لدكتور شريط رابح المشرؼ على بحثنا في الذي يقُدَّـ إلى كلّ من الَستاذ ا
 مساعدتو لنا.

بتقديم المادة العلميّة والنّصائح الوجيهة كما نخصّ بالشّكر والعرفاف  
الَستاذ الدكّتور تركي أمحمّد على دعمو المعنويّ من أوَّؿ لحظة قدومنا إلى 

كما لا يفوتنا تقديم أسمى عبارات الكلية ووقوفو معنا إلى آخر لحظة، 
 لشّكر والعرفاف لَساتذتنا الَفاضل أعضاء لجنة المناقشة.ا

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 إلى الغاليين والدي الكريمين
 إلى إخوتي كلّ باِسمو

 إلى رفيق الدّرب زوجي 
 إلى أبنائي...

 إلى كلّ الَىل والَحباب
 إلى كلّ مكافح في سبيل العلم

 أىدي ىذا العمل
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 إلى كلٌ من ساعدلٍ في إن٤از ىذا البحث كأخصٌ كرن٬ة، كئاـ، خدن٩ة، دنيا،

 أـ انٝنً، بركاىم، ، خنًة، سارة 
 ىذا العمل إليهم نٗيعا أىدم نٖرة

 

 

 
 
 
 
 



 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقػػػػػدٌمػػة



 مقدمة

-أ‌-  

تفكنًى النٌقاد، ككانت ىاجسا أرَّقهم طويلب، نٞا ينتج عن ذلك  شىغىلىتٍ قضيةي تداخلً الأجناس الأدبية كتعالقها

عتبر تداخل الأجناس من لبس في التمييز بنٌ صنوؼ الأعماؿ انٞتقاربة ضمن انٛنس كالنوع الأدبي الواحد، حيث ي

عمليٌةن إبداعيٌةن تىكسر انٜدكد بنٌ ن٢تلف الأجناس الأدبية، إذ عمل القدماء على رسم انٜدكد الفاصلة بنٌ   كتعانقها

كلٌ جنس أدبي كآخر، كما اًدٌعت نقاء انٛنس الواحد. فقد كاف فعل التجاكز انٞستمر نٜدكد انٛنس الأدبٌي كالثَّورة 

أضحى ىذا التمرٌد على القيود كانٝرؽ ّٓالات انٛنس الأدبٌي  ، حتٌ التجريبعليو ككسر قيوده ن٠الا كاسعا نٜيوية 

جواز سفر الإبداع للذيوع كالًانتشار في إشارة إلى الًاعتقاد بأفَّ الإبداعى انٛديرى بالبقاء ىو الإبداع انٞتفرٌد في نْاكزه كلَّ 

 مألوؼ كثورتو عليو.

نٝرؽ، كىي قضية لاحت في أفق النَّقد حديثا كقد شكَّلت قضيةي التَّداخل الأجناسيٌ أىمَّ ن٠الات ىذا ا

كتنافست فيها الإصدارات، كتباينت فيها الرٌؤل كقد أىلٍقىت ىذه القضية بظلبنٟا على الفنوف الأدبية عامَّة ك السٌردية 

الرٌكاية، لكونها أكثر الأجناس الأدبية انًفتاحا على غنًىا من الأجناس الأخرل، حيث  جنسخاصَّة، كلا سيما 

قطت انٜدكد بينها، فهي جنس أدبٌي يتميَّز بانٞركنة كالقابلية لامتصاص الأجناس الأدبية الأخرل، كىي النثر الفنٌي أس

الذم ينطق عن سرد الأحداث داخل ن٠تمع ما بطريقة ما قوامها انٝياؿ. فوقوع انٝطاب الركائي في اللٌبكاقع )منطقة 

رد، ككذا تفاعل عناصر البناء الفنٌيٌ فيها مع انٝصائص الفنيٌة لأجناس أخرل، انٞتخيٌل( كانٜريةٌ انٞتوافرة في تقنيٌة السٌ 

 يفرض على الكاتب توظيف بعض ىذه الأجناس الأدبيٌة من أجل بناء عانٞو الرٌكائيٌ.

فهذا التعانق ليس عشوائيِّا كإن٧ٌا يفرضو الواقع الذم ييلزـ الكاتبى بتوظيف الأجناس الأخرل، كنٟذا لا كجود 

كاية إلٌا بوجود الأجناس الأخرل، فظهرت ركايةه جديدةه كيلًدت من رحمً ثورةو شنتها ضد نظنًتها الكلبسيكيَّة التي للرٌ 

اًحتوت على تقنيات بسيطة تتكرٌر من عصر لأخر، كما رفضت انٞقاييس كالقيم انٛماليَّة القدن٬ة، فأحدثت بذلك 

لدل القراٌء، فراحت نٔاطب العصر كتتماشى مع متغنًاتو كجدَّدت في ضجةن كبنًةن على السٌاحة الأدبيٌة، كلقيت قىبولا 

 الطٌرؽ كالتٌقنيات الفنيٌة لتصبح أكثر قبولان كلعلٌ ما ذكرناه سابقا كاف سببا رئيسا كراء اختيارنا نٟذا انٞوضوع انٞعنوف بػ:" 

 



 مقدمة

-ب‌-  

 ".تعانق وتعامق الأجناس الأدبيةّ في رواية الخبز الحافي لمحمّد شكري

قضيةى التٌعالق الأجناسي كما أثارتو من جدؿ نقدمٌ جعل بعض النقاد ييشرّْعوف نٟذا التٌداخل فيما حاكؿ إفَّ 

فاع على خصوصية ىذه الأجناس، كقد سعينا في نُثنا إلى الوقوؼ على بعض النٌقاط الأساسية نٟذه  آخركف الدّْ

ارسنٌ العرب القضية، فقد كىثير انٜديث عن الركاية، كأيثنً اللٌغط كانٛدؿ حو  نٟا، ك أسالت الكثنً من حبر النٌقاد ك الدَّ

كالغرب على حدٌ سواء، كسرعاف ما انًفتح باب تعالق الأجناس كتعانقها في ىذه الرٌكاية، التي أحالتنا على الكثنً من 

. ليبدك كاض تيثنً أسرارىا في ىذا انٛانب. فمازالت ركاية انٝبز انٜافي حا نْسٌد فاعليٌة التعالق التٌساؤؿ كانٜنًة حت اليوـ

الأجناسيٌ في ىذه الركاية، مع عديد الأجناس الأدبيٌة، خاصَّة السٌنًة الذٌاتية كالتي جسَّدت التٌماىي الأجناسيٌ في 

 أكمل صوره، كىذا ما أثار فضولنا لكشف أسرار ىذا التٌداخل كىكىضىعنا أماـ إشكالية رئيسة نٕثلت في :

 ؟في ركاية انٝبز انٜافي ىل تعانقت الأجناس الأدبية 

 لتتفرع منها الإشكاليات التالية:

  ؟ماىي الأجناس الأدبية التي انفتحت عليها ركاية انٝبز انٜافي 

 ؟ىل نٕاىت السنًة الذاتية مع الركاية في انٝبز انٜافي 

  ما انٛنس انٟجنٌ الٌذم نتج عن ىذا التعالق؟ 

كللئجابة على ىذه الًانشغالات اقًتضتٍ طبيعةي انٞوضوع في ىذا البحث تقسيمو إلى فصلنٌ؛ فكاف الفصل 

كما كىقفنا   الجنس، النّوع، ونظرية الَجناسالأكؿ نظرياٌ بًَّ فيو ضبط انٞفاىيم، بتعرُّضنا إليها لغة كاًصطلبحا كىي: 

قدية الٌتي أيثنًت حوؿ التٌداخل، منضوية نٓت فصلو موسووـ بػ فيو على مفهوـ التداخل كأشكالو انٞختلفة كالآراء النَّ 

 ".حدود الجنس الأدبي بين امقبول وامرفض"

فيو  كقفناك  "شكري لمحمد ا شكامية امتجنيس واِنفتاح امنص امروائي في رواية الخبز الحافي"ب فونٚناه الفصل الثاّنيأما 

 كقد تعرٌضنا إلى نٕثٌلبت السٌنً الركائي المتن بٍَّ على مستول، الأجناسيٌ على مستول العتبات الدٌاخليٌة على التٌعالق

 الأن٧وذج. ككاف الفصلبف مسبوقنٌ نّقدمة ، كمنتهينٌ نِانٕة عرضنا فيها النتائج انٞتحصٌل عليها. كنْلياتو في انٞتن
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؛ حيث نْلٌى انٞنهج التٌارن٫يٌ في الفصل الأكَّؿ من خلبؿ كقد اًعتمدنا في نُثنا ىذا على انٞنهج التٌكامليٌ 

اًستعراض حدكد انٛنس الأدبي كالتٌطرؽ إلى ظهور مصطلح نظريةٌ الأجناس الأدبيٌة. كانٞنهج انٞقارف في انٞقارنة بن الآراء 

الفصل الثاٌلٍ متخذين من  النٌقديةٌ الدٌاعمة لفكرة الصٌفاء كالنٌقاء، كقد كاف للمنهج الأسلوبي كالسيميائيٌ حضور في

 عن القضايا انٞهمٌة الٌتي تزخر ّٔا ركاية انٝبز انٜافي. الكشفآليتي التٌحليل كالوصف مطية في 

ما كاف نٟذا البحث أف يتمٌ كيستوم عوده لولا مكتبة البحث الٌتي اًستفدنا من بعص مصادرىا كمراجعها الٌتي 

 نذكر منها نٕثيلب لا حصرا الآبٌ: 

دبية في ضوء الشعريات محمد عز الدين المناصرة "الَجناس الَ، ستالوني "الَجناس الَدبية"ايف  -

، خيري دومة "تداخل الَنواع في القصة القصيرة المصرية"،تزفيتاف تودوروؼ "نظرية الَجناس الَدبية"المقارنة"،

اتيَّة " ليبيف، عبد العزيز شبيل "نظرية الَجناس الَدبية"، سعيد يقطين "الكلاـ والخبر" ، لوجوف " السّيرة الذَّ

اتيَّة ".  جورج ماي " السّيرة الذَّ

 ككأم نُث كاجهتنا عدٌة صعوبات كن٥ن بصدد إن٤ازه منها:

 صعوبة رصد الآراء انٞتضاربة بنٌ نقاء انٛنس كنٕاىيو. .1

 ضيق الوقت، لأفَّ موضوع البحث يتطلٌب الكثنً من الوقت نتيجة تشعٌبو، ككثرة الآراء فيو. .2

 .انٝبز انٜافيصعوبة انٜصوؿ على النٌسخة الورقيٌة لركاية  .3

 عدـ ثبات انٞفاىيم، كتعدٌد تعاريفها)فوضى انٞصطلح(. .4

كعلى الرغم من ذلك اًستطعنا نْاكزىا بفضل الله أكلا كيإرادتنا كحبٌنا نٝوض ىذا انٞعترؾ البحثيٌ في ىذا 

 كثر توسٌعنا كنٓليلبن . انٞوضوع الٌذم نرجو أف يكوف فانٓةن لأنُاثو متلبحقةو أ

من كانت لو يد في إنٕاـ ىذا البحث، كفي مقدمتهم  ـ نَزيل الشٌكر لكل ٌ كلا يسعنا في انٝتاـ إلاَّ أف نتقدَّ

بآرائو كانتقاداتو. كما نشكر أعضاء نٛنة  اكناصح ا" الٌذم كاف لنا موجٌهشريط رابحالأستاذ انٞشرؼ الدكتور "



 مقدمة

-د‌-  

ىذا البحث كإضاءة ما غىفلنا عنو، كقد نْشٌموا عناء القراءة كمشقٌة السٌفر، داعنٌ اللٌو عزٌ انٞناقشة الذين قىبلوا مناقشة 

 كجلٌ أف ن٩عل عملهم ىذا في ميزاف حسناتهم.

كفي الأخنً نرجو أف نكوف قد كيفٌقنا في نُثنا ىذا كإف أخفقنا فحسبنا أننٌا حاكلنا كاًجتهدنا، كلنا أجر  

 قصد.الًاجتهاد، كالله من كراء ال

 إعداد الطاّلبتين:                                            

 دغميش فاطمة ✍                    

 حطابي مباركة المدعوة وردة ✍                                                     

 2323ماي  33تيارت يوـ                                                      

 
 



 

 

 

 الفصل الأكَّؿ
 حدودُ الجنسِ الَدبيّ بين القبوؿِ والرّفضِ 

 : انٛنس، النوع، نظرية الأجناس)مصطلحات كمفاىيم(المبحث الَوَّؿ

 مفهوـ انٛنس الأدبي -01

 مفهوـ النٌوع الأدبي -02

 نظرية الأجناس الأدبيةمفهوـ  -03

 : الأجناس الأدبية بنٌ صفائها كتعانقهاالمبحث الثاني

 مفهوـ التداخل-01

 أشكاؿ التٌداخل بنٌ الأجناس الأدبية-02

 انٞواقف النقدية حوؿ فكرة التماىي كانٞزج-03
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 :)مصطلحات ومفاىيم(وع، نظرية الَجناس س، النّ الجنّ المبحث الَوؿ :

 :دبيس الَفهوـ الجنّ م -1

 –الصيغة  -القالب -كلالشٌ  -مطالنٌ  -وفاللٌ  -وعالنّ  -سالجنّ من كجود فركؽ دلالية ضمنية بنٌ  على الرغم

سنحاكؿ من  ىذاكنها غالبا ما تستعمل كمرادفات ك كالتي تؤخذ بعنٌ الاعتبار في الدراسات كالبحوث كلالفن كغنًىا، 

كجو الشبو كالاختلبؼ حت يتسنى لنا معرفة أ لغة كاصطلبحا، والنوع الجنسخلبؿ نُثنا ىذا التطرؽ إلى انٞفهومنٌ 

 بينهما.

صل الوضعي و يبقى مربوطا بانٞستول انٞعنوم نٟذا الأنٌ إعد عن موضعو انٝاـ فابتإف انٞصطلح مهما  :ػغةلالجنس  - أ

 .ة الدقيقة للمصطلحغويٌ جل استيضاح الدلالة اللٌ انٞعاجم من أجب علينا العودة الى لذلك ك 

 سُ انَ جْ أَ  عُ مٌ ، الجَ شيءٍ  من كل   بُ رْ لغة ىو الضَ  سالجنّ ": ىػ(711)ت: كفي ىذا انٞقاـ يقوؿ ابن منظور

 ."1" وُ لُ اكِ شَ يُ  يْ ا أَ ىذَ  سُ انِ جَ ا يُ ذَ ىَ  اؿُ قَ ويػُ  يسُ نِ جْ والتَ  ةُ سَ انَ جَ منو المُ  وجنوسُ 

كإذا ما . ى يطلق على ن٠موعة التي تتشابو في بعض انٞيزات كانٝصائصن منظور مسمٌ بااللٌغومٌ عند  فالجنس

 نْ مِ  سُ نْ جِ  لُ بِ الإِ فَ  يءٍ شَ  نْ مِ  بٍ رْ ضَ  ل  كُ   وَّ ىُ  يمِ الجِ  رِ سْ كَ بِ  سِ نْ الجِ  ةُ مَ لِ كَ "لى معجم القاموس المحيط فاف إعدنا 

ا هَ نػْ مِ وَ  عِ وْ النػَّ  نَ مِ  م  عَ أَ  رِ سْ بالكَ  سُ نْ الجِ في تاج العركس " الجنسكأما مصطلح ،  2".وسٍ نُ وجُ  سٍ انَ جْ أَ  عُ مْ جَ وَ  مِ ائِ هَ البػَ 

 نَ ومِ  ،روضِ والعَ  وِ حْ النَّ  ودِ دُ حُ  نْ ومِ  ،رِ يْ الطّ  نَ ومِ  اسِ النَّ  نَ ومِ  يءِ الشَ  نَ مِ  بٍ رْ ضَ  ل  كُ   وَ وىُ  يسُ نِ جْ والتَ  ةُ نسَ اَ جَ المُ 

 .3"ةً لَ مْ جُ  اءِ يَّ شْ الََ 

                                                             
-144 -4 ط -6 لبناف ج ،دار صادر بنًكت ،1مادة )ج ف س( العرب،لساف  ،الانصارمن١مد بن مكرـ علي بن منظور  -1

 .215ص ، ـ 1993
اشراؼ ن١مد نعيم  ،مؤسسة الرسالة فيمكتب نٓقيق التراث  تح: بن يعقوب الفنًكز ابادم: القاموس المحيط، ن١مد الدين ن١مد -2

 .573ـ مادة )ج ف س( ص  2335-ق1426 ،38، ط، بنًكت، لبناف ،مؤسسة الرسالة وسيسقالعر 
‌1ط ، لبناف، بنًكت، دار انٞكتب العلمية ،15ج  ،تاج العركس من جواىر القاموس بن ن١مد انٜسيني الزبيدم:ن١مد مرتضى  -3

 .273ـ ,ص 2337
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 :ة في قولو( يذكر انٞفردٌ ػى255)ت احظّ فالجَ ، ثر بالغألو  سالجنّ مصطلح  فٌ العربي ن٩د أ فالقارئ للتراث

لى إ ، حُببّ يدِ عقِ التّ  نَ ا مِ يئً رِ بَ  وؿِ ض  الفُ  فيِ ا يمً سلِ  افَ وكَ  وِ سِ ا من جنّ حيزً متّ  وِ سِ فْ نػَ  ا فيِ يمً رِ ا كَ ضً يْ أَ  ظُ فْ اللَّ  افَ ى كَ تَ ومَ "

 هرُ كْ ذِ  اؽِ فَ في الََ  عَ ، شاَ واةِ ن الر  لسّ على أَ  فَّ ، وخَ وبُ لُ لو القُ  تْ احَ وارتَ ، اءِ مَ والَسْ  افِ ىَ ل بالَذْ صَ ، واتّ فوسِ النّ 

  .1"هُ رُ طَ خَ  اسِ في النَّ  مَ ظُ وعَ 

يصنع الفارؽ  فاضل ىو ماجناسا ن٢تلفة تتفاضل فيما بينها كىذا التٌ للكلبـ أ فٌ أدا رؼ جيٌ ىنا يعٌ  الجاحظّ ف

 .بينهم

بين  ابيّ طَ و اتفاؽ خِ أ عقد نصيّ  نوّإ: "الَدبيّ  سالجنّ ن٬كن قولو عن مصطلح  ؿ ماأكٌ  إفٌ  :اصطلاحاالجنس  - ب

 2."لقي المفترضو بين الكاتب والمتّ أليو إ لِ والمرسَ  لِ المرسِ 

ثناء م يوجو انٞتلقي أصغنًة ...( الذٌ ة يدة، قصٌ ة، قصٌ ص )ركايٌ عينٌ الأجناسي للنٌ ا في التٌ كيظهر ذلك جليٌ 

ص كتفاصيلو كىذا العقد انٞبـر بنٌ الطرفنٌ نٓكمو الي للنٌ لى الإحاطة بانٞعنى الإنٗإلى انْاه معنٌ كيعينو إءة فعل القرا

 ؿ )انٞرسل( ىو الوحيد انٞخوؿ لو بوسم ىذا العقد. كٌ ، فالطرؼ الأص الأدبيٌ ة النٌ شركط تضعها أجناسيٌ 

 قادبعا لتعددية تناكؿ النٌ ( تى سالجنّ مو )ور مفهو كقد ظهرت مفاىيم عديدة لبياف ىذا انٞصطلح عبر مسنًة تطٌ 

بعض انٞصطلحات  "وايجميل حمدّ "ـ لنا ذ يقدٌ د انٞصطلحات نٞفهوـ كاحد، إة تعدٌ شكلعن منٟذا انٞصطلح فضلب 

 "افتتزفي"عند  Genre litteraire الجنس الادبيكىي:  دبيس الَالجنّ  تستعمل كمرادؼ نٞصطلح قدية التٌي النٌ 

 "سبيتزر"شكاؿ عند نظرية الأ ،"فاف تينغم"عند   اسالَجنّ  نظريةو " كييو ويليرون" "كشايفرماري ك" "تودوروؼ"ك

 ،kinds "جوف اركن" نواع عندالأ  ،"ندري جوفأعند "‌.Les catégories génériques  ةالتجنيسيٌ  انٞقولات

                                                             
ص  ،ـ1985 ،33ط ،31ج مكتبة انٝان٤ي، القاىرة، -عبد السلبـ ىاركف بينٌ، تح:تلا، البياف ك نُر عثماف عمر بنأبو  .انٛاحظ -1

217. 
ـ 2315ريقيا الشرؽ، انٞغرب، ط فلية التجنيس الأدبي في ضوء انٞقاربة البنيوية كالتارن٫ية، إن٘داكم، نظرية الأجناس الأدبية، آنٗيل -2

 .24ص
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  les .دبيةشكاؿ الأالأ Espèces poétiques "، الأنواع الشعريةجيرار جنيتعند "  les typesن٧اط الأ

formes littéraires ، ّصوصأصناؼ الن :Les classe des textes 1الأخرل سمياتالتٌ من  وغيرىا.  

س الجنّ ا تصب في نهر كاحد كمدلونٟا كاحد كىو أنهٌ  خر إلاٌ سمية من ناقد الى آمن اختلبؼ التٌ  على الرغم

تشرؾ بعضها مع بعض  يالتّ ة دبيّ عماؿ الَنوع من الَو "أنٌ ة على يطانيٌ م كرد تعريفو لدل انٞوسوعة البرٌ الذٌ  دبيالَ

 .2" عراض المشابهةشكاؿ و الَضوعات و الَساليب و الَبالمو 

ة للناقد ة كالفلسفيٌ فكريٌ وجهات العدد التٌ تتعدد تعريفاتو بتٌ  دبيّ س الَالجنّ مصطلح  فٌ ارة إليو أشٌ ن٣ا نْدر الإ

 رؼ مصطلحليست إلا ن١اكلة يائسة للقبض على ماىيتو ىا ىو لطيف زيتولٍ يعٌ عريف بو ن١اكلة للتٌ  مٌ ن٣ا جعل أ

 الجنس. كىنا تظهر كظيفة 3"اصطلاح عملي يستخدـ في تصنيف أشكاؿ الخطاب وُ نّ إ" "س الَدبيّ الجنّ "

دبي الأص ساس كجود نٗلة من انٝصائص كالشركط انٞتوفرة في النٌ انٝطاب على أ انٞتمثلة في التصنيف لأشكاؿ دبيالَ

 .ةصوص الإبداعيٌ و معيار تصنيفي للنٌ يبدك ككأنٌ  س الأدبيٌ انٛنٌ  فإفٌ   دكف غنًه كمن بٍىَّ معنٌٌ  دبيأ بجنسلإنٜاقو 

من " يعتبر انٛنس الأدبي (Stalloni Yves) "ايف ستالوني" أفٌ  "محمد الزكراوي" الناقد انٞغربي كيرل

ة وفي إدراؾ وطئة لتأويل الَعماؿ الَدبيّ في فهم الَدب وفي التّ  ي يمكن اعتمادىاطبيقية التّ ة التّ ائل العلميّ الوسّ 

كىذا تعريف  ،4"وابط التي تصل الَعماؿ ببعضها البعض ، والوقوؼ على الثوابت والفروؽ بين العصورالرّ 

 .س الَدبيّ الجنّ بنٌ فعل القراءة ككظيفي ينطلق من العلبقة 

محمد "الناقد انٞصرم ياؽ يرل، كفي ىذا السٌ ةالَدبيّ  اسالَجنّ الأدب يتحقق بتحقق  فإكىنا ن٬كن القوؿ 

الآداب قاد في طوف وأرسطو، لايزاؿ النّ اني وعلى رأسهم أفلاقاد الَدب اليونّ منذ كاف نّ " :وأنٌ  "يمي ىلاؿغنّ 

                                                             
 . 23نٗيل ن٘داكم، نظرية الأجناس الأدبية، آليات التجنيس الأدبي في ضوء انٞقاربة البنيوية كالتارن٫ية، ص  -1
 3، ع2عبد الكرلَ انٝضنً العليوم، كىيثم عباس سالَ، نظرية الأجناس الأدبية، دراسة تارن٫ية نٓليلية ن٠لة، جامعة ذم قار مج  -2

 .135ص ‌2336ت 
 .67ـ، ص2332، 31مكتبة لبناف، ط  ،لطيف زيتولٍ، معجم مصطلحات نقد الركاية -3
، راجعة حسنٌ ن٘زة، انٞنظمة العربية للترنٗة، توزيع مركز دراسات الوحدة ن١مد الزكراكم ، تر:ايف ستالولٍ: الأجناس الأدبية -4

 .38ص ، 2314العربية، بنًكت، دط، مايو 
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ة تختلف فيما بينها العصور ينظروف إلى الَدب بوصفو أجناسا أدبية أي قوانين عامة وفنيّ  تلفة على مرّ المخ

 .1"يستلزمو من طابع عاـ بنيتها الفنية وماحسب 

 الَدبي فالجنسىذا انٞنطلق تفريعات نٟذا الأصل كمن  اس الَدبيةالَجنّ الأدب ىو الأصل ك كعليو فإفٌ 

 .2"جسيد العيني لمفهوـ الَدب ووظيفتوالتّ " :ىو

و والَدب، إنّ  صالنّ بين مفهوما مجردا يتبوأ منزلة مخصوصة ىو اعتباره " للجنس الَدبيإف أقرب تعريف 

 .3"ي تتوفر فيها سمات واحدةتّ صوص اللة بين عدد من النّ ، نستطيع من خلالها أف نربط الصّ مرتبة وسطى

صوص أك مؤسسة تنظنًية ثابتة نف في ضوئو النٌ ا كمعيارا تصَّ تنظيميٌ  امبدء س الَدبيّ الجنّ كىكذا يصبح 

 .ةة كالوظيفيٌ كالفنيٌ  ةلاليٌ نياتو الدٌ ص كبٌ مات النٌ تعمل على نٓديد مقوٌ 

 : الَدبيّ  وعػمفهوـ الن -2

رب من س، كىو أيضا الضُّ نّْ من انًٛ  صُّ خى أى  وعُ النّ  اف العرب بقولو:في معجمو لسٌ  "ابن منظور"فو : يعرٌ لغةالنوع  - أ

    .4يءالشَّ 

 ةٍ فَ ائِ على طَ  ؿُ دُ تَ ا مَ اىُ دَ حْ ، كلمتاف إِ ينِ والواو والعَّ  وفُ نوع: الن  بقولو " "ىػ( 395)ت: ابن فارس"حو ككضٌ 

 .5"ذاؾَ  وعٍ نَ  نْ ذا مِ ىَ  وليسَ  وُ نْ مِ  بُ رْ : الضَّ يءِ من الشَّ  عُ وْ النػَ  ؿُ ، الَوَّ ةِ كَ رَ الحَ  نَ مِ  بٌ رْ ضَ  انيةُ والثَّ  ةٍ لَ اثِ مَ يء مُ من الشَّ 

إما أف يدؿ عل طائفة من شيء ما تكوف مشأّة لو كتشترؾ معو في  وعالنّ أف  "ابن فارس"من تعريف  كيتجلى

 بات.عدـ الثٌ  ىرب من انٜركة التي تدؿ علأك ضٌ  فاتانٝصائص كالصٌ 

                                                             
 .113ص م‌1987، 35دار العودة كدار الثقافة، بنًكت ط انٞقارف، الأدب ن١مد غنيمي ىلبؿ،  -1
الأدبية، رسالة لنيل رسالة انٞاجيستنً، ن٢طوط، انٞركز  سوأجناكظهور  الآدابدكر عانٞية الأدب كمذاىبو في تطور فضيلة مادم،  -2

 .13ص م‌2312 -ـ2311كاللغات، البويرة، انٛزائر،  الآدابانٛامعي العقيد أكلي ن١ند أكنٜاج، كلية 
 .27ص ،31ط ،م1989، منوبة، تونس الآدابانٝبر في الأدب العربي، دراسة في السردية العربية، منشورات كلية ن١مد القاضي،  -3
 .457ص  ،بن منظور الإفريقي، لساف العرب ن١مد بن مكرـ -4
 ،35، ج 35مج  ـ،1979، ػى1399نٓقيق: عبد السلبـ ىاركف، دار الفكر، سوريا، دمشق،  بن فارس، معجم مقاييس اللغة،ا -5

 371-373ص 



 وامرّفضِ  امقبولِ  بين الأدبيّ  الجنسِ  حدود                                                       الأول:  امفصل  

- 6 - 

،  اعٍ وَ نػْ أَ  عً مْ جَ  وعُ لنّ غة كالأدب كالعلوـ بقولو :"افي انٞنجد في اللٌ  "لويس معلوؼ"الكاتب اللبنالٍكما يعرفو 

وع تدؿ عل انٝصوصية كىي بذلك تنطوم نٓت فكلمة النٌ  .1"ٍ سِ نْ الجِ  نَ مِ  صُ خَ وىو أَ ، شيءٍ  لِ من كُ  فٍ نْ صِ  لُ كُ 

 كالكتابة ّٔذا انٞنظور أنواع كأجناس.  سلواء انٛنٌ 

غنً فالكلبـ  لا سالجنّ  كاف يريد ّٔا ( كالتٌي ىػ‌395) "أبي الهلاؿ العسكري"عند  وعالنّ كما كردت مفردة 

، وِ عِ اطِ قَ مَ  نِ ليْ وَ  وِ عِ الِ طَ مَ  ةِ دَ وْ جَ وَ  اهْ نَ عْ مَ  ةِ ابَ صَ وإِ  وِ ظِ فْ لَ  رِ ي  خَ تَ ، وَ وِ تِ اعَ نَّ وصِ  وِ عِ وْ نػَ  نْ عَ  رِ ظّ النَّ  ض  غَ بِ  صُ الِ خَ  بيِ دَ أَ "عنده 

ى تَّ حَ  لاً صْ ا أَ هَ مُ دَ عَ  لْ بَ  وِ اتِ ورَ رُ ضَ  ةِ لَّ قِ  عَ مَ  وِ ئِ ادِ بَ مَ لِ  هِ ذِ آخِ مَ  وِ فِ اقِ وَ مَ وَ  هِ ازِ جَ عْ أَ  وِ ابُ شَ وتَ  وِ افِ رَ طْ أَ  ؿِ ادُ عَ وتػَ  وِ يِ ماسِ قَ تػَ  اءِ وَ تِ واسْ 

 وِ يفِ لِ أْ تَ وَ  وِ فِ صْ وَ  نِ سْ حُ وَ  وِ عِ طَ قْ مَ  ةِ دَ وْ جَ وَ  وِ عِ لَ طْ مَ  ةِ ولَ هُ ي سُ فِ  ورِ ثُ نْ المَ  لَ ثْ مِ   َـظُو نْ المَ  دُ جِ نَ فػَ  رُ ثػَ أَ  اظِ فَ لْي الََ ا فِ هَ لَ  وفُ كُ يَ  لاَ 

  .كىي في ن٠موعة أشكاؿ الكلبـ ىنا يرل أف الكلبـ أنواع "كريالعسّ ".2"وِ وغِ صَ  اؿِ مَ كَ وَ 

لو انطلبقا  طلبحيٌ انٞفهوـ الاصٌ  يعطسنحاكؿ أف ن وعالنّ نٞفردة  غومٌ اللٌ نا للمفهوـ بعد تطرقٌ  :اصطلاحاالنوع  -ب

بنٌ ىذين  اختلبؼو  يوجد أمٌ  لا مَّ أى  وعس والنّ الجنّ ة بنٌ غويٌ قاد حيث لَ تفرؽ انٞعجمات اللٌ من ن٢تلف تعريفات النٌ 

 :"ونيلطيف زيتّ " النٌاقد كاية يقوؿالرٌ نقد ففي معجم مصطلحات  أنواع أدبية أك اس أدبيةأجنّ انٞفهومنٌ فيقاؿ 

في  وعالنّ قد أدرج  " ىػ(‌816)ت: انيالجرجّ الشٌريف ". كن٤د 3"ةلَشكاؿ أدبيّ  س تنظيم عضويّ وع أو الجنّ النّ "

  ىعل ةٍ ولَ قُ مَ  ل  كُ   ، الجنسُ مختلفين بالَنواعِ  ةِ ثرَ على الكَ  اؿٌ دّ  سْ الجنَّ  ":وسيع من تعريفو فقاؿكحاكؿ التٌ  سالجنّ 

 يدُ عِ البَ  لُ صْ الفَ  جُ رُ خْ ا ىو يَ مَ  ابٍ وَ في جَ  قولوُ وَ  بُ ريِ القَ  صلُ ة والفَ اصَ الخَ وَ  عُ وْ النػَّ يخرج ُ  ةِ يقَ قِ الحَ ين بِ فِ لِ تَ خْ كثيرين مُ 

 ُـالعَ  رضُ والعَ   .4"كٍ لِ ذَ  ا فيِ هَ كُ ارِ شَ ا يُ مَ  ضٍ عْ بػَ  نِ وعَ  ةِ يَ اىِ المَ  نِ عَ  ابُ وَ الجَ  افَ كَ   فْ إِ  ، وىو قريبُ ا

ؿ على أصناؼ  يدٌ  اسم كليٌ  سالجنّ  قد بنٌٌ  في تعريفو ن٤ده "انيالجرجّ الشٌريف "العالَ قالو  ما فمن خلبؿ

 كوين.مولية كالاختلبؼ في التٌ و يتصف بالشٌ كثنًة كأنٌ 

                                                             
، لويس  -1  .84، ص1336.،7لبناف، طانٞطبعة الكاثولوكية، بنًكت، معلوؼ، انٞنجد في اللغة كالأدب كالعلوـ
 .61، ص1913 ،31ط  ،مطبعة ن١مود بيك الأستافة .: ن١مد أمنٌعبدالله العسكرم، الصناعتنٌ، تح انٜسن بنىلبؿ أبو  -2
 .223ـ ص  2332-31الركاية، دار النهار، بنًكت، لبناف، ط نقد معجم مصطلحات لطيف زيتولٍ، -3
 .83ص ـ،1983 ،31طعلي بن ن١مد بن علي الزين الشريف انٛرجالٍ: التعريفات، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف،  -4
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، وىو سِ رَ والفَ  ارِ مَ والحِ  قِ لَ طْ المُ  افِ سَّ نْ الإِ  لُ ثْ مِ  وَ ع ىُ وُ النػّ " :بقولو "ىػ( 387)ت: وارزميالخّ "فو كما عرٌ 

 فالنوع .1"اصَ خَ الَشْ  م  عُ يػَ  يُ ل  وىو كُ  ع تحتوُ قَ وىي تػَ  ارُ مَ الحِ  وذاؾَ  سُ رَ و وىذا الفَ رُ مْ عَ وَ  زيدٍ كَ   الَشخاصَ  م  عُ يػَ 

ىو  فالنوعن١مد كخالد كفاطمة كالأبيض كالأسود،  علىكثنًين متفقنٌ في انٜقيقة فالإنساف نوع يصدؽ   علىيصدؽ 

  .أم نوع ىو، أم كجو علىالصنف من كل شيء فنقوؿ: ما ندرم 

ىو أية مجموعة من " :(Ralph Cohen) "رالف كوىين" الباحث الأمريكييقوؿ  وعللنّ  كفي تعريف آخر

ىو ن٢تلف  "كوىين"عند  وعالنّ إذف  .2"مات المشتركةالَعماؿ تختار ويجمع  بينهما على أساس بعض السّ 

  ارة التي نْمع بينها صفات كميزات متشأّة.  الأعماؿ انٞختٌ 

 :اخليٌ انطلبقا من شكلو الدٌ  دبيوع الَللنّ نٞفهومو  "مناصرةال الدينّ  زّ ع" الناقد الفلسطيني كقد أسسٌ 

 وأوع على وجود سمة واحدة تشترؾ فيها مجموعة من الَعماؿ قد يتأسس النّ و "النغمة كانٞوضوع بقولو:  ،انٞرفق

لا الآدب و  قاد فهم يقترحوف نوعين،يختلف النّ  اليبالتّ ن و مات المركبة على نحو معيّ بوجود مجموعة من السّ 

 .3"نثريّ  قصّ  –دراما  – ائيّ غنّ  :ةلاثف تكوف الثّ أيقترحوف و  ،أدب

غمات م النٌ أاخلي كل الدٌ اخلي كيقصد بالشٌ بيني على شكلو الدٌ  الَدبيّ  وعللنّ عريف كمنو ن٤د أف ىذا التٌ 

أسس م يتٌ الذٌ  وعللنّ اخلي كل كالمحتول الدٌ غمات انٞوسيقية ىي الشٌ يقوـ على رأسها كىذه انٞواضيع كالنٌ  التٌي كانٞواضيع 

 الفرنسي وؼسالفيل نٌ كغنً بعيد عن ذلك فقد حاكؿت على ن٥و معٌ بٌ ات ركبت كرتً ائص كنٌٚ على ن٠موعة خصٌ 

مدة من علوـ و الَنواع مستّ أوع "مفهوـ النّ  :فقاؿ وعالنّ أف يعرؼ  (Tzvetan Todorov)" ؼدرو و تزفيتاف ت"

                                                             
، تحن١مد بن أن٘د  -1 ـ 1989 ،32ارم، دار الكتاب العربي، بنًكت، ط بنىيم الأإبرا :بن يوسف انٝوارزمي: مفاتيح العلوـ

 .165ص
 .25ـ ص1997مصر، الأنواع الأدبية انٞعاصرة، دار الشرقيات، القاىرة ف، دراسات فيانٞؤلّْ  ،ةيالركا ،ة، القصَّ خنًم دكمة كآخركف-2
 .268ص  ،2313، 31دار الرائد للنشر كالتوزيع عماف ط  الأجناس الأدبية في ضوء الشعريات انٞقارنة،ناصرة: انٞن١مد عز الدين  -3
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علم بات و اضية في علم النّ سب الريّ وقد وظف الن   –فلاديمير بروب  –ف يكوف أولم يكن مصادفة  بيعةالطّ 

 1."الحيواف

نتقل إلى الأدب ن٩اد الفوارؽ بنٌ انٞوجودات بٍ اً خلبؿ ن١اكلة إ العلوـ الطبيعية منذف ينتمي إلى إ انٞصطلحف

 اس.من أجل أف يكوف معيارا فاصلب بنٌ الأجنٌ 

ىناؾ من  فٌ أارتكزنا عليها في نُثنا ىذا ىو  التٌي ب حنا لبعض الكتٌ و من خلبؿ تصفٌ إليو أنارة  شٌ كما نْدر الإ

لى من خلبؿ عودتنا إك  ةالَنواع الَدبيّ كىناؾ من آثر اعتماد مصطلح  ةالَجناس الَدبيّ قاد من اعتمد مصطلح النٌ 

 .انٞصطلحنٌ متقارباف من حيث انٞعنٌى  فٌ التي اعتمدت انٞصطلح الأخنً كجدنا أفات انٞؤلٌ 

رادؼ نٞصطلح كم  يةالَجناس الَدبّ على استخداـ مصطلح  قاد رأكا انعداـ كجود اتفاؽ تا ٌـبعض النٌ  أفٌ  إلاٌ 

الَدب ) في كتابو "يمي ىلاؿمد غنّ حم"مثاؿ قاد أالنٌ  فٌ أ : "يرل "بوريجّ السامي شهاب "قد افالنٌ  ةبيّ الَنواع الَد

قد ات في النّ دراسّ )في كتابو  "اؿ زكيأحمد كمّ "ك (اثةقد والحدّ النّ ) في كتابو "ديلاـ المسّ عبد السّ "ك (المقارف

 (قد الَدبيّ ات في النّ دراسّ )ابو في كتٌ  "رشيد العبيديّ "ك (مة في علم الَدبمقدّ )في كتابو  "فؤاد مرعي"ك (الَدبيّ 

س بين يجنالتّ )في نُثو  "ائغالإلو الصّ  عبد"من منظور ن٢تلف، ك (ةاس الَدبيّ الَجنّ )في نُثو  "خلدوف شمعة"ك

)مقارنة  وع الَدبيّ النّ " كلَ يستعملوا مصطلح س الَدبيّ الجنّ كا على مصطلح "أكدٌ  (رديعري والسّ الخطابين الشّ 

 (مة في نظرية الَدبمقدّ ) ػفي كتابو انٞوسوـ ب "عم تليمةكعبد المنّ "وع كا على مصطلح النٌ قاد آخرين ركزٌ مع نٌ 

واع مة في نظرية الَنّ مقدّ )في نُثو  "عبد الله إبراىيم"ك (قد الَدبيّ مة النّ مقدّ )في كتابو  "اىرعلي جواد الظّ "ك

  .2(وفالَدبية وغيرىم كثير 

رب من فكلبن٨ا ضٌ  وعس والنّ الجنّ  ؽ بنٌ مفردبٌتفرٌ  غوية لانٞعاجم اللٌ ن٣ا نلبحظو أف ا –فختاـ قولنا  كعليو

 ىو:  وعالجنس والنّ غوم نٞفردبٌ ن٬كن استخلبصو من انٞعنى اللٌ  يء كماالشٌ 

                                                             
 .42ص ،الأجناس الأدبية في ضوء الشعريات انٞقارنة ناصرة: انٞن١مد عز الدين  -1
 .291ص  ،2319-24 ع، كاللغات الآدابنظرية الأجناس الأدبية، ن٠لة كلية  صالح مفقودة، -2
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 الجنس كعليو فإفٌ بات ابو كمبدأ الثٌ انٜالات أم فكرة التشٌ  تشنً إلى فكرة ن١ورية تدكر حونٟا كلٌ  الجنسمفردة  -

كرة مفردة النوع تشنً إلى فكرة الاختلبؼ كىي ف –اصر ن٠موعة من انٞتشأّات التي تشترؾ في نٗلة من العنٌ  يضمٌ 

 .1"الجنسأحد فركع  وعالنّ ضح معها أف ( فيتالجنسمايز عن الأصل )حوؿ كالتٌ التٌ  نٞبدأتوحي 

انٛنس  لأفٌ  ىو الفرع وعوالنّ ىو الأصل  نسالجّ  نستنتج أفٌ  كاصطلبحان  لغةن  وعوالنّ  نسالجّ انطلبقا من تعريفات -

عر فالشٌ   رعر كالنثٌ جنسنٌ رئيسينٌ ن٨ا الشٌ  إلىالأخرل فالأدب ينقسم  ةالَدبيّ  واعالَنّ مات الانفتاح على يتمتع بسٌ 

و يشمل ر فإنٌ ا النثٌ أمَّ ، ر النثٌ قصيدة ، عليميعر التٌ عر التمثيلي، الشٌ ة( الشٌ جنسا أدبيا يتضمن أنواع مثل )انٞلحمٌ  عتبارهباً 

 رحية...ابة، انٞسٌ ة، انٝطٌ : القصٌ ة منهاأنواعا أك فنونا عدٌ 

ة يتكوف منها ات نوعيٌ يا إلى نٌٚ نوف تشنً ضم، اللٌ مط، الفنٌ ، النٌ وعالنّ ، نسالجّ انٞصطلحات من قبل  كأخنًا فإفٌ  -

 باينة أحيانا أخرل.أحيانا كمتٌ ادفة ها ن٬كن استخدامها مصطلحات مترٌ ، ككلٌ الَدبيّ  نسالجّ 

م يقتربوف نوعا ما في عماؿ إلا أنهٌ بالأخذ كالاستٌ  انٞصطلحات أحقٌ  قاد في أمّْ كمهما يكن من اختلبؼ بنٌ النٌ 

 وعالنّ أك لفظة  نسالجّ لفظة  غوينٌ أفٌ رغم تصريح بعض اللٌ  "وع الَدبيّ النّ "ك "نس الَدبيّ الجّ " نٓديدىم نٞفهوـ

في  ةالَدبيّ  الَجناس يل في كتابو نظريةو عبد العزيز شبٌ انية كىو ما أشار إليم من الثٌ لكن الأكلى أعٌ فقاف في انٞعنى تتٌ 

وع نس والنّ الجّ  غوية تتفق على معنى لفظتيالمعاجم اللّ  لَّ ج إفّ "( قائلب: ر والغيابو جدلية الحضّ اث النثرم )الترٌ 

 نسؿ عن الجّ وع تختلف في تعريفها الَوّ لفظو النّ كوف ولا يكاد ت يءرب من الشّ لى الضّ فلفظة الجنس تدؿ ع

ذبذب، وىو يوحي بضرب من مايل أو التّ قاؽ فيمكن حصرىا في معنى التّ شتّ الاا دلالتها المختلفة حسب أمّ 

 ستونعوصفو الوضع الَصلي لذلك يقاؿ: ناع الغصن ينوع واستناع واِ بنس والاختلاؼ عنو الانحراؼ عن الجّ 

 . 2أي تمايل وتمايُل بفعل الرياح

 
                                                             

أجناسو، مذكرة نٔرج لنيل شهادة انٞاجستنً، انٞركز انٛامعي دكر عانٞية الأدب كمذاىبو في تطور الأدب كظهور  فضيلة مادم، -1
 .145ص ، 2312العقيد أكلي أكنٜاج البويرة، 

 .292ص ،صالح مفقودة، نظرية الأجناس الأدبية -2



 وامرّفضِ  امقبولِ  بين الأدبيّ  الجنسِ  حدود                                                       الأول:  امفصل  

- 10 - 

 اس:مفهوـ نظرية الَجنّ  -3

تلف أشكاؿ رسنٌ من الوىلة الأكلى منذ ظهور ن٢اقاد كالدٌ قدية التي شغلت النٌ من القضايا النٌ  الأجناسنظرية  تعدٌ 

استنادا على ة الإبداعيّ صوص ة تقوـ على تقسيم النّ ة تنظيميّ ىي عبارة عن تصنيفات معياريّ " :الفنوف التعبنًية

أي  –ي بدورىا ص الإبداعي والتّ ة للنّ ة معينّ اسي تحديد ىويّ ة في الَغلب ىدفها الَسّ ة شكليّ أدوات فنيّ 

 .1"قديةة النّ صد والدراسّ ة الرّ ة من جهة ومن جهة أخرى تسهل عمليّ لية الإبداعيّ تساىم في تنظيم العمّ  -ةالهويّ 

مة للؤعماؿ الإبداعية نٓكمها ة منظٌ يمات معياريٌ عبارة عن تقسٌ اس ىي نظرية الأجنٌ  فَّ إمن قونٟا  يتضحك 

ظرية إلى إبراز ث تهدؼ ىذه النٌ ة في كثنً من الأحياف حية كقد تكوف ىذه انٞعاينً شكليٌ معاينً كقواعد فنية كنٗاليٌ 

 .ءمييز بنٌ ما ىو نٗيل فيو كردمعمق في ىذا العمل الإبداعي كالتٌ ص أم ن١اكلة التٌ ىوية النٌ 

أف نظرية ": وقولب "نظرية الأدب"في كتابو  René Wellek "ويليك ينييور " النمساكم النٌاقد فهاعرٌ كي

 .2"ابها لا تضع القواعد للكتّ كما أنّ   الَجناس الحديثة نظرية وصفية، فهي لا تضع حدا لعدد الَنواع الممكنة،

حكم في كلا تتٌ  ة العددمن الأنواع من ناحيٌ  امعين ا لا تفرض حدٌايعرؼ نظرية الأجناس على أنهٌ  "فرينييو ويليك"

 اب من ناحية كضع قواعد لو.الكتٌ 

اتو يعمل على دراسة الأدب كتصنيفو من ناحية تارن٫و مكونٌ  إمبدة ىي عبارة عن اس الأدبيٌ نظرية الأجنٌ 

الَدب على ها تصنيف الَدب وتاريخ للتنظيم، إنّ  أنظرية الَنواع مبد" :"رينييو ويليك" لذلك يقوؿكعناصره 

 .3"ة من التنظيم والبنّاءأساس أنماط أدبية خاصّ 

                                                             
،ديسمبر 13خدن٩ة بصالح، تداخل الأجناس الأدبية من منظور النقد العربي القدلَ )القصة ن٧وذج(، ن٠لة الإشكالات، العدد  -1

 .92-91نراست انٛزائر، ص انٞركز انٛامعي نٕ 2316
رينييو كيليك، أكستن كراف. نظرية الأدب، ترنٗة: ن١ي الدين صبحي كتعريب: عادؿ سلبمة دار انٞريخ، الرياض، انٞملكة السعودية،  -2

 .326ـ.ص 1992دط 
 .314، ص نفسوانٞرجع  -3
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ى تو ليس علتنظيمي يقوـ على تصنيف الأدب كدراسٌ إ مبدحسب قولو ىي عبارة عن  ويليك ظرية عندفالنٌ 

اء كالبنٌ نظيم ميز بالتٌ ر انٞوجود فيو بل على أساس الأن٧اط التي تتٌ من لغتو كالعصٌ  اانطلبق ماف أك انٞكاف كليسأساس الزٌ 

 المحكم. 

" طوفأفلا"عة مع اية موسٌ الٍ حيث لقيت اىتماما كبنًا كعنٌ أصونٟا الأكلى تعود إلى العهد اليونٌ  لكلعٌ 

(Plato) (347ك 427-ـ.ؽ )أرسطو"ؽ.ـ("Aristo) (322ىذا الأخنً الذم بدأ‌384 -ؽ.ـ‌ )معو ؽ.ـ 

في   الَدبية الَنواعلقضية  "أرسطو"كيعد تنظنً  .1"عرة في كتابو فن الشّ الوعي الحقيقي بمسألة الَجناس الَدبيّ "

 .كنٓديد أنواعها معتمدا على نظرية المحاكاة الَدبية الَنواععر ىو الأقدر في تصنيف كتابو فن الشٌ 

 ة عند فلاسفة اليوناف:نظرية الَجناس الَدبيّ  -3-1

ىي نظرية المحاكاة ويستند و اريخ ة في التّ وأعرؽ وأشهر نظرية نقديّ لَوّؿ  وّؿالَر أفلاطوف المنظر يعتب"

م إلى ة التي ترى أفّ الوعي أسبق في الوجود من المادّة والكوف مقسّ فة المثاليّ أفلاطوف في نظريتو إلى الفلسّ 

حيث يتضمن العالم المثالي الحقائق المطلقة والَفكار الخالصة  وعالم محسوس طبيعي مادّي، عالم مثاليّ 

فهو  مجرّد صورة مشوىة ومزيفة ي لا يمكن للإنساف إدراكها أمّا العالم الطبيعي التّ افية النقيّة والمفاىيم الصّ 

 2."العالم الطبيعي محاكاة لعالم المثل  والَفكار الخالصة عن عالم المثل بمعنى أفّ 

ؿ من جنس عر انٝالص)انٞلهم( كيكوف بذلك أكٌ كىو بذلك ن٩عل من انٜقيقة )انٞثل( معيارا للوقوؼ على الشٌ 

راجيدي مثيلي التّ عر التّ يستند على الحوار ويمثلو الشّ  إلى شعر مسرحيّ النّص الإبداعي "م عر( فقسٌ دب )الشٌ الأ

ي يحاكي أفعاؿ بلاء على عكس الكوميدي الذّ اكي أفعاؿ العظماء والنّ راجيدي يحعر التّ فالشّ  ،والكوميدي

 . 3رد والحوار"، وشعر ملحمي يحتمل السّ *يثورمبيةلو الَشعار الدّ وشعر سردي تمثّ "ؿ من النّاس اذوقة والَر السّ 

                                                             
 .27التجنيس الأدبي، صنٗيل ن٘داكم: نظرية الأجناس الأدبية، آليات  -1
 (.35-34)ص 1977ن١مد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي انٜديث، دار نهضة مصر للطباعة كالنشر، القاىرة، مصر، دط -2
 وعة أشعار نٕثل أثناء الاحتفاؿ بالطقوس الدينية التي تؤدم في عبادة الإلو )ديونيزكس أك ييونيسوس أك باخوس(.من٠ -*
 .68ص‌1969، ‌31 البنية السردية للقصة القصنًة، مكتبة الآداب، القاىرة مصر، طعبد الرحيم الكردم،  -3
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 "جيرار جنييت"عر قائمة على أساس الأسلوب اللٌغوم كطريقة العرض، حيث يعقب كىذه ثلبثة أنواع من الشٌ 

(Gérard genette)  ٌي تمثيلي، الذّ عر اللاّ الشّ  إفّ أفلاطوف قد أىمل عن قصد كلّ "قسيم قائلب: على ىذا الت

إلٌا أفٌ ىذا لا  .1"إذا كانت تمثيلية عرية إلاّ فلا وجود للقصيدة الشّ  الشعر الغنائي الحقيقي...كفن نحن  تعتبره 

  راسات التي تبعتو.الدٌ  وره ىذا نقطة انطلبؽ لكلٌ ينقص من ن٠هوداتو، كيظٌل تصٌ 

جنسنٌ رئيسينٌ " كحدٌد فنّ الشعر مو أستاذه كشرحو ككضع لو معاينً في كتابو"ن ما قدٌ قد قنٌ  "أرسطو"ا أمٌ 

 أنواع ثلبثة معاينً للتمييز بنٌ فقدّـَ  عر انٞسرحي قائم على انٜوار.عر انٞلحمي قائم على السٌرد أمٌا الشٌ عر ن٨ا: الشٌ للشٌ 

  اكاةالمح مادٌة :الموضوع مثيل،اعر أك التٌ غة يستعملها الشٌ ىي اللٌ  فالوسيلةالطريقة( ، عر )الوسيلة، انٞوضوعالشٌ 

قة المحاكاة( كىو بذلك يعمد إلى تفريغ الأصل يجعل انٞعيار الثالث )طر  ، لكن سرعاف ماوع الَدبيالنّ  نٕثل قةيالطر 

حدث يتٌ  غنائيّ  عند أرسطو ثلبثة: ةالَنواع الَدبيّ عرية استنادا إلى ىوية انٞتكلم فتصبح ن٣اٌ يؤدم إلى تزايد الأنواع الشٌ 

 خصيات معنا.حدث فيو انٞؤلف كالشٌ يتٌ  ملحميّ خصيات، تتحدث فيو الشٌ  دراميفيو انٞؤلف، 

نيت بطريقة المحاكاة ع تلتو قدية التٌي صوير الأرسطي طيلة القركف الوسطى، ككلٌ انٛهود النٌ ىذا التٌ  لقد استمرٌ 

قاء ويرجع مبدأ النّ " وعالنّ اـ كعدـ انٝلط بنٌ ىذه الأجناس كىو ما يدعى بنقاء على الفصل التٌ  "أرسطو"كحرص 

 2."هاة مدّعما من طرؼ "ىوراس" فيما بعدفصلو الحادّ بين المأساة والملّ  إلى "أرسطو" في

نٓت  ةالَنواع الَدبيّ بنٌ ( حيث يؤمن بالفصل انٞطلق Horace) "ىوراس"كن٤د كذلك من الفلبسفة اليوناف 

ومن خلاؿ المحتوى  د بواسطة البحر العروضيّ نة يتحدّ يخضع لتقاليد معيّ  الَدبي النوع"قاعدة كحدة النغم 

والَسلوب المناسب  العروضيّ موذج ي يتناولو النّ الذّ اعر أف يختار طبقا للموضوع نو وعلى الشّ ي يتضمّ الذّ 

                                                             
 .23ص‌1999جنًار جنييت، مدخل نٛامع النص تر: عبد العزيز شبيل، آّلس الأعلى للثقافة، القاىرة، دط  -1
ن٠لة جامعة تشرين للبحوث كالدراسات العلمية، سلسلة  –لطيفة ابراىيم برىم كقصي ن١مد عطيو، في تداخل الأجناس الأدبية  -2

 2نقلب عن ن٪ياكم رشيد: مقدمات في نظرية الأنواع الأدبية، انٞغرب، افريقيا الشرؽ ط، م2/2322ع33الآداب كالعلوـ الإنسانية مج 
 .‌19ص‌،1994،
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النوع إذ أفٌ  الَنواع الَدبيةالفصل بنٌ  كجوب "ىوراس"حيث يرل  ،1"نوع بحره وأسلوبو موضوع ولكلّ  لكلّ 

اعر منو كعلى الشٌ يعمل على نٓديده من خلبؿ المحتول الذم يتضٌ  العركضيٌ ة نٓكمو، كأفٌ البحر لو تقاليد معينٌ  الَدبي

اعر ة نٕاما كعلى الشٌ لأنواع عنده كحدات مستقلٌ اأف يعمل كفقا للموضوع الذم يعانٛو النموذج ككذا كفق الأسلوب، ك 

 .احترامها كلا ن٫لط بينها

ا ( أمٌ كوميدمٌ ال جيدمٌ اترٌ ال ي،)انٞلحمٌ  ةالَدبيّ  للأنواع "أرسطو"يمات قد حافظ على تقسٌ  "ىوراس"كن٤د 

عناصر على أساس أسلوب العرض كموضوعو كبالتالي ن٤ده ( ميٌز بنٌ ثلبثة أجناس كنٖانية Diomede) "ديمويد"

ساوي الَعماؿ يلف وحده درامي فيها المؤّ  ساوي الَعماؿ التي يتحدثي غنائيّ " قسيم الأفلبطولٌٍ ن٪افظ على التٌ 

خصيات معا لف والشّ ي يملك فيها المؤّ ساوي الَعماؿ التّ يخصيات وحدىا، الملحمي الشّ ث فيها التي تتحدّ 

 .2"ـفي الكلاّ  الحقّ 

 حكميّ  تعليميّ  مّ يضرد و ، وجنس السّ والبطوليّ  الغنائيّ  ضمّ جنس مختلط وي" مو كالآبٌ:يكاف تقسٌ  حيث

بعد ىذا التصنيف  3"تراجيدي رة وعاطفية(، جنس المحاكاة: كوميدي،ة مؤثّ )مأساة شعريّ  ستنيريسردي، 

ختو م رسٌ الذٌ  صنيف اليونالٌٍ خلص من تبعات التٌ أصيل لنظرية الأجناس كالتٌ ظهرت ن١اكلات كثنًة  للتٌ  اليونالٍ

كاستمرٌ الشعراء في صياغة أعمانٟم كفق  "أرسطو"م كضعو قسيم الذٌ  الكلبسيكيوف التٌ نىَّ بػى الكلبسيكية لاحقا حيث تػى 

، ففي القرننٌ السابع عشر راميٌ عر الدٌ عر انٞلحمي كالشٌ ضمن جنسنٌ ن٨ا الشٌ جنيس الأرسطي ن٬ليو قانوف التٌ  ما

 كالثامن عشر أخذ موضوع الأجناس مأخذ انٌٛد.

 

 

                                                             
 .432ـ ص1987 ،31ىرة، طالطاىر أن٘د مكي: الأدب انٞقارف، أصولو كتطوره كمناىجو، دار انٞعارؼ، القا -1
دكركؼ، نظرية الأجناس الأدبية، )دراسات في تناص كالكتابة كالنقد(، تر: عبد الرن٘اف بوعلي، نينوم للدراسات كالنشر و تزفيتاف ت -2

 .17ص، 2316، 31كالتوزيع، دمشق سوريا، ط
 .25نٛنس الأدبي؟ تر: غسٌاف السيٌد، منشورات انٓاد الكتاب العرب، دط، دت، صا جاف مارم شايفر، ما -3
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 :نظرية الَجناس الَدبية في النقد الغربي -3-2

قسيمات وعت التٌ تنٌ  قاد كاختلفوا في تفسنًىا إذت النٌ القضايا التي شغل من أىمٌ  ةالَدبيّ  الَجناسنظرية  تعدٌ 

ظريات التي نُثت في ىذه القضية فمنهم من ارتكزكا على العصور القدن٬ة قدية أىم النٌ احة النٌ حونٟا حيث عرفت السٌ 

قسيم القدلَ كلذلك سنحاكؿ التطرؽ إلى التٌ جديد كإخراج الأدب من بوتقة في تقسيم الأنواع كمنهم من حاكلوا التٌ 

 .ظرياتأىم النٌ 

 : الكلاسيكية النظرية -أ

اس ة أصناؼ كمعطيات كاضحة بإرجاعها إلى أجنٌ ز بنٌ ستٌ الذم ميٌ  "يلافتكلين"كن٤د من البلبغينٌ القدامى 

عر الشّ  قصيدة الهجاء، ،اءابات سداسية المقاطع، الرثّ الكتّ " :مشكلة كموجودة أصلب ككاف تصنيفو كالآبٌ

ية يمات جنسٌ أف ىذه التقسٌ  رلحيث ن ،1"فةالفلسّ  الخطبة فنّ  اريخ،يديا، التّ الكوميديا والتراجّ  ،نائيالغّ  الوجدانيّ 

مسك جديد كحاكلت التٌ ظرية الكلبسيكية رفضت التٌ م لا ن٫رج عن انٞلهاة كانٞأساة فهذه النٌ صور الأرسطي الذٌ على التٌ 

ظرية الأساس فإفٌ النٌ ركرة عدـ ظهور أنواع جديدة كعلى ىذا وع لا يعني بالضٌ نّا ىو تقليدم كرأت أف ثبات النٌ 

ة الكلبسيكية مبدأىا الأساسي ىو الفصل بنٌ الأنواع الأدبية كعدـ مزجها مع بعضها البعض كىي امتداد للئنشائيٌ 

 ة.اليونانيٌ 

 : يةمانسّ و ظرية الرّ النّ  -ب 

خدمت مصالح  دامت طويلب في آّتمع الغربي ظرية الكلبسيكية التٌي د فعل على النٌ إفٌ ىذه النظرية جاءت كرٌ 

 كيةظرية الكلبسيٌ ة بالنٌ مالو صلٌ  على كلٌ  ورةحيث دعا أصحاب ىذه النظرية إلى الثٌ  ،طبقة على حساب طبقة أخرل

كاعتبر أفٌ كنقائو  النّوع بثبات م ن٪مل اسم العاطفة كالاندفاع فنددٌ الذٌ  كمنسيٌ ل إلى ظهور انٞذىب الرٌ كىذا ما أدٌ 

كآخر  جنسفاضلية بنٌ ظرة التٌ كدعا إلى اختلبط الأجناس كنٕازجها كألغى النٌ  ،ظرية اليونانية ليست مقدسةالنٌ 

 ظرية الأجناسية في الأدب الأكركبيٌ الغنائي صدارة النٌ  رامي،الدٌ انٞتعارؼ عليو انٞلحمي  لبثيٌ م الثٌ قسيكسيحتل التٌ 

                                                             
 .27نٛنس الأدبي؟ تر: غسٌاف السيٌد، منشورات انٓاد الكتٌاب العرب، د ط، د ت، ص اجاف مارم شايفر، ما  -1
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ية لو صلة سيظهر مفهوـ آخر مع الركمنسٌ مع الأنواع الدرامية كما نفسها انٞكانة  عرية الغنائية نٟافتصبح الأنواع الشٌ 

عر ىو انٞقصود بو الأدب، كسيترؾ آّاؿ قبل ىذه الفترة كاف الشٌ  كىو الأدب لأفٌ  الَجناس الَدبيةعميقة بنظرية 

ىو العصر  نٟا في ىذه الفترة حيث ن٬ثل العصر الركمنسيٌ  لَ ينظرٍ  كاية كإفٍ رية فتظهر الرٌ للئبداع في الأجناس النثٌ 

 Frederick) "فريديريك شليغل"كاد ىذه انٞدرسة: في أكركبا كن٤د من أىم رٌ  الَجناس الَدبيةىبي لنظرية الذٌ 

Schleigel )حيث  ،)اليونالٍ( كتارة يبقيو ن١صورا في السيٌاج القدلَ النّوع الَدبير د كيطوٌ تارة ن٪اكؿ أف ن٩دٌ  فهو

الغنائي  عريث أفٌ انٞلحمة شعر موضوعي كالشٌ جديد حالتٌ و أضاؼ فيو نوعا من الأفلبطولٍ لكنٌ  حافظ على التقسيم

عن شعر ذابٌ رل أفٌ انٞلحمة عبارة نحيث ن٤د التقسيم الأفلبطولٍ كاف س ،كموضوعي شعر ذابٌ، كالدراما شعر ذابٌٌ 

 حيث )‌(Goethe "غوتو"ظرية اد ىذه النٌ كمن ركٌ  شعر موضوعي. دراميٌ الشعر ذابٌ ك  ائيٌ عر الغنٌ كموضوعي كالشٌ 

م في وضوح، وشكل يتكلم شكل يتكلّ عر "أشكالا طبيعية للشٌ  باعتبارىارامية لبثية الغنائية انٞلحمية الدٌ تعامل مع الثٌ 

 .1"بشخصوفي نشوة وحماس، وثالث يفعل 

مصطلح الأجناس بتحديد غنً دقيق كىو الأشكاؿ الطبيعية  "غوتو" يوىاف الأنٞالٍ اعرلشا حيث استبدؿ

تقوـ على حكي كسرد كاضح للؤحداث كىي تسرد لنا ( الَجناس) قولو أفٌ الأشكاؿ الطبيعيةعر كانٞقصود في للشٌ 

 .ككيف تعمل على التأثنً في انٞتلقيالانفعالات كالأحاسيس انٞنبثقة من الشخصيات 

على نظرية  ية فيما بعدلقد نٕردت الركمانسٌ  ،عن بعضهاكىذه الأحداث قد تعمل معنا كقد ن٤دىا متفرقة 

 :الذم نفى انقساـ الأدب إلى أنواع‌(Benedetto croce) "كروتشيو"دىا عند ورة أشٌ الثٌ  كبلغت ةالَجناس الَدبيّ 

 : الَجناس الَدبية في مرحلة ما بعد الرومانسية -ج

كظهرت أنواع أخرل لَ تكن  ثرتت كأخرل قدن٬ة اندٌ ن٤د في ىذه انٞرحلة أفٌ ىناؾ أنواعا أدبية قد تطورٌ 

إلغاء  إذ بٍىَّ  نقاء الأجناس كالفصل التٌاـ بينها، إمبدشكيك في إلى التٌ  لن٣ا أدٌ  ،صة القصنًة كغنًىاكاية كالقٌ معركفة كالرٌ 

                                                             
 .45ص، خنًم دكمة، تداخل الأنواع في القصة القصنًة انٞصرية -1
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ظرية تدخل مرحلة جديدة كىي مرحلة صراع بنٌ البقاء كىذا ما جعل ىذه النٌ  ةالَدبيّ  والَنواع الَجناسالفواصل بنٌ 

 كاؿ.كالزٌ 

  ورةنّعزؿ عن ىذه الثٌ  الَجناس نظريةففي القرف التاسع عشر عرؼ العالَ ثورة صٌناعية لا مثيل نٟا كلَ تكن 

إؿ ف و ارسالدٌ ن٣اٌ دفع  الَدبية الَجناسطور البيولوجية لتلقي نّفهومها على مفهوـ نظرية التٌ  "داروين"إذ ظهرت نظرية 

 Ferdinand)‌"برونتير فردناند" الفرنسي ر ّٔاتأثٌ كجعلو أمرنا ضركرينا حيث  الَدبية الَجناسبتطوير مفهوـ الاىتماـ 

Brunetière)  أفّ ": الداركينيٌة ليستخلص كالارتقاءوء شالنظرية )نظرية النٌ  هىذكحاكؿ تطبيقها على الأدب نٕثلت

ة لا تفنى فالَجناس الَدبيّ حوؿ  إلى نوع آخر، ى والتّ ضج ثّم الغنّ الجنس الَدبي يمر بمراحل الولادة ثّم النّ 

 .1"وع الجديد المتطور عنوتماما بل تتواصل عناصرىا في النّ 

لقد كجدت  قافية،واىر الثٌ بيعية أف تطابق الظٌ واىر الطلا ن٬كن للظٌ  ذلك أفٌ  "يريبرونت"كقد انتقدت نظرية 

صنيف الأرسطي كمنها ما يناقضو كمنها ما يضاؼ إليو صنيفات في العصر انٜديث منها ما يوافق التٌ العديد من التٌ 

 :قاد وىيفي خمسة تصنيفات، لاحظ أنها الَكثر شيوعًا بين النّ  "تودوروؼ"يلخصها "

 .تصنيف الَدب إلى نوعين كبيرين وىما: شعر ونثر 

 الشعر الغنائي. الدراما، ة،م: الملحتقسيم الَدب إلى ثلاثة أنواع 

  والكوميديا.المقابلة بين التراجيديا 

 ،الوضيع. نظرية الَساليب الثلاثة: الرفيع، المتّوسط 

  2"البسيطة التي قاؿ بها أندري يولسالَشكاؿ. 

كما أفٌ  انٛديد عنده ما ىو إلٌا نٓويل أك نٓوير لعدٌة أجناس قدن٬ة عن طريق القلب أك التوليف. فالجنس

 اىا بادكة أم ما نٌٚ عن طريق ربطها بانٜداثٌ  ةالَدبيّ  الَجناسة قد عالج قضيٌ  ( Roland Barthes) "رولاف بارت"
                                                             

 .27صم‌2311/2312الأدب كمذاىبو في تطور، انٛزائر، فضيلة مادم، دكر عانٞية  -1
  2335ق مارس1426ن١رـ  14، مج55فتيحة عبد الله، إشكالية تصنيف الأجناس الأدبية في النقد الأدبي، ن٠لة علبمات ج -2

 .314ص
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اثة من أف تولد من الحدّ  ها مستعصيا لا مفرّ يكاد حلّ " أثناء ن١اكرتو لبارت نِلخلة الأجناس كىذا من خلبؿ قولو:

عن نا ينبغي ىذا أف لا نحيد نا نخاؼ ندرؾ جانبو المهم غير أنّ جديد مثبط للعزائم لَنّ ثبيط التّ نوعا من التّ 

 1".أكثر أشكاؿ الحداثة نجده ينطوي على نقائصأفّ ة ونقوؿ الموضوعيّ 

في قولو ىذا يرل أفٌ تداخل الأجناس فيما بينها ىو شيء حديث جديد كىو  "رولاف بارت" النّاقد الفرنسيف

لقواعد الأدب ص عنده لا ن٫ضع طوير على مستول الأدب، فالنٌ تٌ الف نوعا من يتض ن٬كن أف اثة التٌي نوع من انٜدٌ 

 الأجناس كتقسيماتها، إن٧ٌا يدخل الأدب عنده في قدرتو على تيب كلا حتٌ نظيم كالترٌ كنٚاتو ككذلك لا يدخل ضمن التٌ 

و لا يدخل ضمن ص لا ينحصر في الَدب الجيّد وأنّ إفّ النّ "صنيفات القدن٬ة كذلك ما نفهمو في قولو: زعزعة التٌ 

صنيفات ده، على عكس من ذلك ىو قدرتو على خلخلة التّ يحدّ تراتيب ولا ضمن تقسيم الَجناس وما 

 .2"القديمة

مالية في نظرية الجّ كتابو "في   (Mikhaïl Bakhtine) "نميخائيل باختي"الفيلسوؼ ك اللٌغوم الرٌكسي أمٌا 

 أتى ّٔا التٌي ة نف أم نوع آخر غنً الأنواع انٛوىريٌ رأل أفٌ نظرية الأجناس لَ تستطع أف تصٌ  ـ1938 " سنةوايةالرّ 

شيء جوىري لما أنجزه  ف أيّ تصنّ نظرية الَجناس لم تستطع إلى يومنا ىذا أف  أفّ "حيث يقوؿ:  "أرسطو"

ىذا الَساس أحيانا يكوف على درجة من  ابت لنظرية الَجناس ولو أفّ اب الشعر يبقى الَساس الثّ أرسطو، إفّ كتّ 

فيو حيث أنٌها  يادةلَ تستطع الارتقاء بالأدب كالزٌ  الَجناس نظريةيقصد ىذا أف  .3"فاء يعجز معها عن تمييزهالخّ 

م لا يتغنً اب الشعر في رأيو ىو انٞركز الأساس الذٌ كتٌ   ، كأفٌ "أرسطو"لق أنواع جديدة غنً التي أتى ّٔا خلَ تستطع 

 كالتي تستمد منو ىذه النظرية قوتها الأدبية.

                                                             
 32، ط31للنشر، دار البيضاء، انٞغرب، ط ركلاف بارت، درس السيميولوجيا، تر: ع، عبد السلبـ سعيد العالي، دار تويقاؿ -1

 .62ـ، ص 1989-1993
 .62، صفسون، انٞرجع  -2
ميخائيل باختنٌ، النظرية انٛمالية، انٞؤلف كالبطل في الفعل انٛمالي، تر: عقبة زيداف، دار نينوم للدراسة كالنشر كالتوزيع، دمشق  -3

 .445ص ‌‌2317، 31ط 
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 ةالَدبيّ  الَجناسة  قاـ ّٔا لقضيٌ في دراستو التٌي  (Gérard genette) "ينيتججيرار "الفرنسي الناقدكن٤د 

اسي نٟذه موؿ، نٞا نٓملو من أراء ن٢تلفة يصعب على القارئ الإمساؾ ّٔا بانٝيط الأسٌ قة كالعمق كالشٌ ميز بالدٌ تتٌ 

ر انٞبدأ انٞبرٌ طوير كخلق تصنيف حقيقي أكثر صرامة كفق نفس يدعو إلى التٌ  أنوٌ تواألة كنلتمس من خلبؿ دراسانٞسٌ 

قسيم مع المبدأ لا ينسجم ىذا التّ " :يبرز في قولو نوع كىذا ما يعمل على تصنيف كتوزيع لكلٌ لبثي قسيم الثٌ للتٌ 

واية الطويلة مقابل ثرية والرّ واية العاطفية أو النّ ة مقابل الرّ قسيم الثلاثي نفسو، فالملحمة البطوليّ المبرر للتّ 

 .1"النبيلة مقابل الملهاة المبتذلة....إلخالَقصوصة القصيرة والمأساة 

  )انٞلحميٌ   ىي:قابل بنٌ الأجناس التٌي فريق بنٌ جوامع الأجناس كيرل التٌ اكؿ التٌ ن٪ "فجينيت"كعليو 

رد السٌ  رؼ،رد الصٌ يغ فنقوـ بتحديدىا في السٌ ا الصٌ ( عبارة عن أنواع داخل جوامع الأجناس أمٌ الغنائيٌ  ،الدراميٌ 

رد المختلط والمأساة والملهاة حمة بالسّ رؼ والملّ رد الصّ بالسّ  مجيد يتعلقّ التّ " ة بقولو:راميٌ المحاكاة الدٌ انٞزدكج، 

ؽ ث تطرٌ حي(Jean Cohen ) "جوف كوىين" ةالَدبيّ  الَجناسية من عالج قضٌ  كما ن٤د أىمٌ ،  2"بالمحاكاة الدرامية

عرية ىي علم قائم ، فهو يقصد ىنا أفٌ الشٌ  3"عرالشّ ىي علم موضوعو " عرية فيقوؿ:إليها من خلبؿ تعريفو للشٌ 

 بالشعر من ناحية لغتو كأسلوبو كخصائصو. موضوع متعلقٌ  بذاتو، يعالج أمٌ 

غوية كىذا ما ن٬يزه عن اللٌ  وتنزياحااً ر كذلك في عن النثٌ ز عر متميٌ أفٌ الشٌ  "كوىين"الفيلسوؼ الفرنسي كما يرل 

 ".غةقوة ثابتة للّ  الشعر"ه قولو: يؤكدٌ ر فهو في نظره مفهوـ كاسع النثٌ 

ر انطلبقا من مهدىا كصولا إلى العصٌ  -ربالغٌ ن١طاٌت نظرية الأجناس في  لأىمٌ من خلبؿ عرضنا ىذا 

ها من التي أثنًت حونٟا بوصف الآراء ىمٌ كعرض لأ كنٓليلب، ية دراسةن ين عانٛوا ىذه القضٌ قاد الذٌ انٜديث، كأبرز النٌ 

 اتكاليٌ طريقها لَ ن٫ل من إشٌ  فهم آليات النٌص كأدكاتو، على أفٌ اؿ في كأعقدىا، نٞا نٟا من دكر فعٌ أصعب القضايا 

                                                             
 .45ص، جنًار جنييت، مدخل انٛامع للنص -1
 .54ص  انٞرجع نفسو، -2
 .39ص1986، 31جوف كوىنٌ، بنية اللغة الشعرية: تر ن١مد عبد الولي كن١مد العمرم دار توبقاؿ، انٞغرب، ط -3



 وامرّفضِ  امقبولِ  بين الأدبيّ  الجنسِ  حدود                                                       الأول:  امفصل  

- 19 - 

صوص عملب ا جعل تصنيف النٌ بينها عند البعض الآخر ن٣ٌ  ل بنٌ الأنواع الأدبية عند البعض كانٞزج تارةن نٕثلت في الفصٌ 

 اف. دا في كثنً من الأحيٌ معقٌ 

 عند النقّاد العرب:الَدبية نظرية الَجناس  -3-3

 :النقاد القدماء -أ

إلى مستول التنظنً على مستول  كلكن لَ يرؽى  الَدبية الَجناسحوؿ ورات صتب حفلقد العربي القدلَ النٌ  إفٌ 

ر عر، لم يعرؼ النثّ ث عن الشّ ي يتحدّ العربي الذّ  راثفالتّ " ر(.عر دكف سواه )النثٌ نٌ بالشٌ التنظنً حيث كانوا مهتمٌ 

فتلك انٛهود القليلة ، 1"النّاس بالحفظ والذّاكرة عر فطرة وسليقة يأتي شفاىا ويتداولوأخر، فالشّ في وقت متّ  إلا

بالعمل  ى العربالأدبي كإن٧ٌا اكتفس يمنو نّعاينً التجن انية كخاصة ما تعلقٌ كانٛهود لَ تصل إلى مستول نظنًتها اليونٌ 

قد العربي القديم بمسألة الإعجاز اشتغاؿ النّ  ولعلّ عر "على نصوص مفردة كالبحث في أغراض الشٌ  كالانشغاؿ

 .2ص"حائلا دوف مساءلة جنس النّ كاف  القرآنيّ 

كاف ": بعده فقد اىلي فهي لا تصدؽ على العصور التٌي كإف كانت ىذه كجهة النظر صادقة على العصر انٛ

 طب والمنافرات والوصاياخوال  افأشكالا مختلفة مثل سجع الكهّ  تاتخذّ  ثري،عرب ألواف من الآداب النّ لل

و القرآف الكريم، واكتشف اؿ، والمقامات، وجنس آخر فريد في بابو، ليس ىو بنثر ولا بشعر، إنّ الحكم والَمثّ 

وجنسا ي شرع الدارسوف المعاصروف يولونو اىتماما واسعا مؤخرا جنس قديم فريد في بابو ىو فنّ الخبر الذّ 

 .3"المعاصر اؿ العلميّ آخر سمي أكاذيب الَعراب، وىو في بعض نماذجو يقترب من أدب الخيّ 

عر كأغراضو ة الشٌ ربي خاصٌ ر الأدب العٌ ة ترصد تطوٌ نا سنجد إشارات نقديٌ القدلَ فإنٌ  قد العربيٌ في النٌ لو نُثنا 

ابن سلاـ "( كػى 215)ت  "والَصمعي" (ػى145)ت  "أبو عمر بن العلاءة مقارنة مع "لكن ىذه الآراء متفرقٌ 

                                                             
 .82ص‌2313ماريو  36 ععبد الواحد لؤلؤة، الأجناس الأدبية، ن٠لة فيلبدلفيا الثقافية الصادرة عن جامعة فيلبدلفيا، عمٌاف،  -1
 . 83،صـ31،2333نُثا عن شكل لقصيدة النثر العربية، منشورات انٓاد كتاب انٞغرب ط–ن١مد الصانٜي، شيخوخة انٝليل -2
 .  13ص،ـ2337  ،31عادؿ الفرن٪ات، نُوث كرؤل في النقد كالأدب، دار انٞركز الثقافي للطباعة كالنشر كالتوزيع، دمشق،ط -3
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لم يعرؼ الَجناس بل " عر العربيعر أكثر، كالشٌ نوا بالشٌ ( فقد اعتٌ ػى255)ت "الجاحظ"( كػى232)ت  "الجمحي

قد العربي ور حوؿ نظرية الأجناس؟ إفٌ النٌ قد العربي القدلَ أمٌ تصٌ كالسؤاؿ انٞطركح ألَ يعرؼ النٌ  1"عرؼ الَغراض

 انٟجاء، الفخر عرية: انٞدح،"كيدلل على ذلك نظرة الأغراض الشٌ  الَدبية للأجناس إشارات يعدـ منلَ القدلَ 

ثم ميزوا بين  ة في العصر العباسي"كلٌ كاحد منهما، خاصٌ   ةيٌ لوا في أفضلكفصٌ ر عر كالنثٌ بداية ميٌزكا بنٌ الشٌ  الغزؿ...

 المثل، الحكاية، الاعتذار، العتّاب، الوصيّة، المقامة، النادرة، الَجناس والَنواع والَنماط الَدبية: الرسّالة،

 .2"..المناظرة. ة،الَحجيّ  ة،رفة، النكتّ الطّ  الحديث، ،الخبر ،قدالنّ  الموعظة أدب

داخل الأجناسي تٌ ين نٓدثوا عن القاد القدماء الذٌ النٌ ق( من  291-ق 233) "العباس أحمد ثعلب اأب" لعلٌ 

ستخبار( وجعلها الا الخبر النهي، )الَمر، "حيث وجد أنهّا أربعة" "عرقواعد الشّ "ػ صي في كتابو انٞوسوـ بالقصٌ 

كإذا ما أمعنا جيٌدا في  .3"وتسبية واقتصاص الَخبار وتسييب، اعتذار، مراث، ىجاء، مدح، فرع إلى:أصولا تتّ 

 .4الخبر والاستخبار :ردية كن٨االسٌ كاؿ بالأشٌ   كضعها أبي العبٌاس ن٤د اثننٌ من ىذه القواعد تتعلقٌ عر التٌي قواعد الشٌ 

ار أم فرع اص الأخبٌ كر نٞسألة تداخل الأجناس جعلو عبارة عن اقتصٌ انٞبٌ  "أحمد ثعلب"نرل أف كعي  كعليو

ة على عدٌة الأجناسيٌ فاعلية مليات التٌ ة تدخل في العٌ ة ىي انٝبر أك الاستخبار كمعنى ىذا أفٌ القصٌ من الفركع الأصليٌ 

داخل رد كذلك. لذلك إفٌ التٌ عر يبنى على السٌ ككذلك الشٌ  ابة عنو.اية انٝبر أك الإجٌ عبارة عن ركٌ  ةيات فالقصٌ مستو 

ردية من جهة كمن جهة أخرل مع الأشكاؿ ردية مع الأشكاؿ السٌ اصر السٌ الأجناسي عند أن٘د ثعلب ىو اندماج العنٌ 

 عرية.الشٌ 

صنيف، حيث فصل بنٌ قسيم كالتٌ اىتموا بفكرة التٌ ين ق( من الأكائل الذٌ 255-ق163) "الجاحظ"كما أفٌ 

ل ائعر، وكلاـ منثور أراد بو الخطب والرسّ كلاـ موزوف أراد بو الشّ الكلبـ ثلبثة أضرب " ثر، فرأل أفٌ عر كالنٌ الشٌ 
                                                             

 .‌82عبد الواحد لؤلؤة، الأجناس الأدبية ص -1
 . 73ص انٞصدر نفسو، -2
 .‌‌36ص 1996ثعلب أبو العبٌاس أن٘د، قواعد الشعر، شرح كتعليق، ن١مد عبد انٞنعم خفاجي، الدار انٞصرية اللبنانية، القاىرة،  -3
ينظر:   الاستخبار: تدكر دلالتو حوؿ طلب السائل معرفة ما تتصل بشيء ما أك خبرىا. ك أحد أبرز الأشكاؿ السردية في التراث القدلَ  ىو :انٝبر -4

 .39ـ،ص1998ن١مد القاضي، انٝبر في الأدب العربي، دراسة السردية العربية، منشورات كليات الآداب ىاكية 
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ىنا انطلق  احظفالجّ  .1"ماع أراد بو القرآف الكريّ عار والَسجّ على مخارج الَشّ  ىقفّ وغيرىما، وكلاـ منثور غير م

 ثرنٌ العر كما عدا ذلك فهو طاف الوزف كالقافية فهو الشٌ ر فيو شر ـ إذا ما توفٌ ل أفٌ الكلبٌ عر فرأة الشٌ في تقسيمو من أرضيٌ 

 ثر إنوٌ القرآف الكرلَ.عر كلا ىو بالنٌ ىو بالشٌ لا الث رب الثٌ أما الضٌ 

صوص كإن٧ٌا ذكر بعض انٞفاىيم صنيف للنٌ م بوضع نظرية التٌ قد اىتٌ  "احظالجّ "كعلى الرغم من ذلك لا ن٤د 

مع يتعامل احظ الجّ  كاف"منها  ة لكلٌ صائص الفنيٌ الفارقة بينها كانٌٝ  انٞيزات فها كلَ يوضحٌ عر كلَ يعرٌ لشٌ إلى جانب ا

ر في إنشاء نظرية لتصنيف النصوص، إنمّا يفكّ عر كتعاملو مع الَدب، وأخذ لكلّ فنّ من أطرافو، ولكن لم الشّ 

 اعمنثور الَسجّ  ل،ئوادر، الرسّاب، الكلاـ، المواعظ، النّ عر مثل: الخطّ المفاىيم إلى جانب الشّ  أورد بعض

  2"ار...الَخبّ  القصص، ،السّير

عر كلاـ أفّ الشّ " كمنثور إذ يرل وا الكلبـ إلى منظوـين قسمٌ من الذٌ  (ػى 322) "ابن طباطبا العلوي"ا أمَّ 

، بائن عن المنثور الذّ  وؽ، ونظمو معلوـ محدود، على الذّ جماع، وفسد الَ ي إف عدؿ عن جهتو مجتّومنظوـ

ي ىي ميزاتو، ومن اضطرب عليو عر بالعروض التّ فمن صحّ طبعو وذوقو لم يحتج إلى الاستعانة على نظم الشّ 

 خصٌ بعضا منقد  "ابن طباطبا"أفٌ  لَ يثبت 3"بو والحذؼالذّوؽ، لم يستغن عن تصحيحو بمعرفة العروض 

 يدة مخضّ المعنىاعر بناء القصّ اعر يفكر نثرا  لم يقولو شعرا" إذا أراد الشّ الشّ  أفّ " : ثر إذ يرلحديثو عن النٌ 

ي توافقو والوزف ي تطابقو في القوافي التّ يلبسو إياّه من الَلفاظ التّ ما عر عليو نثرا وأعدّ لو يريد بناء الشّ  يالذّ 

 .4"ي يسلس القوؿ عليوالذّ 

                                                             
 . 383ص‌1985 33،ط1ان٤ي، القاىرة، ج: تح: عبد السلبـ ىاركف، مكتبة انٝانٛاحظ أبو عثماف عمرك بن نُر، البياف كالتبينٌ -1
 .  53 -52مازكلٍ فريزة، انفتاح انٛنس الأدبي كنٓولات الكتابة، منشورات ن٢بر انٞمارسات اللغوية في انٛزائر، ص  -2
، 31لبناف،ط –تر، دار الكتب العلميٌة بنًكت ان١مد بن أن٘د العلوم بن طباطبا، عيٌار الشعر، تح: عباس عبد السٌ  -3

 .39صـ،1982
  .339، صانٞصدر نفسو -4
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ثر عنده صناعة " فالنٌ ابن طباطباثر عند "عر عن النٌ  نٕيز الشٌ ائص التٌي أف نشنً إلى بعض انٝصٌ كعليو ن٬كن 

عر ن٪تاج إلى طريقة معلومة ن١دٌدة لا يصح ع كالفطرة كنظم الشٌ م بالطبٌ سٌ يتم عر الذٌ ة كن٣ارسة عكس الشٌ نٓتاج إلى درايٌ 

ق( لو اىتماـ ن٢تلف يظهر ذلك  313)ت "حيّاف التوحيدي أبا"كن٤د أيضا  .ثر الذم يفتقر إليهاإلٌا ّٔا عكس النٌ 

ثر نوعاف قسيماف تحت الكلاـ، والكلاـ جنس لهما ظم والنّ النّ نٞصطلحي النٌوع كانٛنس فهو يعتبر أفٌ " ووظيفتفي 

، وغير المنظوـ ينقسم إلى المسجوع ىكذا، الكلاـ ينقسم إلى المنظّ مة القسّ  وإنمّا تصحّ  وـ وغير المنظوـ

 .1"المسجوع ولا يزاؿ ينقسم حتى ينتهي إلى آخر أنواعو وغير

الكلبـ  أفٌ ، فنًل النّوعي للجنس باعتباره أعمٌ من ىنا يأخذ بانٞعنى انٞعجمٌ  "التوحيديأبو حياف "النٌاقد ف

نوع يندرج نٓتو تقسيمات فرعية كىذه  ثر ككلٌ عر كالنٌ جنس بوصفو ن٬ثل الكلٌ كما يندرج نٓتو ىي أنواع كتشمل الشٌ 

صنيف الأجناسي على الرغم قاد القدامى بالتٌ ، كإف دؿٌ على شيء فإنو يدؿ على كعي النٌ "ديوميد"ظرة رأيناىا عند النٌ 

 ة معرفتهم لنظرية متكاملة انٞعالَ.من قلٌ 

ق( في كتابو  395)ت  "أبي ىلاؿ العسكريت فكرة تقسيم الأدب كتصنيفو فيما بعد مع "كقد اتضحٌ 

ـ أجناس الكلاّ "مبدأ التقسيم كالتصنيف فقسم الكلبـ إلى ثلبثة أجناس فقاؿ م ظهر علنا عليو الذٌ  (يناعتالصنّ )

 .2"ركيبأليف وجودة التّ عر وجميعًا تحتاج إلى جنس التّ ثلاثة: الرسائل والخطب والشّ 

قد انٜديث انٞعاصر أدكات كىذا ما ن٤ده في النٌ اعة من للصنٌ  كلابدٌ اعة، نٌٚى انٛنس صنٌ  "ىلاؿ اأب" غنً أفٌ 

كيبرز سبب تأليف  يوضحٌ  "أبي ىلاؿ العسكري"ص الأدبي، كن٤د ة للنٌ ة كالشكليٌ ائص الفنيٌ نٓت مسمٌى انٝصٌ 

فلمّا رأيت تخليط ىؤلاء الَعلاـ فيما راموه من اختيار " ( في قولو:يناعتالصنّ ب كاختياره نٟذا العنواف )االكتٌ 

                                                             
 التفافة، لقصور العامة انٟيئة صقر، كأن٘د أمنٌ أن٘د: تح كالشٌوامل، انٟوامل التوحيدم، العبٌاس بن ن١مد بن علي حيٌاف أبو -1

 .  11ص ـ‌1951 دط مصر، القاىرة،
 .69ص‌1981نٌ، الكتابة كالشعر، تح: مفيد قميحة، دار الكتب العلمية، بنًكت تأبو ىلبؿ العسكرم، كتاب الصناع -2
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 ةعل جميع ما يحتاج إليو في صنع فرأيت أف أعمل كتابي مشملا ووقفت على موقع ىذا العلم...الكلاـ، 

 ؿ من نوعو في باب التفريق بنٌ أقساـ الكلبـ. حيث ن٤د كتابو ىذا ىو الأكٌ ، 1"الكلاـ: نثره ونظمو

 خيلة التٌي للعناصر الدٌ اعر ن١ترفا في تركيبو كاف أيضا يدعو إلى ضركرة أف يكوف الشٌ   "أبو ىلاؿ العسكريػ"ف

ي حيث يرل أنها قد تضف حكم في ىذه العناصرم يريده كيساعده على التٌ قد تساعده على الوصوؿ إلى انٞعنى الذٌ 

 اىتمٌ  ق( حيث684) ينرطاجالقحازـ  والنوع الجنسين كظفوا مصطلحي كمن الذٌ  جانبا نٗاليا كمعرفيا على عملو.

 ف الغرض أعمٌ من انٛنس، على أوعالنّ على أنو أعٌمٌ من  سالجنّ ظر إلى في النٌ  "وحيديالتّ "كىو يشارؾ عر بالشٌ 

كالشعر عنده ن٠موعة من الأغراض التي ينطوم نٓتها أجناس كالأجناس تشتمل على أنواع كثنًة كىذا ما يظهر جليا 

وّؿ فالارتياح فأغراض الشعر أجناس وأنواع تحتها أنواع، فأمّا الَجناس الَ"في معرض حديثو عن الشعر 

والاكتراث وما ترّتب منهما نحو إشراب الارتياح الاكتراث أو إشراب الاكتراث الارتياح، وىي الطرؽ الشاجية 

والَنواع التي تحت ىذه الَجناس ىي: الاستعراب والاعتبار والرضى والغضب والنّزاع والنزوع والخوؼ 

 .2"اءسيب والرثّ مدح والنّ تي تحت تلك الَنواع ىي الوالرجاء والَنواع الَخرى ال

فو تبعا نٝواصو كاستخراج عر كعرٌ ؿ من نقد نظم الشٌ ( يعتبر أكٌ ػى 337-ػى 276) "قدامة بن جعفر"أمٌا 

 سيبالن إلى أغراض ىي: المديح الهجاء، عرم الشّ قد قسّ "ثر فنجده عر كالنٌ سو من فنونو كأغراضو كنقد الشٌ يمقاي

من أف يكوف خطابو، أو ترسلا أو احتجاجا أو زأه إلى "ثر فجٌ بتقسيم النٌ  :أيضاكقاـ  3"ي، الوصف والتشبيوئالمرا

م انٞنظوـ كانٞنثور إلى أقساـ ككلٌ ىنا قد قسٌ  "قدامة"ػ.ف4"واحد من ىذه الوجوه موضع يستعمل فيو ولكلّ حديثا 

و لا يستطيع قسم من ىذه الأقساـ أف يوضع في قسم لو موضوع يتناكؿ فيو كموضع يستعمل فيو حيث نراه يلمح أنٌ 

                                                             
 .13-11، ص انٞرجع نفسو -1
، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، تح: ن١مد انٜبيب بن خوجة دار الغرب الاسلبمي، بنًكت، لبناف، دط القرطاجنيأبو انٜسن حازـ  -2

 .13ص م‌1966
 .135،ص1962 32تح: كماؿ مصطفى، مكتبة انٝان٤ي، القاىرة، مصر، طقدامة بن جعفر، نقد الشعر،  -3
 .135، ص انٞرجع نفسو -4
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ما لا ك  غنًه. ه عنغرض خصائص كمقاييس يبنى عليها كنٕيزٌ  غنً موضعو، أك يستعمل في مكاف جزء آخر، إن٧ٌا لكلٌ 

الأصوؿ كالأساليب كقد  ،ناسالأج :نفسو انٞعنى على استخدـ مصطلحات عديدة تدؿٌ  "لانيالباق" ن٫فى علينا أفٌ 

نتاجات إفي أنهّا ها رؾ كلّ ائل والخطب تشاعر والرسّ اس وىي الشّ العرب إلى ثلاثة أجن كلاـ "قلانيالبا"م قسٌ 

 .1"ينلَناس مختصّ 

عن  كنٓدث "ىػ(395)ت: كريأبو ىلاؿ العسّ "حذك  "ىػ( 433)ت: نيالباقلاّ  أبو بكر" اكقد حذ

ـ( في ىذا آّاؿ 1332)ت  "ابن خلدوف"كما ن٩در بنا الإشارة إلى انٛهود انٞبذكلة التي قاـ ّٔا  الاعجاز القرآلٍ.

كالفرؽ  وعالنّ كالأسلوب ىو  الجنسعنده ىو ، فالفنٌ نسوالجّ  وعالنّ حيث استعمل مصطلح الفنٌ مقابل مصطلحي 

فن حدكده لا ينبغي نْاكزىا كىو ما نادت بو عر ىو الوزف كعليو يكوف لكلٌ فنٌ تعريفات أخرل كلكلٌ ثر كالشٌ بنٌ النٌ 

أعلم أفّ لساف العرب وكلامهم على " و قولو في مقدمتو:قاء النوع كىذا ما يوضحٌ الكلبسيكية فيما بعد كعرؼ بنٌ 

،الشّ  نين فنّ فّ  ي واحد وىو ها على روّ وىو الكلاـ الموزوف المقفّى ومعناه الذي تكوف أوزارنو كلّ  عر المنظوـ

 يشتمل على فنوف ومذاىب في الكلاـ...نين نّ النثر وىو الكلاـ غير الموزوف، وكلّ واحد من الفّ القافية، وف

وف أساليب تختص بو عند أىلو لا تصلح للفنّ الآخر، ولا تستعمل إلّا فيو وأعلم أفّ لكلّ واحد من ىذه الفنّ 

بالمخاطبات وأمثاؿ  المختصّ  عاءب والدّ بالخطّ  عاء المختصّ عر والحمد والدّ مثل النسّب المختّص بالشّ 

 .2"ذلك

 :فة العربة الَجناس عند الفلاسّ نظريّ -ب

( إذ ما قاـ ػى339)ت  "الفارابيّ "ة الَجناس الَدبيّ ر آخر عن ين كاف نٟم تصوٌ فة العرب الذٌ ن٤د من الفلبسٌ 

ل الأصوؿ نظريتو نٕثٌ  أفٌ عر، مؤكدا اعة الشٌ في صنٌ  "أرسطورؼ بأقواؿ "إذ يعٌ  "أرسطو" للآراءبو ما ىو إلٌا تلخيص 

                                                             
 . 41ص‌1997، 31الكلبـ كانٝبر، مقدمة للسرد العربي، انٞركز الثقافي العربي الدار البيضاء ط ،سعيد يقطنٌ -1
كانٝبر في تاريخ العرب كالبربر كمن عناصرىم من ذكٌم الشأف  ابن خلدكف انٞسٌمى ديواف انٞبتدإ عبد الرن٘ن بن خلدكف، مقدمة -2

 .643ـ ص2334، 31الأكبر، دار الفن للطباعة كالنٌشر، بنًكت، لبناف، ط
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ا قوؿ ة من جهة أنهٌ فظ كتصنيف الأقاكيل يثبت أنٌها أقاكيل شعريٌ الأكلى لقواننٌ الشعر كصناعتو كنراه في حديثو عن اللٌ 

 . ، كمن جهة قوؿ كاذبنٕثيليٌ 

كما جاء بو ما ىو إلٌا أفكار مستخلصة من خلبؿ تدريسو  ،"أرسطو"يص أراء تلخ لىلَ يزد ع "ارابيالفّ "ا أمٌ 

 (الشّفاء)في كتابة  "ارابيالفّ "( فقد سار على نفس ما سار عليو ػى427)ت " ابن سينا" كن٤د طيةللفلسفة الأرسٌ 

لف من أقواؿ موزونة متساوية مؤّ ل عر ىو كلاـ مخيّ إفّ الشّ " عر في قولو:حيث يظهر ذلك كاضحا في تعريفو للشٌ 

 فنّ )" في كتاب أرسطو" كتابكرد في  قد عمل على تلخيص ما ق( 595)" ابن رشد"ك .1"وعند العرب فنّ 

" في الفلبسفة "لَرسطو (فن الشعر)كىذا ما يدؿ على تأثنً كتاب .  2"ربيعر العمعتمدا شواىد من الشّ " (الشعر

م الذٌ  "ابن رشد"ة ما عدا غة العربيٌ الأرسطي إلى اللٌ صور لَ يأتوا بإضافات غنً أنٌهم نقلوا التٌ العرب، فنلبحظ أنٌهم 

اؾ قواننٌ عامٌة ككليٌة تتقاطع فيها ىنٌ  صور الأرسطي، زاعما أفٌ أثناء قيامو بشرح التٌ  عر العربيٌ كظفٌ شواىد من الشٌ 

 م.أشعار نٗيع الأمٌ 

نصل إلى نتيجة مفادىا أفٌ  الَجناس الَدبيةة القدن٬ة في مسألة قدية العربيٌ بعد العرض انٞختصر للجهود النٌ 

عر كأغراضو كىذا حت كلو كانت منحصرة في الشٌ جنيس الأدبي قد العربي القدلَ لَ ن٫ل من الإشارات إلى فكرة التٌ النٌ 

ليقسم الكلبـ باعتباره انٛنس إلى قسمنٌ :شعر كنثر  والجنس النوعما كجدناه من خلبؿ توظيفهم نٞصطلحي 

الذم  "عبد الله إبراىيم" انٞفكر كالناقد العراقي منهما ن٣يزات نٕيٌزه عن الآخر كىو ما ذىب إليو باعتبارن٨ا نوعنٌ لكلٌ 

ة على قدي نظرية واضحة المعالم في الَجناس الَدبيّ النّ العرب ير أف يجد المرء في تراث من العسّ يرل أنوٌ "

ارات لن يعدـ وجود الكثير من الإشّ وإف عدـ وجود النّظرية فالمرء  غم من عراقة تلك الَجناس، لكنّ الرّ 

 .3"ي تحيل عليهاوالتّقسيمات التّ 

                                                             
 .  31‌،2334الثوابت كانٞتغنًات، شركة النشر كالتوزيع للمدارس، الدار البيضاء، انٞغرب، ط -سعيد جبٌار، انٝبر في السرد العربي -1
 .‌51ـ، ص2313مازكلٍ فريزة، انفتاح انٛنس الأدبي كنٓولات الكتابة،  منشورات ن٢بر انٞمارسات اللٌغوية في انٛزائر،  -2
أن٘د ن١مد كيس، ثنائية الشعر كالنثر في الفكر النقٌدم، نُث في انٞشاكلة كالاختلبؼ، منشورات كزارة الثقافة، سورية،  -3

 .  41ـ ص2312دط،
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 ثين: نظرية الَجناس عند النّقاد العرب المحدّ  -ج

في نظرية الأجناس ساعدتو ن٠موعة من العوامل كلعلٌ  اتصاعدي منحى قد العربي انٜديثلقد عرفت ساحة النٌ 

ة الغربية كىذا قديٌ اثة كما بعدىا، ترنٗة الآثار النٌ الغربي كمذاىبو، انٜدٌ قد النٌ  ناىجقد العربي نّأبرزىا: تأثر أعلبـ النٌ 

غم من ذلك فقد ات القرف انٞاضي كعلى الرٌ ن شهدتها نٖانيقافية الغربية التٌي واكبة انٞوجة الفكرية كالثٌ نٞنٜاجتهم انٞاسٌة 

: اكل ن٬كن الإشارة إليها كانٞتمثلة فيانٞشٌ  قدية انٜديثة ن٠موعة منراسات النٌ في الدٌ  ةالَجناس الَدبيّ ية كاجهت قضٌ 

مجموعة من النقّاد تحاوؿ  عند راث بحثا وتحقيقا وتنقيبا ويظهر ذلكوع إلى التّ ات والرجّ محاولة إثبات الذّ "

ة فألحقت بعضها بالمقامة والبعض الآخر بالسّير وحكايات ألف ليل ة.إلى أصوؿ تراثيّ أف ترجع ىذه الَجناس 

ىاجس النهضة والاكتفاء بالاطلاع على منجزات المدارس النقديةّ الغربية في  يضعوا لذلك مبّرراوليلة دوف أف 

 . 1"مجاؿ النّقد الَدبي

ظر في تقسيم ثنٌ حيث أعاد النٌ قاد المحدٌ من أبرز النٌ ـ  1973 - ـ  1889 "طو حسين"تاناقد انٞصرم يعىدٌ ك 

أفّ تقسيم الكلاـ إلى شعر ونثر ليس "يرل  ثر الفني حيثعر كالنٌ الشٌ  دماء للكلبـ العربي فهو عنده جنساف ن٨ا:القٌ 

يكفي بل يجب أف يقسم الكلاـ إلى شعر وخطابة وكتابة، وىي التي تعودنا أف نعبّر عنها أحيانا بالنثر الفني في 

 .2"الكتب والرسّائل

يستدعي الرؤية ىو ذلك التعبير الجميل الرصين المحكم الذي " هعلى أف مفهوـ النثر الفني عند

من النثر إنمّا يلائم  وفوالتفكير والإعداد، وىو لا يتصور أف يكوف موجودا في العّصر الجاىليّ، لَفّ ىذا اللّ 

 .3"نذاؾآتهيّأ للعرب نوعا من الحياة لم يكن قد 

 الهاديّ محمد " الناقد  الليبي عر، دراسةثر دكف الشٌ كانٞعاصرة من اىتمت بالنٌ  انٜديثةراسات ن٤د من الدٌ ك 

 .اـثر إلى ثلبثة أقسٌ م النٌ م يقسٌ الذٌ  (ص الَدبيبحوث في النّ ) " في كتابورابلسيّ الطّ 
                                                             

 .75نٝبر في السٌرد العربي، ص سعيد جبٌار، ا -1
 .  41ـ ص2312حديث الشعر كالنثر، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالتفافة، دط،من طو حسنٌ،  -2
 .27، ص انٞصدر نفسو -3
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كيضٌم الأدب  يعتمد الإطناب كيركزٌ على التوازف بنٌ انٛمل :الخّطابي الفنّ  انٞأثورة، الأقواؿ الأمثاؿ، انٜكم، النثر:

 1جعة"من انٞواعظ انٞشٌ  ليٌة، كىو سلسلةللغٌة الفنيٌة انٛاى: ىو الشكل الثالث سجع الكهّاف الشٌعبي كأياٌـ العرب،

قاد مى في مقابلة الشٌعر بالنٌثر، فالنٌ االقد ة باتت تسنً على خطى النٌقادكعلى العموـ فإفٌ الدٌراسات النٌقدية انٜديثٌ 

وىا كما الغالب أخذلتأملها وتصنيفها بل في أنفسهم  لم يفكروا في إجهاد"صوص القدن٬ة أثناء تعاملهم مع النٌ 

 .2"بأسمائها دوف تحديد خصوصيتها الجنسيّة إليها واأشار و ب التراثية جاءت في الكتّ 

قاد العرب انٞعاصرين؟ إذا كانت نظرية الأجناس قد قطعت شوطا طويلب عند النٌقاد الغرب فماذا عنها عند النٌ 

عدنا إلى نقدنا العربي المعاصر وما يسعى إليو إذا " " بقولو:ديعبد السّلاـ المسّ "النٌاقد التونسيكقد أجابنا 

الَدبيّة ة اصطداـ مقولة الَجناس روّاده من حداثة في الوصف والاستنطاؽ أيقنا أفّ من معضلاتو الإجرائيّ 

عن تلكم الحقائق تحدثوا ين قاد الذّ راث الإبداعي في تاريخ حضارتنا وعديدوف ىم النّ عامل مع التّ بإشكالية التّ 

رين برداء تمتسّ فلم ينجوا من مأتم الإسقاط المنهجي حين توسّلوا بمقولة القراءة فتعسّفوا المقروء  الَوّليّة،

 .3"راث الحضاريّ صنيف غريبة على روح التّ الحداثة، إذ ىم يسقطوف على الَدب العربي أنماطا من التّ 

زاؿ يعالٍ ىذه الإشكالية إلى يومنا ىذا كلكن ىذا لَ ن٬نع من تواصل جهود نقديةٌ لنقاد  اربي مقد العٌ فالنٌ 

 الناقد، حيث قاـ "محمد مفتاح وغيرىم"، "عبد الله إبراىيم"، "ليطويعبد الفتاح ك"، "سعيد يقطين"ػككثنًين:  

: في كتابو الكلبـ كانٝبر كيرل الَدبيّة الَجناسس نٞفهوـ بدراسة حاكؿ فيها أف يؤسٌ  "سعيد يقطين" انٞغربي الفرنسي

لاـ وأقسامو وصفاتو فيو ثوابت تتعالى على الزّماف والمكاف، وفيو متحّولات ومتغيرات "أفّ البحث في الكّ 

 .4"تخضع لمختلف التّحولات والتّغيرات المتّصلة بالزّماف

                                                             
 .   184عبد العزيز شبيل، نظرية الأجناس الأدبيٌة كحضورىا في التٌراث، ص -1
 .76سعيد جبٌار، انٝبر في السرد العربي ص -2
 .139.138ـ، ص 1983، 31عبد السٌلبـ انٞسٌدمٌ، النٌقد كانٜداثة دار الطليعة، بنًكت، لبناف ط -3
 .  178ـ ص 31‌،1997سعيد يقطنٌ، الكلبـ كانٝبر، مقدمة السٌرد العربي، انٞركز الثقافي العربي، الدٌار البيضاء، انٞغرب، ط -4
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جنيس الأدبي بإقراره التٌ في البحث عن مقاييس  ةالأكليٌ أنو قد كضع الأسس  "سعيد يقطين"من قوؿ  يتضحٌ 

ر عنها المكاف، وعناصر أخرى تتغير ماف أو تغيّ غيير مهما طاؿ بها الزّ ىناؾ خصائص ثابتة غير قابلة للتّ  أفّ "

قاد عن جنس أدبي قديم تغافل عنو النّ  "سعيد يقطين"كما كشف   ،ماف والمكافحوؿ تخضع لإرادتي الزّ وتتّ 

قضية  (الَدب والغرابة) " قد عالج في فصل كتابو بعنوافاح كليطوأما "عبد الفتّ  "الخبر".القدامى وىو جنس 

نوع أدبي يفتح كل " تشومسكي بافو  "ياوس ها منحى بنيوي أي يؤيد ما جاء بوالَنواع الَدبية، فنجده يأخذ في

ملية كاعتمد في ىذه العٌ  العربيٌ  ة في الأدب.إذ أنوٌ خصَّص مباحث نٞسألة الأجناس الأدبيٌ 1"نتظار خاصة بوا ،أفق

". طاب وعليو فقد حددّ أربعة أنماط خطابيةكلم والخّ العلاقة الموجودة بين المتّ "لفظ، أم نٓليل على نظرية التٌ 

 بعض الَنواع الشعرية التقليديةّ والمتكلم يروي لغيره: الحديث، الخطب، المتكلم يتحدث بنفسو: الرسّائل،"

 .2"م ينسب خطابا لغيرهكتب الَخبار... المتكل

 حازـ القرطاجنّييكوف ىو منشئو، كىو نٓديد لا ن٫تلف كثنًا عمٌا حدٌده "كانٞتكلم ينسب لغنًه خطابا 

وتلك الجهات ىي ما يرجع إلى القوؿ نفسو، أو ما يرجع إلى "" في الأقاكيل الشعريةٌ في قولو: ىػ(684)ت: 

ن٫تزؿ ىذه الأن٧اط في  "ليطويعبد الفتاح ك"ػف 3"يرجع إلى المقوؿ لوالقائل، أو ما يرجع إلى المقوؿ فيو، أو ما 

 "ليطويك" الناقد انٞغربي  راسة التي قاـ ّٔام كنفهم من ىذه الدٌ طاب انٞركٌ خصي كانٌٝ طاب الشٌ مهمنٌ ن٨ا: انٌٝ ن٧طنٌ 

 .ة انٞنهج البنيومٌ ة خاصٌ ربيغراسات الو متأثر بالدٌ أنٌ 

ائل ة فأكٌؿ ن٧ط ىي تلك الرسٌ ة مهمٌ كلم ن٫لق أربعة أن٧اط خطابيٌ يولده انٞتٌ م طاب الذٌ انٌٝ  فهو يرل أفٌ 

الٍ ىي تلك الأحاديث كالأخبار التي ينقلها انٞتكلم مط الثٌ كانٝطب كالأنواع الشعرية التي نٔرج من انٞتكلم نفسو، كالنٌ 

مط الرابع كالأخنً ىو ا لو، أمٌا النٌ الث ىي خطابات أشخاص يقوـ انٞتكلم انٜديث ّٔا كإنسأّمط الثٌ أما النٌ  ،لغنًه

                                                             
 .  25ص 2336، 33، الأدب كالغرابة دراسات بنيوية في الأدب العربي، دار تويقاؿ، دار البيضاء، انٞغرب، طليطويعبد الفتاح ك -1
 .  33انٞرجع نفسو، ص -2
 .346حازـ القرطاجني، منهج البلغاء كسراج الأدباء ص  -3
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ا مزيفٌ  و ىو قائلو فإمٌا أف يكوف الإنسابكلم ينسب خطابا لغنًه مع العلم أنٌ حيث أف انٞتٌ الث مط الثٌ عكس النٌ 

 طاب ضمن النٌمط الأكٌؿ.سبة صحيحة فيدخل انٌٝ الٍ أك يعرؼ أفٌ النٌ مط الثٌ طاب ىنا يدخل في النٌ فانٌٝ 

م الذٌ  سالجنّ كيهمل مصطلح  وعالنّ ن٫تار مصطلح  "ليطويتاح كعبد الفّ " انٞغربي النٌاقدكمن بٍَّ نفهم أف 

مط في دراستو كونو ن٪توم على أنواع جديدة كما قاؿ في وع كمتضمنا لو كما ن٤ده ن٫تار مصطلح النٌ يعدٌ شاملب للنٌ 

يم آخر قاـ بو أنواعا جديدة. كىناؾ تقسٌ  تسيطر عليو قد يولد اسية التٌي معنى قولو أف خركج النٌص عن عناصره الأسٌ 

حيث قسٌم الأجناس الأدبية إلى تسعة أجناس منها  (الَدبيةمة في نظرية الَجناس مقدّ )" في مقالتو خلدوف شمعة"

 يدة،يرة، القصّ ة القصّ القصّ  ة،المقامة الحكايّ  وايةّ،الرّ  حمة،راما، الملّ الدّ " فرعي: ىو ما ىو أساسي كمنها ما

 الناقدقسيم يعلق كعلى ىذا التٌ  1"لقيع والمتّ الرسّالة، ويشتمل كل جنس منها على المبدع والمبدَ  المقالة،

من حيث غيابو أو حضوره أو  سعة من جهة المبدعتختلف الَجناس التّ "قائلب:  عبد العزيز شبيل التونسي

لقي فتتمايز قواعده، أمّا جهة المتّ ه أو هة المبدع من حيث تمثيلو أو إنشادو أو تضمينو وتختلف من جاحتجاب

 .2"قبلا أو غائبامنفردا أو جمهورا عريضا أو متّ  امن حيث كونو قارئ

 كما يلي حيث:  "عبد العزيز شبيل"  النَّاقدكعليو ن٬كن أف نشرح قوؿ 

 ِاتية(.السنًة الذٌ  )ركاية تضمنو )انٞسرحيٌة(، واحتجاب ة(،نًة الذاتيٌ )السٌ  كاية(، حضورهالرٌ  ة،: غيابو )القصٌ المبدع 

 َانٞسرحيٌة(. عر(، قراءتو )الشعر،رحيٌة(، إنشاده )الشٌ : نٕثيلو )انٞسٌ المبدع 

 الشٌعر(. كايةالرٌ  ،ة)القصٌ  انٝبر(، متقبلب كغائبا )انٞسرحية، الركاية(، نٗهور عريض ة،قارئ منفرد )القصٌ  :المتلقي 

قاد العرب أفٌ النٌ  إذٍ ييقرنثر، ك شعر عن  عبارة" يرل أفٌ الأدب ىو غنيمي ىلاؿ" انٞصرم النٌاقدكما أفٌ 

كثرت حولهما الخصومة " ركا انٜديث كاىتموا فقط نَنسنٌ شعرينٌ ن٨ا انٞدح كالغزؿ حيث يقوؿ:القدامى قصٌ 

                                                             
دار ن١مد علي انٜامي للنشر، تونس؛ ينظر: عبد العزيز شبيل، نظرية الأجناس الأدبية كحضورىا في التراث النثرم،  -1

 .  65صـ.2331
 .65، صدبية كحضورىا في التراث النثرمعبد العزيز شبيل، نظرية الأجناس الأ -2
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، 1"عر العربي كلّو، ىذاف ىما المدح والغزؿلت فيهما أىمّ خصائص الشّ عراء وتمثّ واختلفت فيهما منازع الشّ 

أكثركا  نٌير دراساتهم كاىتمامهم على جنسنٌ شعقتصرت قاد القدامى اً يرل أفٌ النٌ  "غنيمي ىلاؿالناقد محمّد ف"

 ،دت أىمٌ خصائص الشٌعر العربينسنٌ كجعراء كفي ىذين انٌٛ ومة فيهما بنٌ الشٌ إلى حدٌا ازدياد انٝصٌ  اانٜديث عنهم

 الغزؿ والمدح.ف ن٨ا: كىذاف انٛنسا

راسة الأكلى كانت تقريبا دراستنٌ فالدٌ إلى  تالعربي لنظرية الأجناس انقسم قددراسة النٌ  فَّ إكخلبصة القوؿ 

كالأنواع الأدبية  (الَدبالَجناس الَدبيّة )اب " لكتٌ الطاىر حجّارلأنُاث أساسها دراسة الآداب الغربية كترنٗة "

. أما الدراسة الثانية فاقتصر أصحأّا (وغيرىما الَجناس الَدبية) "ايف ستالوني"تاب لك "محمد الزكّراوي"ترنٗة ك 

النٌاقد ك  (ونوالَدب وفنّ )في كتابو  "محمد مندور"ػالناقد انٞصرمٌ جناس نثرية في الأدب العربي القدلَ كأعلى دراسة 

 (فنّ المقامة في الَدب العربي)في  "عبد المالك مرتاض"، ك(مقدمة في نظرية الَدب)في  "ةم تلميعبد المنعّ "

في  "ين اسماعيلالدّ  عزّ "ك (ونوالَدب وفنّ )في  "يمي ىلاؿمحمد غنّ "ك (الكلاـ والخبر)في  "يقطينسعيد "ك

 .(ومبادئو وإجراءات -علم الَسلوب)في  "صلاح فضل"ك (الَدب وفنونو)

تسعى لتجديد آلياتها انٞنهجية كقواعدىا التصنيفية مستفيدة من   دبيةالَجناس الَكمنو نصل إلى أفٌ نظرية 

م صارت تصبو ن٥و قعيد بالقدر الذٌ قننٌ كالتٌ م بالتٌ ا لَ تعد تهتٌ كلٌ النظريات كانٞناىج الأدبية في العصر انٜديث كأنهٌ 

 حليل.الوصف كالتٌ 

 :الَجناس الَدبية بين صفائها وتعانقهاالمبحث الثاني : 

ما ن٩در بنا الاشارة إليو اننا سبق كأف تطرقنا في انٞبحث الأكؿ في جزئيو مفهوـ نظرية الأجناس إلى أىمٌ 

المحطاٌت التي مرٌ ّٔا التٌداخل الأجناسي عند النٌقاد الغربينٌ كالنٌقاد العرب كفصٌلنا فيو نُيث توقفنا على أىمٌ مراحلو 

لى العصٌر انٜديث كما سنقوـ بو في ىذا انٞبحث ما ىو إلٌا استذكار لأىم انطلبقا من العصٌر اليونالٍ القدلَ كصولا إ

س أخرل تعانقو مع أجنامتأرجحا بنٌ نقائو ك  الَدبي الجّنسالشذرات النٌقدية التٌي رصدت أىم انٞنقاط التي مرٌ ّٔا 

                                                             
 .173ـ ص1997ن١مد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي انٜديث، نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، دط  -1
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التداخل الأجناسي من  بويتطلٌ  كانٜديثة، مشنًين إلى ما أىمٌ الأجناس الأدبية القدن٬ة منهامستعرضنٌ ماىية التداخل ك 

تتلبشى، فتنعدـ خصوصيتو كبالتٌالي تقدـ للناقد مفاتيح قرائية تؤطر  الَدبي للجنسشركط نْعل انٞعالَ الأساسية 

 النٌقد كتوجٌو الإبداع.

من أىمٌ انٞسائل الٌتي طغت على سطح النقد انٜديث كذلك راجع  الَدبيّة الَجناستعتبر مسألة تداخل إذ 

إلى رفض نْنيس الأدب فقد صارت قضيٌة التٌجنيس في العصر انٜديث من أعوص القضايا التي ناقشتها نظرية الأدب 

يزماتو الإجرائية قصد كالتٌصورات البنويةٌ كما بعد البنويةٌ، نٞا نٟا من دكر فعٌاؿ في فهم آليات النٌص الأدبي كتفسنً ميكان

دلالة كبناء كظيفتو كىذا يعني أفٌ لقضية الأجناس الأدبيٌة أن٨ية بالغة في تصنيف  الجنس، كتقننٌ النّوعن١اصرة 

 كتفسنً كفهم آليات النٌص الأدبي ن٣اٌ جعلها قضية عويصة تناكلتها نظرية الأدب.

 مفهوـ التّداخل: -1

عبارة عن دخوؿ شيء في شيء آخر " :داخل ىوبأفٌ التٌ  (التعريفات)في كتابو  "ينالجرجاالشٌريف "عرٌفو 

إفّ " .داخل ىو دخوؿ الأمور ببعضها البعض دكف زيادة أك نقصافالتٌ  كمن بٍ فإفٌ ، 1"بلا زيادة حجمو ومقداره

النّقاد  نا نلمس عندصنيفات لكنّ لة لنقص الَنواع والتّ ورة المكمّ ة ىو الصّ اس الَدبيّ القوؿ بالتداخل بين الَجنّ 

خة اعة الراسّ نّ اتبها من بعضها البعض على أفّ القمر  الفروع أحيانا ليبدو بيافالعرب بتمايز الَنواع والَجناس و 

الحدود بين الَجناس ودخوؿ بعضها في بعض وقدرة الكاتب المبدع من  القناعة بميوعةة عتظّل في نظرنا متس

  .2"ن حاؿ إلى حاؿ وتغيير منزلتهاخلاؿ التّصرؼ في اللّغة والَساليب والخروج بها م

رجع إلى إبداع انٞؤلف ا بينهما ياؾ تداخلب بنٌ الأنواع كالأجناس إلٌا أفٌ ىناؾ نٕايز ىنٌ  أفٌ كنفهم من ىذا القوؿ 

 ككيفية التلبعب بالأساليب.

                                                             
التعريفات، قاموس انٞصطلحات كتعريفات علم الفقو كاللغة كالفلسفة كانٞنطق كالنٌحو كالصرؼ علي ن١مد السيد انٛرجالٍ، معجم  -1

 .‌‌‌49كالعركض كالبلبغة، تح ن١مد صديق انٞنشاكم، دار الفصل الأمارات، دبي دؽ ص
ق،د ط، د ت، 6ك3ننٌ بسمة عركسي التفاعل في الأجناس الأدبية، مشركع قراءة لنماذج من الأجناس النثرية القدن٬ة من القر  -2

 .173ص
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والمقصود بنماذج الَجناس أو امتزاجها ىو صدور الَجناس الَدبية على اختلاؼ  أنماطها و أنواعها و "

س ة على الجنّ مارات دالّ في الجنس على مظاىر وأ نستدؿأشكالها ىي أصل واحد أو سلالة واحدة بحيث 

ة على انٛنس لا يغيب الصفات كانٞظاىر الدٌال الَنواعأك  الَدبية الَجناسمازج بنٌ بذلك أف التٌ  كانٞقصود .1"الآخر

ة داخل النّص بحيث يكوف ذلك النّص بحضور تقنيات أجناس أدبيّ "عريف تداخل الأجناس كما ن٬كننا ت  الآخر.

منتميا إلى جنس معين في مجاؿ الَدب، شرط أف يكوف ىذا الجنس على علاقة بالَجناس الَدبية الَخرى 

 .2"و غير مباشر على الجنس الَصليالتي تمارس تأثيرا مباشرا أ

  أشكاؿ التداخل بين الَجناس الَدبية: .2

  ها فيما يلي:فيما بينها لو أشكاؿ ن٢تلفة ن٬كن أف نوضحٌ  الَدبية الَجناسلعلٌ تداخل 

 :لف ىو من يتعمد ذلك، دب كجوىره، حيث في غالب الأحياف انٞؤٌ كىو شكل تفرضو طبيعة الأ الشكل الَوّؿ

 نٓكم النٌص، كن٬كن أف نرل ذلك الشكل في كلٌ النصوص الأدبية أم كاف  نوعها حيث ن٤د بالآليات التٌي د و مقيٌ لأنٌ 

ل نّحافظتو على خصوصيتو كيتميز ىذا الشٌ  إذم ينتمي إليو  يطر الذٌ ة دخيلة على انٞوضوع انٞسٌ فيها عناصر شكليٌ 

استعاف وتعاوف بتداخل عناصر المسرحية فإننا مازلنا أف نصّا قصصيا قد " :نٌص الأدبي فعندما تقوؿكلية للالشٌ 

 .3"نتعامل معو بوصفو قصة

ة قصٌ رحي مع القصٌة، غنً أفٌ النٌص بقي م من تداخل النٌص انٞسٌ غخل ن١مود حيث على الرٌ ادكىذا التٌ 

 ة.ن لَ يفقده النٌص خصوصيتو النوعية كىي القضيٌ نًيفالتداخل بنٌ ىذين الأخ

 :مطية كالإتياف ف فيو انٝركج من النٌ د انٞؤلٌ يكوف التداخل فيو عن قصد حيث تعمٌ  كلىذا الشٌ  الشكل الثاني

اث أشكاؿ نوعية من الترٌ كاية كالقصص ب كتابات الرٌ وية للنٌص الأدبي، كن٤د ىذا الشكل فيبانٜديد كإعطاء ركح انٜيٌ 
                                                             

 .‌‌‌147بسمة عركسي التفاعل في الأجناس الأدبية، ص -1
أن٘د ن١مد أبو مصطفى، تداخل الأجناس الأدبية في القصيدة العراقية انٞعاصرة، رسالة ماجيستر، كلية الأدب، انٛامعة الإسلبمية،  -2

 .44ص،2315غزة 
النشأة كالتطور، ن٠لة العلوـ الإنسانية، كلية التربية للعلوـ الإنسانية، جامعة ن١مد ، الأدبيةحسن دخيل الطائي، تداخل الأنواع  -3

 .52صخيضر، بسكرة انٛزائر،
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كلية كالنوعية بسبب بقاء نِصوصيتو الشٌ ة( كايٌ )الرٌ  النّوعن٪افظ ىذا قامات حيث انٞحلبت ك نً كأدب الرٌ كالسٌ  ردمالسٌ 

 .1"العنصر النوعي مسيطر على النٌص

داخل يكوف مقصود ىذا التٌ  لأفٌ  ةصوص الأدبيٌ كل ن٫لق ركح الإبداع كالنٌشاط كانٛدٌية للنٌ كعليو فإفٌ ىذا الشٌ 

 من طرؼ الكاتب.

 :جديد  نسي حيث يهدؼ إلى الوصوؿ إلى نصٌ انٌٛ داخل كل من أخطر أشكاؿ التٌ ىذا الشٌ  يعدٌ  الشكل الثالث

ضربا من  النّظاـ، كما يعدّ  وشيمثل حالة من حالات تشّ "ة، فينقلب على مبدأ النٌوع الأدبي غنً مألوؼ كدكف ىويٌ 

. 2"مطكثيرا ما يتعارض مع آليات تلقيو وىذا مأزؽ حقيقي لنصوص ىذا النّ   شكل قصديّ  قييم وفي الَعمّ التّ 

هم يالأدباء في نٕيز ك كىذا عكس ما كاف يقوـ بو النٌقاد  الَدبية واعوالَنّ  اسالَجنّ يزا كاضحا بنٌ ييعطي نٕو لا إذ أنٌ 

 للؤجناس انطلبقا من الأسس التي نٓكمها.

 التعريف بالَجناس الَدبية:.33

قسيم على التٌ وف ؿ بداياتها التي كضعت خلبنٟا الأسس الأكلى للآداب كالفنٌ تركزت الأجناس بتقسيماتها في أكٌ 

منها انٞلبحم كالأساطنً انبثقت  د على فعل الطقوس الإغريقية اليونانية كالتيم اعتمٌ رسطو كالذٌ لأهنً لبثي الشٌ الثٌ 

ة ن٬ر ّٔا بع من حاجات اجتماعية كنفسيٌ الأجناس تن أفٌ  على فإنو يدؿٌ عل شيء  ت على ىيئة شعر كىذا إذ دؿٌ كنظمٌ 

كىذا ما حدث  ةالَدبيّ  الَجناسر داخلو لتخرج على شكل نتاج تابع لتصنيف أحد الي تتفاعل كتنصهالإنساف كبالتٌ 

كاية مثلب التي تعبر عن  عن ىذه انٞرحلة ككذا الرٌ لوجوده كعليو ظهرت الأساطنً لتعبٌر  ث الانساف عن تفسنًعندما نُ

تولد من طبيعة  الَدبية الَجناسالي نصل إلى أفٌ انٜياة الواقعية انٞعاصرة التي لَ تعد لغة انٞلحمة تناسبها، كبالتٌ 

 فاعلية انٞوجودة بنٌ انٞؤلف كآّتمع بتحولاتو.احتياجات آّتمع كمدل العلبقة التٌ 

 

                                                             
   .‌53، ص الأدبيةحسن دخيل الطائي، تداخل الأنواع  -1
    .53، تداخل الأنواع الأدبية، ص  نفسو انٞرجع -2
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 النقدية حوؿ فكرة التماىي والمزج: المواقف .34

انٞفاىيم: داخل فنذكر من بنٌ ىذه صب في مصطلح كاحد كىو التٌ قد تداخلت انٞفاىيم الاصطلبحية لتل

ىو  دبيةالَ الَجناستداخل  ها تتفق على أفٌ صي ككلٌ ابط النٌ ناص، الترٌ جانس، التٌ عالق، انٞثاقفة، التٌ صي، التٌ فاعل النٌ التٌ 

نصوص مختلفة في أصنافها فتنتج عن تداخلها وتفاعلها فيما بينها تعددية ص الواحد تلتقي في نطاؽ النّ : "أفٍ 

" التي تتداخل فيها محمد شكري"ػل (الخبز الحافي) ػػػكالركاية النموذج لبحثنا انٞوسومة ب،   1"ملحوظة ونصية ونوعية

 .نًة الذاتيةالسٌ  الشعرك  القصنًة ةصٌ فنجد فيها الق الَدبية الَجناسالكثنً من 

عر أضحى يستعنٌ بتقنيات النثر جنسا كاحدا، فالشٌ  الَدبية الَجناسجعل من  يداخل الأجناستٌ الفهذا 

ا جعلنا لا نستطيع التفريق بنٌ انٞقطع عرم ن٣ٌ شكيل الشٌ ثر ىو الآخر أضحى يعتمد على التٌ كيوظفها لغاياتو، كالنٌ 

ثر أكبر دليل على قولنا بوصفها أحد إفرازات قصيدة النٌ  بالرجوع إلى العركض كلعلٌ  ردم إلاٌ عرم كانٞقطع السٌ الشٌ 

كمعاينًه قد نالت  س الأدبيٌ يجنقضية التٌ  ثر أساليبو كتقنياتو كلعلٌ من النٌ )الايقاع( ك  عر جوىرهانٜداثة، إذ تأخذ من الشٌ 

كاستحالة نٕاىيو مع أجناس أخرل كفريق آخر  وعالنّ ين آمنوا بفكرة نقاء قاد الذٌ ز الأكبر من انٛدؿ القائم بنٌ النٌ انٜيٌ 

 ىذا القوؿ القائل بنقاء النوع كألغو انٜدكد الفاصلة بينو كبنٌ أنواع أخرل. رفضوا

داخل الأجناسي كلا سيما إلى التٌ  وعالنّ العصور نٜقتها تغينًات فانتقلت من نقاء  على مرٌ  الَدبية الَجناس

 ثر.عر كالنٌ كاية فهي نْمع بنٌ الشٌ الرٌ 

 

 

 

 

                                                             
 11إبراىيم عبد الله، التداخل النصي كالتعارض الدلالي، قراءة في ركاية النخاس تصالح الدين بوجاه، ن٠لة انٜياة الثقافية سنة -1

 .37*97جانفي، ع 
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 التعالق:الجنس بين حساسية النقاء وفاعلية .35

 نقاء النوع: أ.

عراء من مدينتو حيث استبعد الشٌ  "طوفأفلا"إلى  وعالنّ اء ة نقٌ احثنٌ قضيٌ ارسنٌ كالبٌ يرجع الكثنً من الدٌ 

 "أفلاطوف"ثر إذ رأل كالنٌ  عرؽ بنٌ الشٌ عندما قاـ ّٔذا الفعل فقد فرٌ  "أفلاطوف"ىذا الأخنً  أفٌ  فرأل ىؤلاءلة، الفاضٌ 

م جعل الأدب ثلبثة أنواع ىي انٞأساة أك التراجيديا الذٌ  "أرسطو"انٞثل العليا، بٍ جاء انٜقيقة ك عر انصراؼ عن الشٌ  أفٌ 

 كتبناه تلميذه أرسطو الٌذم كضحو كما يلي: "أفلاطوف"م يرجع في انٜقيقة إلى يكانٞلحمة كالشعر الغنائي كىذا التقس

 طهنً.لية التٌ قة لعمٌ باعتبارىا ىي المحقٌ ة كبرل أن٨يٌ  "أرسطو"اة كأكلاىا رامي أك انٞأسٌ الأدب الدٌ  -

 رد.ن٤د انٜوار كالسٌ  سالجنّ كفي ىذا  الأدب انٞلحميٌ  -

عر لنفسو كيرجع ىذا ااعر عن أفكاره كمشاعره، كىنا تظهر المحاكاة، ن١اكاة الشٌ بر الشٌ كفيو يع نائيٌ دب الغٌ الأ -

اـ كعدـ انٝلط ل التٌ على الفصٌ  "أرسطو"من لغة كقد حرص  ا إلى الاختلبؼ في انٞوضوع، كما يتطلبوالتقسيم أساس

بين المأساة  قاء ىذا إلى أرسطو في فصلو الحادّ ويرجع مبدأ النّ ".وعالنّ اء ى بنقٌ ىذه الأجناس كىذا ما يسمٌ  بنٌ

 .1"ما من طرؼ "ىوراس" فيما بعدوالملهاة مدعّ 

وره واختلاؼ إلى ازدىاره وتطّ  مَّ وأنواع، من ثَ دب إلى أجناس وع إلى تقسيم الَأدت فكرة نقاء النّ  دلق"

ل المحرؾ الداخلي بذلك تمثّ  ة في الإبداع، وىيأشكالو ومفاىيمو، وأتاحت للمبدع قدرا كبيرا من الحريّ 

ة، ككشف طرائق جديدة للتعبنً من خلبؿ غبات الأدبيٌ خيارات عديدة لإشباع الرٌ  يقتلللمكىذا ما ن٩عل  .2"للأدب

 .ةالَدبيّ  اسالَجنّ د اختلبؼ كتعدٌ 

                                                             
إبراىيم برىم كقصي ن١مد عطية، في تداخل الأجناس الأدبية، ن٠لة جامعة تشرين للبحوث كالدراسات العلمية، سلسلة  لطيفة -1

نقلب عن ن٪ياكم رشيد: مقدمات في نظرية الأنواع الأدبية، انٞغرب، إفريقيا الشوؽ  .2/2311، ع33الآداب كالعلوـ الإنسانية مج
 .19، ص2،1994ط
 .31انٛنس الأدبي؟ ص جاف مارم شايفر، ما -2
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ل فظهرت أجناس شعرية كثنًة، في ن١اكلة لاختراقها تبوء بالفشٌ  قركنا كأمٌ  وعالنّ اء ستمرت فكرة نقٌ لقد اً 

عر كمن بنٌ ىذه الأجناس ن٤د الشٌ  "أرسطو"ػلبثي ليم الثٌ قسٌ ف كانت تندرج على العموـ نٓت التٌ إربي ك غدب الالأ

عر كالشٌ ائي، عر الأليجي الرثٌ عر كالشٌ ن الشٌ موع عليو ىذا النٌ  م نظمَّ الذٌ  بيالأيامر بي نسبة إلى نُامانٟجائي الأيٌ 

 .شيد أك الترنيمةام أك القيتارة، كالنٌ انٞصحوب بالنٌ  عر انٞغنٌى كىو الشٌ  ادمٌ الإنشٌ 

حيث حاكلوا  الَدبية الَجناسقاد الكلبسيكينٌ في مسألة نقاء ىي انٞلهم انٜقيقي للنٌ  "أرسطو"تعتبر أراء 

أف الَجناس الَدبية تتحدد بقواعدىا كيعني ىذا " الَدبية الَجناستطبيق آراءه تطبيقا حرفيا كذلك باحتراـ قواعد 

 . 1"ومضامينها وأساليبها وصيغتها الفنية والجمالية

نٌ جنس كعدـ انٝلط ب يات كلٌ أك متلقيا أف ن٪تـر قواعد كخصوصٌ  اسواء كاف مبدع كىكذا ن٩ب على الكلٌ 

يكية يركف اد انٞدرسة الكلبسٌ صل بنٌ الأنواع كالأساليب، كن٤د ركٌ ظرية يقوـ على الفٌ س عند ىذه النٌ ياس فالتجنالأجنٌ 

عة بيورد س حيث" كلينتيلاف" ادركرة عدـ ظهور أنواع جديدة كعلى رأس ىؤلاء الركٌ لا يعني بالضٌ  وعالنّ ثبات  أفٌ 

ائية يدة الغنٌ ة، فهو اعتبر القصٌ قد كالقصيدة الغنائياء، انٟجاء كالنٌ انٞأساة، الرثٌ س انٞلحمي، ة تتمثل في انٛنأجناس شعريٌ 

ثاء، المقطوعة الملحمة، الرّ الأنواع إلى " "فولكين"ف رامي بينما يصنٌ س سردم دا ليس نَنجنسا صافيا كنقيِّ 

يدة قد الغزؿ)العذري( القصّ اة، النّ نائية الملهاة، المأسّ يدة الغّ ة، القصّ ائية، الَغنيّ يدة الهجّ عرية، القصّ الشّ 

 .2ةعويّ الرّ 

 ديد.وع كرفضت التجٌ اء النٌ قسيم الأرسطي القائم على نقٌ يكية نٕسكت بالتٌ ظرية الكلبسٌ النٌ  أفٌ  كعليو نرل

 تعالق الَجناس وتماىيها:ب.

ة انٞزج بنٌ مكانيٌ إاسع عشر ظهرت موجة أخرل تدعو إلى امن عشر كبداية القرف التٌ مع نهاية القرف الثٌ 

فيما  الَدبية الَجناسهار ية التي آمنت بانصٌ حا عند انٞدرسة الركمنسٌ ا ككاضٌ كىذا الأمر ظهر جليٌ  دبيةالَ اسالَجنّ 
                                                             

 .319رينيو كيليك  كأكستن كارف، نظرية الأدب تح، عادؿ سلبمة، دار انٞريخ، السعودية، د ط، دت، ص -1
جنًار جنيت، مدخل نٛامع للنص، تر: عبد الرن٘اف أيوب، دار الشؤكف الثقافية)افاؽ عربية(، بغداد، دار تويقاؿ للنشر، دار  -2

 .38-36البيضاء، انٞغرب، دط، دت،ص



 وامرّفضِ  امقبولِ  بين الأدبيّ  الجنسِ  حدود                                                       الأول:  امفصل  

- 37 - 

م الَدب إلى أجناس ىو نوع من يتقس أفّ ظرية فهو يرل "سي ىذه النٌ من بنٌ مؤسٌ  لجشلي الأنٞالٍ الناقد بينها كيعد

ي فيكتور ىوجو "الذي دعا إلى إعادة الَنواع الَدبية إلى أما الفرنسّ ، لوحكم لا ينبغي للأدب الخضوع التّ 

أنصار ىذه . 1ي سعت إلى وضع قواعد صارمة"يكية التّ بدايتها الَولى من حيث الاختلاط وىاجم الكلاسّ 

 الكلبسيكيوف.م أتباعهانيوف ك  كضعها اليونٌ الأجناس التٌي كد انٞوجودة بنٌ ظرية عملوا على إذابة انٜدٌ النٌ 

د في دعوتو ( قد شدٌ ـ1866-ـ1952)Bendetto croce  ندتوكروتشيوب الإيطالي الفيلسوؼ كما أفٌ 

ة أو ىذه دراما، تلك لا تقولوا ىذه ملحمة، أو ىذه غنائيّ " إلى إمكانية انٞزج بنٌ الأجناس كىذا ما تراه في قولو:

فة ف شئتم ملحمة العاطّ ائية أبدا، وقولوا إالفن ىو الغنّ  يمو، إفّ ة لشيء لا يمكن تقسّ يمات مدرسيّ تقسّ 

"لم يعد أنو:  كروتشيو" كقد رأل  للفنٌ  وتصنيف انطلبقا من نظر د فكرة التٌ ىنا يثور ضٌ  "فكروتشيو" .2"ىااودرام

ىناؾ كتاب ينتمي إلى جنس وكل كتاب يرجع إلى الَدب الواحد، فهو بعيد عن الَجناس ومن ثمَّ فهو بعيد 

د ىذا أو يثبت لو مكانة ويحدّ  تحت كلّ  يأبى أف ينتظمّ  واية...والرّ عن الَجناس وخارج خانات النثر والشعر 

 ة كثيقة بالأدب.ذات صلٌ ا على انٛنس، لأنهٌ  ةفهو يدعو إلى إحلبؿ الكتاب.3"شكلو

إلى إلغاء انٜدكد  (:م1983-م1915)Rolland Barthes "رولاف بارت" النٌاقد الفرنسيٌ  كما نادل

أف و نّجرد "ص فهو يرل بأنٌ ابي بالكتابة أك النٌ الأدبي أك الأثر الكتٌ  سالجنّ كتعويض  ةالَدبيّ  الَجناسلة بنٌ الفاصٌ 

ا ازي للكلمة وىذا ما أدعوه نصّ نكوف خارج الَدب بمعنى البرجوّ ابة فإننا سرعاف ما نخوض ممارسة الكتّ 

عر أو ة أو شكل الشّ وايّ ص، لا نتعرؼ على شكل الرّ ة، في النّ اس الَدبيّ ممارسة تهدؼ إلى خلخلة الَجنّ  وأعني

 الَجناسرنّا ن٤د كجهة نظره معقولة كلاسيما عندما ن٤د  .4"ابة عندنا خلخلةالكتّ  قدية لَفّ شكل المحاولة النّ 

                                                             
 .26، ص 2337رشيد ن٪ياكم، مقدمات في نظرية الأنواع، ككالة الصحافة العربية  -1
 .48 -47، ص 1947، 31في فلسفة الفن، تر: سامي الدركبي، دار الفكر العربي، القاىرة، ط  آّملكركتشو،  دتوتبن -2
 .14نٗيل ن٘داكم، نظرية الأجناس الأدبية، ص3
ـ،دت، 2339انٜساسية انٛديدة، قراءات في القصة القصنًة، مكتبة الرائد العلمية، كزارة الثقافة،عماف،ن٘د موسى انٝطيب، أ -4

 .84ص
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اية كرات كالركٌ اتية كانٞذٌ نًة الذٌ مييز بينها كالسٌ صعب التٌ ردية مثلب الواحدة، كالأجناس السٌ انٞنتمية للعائلة  الَدبية

 رد.ة السٌ لفها كانٞتغنً فيها طريقنٜياة مؤٌ  اؾ خيطا رفيعا ن٩معها ىو تناكنٟاىنٌ  فٌ أذ إخصية الشٌ 

كاف  (م2333-م1937)  Maurice Blanchot"شونبلا موريس" الفرنسي الفيلسوؼك  الكاتب أما

  كثار ضدٌ  الَدبية الَجناسة الأديب في الأدب بنٌ نُريٌ   ة حيث نادلويٌ يبنعلى فلبسفة ما بعد ال ايقوٌ  الأعمالو تأثنً 

حرر يدعو فيو إلى التٌ  (الكتابة أسئلة)ضمن كتابة  ر(التبعث)ة، لو فصل بعنواف لية الإبداعيٌ  نٓكم العمٌ القواعد التٌي  كلٌ 

، يعتقد أنّ الكتابة اليّ  ؾو يحرّ ة مطلقة يبدو كأنّ بحريّ  و شعورأنّ  لا شكّ " :من القواعد كالقيم انٞسبقة فيقوؿ و يمكن وـ

 .1"ةة طريققوؿ كل شيء وقولو بأيّ 

ب نُاجة الأدبي فالكاتٌ  نسالجّ ه من قواعد ررٌ نٓة كاملة يتحرؾ فيها بإبداعو ب حريٌ يرل أف للكاتٌ  "شونبلا"ػف 

فهل  ابة.ىو الآخر إلى التخلي عن فكرة الأدب كاستبدانٟا بالكتٌ  ادع ة ليمارس إبداعو كمااحة أكبر من انٜريٌ إلى مسٌ 

انتهت نُلوؿ القرف العشرين؟ ألا يوجد من المحدثنٌ من يدافع  ةالَدبيّ  اسالَجنّ على أف نظرية  ىذه انٞواقف تدؿٌ 

 .عنها؟

ت عليها فترة من الزمن ا مرٌ ظريات كلمٌ من النٌ  اغنًىا كبل ىناؾ من انٞعاصرين من يرل أنهٌ  ،كانٛواب بلى

  Mikhail Bakhtine"باختين ميخائيل"الركسي  اللغومكجب عليها نْديد آليات انٞنهجية نٞسايرة العصر فهذا 

واية تسمح بأف تدخل إلى  الرّ  إفّ " ائيٌ نس الركٌ ( يدعو إلى حوار انٝطابات كتفاعلها داخل انٌٛ م1975-م1895)

ت عن ادية دراسّ أشعار، قصائد مقاطع كوميّ  أدبية "قصص نواع الَجناس التعبيرية، سواء كانتكيانها جميع أ

 .2"لاغة...لوكات نصوص البّ السّ 

ىذا  ية يركزٌ كاية فبمفهوـ انٜوارٌ د الأصوات في الرٌ ة كتعدٌ من خلبؿ انطلبقو من مفهوـ انٜواريٌ  "يناختبػ"ف

وف عبر مراحلها انٞضمٌ كل ك ت على مستول الشٌ ات كتبدلاٌ تغنًٌ الأدب كأجناسو كما يرافقهما من  الأخنً على أفٌ 
                                                             

س بلبنشو، أسئلة الكتابة، تر، نعيمة بن عبد العالي كعبد السلبـ بن عبد العالي، دار تويقاؿ للنشر، الدار البيضاء، انٞغرب يمور  -1
 .35ص

 .163ـ، ص‌2002الركائي، تر: ن١مد برادة، رؤية للنشر كالتوزيع، القاىرة،ميخائيل باختنٌ، انٝطاب  -2
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س وآخر جديد دائما وقديم في الوقت نفسو، فهو يؤكد مرة س الَدبي ىو دائما نفس الجنّ وأف الجنّ "ارن٫ية التٌ 

س الَدبي يحيا في الجنّ  ، وأفّ عمل فرديّ  وفي كلّ  طور الَدبيمرحلة من مراحل التّ  د في كلّ ثانية ويتجدّ 

ة ولهذا يبدو طورات الَدبيّ للتّ ة من خلاؿ سيرورة اكرة الفنيّ ذكر ماضيو وأصلو فهو يمثل الذّ و يتّ الحاضر لكنّ 

ما أنهٌ د الأصوات، ىو ة كتعدٌ ق بانٜواريٌ وصل إليو فيما يتعلٌ ما ن٬كن التٌ  فٌ إ.1"طورىذا التّ  ةاستمراريّ اف ا لضمّ ئمهي

 داخل.س عليو مفهوـ التٌ سأيتا مركزا معرفيا ن٬كن أف يعدٌ 

 ينالذٌ  من أىمٌ  (ـ2318-ـ1933) Gérard Genette "جيرار جنيت" النّاقد الفرنسي كما يعتبر

( صمدخل إلى جامع النّ )اب ة في كتٌ ىامٌ ة كنظريٌ ة مراجعة نقديٌ  في العصر انٜديث فقد قد ٌـ اسالَجنّ تناكلوا قضية 

Introduction Larchitexte  كنْاكز   يثر انٜدٌ إلى العصٌ  "أفلاطوف"ك "أرسطو"منذ  الَدبية الَجناسلنظرية

صي بدؿ عالي النٌ الاشتغاؿ على التٌ  لمات، كأعطى دافعا جديدا لفكرة الأجناس من خلبؿ اقتراحوالكثنً من انٞسٌ 

ما يضعو في  لّ صي، معرفة كمن خلاؿ تعاليو النّ  ص إلاّ لحد لا يعنيني النّ " ص انٛامع حيث يقوؿ:ص أم النٌ النٌ 

 ناصأو أدرج ضمنو التّ  Transtextualitèصي عالي النّ مع نصوص أخرى، أسمى ذلك التّ  ةيّ علاقة ظاىرة أو خف

Lintertextualitè   ّافجوليا كريستي"والكلاسيكي منذ د بالمعنى المحد" Julia Kristeve  بمعنى الحضور

 صية الجامعةوالنّ  Larchitexte ص الجامع، النّ ذلك مثلما ىو بديهيّ  لنسمّ  ص ضمن آخرالحرفي للنّ 

architextualitè  ّسيج الجامع أو ببساطة النarchitexture
2. 

موؿ كمع ذلك يصعب على ة كالعمق كالشٌ ة العلميٌ بالدقٌ  ةالَدبيّ  لَجناسػل "جينيت جيرار"مت دراسة اتسٌ 

ص انٛامع عند الآراء انٞتعددة كانٞتشبعة عبر أزمنتها انٞختلفة كعليو فمفهوـ النٌ ية كسط اب تتبع القضٌ القارئ للكتٌ 

 ناص.ص كالتٌ حدكد النٌ  نٔطىٌ  "جينيت"

                                                             
 عمر النقرش، مفهوـ التناص في النص انٞسرحي، أطركحة الدكتوراه غنً منشورة نٓث إشراؼ الدكتور عبد انٞرسل الزيدم، جامعة -1

 .63-95، ص2332بغداد، كلية الفنوف انٛميلة، جامعة بغداد، 
 .15، مدخل نٛامع النص، تر: عبد الرن٘اف أيوب، ص جنًار جينيت - 2



 وامرّفضِ  امقبولِ  بين الأدبيّ  الجنسِ  حدود                                                       الأول:  امفصل  

- 40 - 

 كاف من أبرز انٞهتمنٌٌ  Todorov "تودوروؼ"شيكي الأصل كالفرنسي انٛنسية احث كالناقد التٌ أمٌا البٌ 

دراسات نٓليلية كثنًة خاصة في ن٠اؿ النثر كتطبيقا ل ، (طابخال أجناس)اب عر كقضاياه في كتٌ ة الأجناس كالشٌ بقضيٌ 

وانتهى إلى تمييز ثلاثة جوانب   على العمل الَدبيّ  تودوروؼ اشتغل"كاية، نًة كالرٌ ة القصٌ ها نُوثو حوؿ القصٌ أن٨ٌ 

انب و الجّ  كيبي،انب الترّ فظي، الجّ ية فيو تجمعها شبكة من العلاقات المتبادلة والمعقدة وىي الجانب اللّ أساسّ 

 .1"يلالالدّ 

 لكل لا يقبل الفصٌ لق ببعضها البعض بشٌ ا تتعٌ إن٧ٌ  ل منفصلة،توجد في العمٌ  اصر لاىذه العنٌ  حيث يرل أفٌ 

راسينٌ إلى قدية انٞعاصرة بسهولة حيث يعمد كثنً من الدٌ ات النٌ راسحليل في الدٌ حظة تأثنً ىذا التٌ كاليوـ ن٬كن ملب

انٜديث  بل رأل أفٌ  ةالَدبيّ  اسالَجنّ لَ يعترؼ نّقولة  "تودوروؼ"، حسب ىذه انٞستويات دبيةتقسيم نٓليلبتهم الأ

واع ها في بوتقة الأدب، حيث أنكر نظرية الأنٌ ة تدخل كلٌ كاية كالقصٌ ثر كالرٌ عر كالنٌ عنها ما ىو إلٌا مضيعة للوقت، فالشٌ 

في فترة  الخطاب لم يستطع أف يثبت نفسو إلاّ  أفّ  يرل " "تودوروؼ"ابة، كما ن٤د ص كالكتٌ كأخذ نّفهوـ النٌ 

يمة التي جاء بها أرسطو من الَجناس القدّ  ابات وتأسيس قواعد كلّ هضة وذلك عن طريق كثرة الكتّ عصر النّ 

 اب دوف شكّ ة الَخرى وقد ازدىر ىذا الخطّ راجيديا وسائر الَجناس الغنائيّ اية والملحمة التّ مثل الكوميديا الروّ 

 . 2"لوجية سادت في ذلك العصر وكذلك بسبب بروز فكرة الجنس في ذلك الوقتديو يببنيات إ

جاكب فاعل كالتٌ م يولد التٌ كالقارئ ىو العامل الوحيد الذٌ  نغلبؽالنٌص غنً قابل للب "تودوروؼ"النٌاقد كاعتبر

 الَدبي نسالجّ  لفكرة تقسيم الأدب إلى أجناس مستدلا في ذلك بأفٌ  ورفض "تودوروؼ"مع النص، كقد كاصل 

ة لجديد ىو دائما تحويل وتحوير لجنس أو عدّ ا الجنس" ة أجناسىو إلا نٓويل كتوليف نٛنس أك عدٌ  انٛديد ما

 .3"خرفة أو التوليفأجناس قديمة عن طريق القلب أو الزّ 

                                                             
 .52زفيتاف تودكركؼ كآخركف، القصة ، الركاية، انٞؤلف صت -1
منى دكزة، تداخل الأنواع الأدبية كالفنية في الكتابة الشعرية انٛزائرية انٞعاصرة، مذكرة دكتوراه، أدب حديث معاصر، نٓت إشراؼ  -2

 .52ص 2018معة الإخوة منتورم، قسنطينةالأستاذ ن١مد الصالح انٝرفي، جا
 .42ص1،1286للنشر، الدار البيضاء،ط تويقاؿركلاف بارت، درس السيمولوجيا، تر: عبد السلبـ عبد العالي، دار  -3
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ابة داخل الكتٌ  يعدٌ : (م1997-م1921) Hans Robert jauss "روبرت ياوس" دبي الأنٞالٍلأانٞؤرخ ا

ين أحد الذٌ  "اوسيػ"ارتبط نُقيقة زمنية. ف يف للمبدع تنطوم نٓت تقليد كلبسيكيٌ تصنٌ  ماىي إلاٌ  دبيّ الَ نسالجّ 

أف يكوف يعدو  تنطوي على تفكير كلاسيكي لاها ابة الَجناسية لَنّ حرر من الكتّ التّ جنيس كدعا إلى "كقفوا ضد التٌ 

  أفٌ فقد بنٌٌ  ،الأدبي نسللجّ تعريفو بص النٌ  ياؽ تلقيعلى سٌ  كيزبالتٌر  "اوسػي"كقد قاـ  ."نةة معيّ مرتبطا بحقبة زمنيّ 

فهو يتفق مع الكثير في مسألة  صط بين النّ في الربّ بمشاركة القارئ " إلاٌ  ة لا يتمٌ جناسيٌ ص الأنٓديد ىوية النٌ 

ص وربطو مع نصوص سابقة في نس الَدبي بالاعتماد على ذوؽ المتلقي وتفكيكو للنّ لفهم نوع الجّ قي لالتّ 

بنٌ  ربط ما (لتلقيانحو جماليات ) نشرىا في كتابو "عصور الوسطىنظرية الَجناس وأدب ال"مقالة لياوس بعنواف 

كىذا  ناسيٌ جٌ ثر الأفق التوقعات كأداة كمعيار نٞعرفة انتماء الأأكضع  "ياوس"ػف الَدبية الَجناسكنظرية أفق التوقعات 

 ك منتجا. طلب متلقيا كاعيايتٌ 

ة هنًة خاصٌ نّقولاتو الشٌ  (م1982-م1896) Roman Jacobson "روماف ياكبسوف" الركسي الناقد كيبرز

ىي  la dominanteؽ ضمنها أنساؽ مهيمنة كانٞهيمنة نسادبي عنده يتألف من أالأ وعفالنّ هيمنة انٞك  قسنٌ منها ال

 عرية، ىي بداىةغة الشّ وعية للّ يقة النّ ة، فالحقّ المهيمنة تكسب الَثر نوعيّ  إفّ عنصر لسالٍ يسيطر على الأثر "

ا كانت ص كنٕثيلب لو أيٌ مة الأكثر بركزا في النٌ ة السٌ كعليو تكوف انٞهيمنٌ  1""شعر كػة أي شكلها  خطاطتها العروضيّ 

  .نةب الواحد، أك في حقبة معيٌ ات الكاتٌ هر في مؤلفٌ الي قد تظمة، كبالتٌ ه السٌ ىذ

ة فظيٌ ف اللٌ ائعرية إلى مسان٨ة الوظٌ لأجناس الشٌ وع اتنٌ  كلبنية أرجعل انٞدرسة الشٌ م مثٌ الذٌ  "ياكبسوفػ"ف

 م يصبٌ ي الذٌ عر انٞلحمٌ الشٌ  وع فركماف يرل أفٌ اـ ىرمي متنٌ عرية انٞهيمنة كذلك في نظٌ يفة الشٌ جانب الوظٌ  الأخرل إلى

ا لقي كانٞلقي أمٌ الة بنٌ انٞتٌ طاب أم الرسٌ بانٌٝ ق  تتعلٌ ة التٌي الوظيفة انٞرجعيٌ ظيف ب يعتمد على تو تركيزه على ضمنً الغائٌ 

ق بوظيفة إفهاـ مضموف م يتعلٌ فعالية انٞرتبطة بانٞرسل الذٌ نٌ يفة الاً و مرتبط بشكل كبنً بالوظٌ ائي انٞوجٌ عر الغنٌ سبة للشٌ بالنٌ 

                                                             
تزفيتاف تودكركؼ، نظرية انٞنهج الشكلي، نصوص الشكلبنينٌ الركس، تر: ابراىيم انٜطيب، مؤسسة الأنُاث العربية، بنًكت  -1

 .81، ص1982، 31ركة انٞغربية للناشرين انٞتحدين، الرباط، ط كالش
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م بالوظيفة ق بزمن انٜاضر فهو يتسٌ م يتعلٌ الضمنً انٞخاطب الذٌ الة كالتأثنً عليو كىي مرتبطة بزمن انٞضارع كشعر الرسٌ 

 نٕيز بنٌ مائر التٌي غة مع الضٌ حوية للٌ كيبات النٌ التٌر  و قد أحدث توازنا بنٌأنٌ  "ياكبسوف"ة. كعليو نفهم من قوؿ الإفهاميٌ 

 دبي.ص الأكل انٝارجي للنٌ كلبنية اىتمت بالشٌ ة فالشٌ الوظائف الأدبيٌ 

 :والتعالق عند العرب بين النقاء الَدبيالجنس .36

 عند العرب القدماء -أ

عر كأغراضو حيث ة الشٌ خاصٌ  ةالَدبيّ  الَجناسحوؿ الباحثنٌ قدم لا ينكر أراء اث النٌ إفٌ الباحث في الترٌ  

يظل  نُيث"نٌ، ظريات الأدبية انٞطركحة في القدـ كأكثرىا تناكلا من قبل الباحثٌ من النٌ  ةالَدبيّ  الَجناستعتبر قضية 

ين إذ مات، وقد استخدمت كثير من المفاىيم من قبل الباحثّ مفهوـ الجنس الَدبي غير واضح الملامح والسّ 

 ها مختلفة في حقيقة الَمر فمع لفظة جنس ترد المفاىيمتبدو ىذه المفاىيم مترادفة في الاستعماؿ إلّا أنّ 

يعمل على  تلاعب لغويّ " انٞصطلحات ىو:جنيس في معجم . كمصطلح التٌ 1غرض" صنف، صيغة، شكل، )نوع،

الي تصبح مسألة كبالتٌ  2"غةة تخضع لقواعد اللّ طلب قلب الكلمات، مهارة خاصّ توليد المفردات اللامحدود ويتّ 

اس منها، كىذا ما يسهم في نٓويل الأجناس، ككلادة أجناس جديدة كعليو فالأجنٌ  ة لا مفرٌ جنيس حقيقة موضوعيٌ التٌ 

 مة إلى جنس جديد.حوؿ فاقدة انٚها منظتٌ وت كإن٧ٌا تلا نٕ

 كتداخل الأجناس، كفي كلٌ  الجنسحولات تأرجحت من نقاء العربي نٗلة من التٌ  كقد نٜق الإبداع الأدبيٌ 

ف عن اىرة الإبداعية كيبحث في أسسها كن٪اكؿ الكشٌ قد العربي حاضرا فهو يسائل الظٌ حولات كاف سؤاؿ النٌ ىذه التٌ 

قاد العرب القدامى كالمحدثنٌ كلكن لَ يتوسعوا فيها كقد أخذت ىذه القضية عناية من طرؼ النٌ أبعادىا كنٗالياتها. 

                                                             
 .53ـ ص2313-ق1431، 31ضياء غني لفتة، البنية السردية في شعر الصعاليك، دار انٜامد للنشر كالتوزيع، الأردف، عماف ط -1
 .63ـ ص1،1285طسعيد علوش، معجم انٞصطلحات الأدبية انٞعاصرة، دار الكتاب اللبنالٍ ،بنًكت لبناف.  -2
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إلّا ما تكلمت بو العرب من الجيّد المنثور ثر "عر كالنٌ ىو عبارة عن جنسنٌ ن٨ا: الشٌ  حيث اعتبركا الكلبـ العربيٌ 

 .1"أكثر ما تكلمت بو الجيّد الموزوف

عر و فصل بنٌ الشٌ صنيف إذ أنٌ قسيم كالتٌ ين انتبهوا إلى فكرة التٌ الأكائل الذٌ ق( من 255) "الجاحظ"كيعتبر 

عر كما عدا وفر فيو ميزتنٌ الوزف كالقافية فهو الشٌ عر فكلٌ كلبـ عنده تتٌ ثر كانطلق في تقسيمو ىذا من أرضية الشٌ كالنٌ 

اسية ىذه ح فكرتو الأجنٌ الكرلَ ،كقد كضٌ  و القرآفىناؾ ضرب ثالث لا ىو نثر كلا ىو شعر إنٌ  ثر كقاؿ أفٌ ذلك فهو النٌ 

م م أراد بو الشعر ككلبـ منثور الذٌ فقد رأل أفٌ "الكلبـ ينقسم إلى كلبـ موزكف كالذٌ  2(بيينالبيّاف والتّ )في كتابو :

قرآف الكرلَ على انٝطب كالرسٌائل كغنًن٨ا ، ككلبـ منثور غنً مقفى على ن٢ارج الأشعار كالأسجاع أراد بو ال يدؿٌ 

عر مثل: ر في إنشاء نظرية تصنيف النّصوص وإنمّا أورد بعض المفاىيم إلى جانب الشّ احظ لم يفكّ فالجّ "

ائل، منثور الَسجاع، السيّر، القصص، الَخبار" فهو يعطينا تعريفا وادر، الرسّ الخطب، الكلاـ، المواعظ النّ 

 3."دقيقا لهذه الفنوف كما لم يوضح الفروقات الفنيّة لكلّ فنّ 

للشعر الذم ربطو بالوزف كىو بذلك يفرؽ بنٌ الشعر كالنثر على  ابن طباطباكقد سبق كأشرنا إلى تعريف 

 ن١ضةالقصيدة عملية صناعة  أف عملية نظم ابن طباطبا آمنالوزف كىذا التفريق شكلي لا يعبر عن ركح الشعر كقد 

خاصة ترى أف الشعر عمل عقلي  فالشعر عنده عمل عقلي خالص وىذا الراي يمثل مدرسة شعرية نقدية"

 .4"يتطلب بذؿ الجهد الشاؽ في الوصوؿ إلى المعاني

                                                             
، دار انٛيل بنًكت، لبناف 31ابن رشيق القنًكالٍ، العهدة في ن١اسن الشعر كآدابو كنقده، تح: ن١مد ن١ي الدين عبد انٜميد، ج -1
 .91ـ ص1981، 31ط
 .383ص‌1963، 7انٛاحظ، البياف كالتبينٌ، نٓقيق: عبد السٌلبـ ن١مد ىاركف الناشر ، مكتبة انٝان٤ي مصر، ط -2
 .53-‌52، ص ‌2313، انفتاح انٛنس الأدبي كنٓولات الكتابة، منشورات ن٢بر انٞمارسات اللغويةٌ في انٛزائر، فريزةلٍ مازك  -3
شريف راغب علبكنة، قضايا النقد الأدبي كالبلبغة في كتاب عيار الشعر )في ضوء النقد انٜديث( دار انٞناىج للنشر كالتوزيع،  -4
 .36، ص هــ1423 -ـ2333، 1ط
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بناؤه وجعل  إذا نقضبوضع معيار للشعر المحكم كىو أنوٌ " ةالقصيدحديثو عن صناعة ابن طباطبا كن٫تم 

في تسوية ، فهو بذلك يقر بإمكانية نٓوؿ الشعر إلى نثر 1"نثرا، لم تبطل فيو جودة المعنى، ولم يفقد جزالة اللفظ

بنٌ الشعر كالنثر، فالقصيدة عنده تكوف في صورة نثرية قبل أف نٓوؿ إلى صورة شعرية )سبق الإشارة إلى ذلك في 

باستحالة ترجمة من قبل: " الجاحظمن الشعر كالنثر ن٫الف ما قاؿ بو  طباطبا لابنمبحث سابق( كىذا انٞوقف 

 .2"الشعر ونقلو مع الاحتفاظ برونقو

فالأكؿ يقوؿ بعدـ التقاطع بنٌ الشعر كالنثر، إذ لا  طباطبا وابن، للجاحظفنحن ىنا أماـ موقفنٌ متناقضنٌ 

كقد اىتم النقاد العرب  .ابن طباطباركنقها، كىذا عكس ما قاؿ بو  أف تفقد ن٬كن نٓويل القصيدة إلى نثر دكف

  كتداخل عناصر كل كاحد منهما في الآخر. مامن خلبؿ طبيعة كل منه بالصناعتنٌ الشعر كالنثر

شقق الكلاـ من ضروب " إلى بياف التداخل بنٌ الشعر كالنثر إذ يقوؿ: التوحيديأبو حياف كقد ذىب 

، فهو يرل أف التداخل يكوف حت بنٌ ضركب الكلبـ كأنواعو، فيتداخل النظم كالنثر، 3"النثر وأصناؼ الشعر

انسحاب ظل النظم على النثر ما يصير بو الواحد منهما ن٥و الآخر ليضفي عليو من نٚاتو كخصائصو فػ"سحب نكي

ما يصير بو الشعر تميزا في الَشكاؿ وعذوبة في المصادر النثر خفيفا حلوا، وانسحاب النثر على النظم 

ثر، فتداخل الشعر مع انٝطابة، كتداخل الرسائل . كىكذا انزاح الشعر ن٥و الن4"والموارد وائتلافا في الوسائل

شكل نصا متماىيا تالأجناس حت  مزجبضركرة  التوحيديكالقصة، ككذا تداخل الرسائل كالشعر كبالتالي يقر 

فانٛنس  5"كأنو نثر ونثر كأنو نظمأحسن الكلاـ ما رؽ لفظو ولطف معناه وتلألَ رونقو، وقامت صورتو بين نظم  "

 يستعنٌ ببعض انٝصائص النوعية نٛنس آخر ىذا ما ن٩عل النص الأدبي رائعا كنٗيلب. لتوحيدياالأدبي في نظر 

                                                             
 .37، ص 1982، 1ابن طباطبا، عيار الشعر، تح: عباس عبد الساتر، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف، ط -1
 .63، ص 1943انٛاحظ، انٜيواف، نٓقيق ن١مد عبد السلبـ ىاركف، مكتبة مصطفى البام انٜلبي، القاىرة،  -2
 .137، دار انٞعرؼ للطباعة كالنثر، سوسة، تونس، دت، ص سات، نٓقيق حسن السندكبيبوحيدم، انٞقاتأبو حياف ال -3
 .137ص انٞرجع نفسو،  -4
 .145نشر كالتوزيع، بنًكت، دت، ص كانٞؤانسة، دار الشعر، دار انٞكتبة انٜياة للطباعة كال الامتاعأبو حياف التوحيدم،  -5
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فلقد نٚى الأجناس فنونا، كقسم  (المقدمةصاحب كتاب ) ىػ( 838)ت:عبد الرحمن ابن خلدوفا أمٌ 

واحد من ىذه الفنوف أف لكل وأعلم ثر كما جاء ذكره سالفا كىو إذ يقوؿ: "النٌ  عر كفنٌ الشٌ  نٌ: فنٌ الكلبـ إلى فنٌ 

عر والحمد ص بالشّ سيب المختّ الآخر ولا تستعمل فيو مثل النّ  أساليب تختص بو عند أىلو لا تصلح للفنّ 

فها، كيرل أفٌ لكل فهو ّٔذا يوضح انٜدكد لكل فنٌ من الفنوف التي صنٌ  .1"طب والدعاءص بالخعاء المختّ والدّ 

 اس ويلحّ الَجنّ  ينادي بصفاء ونقاءالآخر فهو بذلك " أساليب الفنٌ منها أساليبو انٝاصة التي ن٩ب ألا تتداخل مع 

على ضرورة احتراـ حدود الجنس الَدبي وذلك بعد إدخاؿ العناصر النوعية لجنس معين في غيره من 

 .2"الَجناس الَدبية الَخرى

، كقف الَدبية الَجناسعن قضية  (الصناعتين)( قد نٓدث في كتابو ىػ 395)أبا ىلاؿ العسكري كما أف 

بواكنً الوعي بانٛنس الأدبي  (الصناعتين)عند التصنيف القائم على التقسيم الثنائي إلى شعر كنثر، فقد عكس كتابو 

كاغلبؽ بنيتها  ةالَجناس الَدبيككانت تنظنًاتو حوؿ صناعة الشعر كصناعة النثر ن٣ا ن٪يل إلى رنٚو للحدكد بنٌ 

  .النثرالنصية من خلبؿ التمايز بنٌ الشعر ك 

خييل على بفكرة التٌ  (راج الَدباءمنهاج البلغاء وسّ )( في كتابو ػى 684 )ت "يالقرطاجنّ  حازـ"تفى كقد اح

ة القدن٬ة فحازـ عرية العربيٌ عر كمادٌتو الأنٚى ليس الوزف كالقافية كما ىو سائد في الشٌ ذ جوىر الشٌ ن٥و خاص إ

أفّ الشعر كلاـ مخيّل موزوف مختّص في لساف مفهوما جديدا فيقوؿ: "ـ لنا عرية يقدٌ في نظريتو الشٌ  "القرطاجني"

مات مخيّلة، صادقة كانت أو كاذبة لا يشترط فيو بما ىي شعر العرب بزيادة التقفية إلى ذلك، والتئامو من مقدّ 

وف تنتظم في إطار ة كأفٌ ىذه الفنٌ عر فقط خاصٌ بالشٌ  ياؿ ىو مصدر إبداع كلٌ الفنوف كلا ن٫تصٌ فانٌٝ  .3"غير التّخييل

                                                             
دأ كانٝبر في تاريخ العرب كالعجم كالبربر كمن عاصرىم من ن ابن خلدكف، مقدمة ابن خلدكف لكتابو )العبر كديواف انٞبتعبد الرن٘ -1

 .643، ص 2334، دار الفن للطباعة كالنثر، بنًكت، لبناف، 31ذكم السلطاف الأكبر، ط 
 رابح شريط، تداخل الأجناس في الركاية انٛزائرية انٞعاصرة، ثلبثية أحلبـ مستغان٧ي، أن٧وذجا، رسالة مقدمة لنيل دكتوراه العلوـ في -2

 .32ـ، ص 2316 -2315الأدب العربي انٞعاصر، جامعة أبو بكر بلقايد، تلمساف، 
 .79حازـ القرطاجني، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، ص -3
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ي تحاكيو، وقسم يخيل يء نفسو بأوصافو التّ قسم يخيل لك فيو الشّ " تنقسم إلى قسمنٌ ، التٌي ى بالمحاكاةما يسمٌ 

 .1"يء في غيرهلك الشّ 

ابة احتـر عر كانٝطٌ فريق بنٌ الشٌ في كتابو انٞذكور سالفا تصنيف آخر لو خصٌ بو التٌ  "حازـ القرطاجني"كذكر 

عر نابعة لَقاويل مخيلة مؤكدة إذ ينبغي أف تكوف الَقاويل المقنعة الواقعة في الشّ "وابط الضٌ من فيو ن٠موعة 

الَقاويل المخيلة الواقعة فيها تابعة للأقاويل مقنعة  مناسبة لما فيها قصد بها من الَغراض، وأفّ   عانيهالم

تتجلى في عنصرم  قاؿ ّٔا تيوابط الفالضٌ  ،2"مناسبة لها مؤكدة لمعانيها، وأف تكوف الَقاويل المقنعة ىي العمدة

من القسمنٌ  نٞا تتطلبو انٝطابة، من إقناع كنٔييل فلكلٌ  شترط أف يكوف كلبمها في الشعر نٔالففا  الإقناع كالتخييل

 )خطابة كشعر( لو بنيتو كنسقو انٝاص بو.

بع خصائصو كاستخلص كتتٌ عرٌفو  عر حيثق( أكٌؿ ناقد قاـ بدراسة الشٌ  337)ت "قدامة بن جعفر"يعتبر 

ة "فنجده قد قسٌم ثر فكانت دراستو ىذه منهجية أكثر من نقديٌ عر كما نقد النٌ سو من فنونو كأغراضو كنقد الشٌ يمقاي

أه ثر فجزٌ عر كالنٌ كذلك كما قاـ بتقسيم الشٌ  شبيوكالتٌ  يب انٞراثي، الوصفاء، النسٌ عر إلى أغراض ىي: انٞدح، انٟجٌ الشٌ 

 .3"خطابو أو ترسلا أو احتجاجا أو حديثا ولكلّ واحد من ىذه الوجوه موضع يستعمل فيومن أف يكوف إلى "

ه عن غنًه كقد قسٌم انٞنثور رض خصائص يبنى عليها نُيث نٕيزٌ غلكلٌ  أف كضحٌ  "جعفر بن ةقدامالنٌاقد "ف

قساـ أف يوضع قسم لو موضع يتناكؿ فيو كموضع يستعمل فيو نُيث لا يستطيع أم قسم من ىذه الأ إلى أقساـ ككلٌ 

 في موضع غنً موضعو.

انطلبقا من عدٌة  ةالَدبيّ  الَجناسة قدم القدلَ قد تعامل مع قضيٌ اث النٌ نستخلص من كلٌ ما سبق أفٌ الترٌ 

القصصي، إذ يشنً  اسيٌ داخل الأجنٌ اتبع مصطلح التٌ فمنهم من  والجنس وعالنّ دلالات بدليل توظيفهم نٞصطلحي 

 ة كقد رأل بعضهم أفٌ  تتمثل في انٝبر، انٜكاية، القصٌ ردية التٌي ص الشعرمٌ كمزجو مع ىذه الأجناس السٌ إلى بناء النٌ 
                                                             

 .83حازـ القرطاجني، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، ص -1
 .362ص  انٞرجع نفسو، -2
 .135، صم1962،  32انٛان٥ي، القاىرة مصر، طقدامة بن جعفر نقد الشعر، تح: كماؿ مصطفى، مكتبة  -3
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.ردية في إطار الشٌ ص الشعرمٌ كإخضاعو إلى الصيغة السٌ م إلى إثراء النٌ ىذا التداخل يؤدٌ  أمٌة شعر  فالعرب كل انٞنظوـ

ظرية قد العربي القدلَ للمنهج كمفهوـ النٌ فافتقار النٌ  الَدبية الَجناسعرية بدؿ إلى الأغراض الشٌ  كنُثهم فيو قادىم

 حاؿ دكف تأصيلو للجنس الأدبي.

 ثين:صفاء الجنس الَدبي وتهجينو عند النّقاد العرب المحدّ  -ب

ف ارس أة حيث ن٬كن للدٌ قدية انٜديثٌ ة النٌ ات العربيٌ راسٌ ة الأسد في الدٌ حصٌ  ةالَدبيّ  الَجناسلقد نالت قضية 

 صورات: نٗلة من الرؤل كالتٌ يتبنٌٌ 

 صفاء الجنس: -1-ب

خصية جربة الشٌ ين انٚاعيل ن٬يٌز بنٌ نٙسة أنواع من الإنتاج الأدبي أدب التٌ الدٌ  عزٌ  انٞصرم الناقدفهذا 

ر بيعة، أدب يصوٌ ر الطٌ آّتمع في نٗيع مظاىره، أدب يصوٌ الصرؼ، انٜياة العامة للئنساف من حيث ىو إنساف، أدب 

 ن.الأدب كالفٌ 

كنٓديد مرتكزاتها كمكوناتها كن٧اذجها  ةالَدبيّ  الَجناس قامت بتعريف ات التٌي إذ نصل إلى أف ىذه الدراسٌ 

الأدب انٞقارف  نٗة كن٤د منها:ريب كالترٌ عة كىذا بفضل التٌ قدية الغربيٌ ت النٌ راسامثيلية ما ىي إلٌا نقلب مباشرا عن الدٌ التٌ 

، "ين اسماعيلالدّ  عزّ " لناقد انٞصرمقافة العربية لات الأكلى للثٌ كانٞكونٌ  "لمحمد غنيمي ىلاؿ"قد الأدبي انٜديث كالنٌ 

كنظرية الأنواع الأدبية  "علي بوملحم"لنٌاقد ل "الَدب وفنونوفي " "شفيق البقاعيّ "لنٌاقد ل "انٞدارس كالأنواع الأدبية"

" يرل أف الأدب شعر كنثر محمد غنيمي ىلاؿ"النٌاقد فهذا  ."موسى محمد خير الشيح"لنٌاقد لقد العربي لنٌ في ا

، اختلفت فيهما كثرت حولهما الخصومةقاد العرب القدامى قصركا انٜديث حوؿ جنسنٌ شعرينٌ "النٌ "كيقوؿ أف 

 .1"عر العربي كلّو، وىذاف ىما: المدح والغزؿخصائص الشّ عراء وتمثلت فيهما أىمّ منازع الشّ 

نقصد " ها بقولو:الأدبية حيث عرفٌ  (لدراسة الَجناس)جزءا من كتابو  "غنيمي ىلاؿ"كقد خصص  

اب مجموعة من القواعد الفنيّة الخاصة عراء والكتّ بالَجناس الَدبية القوالب الفنية العامّة التي تفرض على الشّ 

                                                             
 . 173، ص1997ن١مد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي انٜديث، نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، د ط،  -1
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م إلى الأجناس الشعريةٌ عند العرب كأىٌ  (قد الَدبي الحديثالنّ )في كتابو  . كما تعرضٌ 1"قالب على حدّة بكلّ 

  .يةالأجناس النثر 

 زج الَجناس:امت -2-ب

على  "ديلاـ المسّ عبد السّ " : في إطار دراسة الأسلوبية يعبٌر "عبد السّلاـ المسدي"انٞغربي  النٌاقدأمٌا 

يرل أف من الضركرة  "المسّدي"ػف 2"معضلة ذات بعد تصنيفي بالدرجة الَولى" فيقوؿ: الَدبية الَجناسقضية 

ة )معيار الصياغة، لاثبمزج المعايير الثّ " الَدبي الجنسكمن الضركرم نٓديد مقومات  الَدبية الَنواعانٞزج بنٌ 

سيج الذاتي المكوف معيار التركيب( ضمن معيار كلي يتمّ الاحتكاـ إليو في استخلاص النّ  معيار المضموف

أياّـ العرب، أدب السّير، أقاصيص الَقواـ،  ،الخبر الخطبة، فنّ  ثرية من فنّ لَجناس الَدب العربي النّ 

يرة السّ  المصنفات فنّ خطب  المعارضات، فنّ  مفاخرات القبائل فنّ الحكاية ،فنّ الوصية، حسن المناظرات،

لبثة )معيار الصياغة، معيار ق بواسطة انٞزج بنٌ انٞعاينً الثٌ ات انٛنس تتحقٌ كنفهم من قولو أفٌ مقومٌ  3"اتيةالذّ 

 .بالاستنتاج على انٞعيار الكليٌ  نا نستطيع الاحتكاـانٞضموف، معيار التركيب( كعليو فإنٌ 

اث العربي كذلك نّحاكلة انٞزج ة على الترٌ نظرية الأجناس الغربيٌ سقاط إن٪اكؿ  "ديلاـ المسّ عبد السّ "ػالنٌاقدف

العربية انٞشهورة عند العرب القدامى كبنٌ معاينً حديثة النشأة كن٫طو سعيد يقطنٌ خطوة ن٣يزة  الَدبية الَجناسبنٌ 

ظرية الأرسطية نٌ صنيف الأجناسي الغربي القائم على الحيث كصل إلى قناعة ىي أفٌ التٌ  الَدبية الَجناسفي قضية 

 ص العربي في نْلياتو كنٕظهراتو انٞختلفة كأفٌ الأجناس في الكلبـ العربي ىي القوؿقو على النٌ ياليونانية لا ن٬كن تطب

كمن النظر إلى  الإخبار(/القوؿ) قطة النقدية من صيغتي الكلبـىذه النٌ في عر منطلقا )كعوضو بانٜديث( كانٝبر كالشٌ 

كإلى كضع صاحب النٌص )انٞتكلم/الراكم( لتمييز ثلبثة أجناس تستوعب كلٌ كلبـ العرب كىي:  الأداة )شعر/نثر(

                                                             
د ت      ن١مد غنيمي ىلبؿ، دكر الأدب انٞقارف في توجيو الدراسات في العالَ العربي، نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع دط، -1

 . 42ص
 . 137، ص1983، 31عبد السٌلبـ انٞسدم، النقد كانٜداثة، دار الطليعة ،بنًكت، لبناف، ط -2
 .137، صانٞرجع نفسو -3
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نخلص من ىذا الطرح إلى أننّا بانطلاقنا من صيغتي الكلاـ " أف:الشعر كانٜديث كانٝبر، فيقوؿ في ىذا الشٌ 

اوي(. نميّز بين ثلاثة )المتكلم، الرّ نثر( وإلى وضع صاحب الكلاـ  ظر إلى الَداة )شعر،)القوؿ والإخبار( وبالنّ 

لاثة تستوعب كلّ كلاـ العرب وتبعا لذلك تغدو متعالية عر والحديث والخبر، ىذه الَجناس الثّ أجناس ىي الشّ 

ماف والمكاف، ولا يكاد يخلو أيّ كلاـ من اندراجو ضمن إحداىا، فسعيد يقطين يرى أفّ مصطلح على الزّ 

مثيل الكلامي فالصيغة في نظره ليست محاولة لرصد وترقب طرائق تمثيل ي التّ الصيغة عبارة عن أداة نجدىا ف

 .1"و عاـمثيل الكلامي بوجالَحداث وإنمّا نجدىا في الطرائق المستنتجة من التّ 

 الَدبية الَجناسناصرة الإقرار بوجود تداخل بنٌ انٞين الدٌ  عزٌ  الفلسطيني الناقدكغنً بعيد عن ذلك حاكؿ 

إف لهذا التفاعل من شأنو أف يسهم في بعث ل بنٌ الأجناس ن٩علها ضيقة النٌطاؽ "مبررا موقفو من أف الفصٌ 

الَنواع، وجعلها تتمتع بأكثر حيوية خلافا في انحصارىا ضمن نطاؽ محدد شكلا ومضمونا، ممّا قد يحدّ من 

أمر لا مفر منو، ذلك أنوّ يتيح توليد أنواع جانس بين الَنواع الَدبية أف مبدأ التّ " :.كما يرل2"استمراريتها

ستدعي مهارات وقدرات تحالة جديدة  أخرى، وىو ما يعني أف التطعيم الَدبي لجنس أدبي بنوع آخر يولدّ 

 .3"أدبيةأجناس معرفية من أجل الكشف عن أسراره وجماليتو لَنوّ نتاج تلاقح 

بب في ىذا ىو الأدبية في الأدب العربي القدلَ، كالسٌ  الَجناسبانعداـ مسألة  "صلاح بدر" النٌاقد كيذىب

ة لم توؿ أىميّ ثر كإن٧ٌا تهتم نَماليات الأسلوب في نظره "عر كالنٌ  لا تفرؽ بنٌ الشٌ اىتماـ النقاد العرب بالبلبغة التٌي 

ن اس وأنواع ولم تقم بدورىا في محاولة إثراء بعض ىذه الَجناس بالكشف علفكرة تقسيم الَدب إلى أجنّ 

 .4"اتها الجوىريةميزة وتحديد مقومّ أشكالها وخواصها المتّ 

                                                             
 . 194-193، ص 1997، 31، مقدمة للسرد العربي، انٞركز الثقافي العربي الدار البيضاء، ط"الكلبـ ك انٝبر"سعيد يقطنٌ،  -1
 . 79ـ، ص2336،ت  1،علم التناص انٞقارف، دار ن٠دلاكم للنشر كالتوزيع، الأردف ط انٞناصرةعز الدين  -2
 . 391، ص 1دياب قديد، تداخل الأجناس الأدبية في الركاية انٛزائرية انٞعاصرة، تداخل الأنواع الأدبية، مج -3
ـ ص 1992وف كالآداب، الكويت، د ط، صلبح فضل، بلبغة انٝطاب كعلم النص، سلسة انٞعرفة آّلس الوطني للثقافة كالفن -4

133 . 



 وامرّفضِ  امقبولِ  بين الأدبيّ  الجنسِ  حدود                                                       الأول:  امفصل  

- 50 - 

دخيلة على قيم انٜضارة العربية فهي مستوردة من الغرب ن٣اٌ جعل  الَدبية الَجناسمقولة  إفَّ  كخلبصة القوؿ

العربي كىذا قد غريبة عن تراث النٌ  الَدبية الَجناسجذكر مقولة  شكالية كبنًة في عملو كوف أفٌ إقد العربي يواجو النٌ 

ة كإسقاط دراساتهم على الأدب العربي مع ن١اكلة ات الغربيٌ راسٌ اث ن٪اكلوف نقل ما جاءت بو الدٌ قاد ىذا الترٌ ما جعل نٌ 

 جديد فيو.   التٌ 



 

 

 

 

 

 

 الفصل الثاّني
 سِ واِنفتاحُ النّصّ الرّوائيّ في رواية الخبز الحافييإشكاليّةُ التجن   

 : التٌعالق الأجناسي في ركاية انٝبز انٜافيالمبحث الَوؿ

 على مستول العتبات -01

 على مستول انٞتن -02

 ذابٌٌ في ركاية انٝبز انٜافيال: نٕثٌلبت السٌنً المبحث الثاني    

 نْليات السٌنً الركائي في ركاية انٝبز انٜافي -01

 السٌنً الركائي كمعطى سردمٌ حديث -02
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   لمحمّد شكري: في رواية الخبز الحافي عالق الَجناسيّ التّ  : الَوؿ المبحث

 تمهيد:

 اتطرؽ إليها في الفصل الأكؿ من ىذال التي بًىَّ  "التفاعل الَجناسي"، كفكرة "نظرية التجنيس" نطلبقا مناً 

عية لتلقي عديد الأجناس ، كأكثرىا طواالأدبية استيعابا لفكرة التجنيس ن٥اكؿ الوقوؼ على أكثر الأجناس البحث

إف الركاية باعتبارىا فنا أدبيا تنزاح ن٥و انٜرية كالتجريب، تأبى  كىو فن الركاية العربية.، ألا الأدبية كالانفتاح عليها

، كالاعتراؼ باللبحدكد، كاحتواؤىا ا تؤىلها للبنفتاح على انٞتغنًاتالرضوخ للقواننٌ كالضوابط، فمركنتها كزئبقيته

، نٟا ذلك ر لتبرز في حلة جديدة كلما تسنى، كتغينً ثؤّا من حنٌ إلى آخكقدرتها على نْديد نفسهاللمتناقضات 

 .فهي أكثر الفنوف الأدبية قابلية للتجريب كانٜداثة

لات الرواية العربية يتجلى، بخروج الرواية العربية من شكلها التقليدي، و لعل أبرز ملمح في تح"ك

لمجاورة...فيما ودخولها في عوالم التجريب والحداثة، وىي تحمل بصمات واضحة للعديد من الابداعات ا

 .1"يسمى بظاىرة التجنيس الَدبي والفني

بل انفتاحها  ف الأجناس الأدبية، كليس ىذا فحسب،كاية على ن٢تلبانفتاح جنس الرّْ  افي ىذا القوؿ إقرارن  إفَّ 

 .فنوف أخرل من غنً الأدب حت على

 كاستقبانٟا نٟا، كتفاعلها معها لفهذه انٞركنة التي تتمتع ّٔا الركاية كانت كسيلة انفتاحها على أجناس أخر 

، احدة لتعطي عنصرا كيميائيا جديداتفاعلب كيميائيا تتمايز فيو تراكيب كل مادة لكنها سرعاف ما تنصهر في بوتقة ك 

 .عن غنًه من الأجناس ه يفقد ن٣يزات كخصائصو التي نٕيز رغم أنو لَ فيو من انٝصائص انٞشتركة للعناصر انٞتفاعلة،

دكف أف تفقد ، لتستمد منو خصائص جديدة استلهمت منو، كفتحت أحضانها لو ؾ جنسا أدبيا إلا تتر لَفالركاية 

تسمح بأف يدخل إلى كتابتها جميع أنواع الَجناس : "كايةى الرّْ  أفَّ  "ميخائيل باختين"إذ يرل ، خصائصها انٞميزة نٟا

 أو خارج أدبية )دراسات عن السلوؾ،سواء كانت أدبية )قصص أشعار، قصائد، مقاطع كوميدية ...   التعبيرية

                                                             
 .17، ص2336، 1نزيو أبو الفضل، التحولات في الركاية العربية، انٞؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بنًكت، ط -1
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وليس  ودينية .. الخ(، نظريا فإف أي جنس تعبيري يمكنو أف يدخل إلى بنية الرواية، نصوص بلاغية وعلمية،

 .1"من السهل العثور على جنس تعبيري واحد لم يسبق لو في يوـ ما أف ألحقو كاتب أو آخر بالرواية ...

كتنهل من مشاربو في  ،لَ تترؾ جنسا أدبيا لَ تستفد منو، ك الأدبية على تنوعهاوعبت الأجناس ستالركاية اً ف

 .لبركز بثوب انٜداثة كالتجريبن١اكلة لتجديد ذاتها ،كا

)إف كل أثر مكتوب يترسب ترسب العنصر الكيميائي: فيكوف في البداية  "رولاف بارت" :يقوؿكفي ىذا 

 .2البسيطة كل ماضيو المؤجل، وتبرز شفراتو التي تتكثف بالتدريج(ثم تظهر ديمومتو  شفافا بريئا ومحايدا،

، لكن سرعاف ما يكتسب شفراتو كخصائصو انٛديدة في في بداياتو يكوف نقيا ن١ايدا جنس أدبي كلٌ ف

مسنًة دن٬ومتو من انفتاحو على غنًه من الأجناس، كذاؾ شأف الركاية التي عرفت انٜداثة من خلبؿ انفتاحها على 

جنس أدبي راؽٍ ذات بنية شديدة التعقيد، متراكمة التشكيل، من حيث ىي والرواية ". من الأجناس غنًىا

، كقد ىيمنت الركاية في الآكنة 3" افر لتشكل لدى نهاية المطاؼ شكلا أدبيا جميلاضتتتلاحم فيما بينها وت

، إذ تتخذ الركاية ألف كجو الأخنًة على الساحة الأدبية ابداعا كنقدا ، كذلك بفضل قدرتها على التعبنً عن الواقع،

 .ا نٞختلف الأجناس الأدبية الأخرل، كحسن توظيفهبسبب مركنتهاكترتدم ألف رداء 

على كاحدة من أكثر الركايات العربية إثارة  طبيقيالتٌ  الفصل اىذكىذا ما سعينا للوقوؼ عليو من خلبؿ 

عة للركائي انٞغربي ن١مد شكرم ىذه الركاية التي حظيت بشهرة كاس (الخبز الحافي)للجدؿ في القرف العشرين، ركاية 

، كالتي تعرض السنًة الذاتية للكاتب من طفولتو كحت شبابو حت لا حدكد نٟا في العالَ العربي، كالغربي على حد سواء

 سن العشرين.

 

                                                             
 .88،ص1987، 1ميخائيل باحتنٌ، انٝطاب الركائي ترنٗة ن١مد برادة، دار الفكر للدراسات كالنشر كالتوزيع، القاىرة ،ط -1
  .25، ص2332، 1ة، مركز الإن٧اء انٜضارم، سوريا، طفمد ندلَ خشن١ركلاف بارت، الكتابة في درجة الصفر، تر:  -2
، 243( آّلس الوطني للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت العدد )نُث في تقنيات السرد عبد انٞالك مرتاض، في نظرية الركاية :ينظر -3

 .27، ص 1998
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 :على مستوى العتبات  -1

فقد سعى إلى الاىتماـ نّا يسمى مدخل النص أك  ،صر جانبا من انٛوانب لَ يقف عليولَ يترؾ النقد انٞعا

كىو النص انٞصاحب أك انٞوازم أك المحاذم  :Paratexte "المناصعتبات الكتابة أك ما يعرؼ بالنص انٞوازم أك "

، التمهيد، عناكين الفصوؿ للنص، إذ من خلبلو يتعرؼ انٞتلقي على طبيعة انٝطاب الذم يركـ التعامل معو، كالعنواف

التي تعكس، ذلك  العتباتب أف ينطلق من فانٜديث عن التفاعل الأجناسي في أم عمل إبداعي ن٩ 1" ..شانٟوام

 .النسق انٞتنامي في النص

كٌن ، إذ نٕمنها السيميائيةا في الدراسات النقدية، خاصة أك انٞتعاليات بابا مهمِّ  صيةي النَّ  العتباتي  عدُّ إذ تي 

جيرار كيعد " ،كة العلبقات التناصية التي نٓكموشفراتو من خلبؿ كشف شبكفك ، الدارس من سبر أغوار انٞتن

وتحظى العتبات في فن السيرة خاصة ( "Seuils العتباترائد ىذا انٜقل انٞعرفي بلب منازع، في كتابو ) "جينيت

، وتحديد السيرة الذاتية وتوجيو محتوياتهابقيمة تشكيلية عالمية لما لها من أىمية كبيرة في رسم صورة 

إذ تفتح العتبات أفق القارئ على سرد نْربة حية ن٫تبر نْاربو فيها ،كن٩ني  ،2"قها، وتكريس دلالة الميثاؽ فيهامنطل

الفائدة من أحداثها، كمعطياتها، ن٣ا يفتح أمامو أبوابا جديدة، كيعينو على حل مشكلبتو الأدبية خاصة في التعامل مع 

على ثلبث عتبات مركزية أكلاىا العنواف، كثانيها  (الخبز الحافي)نقف في ركاية الإبداع الأدبي لصاحب السنًة، ك 

 الغلبؼ، كثالثها التقدلَ أك الاستهلبؿ.

                                                             
حطاب، إشكالية التجنيس في الركاية العربية انٞعاصرة، دراسة في ن٧اذج عربية، رسالة دكتوراه في نظرية الأدب جامعة مستغالً  طانية -1

 .63، ص2313/2311
 . 733،ص 2312، 1ن١مد صابر عبيد، انٞغامرة انٛمالية للنص الأدبي )دراسة موسوعية(، الشركة انٞصرية العانٞية للنشر لونْماف، ط-2
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التي يتوقف عندىا القارئ كالدارس  باعتباره العتبة الأكلى ،(Titre) العنوافكيأبٌ في مقدمة ىذه العتبات 

، كيعتبر أيقونة دالة على الكتاب ككل يترسخ في ذىن انٞتلقيو نص مواز، ، إلى جانب الغلبؼ لأنحد سواء ىعل

 .1"كلما كاف العنواف والغلاؼ أكثر إغراءً كانا عاملا نجاح الكتابك"

 شعرية العنواف:أ -أ-1

إف العنواف " "ليطويعبد الفتاح ك" :، يقوؿف تزحزح شيئا ما في ذىن القارئفالعنواف ن٪مل دلالة لابد كأ

عنواف ىو أكؿ ما يصطدـ بو القارئ، كىو البوصلة انٜقيقية ال. ف2"الذي ستسلكو القراءة المشرؽ يضيء الطريق

أن٘ر، متكوف بانٝط العريض كبلوف  )الخبز الحافي(، فعلى مساحة بيضاء أعلى الغلبؼ كتب عنواف الركاية للمتن

لة خبرية (، مثٌلب تركيب نٗموصوؼ الخبز(، ك)الحافي، صفة )من انٚنٌ متلبزمنٌ، بصيغة ن٥وية قائمة على الوصف

الخبز الحافي نٝبر ن١ذكؼ، كتأكيل الكلبـ ) مبتدأ (، أكىذا الخبز الحافين١ذكؼ، كتأكيل الكلبـ ) إإمٌا خبرا نٞبتد

 . رجح عندنا( كالتخمنٌ الثالٍ ىو انٞغائب

فتزاكج ( ، زأ كن٠هور )ب، م، ؿ، ،بنٌ مهموس )خ، ح، ؼ ( تراكحت حركفهما افف اللتاالكلمت فاىات

 .بنٌ رقة انٜركؼ انٞهموسة، كقوة ككضوح انٜركؼ آّهورة فيهااع الإيق

 (عنصر من عناصر انٜياة، غذاء للجسدالخبز، فكلمة )ثلة في الانزياح اللغوم للكلمتنٌأما عن الدلالة انٞتم

ؿ انٝبز يرتبط فمدلو  ،ة للجميعحعمة التي من انٞفركض أف تكوف متا، كىو من الأطداؿ على استمرارية حياة الانساف

 .، كبالذاكرة انٞعيشةبانٛانب الاجتماعي

_ غالبا_ كىو لا يقدـ  بز ىو ما يسعى الانساف إلى نٓصيلو بواسطة العمل، ككل سعيو كراء كسرة خبزفانٝ

مؤكدا  ()انٜافي ، ليصفو الكاتب بصفةلبؿ كالكفاؼكحده إلا إذا انعدمت مرافقاتو من بقية الأطعمة نتيجة الإق

                                                             
شيخ عبد الرزاؽ، قراءة في عنواف كغلبؼ سنًة انٞنتهى، لوسيني الأعرج، حوليات الآداب كاللغات، كلية الآداب اللغات  :ينظر -1

 .2317، نوفمبر 2، آّلد 9جامعة ن١مد بوضياؼ انٞسيلة انٛزائر، العدد
 . 173،  صح2337، 3دار البيضاء، ط ليطو، الغائب )دراسة في مقامة انٜريرم(، دار توبقاؿ للنشر، اليعبد الفتاح ك -2
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كأف انٞعاناة كاضحة، كالفقر جلي ، لى مائدة الطعاـ، كأف انٝبز كحده، كعدـ كجود ما يرافقو عبذلك على تفرده

 .كانٛوع بادم انٞلبمح

ة وَ فْ والحف والحافر، حفي حفا وحف، والاسم الحَ   ِـدَ القَ  ةُ قَ ا رِ فَ الحَ " :حفجاء في لساف العرب 

أو  فٍ اية، وىو الذي لا شيء في رجلو من خُ فَ يفة والحِ فوة والحِ والحُ فوة بين الحَ  ؼٍ وة. وقاؿ بعضهم حافْ والحُ 

 .1"ولا نعل فٍ نعل، والحافا المشي بغير خُ 

كانٝبز انٜاؼ: ىو انٝبز بلب إيداـ، كلا غموس كليس  فانٜافي اسم فاعل نّعنى من ليس بقدمو خف كلا نعل،

انٞعاناة من انٛوع، كىو عنواف للفقر انٞدقع، كانٞعاناة في واف يوحي بفرط ، فهذا الانزياح اللغوم للعنمعو شيء ليطيبو

انٜصوؿ على خبز حاؼ  ، كن٪يلنا ىذا إلى طموح الكاتب فيا انٞورد البسيط للعيش غنً متوفر، فحت ىذنٓصيل انٝبز

في ة آّتمع ، كىو ما ن٪يل بدكره إلى معاناات، لكن ىيهات ىيهيسد بو جوعو، كيسكت بو أصوات بطنو الصاخبة

 .انٞغرب خحقبة زمنية من تاري

نيا، بل تعبير ياختيار العنواف ليس ترفا تزي"ػ ف خوة لفعل التأكيل،ينة الرَّ كىكذا يبقى العنواف ىو انٞنطقة اللَّ 

 .2"عن استراتيجية كتابة، لا بد أف يكوف لو موقع في استراتيجية أية قراءة لاحقة

صديقو انٛرمء لمحمد شكرم كاف بإيعاز من معلمو الأكؿ ك  بيالأد(الذم كاف عنواف العمل الخبز الحافيك )

 ".؟كيف لي أف أنشر كتابا وأنا أعيش فقط بالخبز الحافي  (، حنٌ سألو شكرم "حسن العشاب)

 3الذم ن٪كي عنو ينبغي أف يكوف عنوانا لكتابو. بز الحافيخالأجابو بأف 

ىذا العنواف الذم ن٪مل في طياتو حالة كاقع اجتماعي، يعالٍ أفراده العىوز كالفقر كانٛوع الذم حوَّجهم إلى 

انٝبز حت حاؼً، كىو ما يعكسو انٞتن، ن٣ا يغرم القارئ باقتناء الكتاب، كالكشف عن خبايا ىذا الواقع الذم 

                                                             
 .173، دار إحياء التراث العربي، ص 1988، ط 4أبو الفضل نٗاؿ الدين بن منظور، لساف العرب، انٛزء -1
يونيو ‌17، 13سوسن إنٚاعيل، أسئلة النوع كالعتبة كالقول الفاعلة في النص السنًذابٌ )ن٣حاة انٞسافة( نٕثلب، ن٠لة أكراؽ، العدد  -2
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، كىكذا لخبز الحاؼلكاتب في رحلة البحث عن ايعرضو، كتلمس مواطن آّاعة التي يتحدث عنها، كتعقب سنً ا

رائية من الوظائف المهمة تعد الوظيفة الإغيكوف العنواف قد أدل كظائفو الإن٪ائية، كالوصفية، كالإغرائية انٞهمة "

 .1"، المعوؿ عليها كثيراللعنواف

اعة، كالفقر انٞدقع، مشهد آّشكرم نُقيقة ما يوحي بو عنواف ركايتو كلو أف الرٌكائي ن١مٌد كىكذا أقر 

 .ن٣ا يوحي بو العنواف نًبكثكانٞعاناة في السعي كراء انٝبز كاف أقتم، كأشد سوادا 
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 شعرية الغلاؼ: ‌-ب‌-1

 

 

 

 

 

 

 

 

 

عنصرين أساسينٌ العنواف  الذم ن٪ومك  لأمامية(،اأكؿ ما يستقبلو القارئ من العمل الأدبي غلبفو )الواجهة 

يكاد ن٫لو نص مطبوع أك نص إلكتركلٍ من الصورة في نْسيد حداثي كاضح، فللصورة لغة كما النص  إذ لا ،كالصورة

ؤكؿ مثلو، كتلتحم الصورة مع العنواف باعتبارن٨ا عتبتنٌ من عتبات النص ليشكلب علبمة فارقة رأ كتي قٍ كىي تػي  ،اللسالٍ

، لغويةن  نٞضموف النص، فالعنواف باعتباره كحدةن  معافو يتهما فيما يعكسانو من أن٨كتكمن  ،يتلقاىا القارئ كيطرحا معافو 

لقراءة  يفتح شهية القارئ اكن٨ا ن٪ملبف من انٞعالٍ م  تحملو من أشكاؿ وألواف نٞاكالصورة باعتبارىا كحدة بصرية 

فالغلاؼ عتبة أساسية لفهم العمل الَدبي وتفسيره، وخطوة ضرورية لتفكيك المنتوج الفني والروائي " النص

كيبو في مقولات ذىنية نقدية أو وصفية، أو تجميعو في شكل خلاصات تقويمية مكثفة دلاليا وشكليا وتر 

 . كبالتالي فالغلبؼ في نهاية انٞطاؼ يبلور فكرة انٞتن ، كن٩مع في ذىن انٞتلقي جزئيات 1"وتداوليا 

                                                             
  2النص الأدبي(، دار الريف للطبع كالنشر الإلكتركلٍ، الناظور، تطواف، انٞغرب، طن٘داكم، شعرية النص انٞوازم )عتبات نٗيل  -1

 . 122، ص2323
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أيضا مكوف من مكونات  ىي أما الصورة كالتيىذا العمل الأدبي، كيعمل على كضع خطة ذىنية لقراءتو 

، شأنها شأف العنواف فهي بنية علبئقية تعبر عن مضموف ركحي )فكرة، عاطفة، شعور( لا ن٬كن التعبنً عنو الغلبؼ

 ّٔذه الطريقة، لأف الصورة انٞقصودة في ىذه الدراسة ىي الصورة بانٞعنى انٜسي. لاٌ إ

نٝارجي الذم يعد انٞعبر الاكؿ الذم يدخلنا إلى كالتي تظهر على الغلبؼ ا –باعتبارىا أيقونة  -تلك الصورة 

  ، فكل قارئ يقرؤىاذا فإف قراءة الصورة كقراءة النص، كرنّا أعمقل، أغوار النص، كىو عتبة بصرية تبرز كوامنو

إذ يقوؿ انٜكيم  ، تكوف قراءة الصورة ّٔا بألف قراءة للنص.نّرجعيتو انٝاصة، فتحيل إلى معاف متعددة كمتشعبة

الصورة خير من ألف كلمة، ومما يزيد من أىميتها وقدرتها على الاستيعاب، " عن بلبغة الصورة: "ايوسكونفش"

 .1"أف لها لغة عالمية يفهمها الجميع

باللوف القسم العلوم_ الأقل مساحة_  :( في قسمنٌ غنً متساكينٌالخبز الحافي) لقد جاء غلبؼ الركاية:

 والعفة والنظافة والطهارةأنو رمز الصفاء  إف الغالب على اللوف الَبيض" الأبيض الذم يرمز إلى السلبـ كالصفاء

 .2"..والوضوح.

وف الأبيض متراجعة إلى الأعلى تاركة مكانها ، فقلٌت معها مساحة اللٌ قلٌ كجودىا في الركاية كىي معافو 

باللوف صغنً ك  نِطٌ  "محمد شكري"سم انٞؤلف كعلى ىذا البياض كتب اً ، للؤسود الغالب على صفحة الغلبؼ

في الركاية لوف القوة، كالدـ، كالنار ك  ككبنً، كباللوف الأن٘ر، نٚيك( نُجم الخبز الحافيالأسود، كنٓتو عنواف الركاية )

، كما ن٬كن أف يكوف لوف انٝطيئة التي جرىا على الكاتب ن٘ر نّعالٍ العنف كالفقر كالثورةن٬كننا أف نربط اللوف الأ

كفي القدلَ كاف لوف اؼ، كىو إضافة إلى ذلك أنٗل الألواف كمرادؼ للجماؿ في كثنً من الثقافات سعيو كراء انٝبز انٜ

، فهو يعادؿ في نٜقبة التارن٫ية من تاريخ انٞغربينة كانٛميلة أن٘را، في إشارة إلى قيمة انٝبز انٜاؼ في تلك االأشياء الثم

ف، الخبز : الذىب والزعفراالثنائيات منهاوتطلق كلمة الَحمرين على العديد من " ة انٛواىر كأشياء الثمينة.قيم
                                                             

 .151، ص2334قدكر عبد الله ثالٍ، سيميائية الصورة، دار العرب للنشر كالتوزيع، كىراف انٛزائر، ط -1
ن١مد ن٘ود، انٞؤسسة انٛامعية للدراسات : كتقدلَ مزيتها، كدلالتها( مراجعةكلود عبيد، الألواف )دكرىا، تصنيفها، مصادرىا، ر -2

 .  78-77، ص2313، 1كالنشر، ط
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، كانٝمر، كالليالي انٜمراء  فانٝبز. 1"أي خليعة، ماجنة ،واللحم، واللحم والخمر... أما قولنا أمضى ليلة حمراء

 (.الخبز الحافي) ت ركايةوياتكلها كانت أبرز ن١

بالأسود مع العلم أف انٜدكد الفاصلة بنٌ اللوننٌ الأبيض كالأسود نِط  -كبر مساحةالأكالقسم الثالٍ _

صورة  ماف أن٘راف كسط السواد ن٪صراف بينهعمودياف متوازيا بينما يستقيم خطاف -_على غنً استقامة متعرج  أن٘ر

لببس رثة ّٔا طفل نّ ةكتفاصيل كاقع أليم صور  مح كجو بائس،، تعكس ملبتبدك ككأنها مقصوصة من صفحة كتاب

 نظرة من كجو شاحب إلى جسد صغنً ،ة تعكس البؤس كالشقاءقانٕألوانا التي كانت في معظمها ك  ،متداخلة الألواف

، ككأف تساؤلات متلبحقة توحي ّٔا النظرة، ك دد على الأرض مغطى بأنٚاؿ بالية، حنًة مرتسمة على ملبمح الوجون٣

 .أك مريض لا ن٩د لو العلبج الشافي، لة عزيز لا يعرؼ كيف يواريو الثر صاحبها أماـ جث

انٜياة _ كىو ينازع سكرات انٛوع، فلب  بالصورة تعبر عن حاؿ الكاتب كىو يرل أخاه _ الذم فارؽ ناككأن

اتب حقدا ككراىية على ، ملؤت ركح الكيد الأب انٞتسلط فأصبح جثة ىامدة، حت مات على ن٩د ما يطعمو إياه

 ، كأب متسلط. ن٠تمع فقنً

، كمؤشر الألَ كانٞعاناة سواد لوف انٜزف، كالداء، ىي الغالبة على غلبؼ الكتابكسط مساحة سو  صورة

نحالة الموت التامة  يعبر الَسود عن السلبية المطلقةو مرتبط بعالَ القبور، "ىتيمة التشاؤـ كالانغلبؽ النفسي. ك ك 

 .2"واللامتغيرة، الَسود إذف لوف الحداد

الذم يكابده آّتمع انٞغربي كمن ، كالألَ كانٜزف كالشقاء البؤسمعالٍ  اللٌوف الأسود بكل يرتبطكفي الركاية 

ة ىو لوف المادة صورة عامّ الَسود ب "كىذا ما أشار إليو الناقد كلود عبيد في قولو:  .خلبلو آّتمعات العربيٌة

كما ركاية انٝبز انٜافي . 3"الموت و، السديم البدئي، الحياة السفلى الشماؿ للامتشكلر ا، لوف الجوىالكونية

                                                             
 . 68، صن١مد ن٘ود: مزيتها، كدلالتها( مراجعة كتقدلَكلود عبيد، الألواف )دكرىا، تصنيفها، مصادرىا، ر   -1
 .64، ص انٞرجع نفسو -2
 .68، صانٞرجع نفسو -3
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كجهة الشماؿ  ،الطبقة الكادحة كانٞضطهدة كانٞغلوب على أمرىاجوىر حياة البؤس كالشقاء كانٞوت، كمغامرات  إلا

 .(يالخبز الحاففتقرت إلى أدلٌ متطلبات العيش )اً في رؤية انٜياة التي 

 :في كلمة الكاتب قراءة -ج-1

العلامة اللغوية التي تسوسُ العلاقات النصيّة الَخرى " :الاستهلبلات نوع من البدايات، كالبداية ىي

 .1"وتتحكمُ بها ومن ثمّ توجهها، فهي من النصّ بمنزلة الرأس من الجسد، الذي لا يتحرؾُ إلا من خلالو

عميقان في الكثنً اف في أمٌ مينجز أدبي، كبات الاحتفاء بو إفٌ الاستهلبؿي كعتبة نصيٌة لا تقلُّ أن٨ية عن العنو 

كادن٬يٌة، كنالت من الاشتغالات النقديةٌ كظاىرة بارزة نٟا دلالاتها ككظائفها، فهي الواجهة التي تأخذ من الدراسات الأ

ن عوي ىذه العتبة أف تشدٌ القارئ كتثنً اىتمامو، نّا ستقدم ىلَ النصٌ، ككوظيفة للبستهلبؿ، علبالقارئ إلى عوا

مكانها، كالأحداث، حت يقوـ القارئ فيما بعد بربط كلٌ ىذه العلبمات كالعناصر انٞتوافرة  شخصية السنًة، زمانها،

للنٌصٌ أك انعكاس  وعان مانف الاستهلبؿ ىو الصورة انٞطابقة معان، كالتي ستلعبي دكران في الإن٪اء للمتن الأسركدم، لأ

، فما يترددي في بنية الاستهلبؿ أك ما ن٪ملو من ترددات تظهر في بنية النصٌ، لأف خصائص الاستهلبؿ تستلزيـ لو/ عنو

  .ربط نٗلة أفكار كأحداث فيما بينها قبل انٝوض في أحواؿ النٌصٌ 

والمقدمة الغيرية ىي التي مقدمة الذاتية ىي التي يكتبها الكاتب نفسو، لفلكتتعدد أنواع انٞقدمات " 

 .2"اللاحقة ... يكتبها الآخر ... والمقدمة الَصلية فهي التي تلتصق بالكاتب منذ الطبعة الَولى، والمقدمة 

ن الإن٪اء ن٘لت م " كقدمحمد شكري( مقدمة ذاتية فهي كلمة الكاتب "الخبز الحافي)ركاية كتعدُّ مقدمة 

صباح  ،صباح الخير أيها الليليوف، صباح الخير أيها النهاريوف" :صباحية ، فقد بدأ بتحيةكالدلالة الشيء الكثنً

 .3"الخير يا طنجة المنغرسة في زمن زئبقي

                                                             
  .63صلقول الفاعلة(، سوسن إنٚاعيل، )أسئلة النوع كالعتبة كا -1
 . 186، ص 2323، 2، شعرية النص الركائي، دار الريف للطبع كالنشر الإلكتركلٍ، طنٗيل ن٘داكم -2
 . 37، ص2333، 6ن١مد شكرم، انٝبز انٜافي، دار الساقي، ط -3
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 من أصحاب العالَ العلوم ، كأىل النهارىل الليل من أصحاب العالَ السفليفي إشارة خطابية رامزة إلى أ 

ا في نفس الأديب ( كما نٟطنجةفالتحية طالت حت انٞكاف ) .ثناءبلب است للجميعركايتو موجهة  إلى أفمشنًا بذلك 

في إشارة إغرائية، تهدؼ إلى تهدؼ إلى استمالة ن٧اذج متنوعة من القراء، فالليليوف نٟم نصيبهم في . من مكانة كحضور

السعي  (، كالنهاريوف نٟم نصيبهم كذلك )من مظاىرمن مغامرات الليالي الحمراء، والسكر، والقمارىذه الركاية )

 آّاعة، كحت تاريخ الاستعمار(، ككذا ن١بو مدينة طنجة، كانٟائموف ّٔا. وكراء انٝبز، كملبمح التشرد، كالفقر، 

سنًة ذاتية  نيكتنف كلمة شكرم الاستهلبلية شاعرية كسحرا فيو عودة للكاتب عبر كتابو الذم ىو عبارة ع

سائر حالما عبر الَزقة ، كالىا أنا ذا أعود لَجوسخلبؿ ىذه الأسركدة " نفي إشارة إلى استرجاع ذاتو م

ىا .  1"ها القوؿمئلِ وندوب لا يُ  هامات،ي، كلمات واستخططتو عن حياتي الماضية الحاضرة عبر ما والذكريات

انٞآسي كانٛركح التي لن  ،عرض حياتو انٞاضية نّنظور انٜاضرىو يقر بعودتو عبر ىذه الكتابة التي ت مشنًا إلى كم ٌ

 ،القوؿلا ن٬لئها مركزا على فعل القوؿ كالكلبـ )؟ "أين عمري من ىذا النسج الكلاميمستفهما : " يشفيها البوح.

بوؿ "كانت في بدايتها سنًة ركاىا  لصديقو الكاتب الأمريكي   (الخبز الحافي)( كىو ما يؤكد أف الكلاميالنسج 

 بالإن٤ليزية في أكؿ صدكر نٟا.ترنٗها الذم  ،"باولز

إبداع ن٪مل التجديد  كىي، حت ترل كتاباتو النور اانٞعنية بالنشر أف تفتح لو بأّ مستجديا السلطات

أنتظر أف يفرج عن الَدب الذي لا يجتر ولا يراوغ مثل ىذه الصفحات بعيدا عن التكتم كالطابوىات " ،كانٜداثة

 .2"سنوات عن سيرتي الذاتية كتبتها منذ عشر

أبعد  ، فمحمد شكرمريح عن طبيعة ىذا العمل الإبداعي، بالإعلبف الصالتجنيسعتبة معٌرجا بذلك على 

ن٣ا  ،من خلبؿ إقراره بأنو سنًة ذاتية بز الحافيخالضعو على جادة الطريق في قراءة ك القارئ عن دائرة التجنيس ك 

. كتتوالى الشاعرية في ف سيحدث لو لولا الإفصاح عن جنسو، كيزيل الغموض الذم كالتلقي ىذا العمل القارئ يهيئ

                                                             
  .37ن١مد شكرم، انٝبز انٜافي ، ص -1
 .37، ص نفسو انٞصدر -2
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، أف أعي لعبة الزمن لقد علمتني الحياة أف أنتظرحركؼ كلمة شكرم في عرضو لدركس انٜياة ،ككعيو بلعبة الزمن "

 .عرضت لو الركاية في بداية صدكرىاكفي ذلك إشارة إلى انٞنع الذم ت .1"وف أف أتنازؿ عن عمق ما استحصدتوبد

هَارَ  في  تُولِجُ اللَّيْلَ و تعالى: " ليختم كلمتو باقتباس قرآلٍ من قول هَارِ وَتُولِجُ النػَّ  انٜىٍيّْ  مًنى  اللَّيْلِ  في  النػَّ

أقوؿ يخرج الحي من الميت، يخرج الحي من النتن ومن ، إذ يقوؿ شكري: 2" تَشَاءُ بِغَيْرِ حِسَاب مىنٍ  وَتػَرْزُؽُ 

. 3"المتحلل. يخرجو من المتخم المنهار يخرجو من بطوف الجائعين، ومن صلب المتعشين على الخبز الحافي

( الذم ن٬ثل شخص الكاتب الذم كاف ميتا، فأحياه العلم، كأحيتو الكتابة، )فالناس موتى كأىل العلم الحػيىذا )

لم انتشل الكاتب _ بعد أف أدركو بعد سن العشرين_ من نٔوـ النتانة، كالتحلل, كالانهيار، كأخرجو من أحياء(، فالع

 .الخبز الحافيبطن انٛوع. كلها علبمات إشارية إلى ما احتواه متن سنًتة الذاتية 

يقرُّ بو أراد الكاتب أف ييرسلى عدة إشارات كرموز لعلها تكوف شيفرات للنصٌ كللؤحداث كلكلٌ ما س فقد

 لاحقان، لأفٌ الاستهلبؿ أصلب ىو خلبصة النصٌ كمغزاه.

. ى النص الركائي في حركة استباقيةفقد أدت الكلمة الاستهلبلية للكاتب كظيفتها الاستهلبلية بالانفتاح عل

  .نٕهيدا نٞا سيأبٌ بعده من أحداث الركاية

 :على مستوى المتن -2

في الأدب العربي القدلَ، بل يعزل حضوره فيو إلى التأثر بالآداب الغربية فن الركاية ليس بالفن انٞمتد انٛذكر 

 .4"الفن الذي يحدد النقاد عمره بأزيد من مائة عاـ ، ىوالشكل الروائي العربي الحديث"فػ

                                                             
 . 38، ص  ن١مد شكرم، انٝبز انٜافي -1
 ‌27سورة آؿ عمراف، الآية  -2
 .38، ص  ن١مد شكرم، انٝبز انٜافي  -3
 .14، ص1978شكرم عزيز انٞاضي، أن٧اط الركاية العربية انٛديدة، آّلس الوطني للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت، ط  -4
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، كمنها  مرحلة انٜداثة كما بعد انٜداثة، خاصة فينفتاح، كالتطورىذا الفن ضركبا عدة من الا كقد شهد

على الهضم والتمثل والإفادة من " قدرة ىذا انٛنس لىإ ، كىذا راجعفي انٞتن الركائي كالتفاعل بنٌ أنواع عدة التعالق

 .1"الفنوف الَخرى

 كاية من أىم قضايا التجنيس التي تناكنٟا النقاد انٞعاصركف، كتفاعلها في الرّْ تعد ظاىرة التداخل الاجناس

ف الركاية فضاء مفتوح على انٝطابات انٞتنوعة، كانٞتعددة نٞركنة ىذا انٛنس ذلك لأ ،بالدراسة كأكلوىا اىتماما بالغا

ضروبا من فنوف الحكي القديمة التي تنهض على " كما تستدعي الركاية كذلك ،الأدبي، كرحابة صدره السردم

تي ، تستدعي كذلك بدورىا الشعر وكل ىذه التصنيفات الالسرد كالمقامة والحكاية الشعبية، والَسطورة

 .2"شكلت رصيدا زاخرا لتنوع الرواية العربية

، كقد ظهرت ىذه الأعراض لكثنً من مظاىر التكوين الأجناسيإذ تنهض الكتابة السردية العربية اليوـ على ا

ل لغتها كأدكاتها بلغات كأدكات كتتبٌ  تطعٌم عوانٞها بعوالَ الأجناس الأدبية الأخرل,ت خاصة على الركاية التي أخذ

يش أزمة تصنيف نتيجة جديدة حت نتج عن ىذه التطعيمات في القرف العشرين نصوص ركائية بدت ككأنها تع تعبنًية

كواحدة من الركايات انٞغاربية انٜديثة التي (الخبز الحافي)، كن٥ن إذ نقف على ركاية ذلك التنافذ، كالتعالق الأجناسي

، كنٕظهراتو ب الولوج إلى حيثيات ىذا التعالقفهو من با انفتحت على العديد من الأجناس الأدبية في ىذه الدراسة،

 في الركاية ن١ل الدراسة.

 :الخبز الحافي والقصة القصيرة-2-1

، ككيف تضافر  ركاية انٝبز انٜافي لمحمد شكرمإننا كإف كنا ن٥اكؿ رصد ملبمح القصة القصنًة بعناصرىا في

اكلنٌ ن١ (كشبابا طفولةن ن٥ن نرصد بذلك قصة حياة شكرم ) ،عديد القصص في تكوين سردية ىذه الركاية السنًية

                                                             
العدد ‌‌1991ن١مد انٟادم مراد، كآخركف، لمحة عن ظهور الركاية العربية، كتطورىا، دراسات في الأدب انٞعاصر، السنة الرابعة شتاء  -1

 .117، ص26
‌2335، 1بوشوشة بن نٗعة، سردية التجريب كحداثية السردية في الركاية العربية انٛزائرية، انٞغاربية للطباعة كالتوزيع، تونس، ط -2

 .19ص
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بعنٌ التقنيات كالأساليب كالتفاعل بنٌ ركاية الكاتب كبنٌ ملبمح القصة القصنًة متت ،بذلك الوقوؼ على التعالق

 .لسنًذاتية ككيفية تداخلها، كما حققتو ىذه انٞتواليات في متن الركاية االقصصية

إذ  السرد أم أنهما من جنس أدبي كاحد، ىو السرد القصصينٓت غطاء  فالقصة القصنًة كالركاية تنضويا 

، فيعرض الكاتب أحداث ( من القصة القصنًة كتتقاطع معها في ن٘ولة الطابع القصصيالخبز الحافيتقترب ركاية )

الصراع بنٌ البطل كن١يطو العاـ  الذم يصور ، فيكوف بذلك قريبا من القاصانٞتضمنة تفاصيل حياتو الشخصية وركايت

 ، ككأننا نراىا ن٠موعة من القصص القصنًة(الخبز الحافي)ا في عديد انٞقاطع من ركاية حكقد بدا ذلك كاض

شكرم يقص حكاية ىجرة عائلتو  فهاىو ،، في فسيفساء من البناء انٞتوالي انٞترابطاجتمعت في قالب كاحد ىو الركاية

ذات مساء لم أستطع أف ن لَ ن٩دكا ما يأكلوف "، التي قتلت خالو كعددا كبنًا ن٣إلى طنجة ىربا من آّاعة القاتلة

، أمي يخرج من فمي غير خيوط من اللعاب ، أتقيأ ولالمني، أمص وأمص أصابعيؤ ، الجوع يف عن البكاءأك

سنهاجر إلى طنجة، ىناؾ الخبز كثير. لن تبكي على الخبز عندما نبلغ أسكت  :تقوؿ لي بين لحظة وأخرى 

في طريق ىجرتنا مشيا على الَقداـ، رأينا جثث المواشي تحوـ  ... الناس ىناؾ يأكلوف حتى يشبعوا . طنجة

في الليل يُسمع عواء ... حولها الطيور السوداء والكلاب، وروائح كريهة، أحشاء ممزقة دوف دـ وصديد

 .1"أحيانا يدفنوف موتاىم حيث يسقطوفلب قرب الخيمة التي ننصبها حيثما يوقفنا التعب والجوع، الناس الثعا

في ىذا انٞقطع ن٪يلنا إلى ملبمح القصة القصنًة التي تعتمد في بعض  التوالي كالترتيب الزمني للؤحداث فٌ إ

فقد اعتمد شكرم في سرد أحداث ركاية انٝبز انٜافي على خط زمني منظم ن٬تد ما بنٌ سنتي  ،خصائصها على ذلك

 .، حت بلوغو سن العشرين( ، منذ كاف عمره سبع سنواتم1956-ـ1942)

(، بدت في أغلبها كأنها قصص 13) مقطعا عشر ةكما صاغها شكرم في ثلبث  العمل الأدبيكتتوالى أحداث 

 ،انٟجرة إلى طنجة في انٞقطع الأكؿ، فبعد نُسب الأمكنة التي حل ّٔا، قسم أغلبها متتابعة زمنيا، متلبحقةقصنًة 

باز على مسكن في خن العثرنا في حي عي" في )حي عنٌ انٝباز( وطع الثالٍ يتحدث عن استقرار أسرتن٤ده في انٞق

                                                             
 .13- 9ن١مد شكرم، انٝبز انٝافي، ص -1
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فواكو في حي "الطرنكات"، الخضر وال حجرة واحدة ومرحاض خارج الحجرة. عادت أمي تبيع .جوار بستاف

 1."..أنا أتسخر لجيراننا الإسبانيينأبي يستلذ البطالة في ساحة "الفداف".....

انتقلنا إلى حي الطرنكات. أُعين أمي في بيع طرنكات "إلى حي ال وقل الكاتب كأسرتتنٞقطع الثالث انكفي ا

يصل إلى طع الرابع بٍ ىاىو في انٞق.2"الحضر والفواكو، وأنادي بصوت صاخب على المشترين بالإسبانية ...

 الطحطاحة". في حي "وصلنا إلى وىراف ليلاجديدة ّٔا "، ليعيش مغامرات ينة كىراف أين يتركو كالده كيرحلمد

. تناديا قبل أف خرج رجل من الكهف دلنا رجل يتكلم الريفية على سكن الَسرة التي يفتش عنها أبي...

 .3"...يتعانقا: السي مصطفى، السي حدو

 كتتداخل تضافر لتصنع فسيفساء ىذه الركايةالقصنًة كلوحات فنية تذا بدت ىذه انٞقاطع القصصية كىك

 .كلو بدا في ظاىره مسترسلب كمطولا، داخلها لتعطي ملمحا سرديا مكثفا

يركزاف كىكذا تتقاطع الركاية مع القصة القصنًة كتتداخل معها في مسألة القص باعتبارن٨ا جنسنٌ أدبينٌ 

 .4"وعلى اعتبار الرواية معدودة ضربا من ضروب القصص" على السرد القصصي

   ، كمع الواقع كآّتمعب حياة الانساف كعلبقاتو مع نفسوفكلب انٛنسنٌ يسعى إلى خلق عالَ يستوع

في عرض  مع القصة القصنًة في سرد أحداث لواقع مستعينة بالسرد القصصي (الخبز الحافي)كبذلك تتداخل ركاية 

تركني أبي مع خالتي وذىب يبحث عن إخوتو في مدف  " .كعلبقتو بأسرتو كن٠تمعو" محمد شكري"حياة الراكم 

، كنا ة الفرنسية التي يعمل في اصطبلهامزرعالعثر لي زوج خالتي على عمل في  أخرى بعيدة عن وىراف...

 .5"الخامسة صباحا إلى السادسة مساء نعمل في حقل الدوالي من

                                                             
 .29ن١مد شكرم، انٝبز انٝافي ، ص  -1
 .41،  صنفسو انٞصدر -2
 .53، ص ن١مد شكرم، انٝبز انٝافي -3
 .63، ص2314، 1ن١مد بن ن١مد انٝبو، انٝطاب القصصي في الركاية العربية، مكتبة علبء الدين، تونس، ط -4
 .55- 54، صالسٌابق انٞصدر -5
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، القصصية في قصة كىو ن١ور العملية السردم الراكم كالبطل ن١مد شكرم() ىي فنحن أماـ شخصية مركزية

  .في ن٠تمع من آّتمعات انٞغربية لي الواقعنْيٍ 

كبالإضافة إلى مسألة السرد القصصي ن٤د جانب التخيل الذم ن٬يز الكتابة الإبداعية، فما ركاية انٝبز انٜافي 

عملية التهريب للبضائع عبر البحر، كىي يقوؿ شكرم كاصفا  ،ها، كتتحد حياتنا معهاالتي نعيش إلا جزء من القصص

 كاحدة من انٞهن الكثنًة التي امتهنها  التهريب()

 الزورؽ آت إلينا اقترب. عندما اقتربنا من حافة الشاطئ." -

أحاط الزورؽ من الجانبين  اء،دخل الحمالاف في الم تراءى لنا الزورؽ ينخفض ويعلو مع الَمواج العالية،  -

 ... أنزلنا بسرعة تسعة صناديق.

 ىل ىناؾ خطر في عودتك إلى المركب؟: الكبداني سأؿ القندوسي -

 1."ما أظن  -

آّتمع،  ، كما ىي حياة أم كاحد من أفرادنّغامراتها، كأخطارىا العمل الأدبيياة البطل في ىكذا بدت ح 

، كتتعالق مع الركاية السنًية بالتحديد تتداخل، ك لص إلى أف فن الركايةىذا ن٦من خلبؿ كل  .ككما ىو الواقع انٞعيش

، كعرض سرد أحداث قصة الشخصية الرئيسية ، كوسيلة في، كلا غنى نٟا عنها(الخبز الحافي)فن القصة القصنًة في 

اطيا مع التجارب ذلك أف فن القصة القصيرة من أكثر فنوف الكتابة استجابة للنزعة الذاتية وتعتفاصيلها  "

 .2"الشخصية للقاص

انٞتعددة كانٞتنوعة في  ا، كمن أشكانٟا كآلياىمد شكرم من تقنيات القصة القصنًةاد ن١فكبذلك فقد است

 .ولة تشحذ فيها الأحداث كالفضاءاتعرض سنًة حياتو عبر قصة مط

 

                                                             
 .155، صن١مد شكرم، انٝبز انٝافي -1
 .333ن١مد صابر عبيد، انٞغامرة انٛمالية للنص الأدبنٌ ص -2
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 (: غة)شعرية الل   يةّعر الخبز الحافي والش  رواية -ب-2

عند  رد، فالسرد عادة من فنوف النثرلسٌ عر كانلبحظ الفصل القاطع بنٌ الشٌ  ،تأملنا التصنيف الكلبسيكي إذا

على اعتبار أنهما جنساف متناقضاف، كما جاء في كتاب النثر(  -عرالشٌ عر )قابل مع الشٌ اد العرب على التٌ النق

ضيع الأساسية التي موضوع العلبقة القائمة بنٌ الشعر كالسرد من انٞوا كيبقى ."لَبي ىلاؿ العسكري"الصناعتنٌ 

جاف "فرنسي يقوؿ الناقد ال .ردكشعرية السَّ  عرالشٌ يعرؼ بسردية  النقد العربي انٞعاصر من خلبؿ ما تشغل مساحة في

بعض الدرجات  وكل قصيدة ىي في  إف كل رواية ىي بقدر ما قصيدة" (:القصة الشعرية) في كتابو "يف تادييوإ

 .1"قصة

 لقصيدة العربية كاف منذ انٛاىلية، مع شعر امرئ القيس، كعمر بن أبي ربيعة كمع ذلك فحضور السرد في ا

 _ كىذا ليس ن٠النا للحديث _

 :  الذم يتجلى في مظهرين، ، كعلى كجو انٝصوص شعرية الركايةعرية في السردإن٧ا حديثنا عن الشّْ 

 عركاية بالشّْ تطعيم الرّْ  -1

 غةة اللُّ شعريَّ  -2

اف أجناسي ( في تناغم كتعانق حوٌؿ الركاية إلى مهرجالخبز الحافيذ الأجناس الأدبية كتتعالق في )تتناف

، كنٓدده كل قراءة نُسب ما يتبادر إلى ذىن القارئ من تصنيف نٜظة القراءة؛ فقد احتضن تصنعو كل عنٌ نّا تراه

الذاتية  تولسنً و عرضمحمد شكرم في ، فصنًة كتقنياتهااحتضن عوالَ القصة الق، كما تن الركائي أجواء الشعر كآلياتوانٞ

في انٝبز انٜافي ما ينفك يدعم عوانٞها بعوالَ الكتابة الركائية كالقصصية كالشعرية على حد سواء في تناغم كتعايش 

 . أجناسي في عمل كاحد

  

                                                             
تاريخ  .2313يونيو  17نٓاد الكتاب كانٞثقفنٌ العرب، انٝميس اً شعرية في النص الركائي، منتديات رلَ العيساكم، مفهوـ ال-1

 .2323جانفي  15الًاطلبع: 
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 عر:واية بالش  تطعيم الر   -1-ب -2

الشعرم الذم  ، كانٝطاببنٌ انٝطاب السردمنرصد ذلك انٛمع  الركاية مع الشعر،كإذ نقف على تفاعل 

فالروائي يمكنو أف يضمن روايتو " ، كتضمينها بأبياتواء من خلبؿ تطعيم الركاية بالشعر، سو خلق نٗالية التعبنً

يكتب الرواية حسب فإف كانت ىذه الَبيات كتبها وىو   -كثيروف ىم الروائيوف الشعراء– أبياتا من شعره 

رد فهي ىنا تدرس ضمن تداخل الَجناس الَدبية، لَنها من صلب العملية السردية، أما إف كانت متطلبات السَّ 

شاعر آخر فهي تناص، لَف التناص يتم وفق معادلة  ىذه الَبيات من نص سابق للرواية سواء كتبو الروائي أو

ت من صلب العملية السردية، فهذا الحضور الشعري أما حين تكوف الَبيا حضور نص سابق في نص لاحق،

 .1"ليس مرتبطا بنص سابق

، حيث التٌوظيفعر في الركايات العربية انٜديثة، كقد يكوف ذلك من خلبؿ شّْ رد بالكعليو كثنًا ما اقترف السَّ 

عرم ن٠رد نص استدعتو انٜاجة إلى التعبنً عن كظيفة شخصية ركائية ما، أك الوقوؼ للبستراحة الشّْ  صٌ يكوف النَّ 

كالانتقاؿ إلى مستول أخر من انٜكي، كتضمنٌ النص الشعرم قد يكوف ن٠رد زينة للفضاء الواسع للركاية، كما ن٬كن 

بعض أبيات  عملو الأدبيكرم يضمن ن٤د ش (الخبز الحافي)أف يكوف مكونا جوىريا في بناء السرد الركائي، كفي 

 : صوت نٗيل لشاب يقوؿ الشعر

 ياَ لَيْلُ طُلْ أَوْ لَا تَطُلْ ...لَا بُدَّ لِي أفْ أَسْهَرَؾْ " 

 .2"لَوْ باَتَ عِنْدِي قَمَرِي ... مَا بِت  أَرْعَى قَمَرَؾْ 

                                                             
، غة كالأدب، انٞركز انٛامعيللٌ ن١مد عاشور، الركاية انٛزائرية كالشعر، تداخل الأجناس كحدكد التناص، ن٠لة إشكالات في ا -1
 . 288ص، م2319؛ 34، العدد 8ست، ن٠لد راننٕ
 .85ن١مد شكرم، انٝبز انٜافي، ص  -2
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 انٜكائي كالوصف للياليكجزء من السرد  شكريالأندلسية كاللذاف أدرجهما  ىذاف البيتاف من انٞواكيل

متخللة مساحات السرد ككأنها فوانيس  تتوالى أبيات انٞوشحات الأندلسيةىي  كىا .السمر انٜمراء التي طبعت سنًتو

 .زينة نٟذا الفضاء الواسع للركاية

 "كلمات الصنعة الَندلسية تقوؿ :

لَةً حُزْتِ الجَمَاؿْ ...والسَّعْدُ أَقػْبَلْ   ياَ لَيػْ

 رُ والكَمَاؿْ ...والع زُ أَجْمَلْ لَكِ المَفَاخِ 

 بػَلَغْتُ قَصْدِي والآمَاؿْ ...فِي البَدْرِ الََكْمَلْ 

 جَادَ بانْشِراحٍَ  وقػْتػُنَا ....والبػُعْدُ  مَمْنوعُْ 

 1"الفَرَحُ أَقػْبَلَ والهَنَا...والشَمْلُ مَجْمُوعْ 

الركائي في متنو من النمطية ككسر ّٔا رتابتو في ن١اكلة  لوصف  التي حاكؿ ّٔا شكرم إخراج السرد إنها النشوة

ما كاف يشهده لأكؿ مرة في تلك انٞرحلة من مراىقتو من ليالي السمر كالغناء كاللهو ك انٝمر، ن٣ا لَ يصادفو من قبل 

  في حياتو البائسة .

ابي في حواره مع القاسم الشَّ  بأشهر بيتنٌ عن انٜرية للشاعر التونسي أبي عملو الأدبي شكريم كما طعٌ 

 :اعر ؟ ىذا ما يقولويقوؿ ىذا الشَّ  ماذاجن "صاحبو ن٘يد في السّْ 

 دَّ أفْ يَسْتَجِيبَ القَدَرْ ػفَلَا بُ  إِذَا الشَّعْبُ يػَوْمًا أراَدَ الحَيَاة

 2يْدِ أفْ ينْكَسِرػدَّ لِلْقَ ػولا بُ  يػلِ ػَ دَّ أَفْ يػَنْجػػػولَا بُ 

                                                             
 87-86ص ،ن١مد شكرم، انٝبز انٜافي -1
 191ص   انٞصدر نفسو، -2
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كاف  ، كالانفتاح على عالَ آخر.نطلق في رحلة التعليما، فمنهما ثر في حياة شكرمالأنٟما بالغ  اكن٨ا بيتاف كان

ن النص مجرد تضمّ "فػ عرمٌ ردم مع انٝطاب الشّْ تقاطعا للخطاب السّْ  (الخبز الحافي)ىذا التضمنٌ الوارد في ركاية 

 .1"عرييعني إسهاما في إشاعة المناخ الش   -حتى لو كاف بيتا واحدا -الروائي نصا شعريا

لى الظلمة كالسواد في ركايتو بعض النور كالبياض إ شكريعرية التي أدرجها فقد أضفت ىذه الأبيات الشٌ 

ا عن فقد كانت ىذه انٞقاطع الشعرية النغمية ذات إيقاع فني ن٫رج فيو أحيان ،، كفي سردية الأحداثالقابعنٌ فيها

 .انٞعاناةسواد الأحداث كضجر 

 شعرية اللغة: -2-ب-2

ة ا، فهي الأدباين قيمتها الأسلوبية كالدلالية، كتتعية كّٔا تتمايز الأعماؿ الأدبيةالعملية الإبدا جوىرى  غةي اللُّ  دُّ تع

كىي لغة انٝطاب في الأدب انٜديث كانٞعاصر، كلا سيما الركاية التي انفتحت على كل الأجناس ل، للتعبنً كالتواص

، كاشتغانٟا كأساليبهاىي نٓتضن الشعر من خلبؿ استغلبنٟا لآليات لغتو  الأدبية ، كاحتضنتها في تعالق تاـ، ك ىا

 .عليها

ألاحظ أف "  :محمد برادةكالركائي انٞغربي  الناقد صديقو إلى في احدل رسائلة "محمد شكري"يقوؿ 

، وفكر بو ...، ولم يكن لو في الَمر يد...، نظرا لَفبلغة إدارية مثل معظم القصص والروايات المغربية مكتوبة

، إف القصة القصيرة لا يمكن لها أف تكوف إلا مثل قصيدة ذه الكلمات قرأتها في قصص مغربيةفكل ى... 

 .2ها"شعرية في لغتها وأسلوب

 ، كتبتعد عن اللغة الإدارية كما أطلق عليهالغة السرد ن٩ب أف نٕتاز بالشعريةىذا الإقرار من الكاتب على أف 

ّٔا عن اللغة  ينئاؿ ما ، كيسبل عليها من الانزياح كانٝيلغة قصصو كركاياتو إلى لغة شعريةكاف جديرا بأف يرتقي ب

                                                             
 . 221، ص  2333صلبح صالح، سرديات الركاية العربية انٞعاصرة، آّلس الأعلى للثقافة، القاىرة  -1
 . 14، ص 2333ة، كرد كرماد، دار انٞناىل، ن١مد شكرم كن١مد براد -2
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ىي لغة الذات والوجداف  رشبو متفقين على أف لغة الشع النقاد العرب المعاصروف ...كمع أف " العادية

 1."والواقع الرواية ىي لغة الموضوع والمرجع . بينما لغةوالمشاعر

، ، كالتأثنً في انٞتلقيائي على معجم ينتمي نٜقل الوجدافالرك  ، كاتكأشاعربلغة انٞ العمل الأدبيفإذا استعانت 

 رد إلى شعرية اللغة. ارتقى بلغة السحقق الوظيفة الانفعالية، ك 

التي عكست الوظيفة التعبنًية  (الخبز الحافي) العمل الأدبيكىذا ما كقفنا عليو في بعض انٞقاطع السردية في 

كىو أداة إجرائية فعالة تتيح  "ظاىرة أسلوبية في انزياح اللغة ىذا الانزياح الذم يعد، الشعرية انٞتفجرة للغة ذات الطاقة

الشعرم بكلياتو اللغوم انٞكثف كبإمكاناتو للدارس إمكانية التمييز بنٌ انٝطاب العادم كاللغة انٞعيارية ، كانٝطاب 

، كانٛرس انٞوسيقي للؤلفاظ ذات الإيقاع الشعرم شكريفي انتقاء  2"كبدرجتها الانفعالية كالوجدانية الفنية كانٛمالية

السماء  .صوات ذلك الليل بعيدة وقريبة منيأكنٓمل انٞتلقي إلى نٚاء انٜلم "  ،نٞشاعر كتثنً الانفعالاتنٓرؾ ا التي

 .3.".ويختفي . . مصباح الله يظهرالناس نائموف .الله شاىدة على جريمة أبي ومصابيح

مواساة  قترب منو فيل شكرم الألفاظ ما بداخلو من صوت مكبوت فهذه أصوات الليل تبتعد كتلقد نٌ٘ 

ن٬ة الأب في حق ابنو الذم تظهر كنٔتفي شاىدة على جر  )مصابيح الله كما نٚاىا ، كىاىي النجوـ على فقد أخيو

. ور مثل بيضة مكسورة في صحن أزرؽ، تسبح الكائنات... يبزغ قرص الشمس القرمزي يحفو الن". قتلو

 .4"..يصفر عصفور، والحماـ يهدؿ.

                                                             
 .2323جانفي  15تاريخ الًاطلبع:  .شعرية في النص الركائيرلَ العيساكم، مفهوـ ال -1
   .91، ص مستغان٧ي أن٧وذجا، ثلبثية أحلبـ اصرة، انٞعانٛزائريةالأجناس الأدبية في الركاية  تداخل ،رابح شريط -2
 . 12ص انٝبز انٜافي،ن١مد شكرم،  -3
 . 33، ص  ونفس انٞصدر -4
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 شعرم ركمانسي يعكس نٗالية الشركؽتبدك ككأنها مقطع  شكريفهذا انٞنظر ّٔذه انٛمالية التي يصورىا 

. موسيقاىا كلمات الَسطوانات لم أكن أفهمها  " .لوقات اللهمع بقية ن٢ شكري كركعة البدء ليوـ جديد يتقانٚو

 .1"... ىي التي تطوؼ بي عوالم فيروزية اللوف

ن كاقع لها شاعرية كشعرية في الأداء فهذه العوالَ الفنًكزية انٜانٞة ارتقى ّٔا عاظ كنٌ٘ بالألف شكريىكذا راكغ 

 . انٛوع كالتشرد التي عاشها

 

من حيث علبقة انٞفردات بعضها  بزه إلى التركيكلا تقف الشعرية عند حدكد اللفظ فحسب بل تتجاك 

ناـ أف أفي فصل الشتاء تعودت في التقدلَ كالتأخنً "ئي كتتجسد شعرية انٝطاب الركا ببعض بلبغيا أك ن٥ويا فتتولد

 .3"قهى الطرنكات أدخن الكيف مهموما في مي المساء وجدني صديقي التفرسيتي . ف2في ركن المخبزة "

ىذا التقدلَ لشبو انٛملة من انٛار كآّركر )في فصل ..في انٞساء( يضفي نٗالية على لغة السرد كتتجلى ىذه 

 .4"بالزرابي والوسائد استقبلنا أخو التفرسيتي ..." شكريقوؿ انٛمالية أكثر في 

، كيضفي بذلك ظلبلا شعرية على انٝطاب ن حيادية النثر إلى غنائية الشعرنُيث تتحوؿ انٛملة فيو م

  .ردمالس

الشعر ورة إذ يتميز تتجسد في شعرية الص (افيحالخبز ال)كبالإضافة إلى التقدلَ كالتأخنً ن٤د شعرية اللغة في

، فلب تكاد ركاية نٔلو من السرد قد تستخدـ الصور كآّازات، كىذا لا ينفي أف لغة ساليب البلبغيةبالتصوير كالأ

 .ردالتصوير كآّازات لكن حضور ىذ العناصر في الشعر ن٫تلف عنو في السَّ 

                                                             
 .61، صن١مد شكرم، انٝبز انٝافي -1
 .‌72ص،  المصدر نفسه -2
 .83، صانٞصدر نفسو -3
 .86، ص المصدر نفسه -4
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التشبيو يرسم جوع ىو  فها 1"مثل بيضة مكسورة في صحن أزرؽ يبزغ قرص الشمس القرمزي يحفو النور"

إلا انٞستقر في السماء الزرقاء  فلب ن٩د شبيها لقرص الشمس ،ما ن٫تلج بداخلو من انٜلم بالأكلالكاتب كيعبر ع

 :أبو انٜسن بن سرم الكندم يصف انٟلبؿ كيعيد ىذا إلى ذاكرتنا قوؿ الشاعر .صفار بيضة فيقست في صحن أزرؽ

 قَتْ فِي صَحِيفَةٍ زَرْقَاءْ كَأَّفَ الهِلاؿَ نوُفُ لُجَيْنٍ ...غَرٍ 

 قشعر جسدي، ثم لم أدر لماذا تبدؿ شعوري، فراقني منظر الدـ الذي ينزؼ فيمتصو الرمل,ا..."

 .2"والَمطار تغزر، بدا لي منظر المطر مثل عروؽ تنزؼ

بنٌ منظرين متناقضنٌ ن٩تمعاف في نفس الشاعر يتقانٚاف  لشكريزاكجت الصورة الشعرية في ىذه العبارة 

ككأنها  لشكريمطار الغزيرة التي بدت كالأ _ الذم جرحو في عراؾ معو_ صمو، فهذا الدـ النازؼ من خنفسو الأثر

 عركؽ تنزؽ بالدماء.

 شكرين٤د  إذ ،اىر شعرية اللغة أيضا الإيقاع كالذم يتجسد في التكرار كالترديد نّختلف أشكالوظكمن م

 .3"... أستغيث في خيالييكرر شبو انٛملة من انٛار كآّركر ) في خيالي ( "

  4..".أعدت انحسار ثوبها في خيالي  ......دنوت منها في خيالي "

 5"..لعت الشرطي في خيالي." 

 6"" يضربني ويلعنني جهرا، أضربو وألعنو في خيالي

 7"الخيالي" نزلت إلى قبو المؤف لَحتفل بالعرس 

                                                             
 .33ص ، ن١مد شكرم، انٝبز انٝافي -1
 .212ص، انٞصدر نفسو -2
 .12ص  ،ن١مد شكرم، انٝبز انٝافي -3
 .37، ص انٞصدر نفسو -4
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 . 62ص، انٞصدر نفسو -7
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، فانٝياؿ ىو ذاتو كيوسع أنٞو إفراغا من خلبلوفيو الطاقة الطافية على سطح  خذ الشاعر خيالو متنفسا يفرغيتٌ 

يضرب أباه في  ،، يستغيث في خيالونٜظة الضغط التي يعيشها في حينهاطاقة النور انٞتوفرة لديو ليخرج من نفق 

 لأنو لا ن٬لك أف يفعل ذلك كلو في الواقع، كيعبر عن موقفو في أمور كثنًة في خيالو ،كن٬ارس انٛنس في خيالو ،خيالو

 1."لولا الخياؿ لانفجرت  ...فكاف انٝياؿ متنفسو كىو الذم يصرح "

، كالتي لَ يسلم فيها من الضرب ة معوكما تكررت بعض البينى الصرفية إذ يصف معاملة أبيو القاسية الفجٌ 

، صافعا راعي، قارصا أذني، حيث تعبت يداه من الضرب يعض في كتفي أو في ذلمنزؿينتظرني في اكالسب "

 .2"...وجهي

معبرا عن أف لا مكاف في جسمو يسلم من ضربات ىذا  ، )في ذراعي((صيغة انٛار كآّركر )في كتفي مكررا

ىذا الأب على إنٜاؽ رص ، في تصوير أراده كاضحا عن ح)صافعا( (،قاسي، كما كرر اسم الفاعل )قارصاالأب ال

 .ح لصورة الأب الذم ما ينفك يلعنو، كحت يشتهي موتو، في تشويو كاضالأذية بو

وليس معنى ىذا أف الشعر مواضيعة خاصة بل لَف الشعر يطرؽ مواضيع ناىيك عن شعرية انٞضامنٌ، "

، يعد ذلك مظهرا من ضورا مكثفا في رواية من الرواياتدوف غيرىا، ويعالجها دوف سواىا فعندما نجد لها ح

الخبز )كلها قضايا نْلت كاضحة في . 3": الحب والموت والغربة والقلق الوجوديإف قضايا ،مظاىر شعريتها

 .(الحافي

لقد ساعد التفاعل انٜميمي بنٌ الشعر كالركاية على نٓقيق الانفتاح انٛمالي، كما أدل التداخل بينهما إلى 

، كوجو من أكجو التجديد كانٜداثة. إذ ن٤د لب بذلك مظاىر الاختراؽ كالتجريبنْسيد الركاية الفنية كتطلعاتها ن٣ث

                                                             
 .33ص ، ن١مد شكرم، انٝبز انٝافي -1
 .75، صانٞصدر نفسو -2
 .2323جانفي  18تاريخ الًاطلبع  العيساكم، مفهوـ الشعرية في النص الركائي. رلَ -3
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ػو الفن نل الروائي، غاب عوي إذا غاب عن العمحر اللغالسيذىب إلى أف " ك مرتاضعبػد المال الناقد انٛزائرم

 .1"وغاب الَدب معا

عوالَ الأقصوصة، كتقنياتها، ، فقد احتضن انٞتن قد شهد التعالق الأجناسي (الخبز الحافيكيكوف بذلك )

ويرجع بعض النقاد ىذا التعالق الَجناسي الذي يظهر عند كاتب ما إلى ، "مثلما احتضن أجواء الشعر كآلياتو

تركيبة الذات الكاتبة، فالمبدع الذي تظهر على نصوصو أعراض ىذا التمازج يكوف غالبا قد جرب تلك 

لن، وىو ما عاشو محمد شكري فقد سبق لو كتابة الشعر الَجناس منفردة ولو كاف ذلك التجريب غير مع

 .2"وأصدر ثلاثية قصصية، كما كتب الرواية وكذا المذكرات حتى أف لو في الكتابة المسرحية والنقد

حق لو أف ن٩علها نْتمع ف ،كالسردية منها على كجو انٝصوص ،في ن٢تلف الأجناس الأدبية شكريفقد كتب 

 (.الخبز الحافي) في ، كتتعانقكتتناغم، كتتعالق

 :السير ذاتي في رواية الخبز الحافي مثلاتت: الثاني المبحث

 .في رواية الخبز الحافي روائيالتجليات السير  -1

غنًىا من ، كرنّا مع قد تعانقت مع القصة القصنًة، كالشعر "شكري لمحمد (الخبز الحافي)كانت ركاية  إذا

تتداخل معها ك ا لتتفاعل مع كتابة سردية أخرل فإنه ،ن١افظة على خصائصها، لكنها بقيت الأجناس الأدبية الأخرل

السيرة تداخل الامتزاج كالتماىي حت تذكب إحدان٨ا في الأخرل كيستحيل معها التصنيف كىذه الكتابة ىي 

 .؟ أـ سنًة ذاتية ؟ أـ مزيج بنٌ الاثننٌ ؟ . فهل انٝبز انٜافي ركايةالذاتية

فيليب "كميثاقيهما عند  كالركاية ،ف أكلا على تعريف السنًة الذاتيةى ىذا السؤاؿ سنققبل ن١اكلة الإجابة عل

كمن أضفى عليو الشرعية، من خلبؿ ، على اعتبار أنو انٞنظر الأكؿ نٟذا الفن(" jeune Le Philippe) لوجوف

  :فهافقد عرَّ  تعريفو نٟا نّا استفاد منها النقاد كاستلهموا منو في نٗيع أقطار الأرض،
                                                             

، 1998عبد انٞالك مرتاض، في نظرية الركاية، )نُث في تقنيات السرد( آّلس الوطني للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت،  -1
  .114ص

 .33ص، 2335شباط)فبراير( 1الرياحي، فورة الأجناس كرسوخ السنًة الذاتية في)كجوه( لمحمد شكرم، ديواف العرب، كماؿينظر: -2
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لك حكي استرجاعي يقوـ بو الشخص واقعي عن وجوده الخاص وذبأنها "  Autobiographie:السيرة الذاتية

يقدـ تعريفا مفصلب عن كوف  فلوجوف ،1"، وعلى تاريخ شخصيتو بصفة خاصةعندما يركز على حياتو الفردية

في إعادة ضمن كقائع  .انٝاصة، كيسلط الضوء عليهاركز فيو الأديب على حياتو ، يسردا استعاديا كاقعياالسنًة الذاتية 

الناقد كالمحقق الفلسطيني ، ىذا الصدؽ الذم يبقى نسبيا كالوصوؿ إليو كاملب ضرب من انٞستحيل يقوؿ صادقة

يخلص صاحبها  ، والحقيقة الذاتية صدؽ نسبي مهماالصدؽ الخالص أمر يلحق بالمستحيلإحساف عباس "

 .2"ك كاف الصدؽ في السير الذاتية محاولة لا أمرا متحققا، ولذلفي نقلها على حالها

لأف استرجاع ، يقة كاملة في انٜكي الاستعادم، كبصدؽ تاـ ضرب من انٝياؿ، كانٞستحيلفبالتالي نٓرم انٜق

 .ذكريات الطفولة يصعب كقد يستحيل

ملتحما بدقائق أحداثها لا يعتبر مشاركا فيها فقط وإنما أيضا " صاحب السنًةكعملية الاستعاد نْعل من 

ىم الذاتية ىي تعبير عن أ فالسيرةاث حياتها كنٕازجها مع حقائقها." نّعنى تلبحم الشخصية مع أحد 3"وتفاصيلها

لك أنها في صميمها ترك ز ، وذلا ينفصل فيها الداخل عن الخارج ، وىي حياةمظاىر الحياة الشخصية لكاتبها

 .4"الذات، وافتراؽ عن الذات ، انطواء علىانفصاؿ واتصاؿ ،وإشعاع

عيد الواقعة ت، فهي التحاـ يسكالوقائع، كانفصاؿ عنها في الوقت نفسو فالسنًة الذاتية امتزاج بنٌ الأنا

ىا لا نُدكد أقرٌ بينهما إ ، كلا ن٬كن الفصلركائي نٕتزج فيو انٜقيقة بانٝياؿكانفصاؿ يعيد صياغتها من جديد في قالب 

 فيما نٚاه: فيليب لوجوف

اس نجكىو الذم يضع حدا فاصلب بنٌ تداخل الأ Le pacte autobiographique الميثاؽ السيرذاتي

إذ يفضي إلى التطابق  فيما إذا كاف سنًة ذاتية أـ لا. السنًة الذاتية( فهو ن٪دد ماىية النصالأدبية )خاصة الركاية ك 

                                                             
 .22، ص 1994فيليب لوجوف، السنًة الذاتية )انٞيثاؽ كالتاريخ الأدبي(، ترنٗة عمر حلي، انٞركز الثقافي العربي، بنًكت،  -1
 .135، ص 1996، 1نشر كالتوزيع، طإحساف عباس، فن السنًة، دار الشركؽ لل -2
 .3ص  انٞرجع نفسو، -3
 .8ص ،م1992 ،عبد العزيز شرؼ، أدب السنًة الذاتية الشركة انٞصرية العانٞية للنشر لون٤ماف -4
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كذلك إما بالتصريح الواضح بأف النص سنًة ذاتية أك أف  ،بنٌ انٞؤلف كالراكم كالشخصية انٞركزية الواضح في كل شيء

ؤلف يتقدـ الراكم نَملة التزامات للقارئ بأنو سيتصرؼ على أنو انٞؤلف ن٣ا لا يترؾ ن٠الا للشك في أنو ن٪يل على انٞ

 ، كىو ما يكوف كافيا لإبراـ عقد بنٌ انٞثبت انٚو على غلبؼ الكتاب

‌Le pacte romanesque بالميثاؽ الروائيكبانٞقابل يوجد ما يسمى  ذاتيةالقارئ كالنص يثبت بأنو يقرأ سنًة 

، كىو الآخر عقد جتماعية أك غنًىاا تغطية على سنًتو الذاتية لتبعاتكالذم قد يلجأ إليو الركائي من باب التمويو كال

: الإعلاف مظهرين الَوؿمن خلاؿ " لوجوف يضبط مسار تلقي القارئ كتوجيهو ناحية اعتبار النص ركاية كذلك عند

وغالبا ما يكوف من خلاؿ  ،الاسم، والثاني: التصريح بالتخيل عن عدـ التطابق بين المؤلف والشخصية في

 .1"، والذي يعبر عن الوظيفة الَساسية في اعتبار النص تخيلا مصطلح )رواية(

 انٞنظر الأمريكي أما السنًة الذاتية فقوامها انٞرجع كانٜقيقة يقوؿ ،قوامها انٝياؿ كىذا ن٪يلنا إلى أف الركاية

فما يميز موقفنا عند قراءة السيرة الذاتية عن موقفنا عند قراءة الرواية، ليس كوف الَولى حقيقية " :جورج ماي

 .2"ياؿوإنما كوف الَولى تظهر لنا في لبوس الحقيقة، والثانية تظهر لنا في لبوس الخ والثانية خيالية

  .، كتتفرد بو عن غنًىانًة الذاتية ثؤّا الذم تتميز بوالسفلكل من الركاية ك  

، واقعي غالبا لصورة العامة نص نثري تخيلي سرديفي ا:" فهي  Romanالرواية كلو عدنا أدراجنا إلى

، يشكل الحدث للحياة والتجربة واكتساب المعرفة، وىي تمثيل ور حوؿ شخصيات متورطة في حدث مهميد

 .3"والوصف والاكتشاؼ عناصر مهمة في الرواية 

نصوص المقروءة ىو طاقة الفكر على جمع شذرات الكىذا الأخنً " ،فهي إذا فن ركيزتو السرد كالتخيل

 .4"، والتجارب المختلفة في حركة متجهة نحو غاية ىي خلق عالم الروايةوالذكريات البعيدة

                                                             
 .43فيليب لوجوف، السنًة الذاتية، ص -1
 .192، ص ‌2317، 1كالتوزيع، طجورج مام، السنًة الذاتية، تر: ن٠مد القاضي كعبد الله صولة، رؤية للنشر  -2
 .99، ص2332، 1لطيف زيتولٍ، معجم مصطلحات نقد الركاية )عربي فرنسي إن٤ليزم(، دار النهار للنشر كالتوزيع، ط -3
 .131ص  نفسو، انٞصدر -4
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كالسنًة الذاتية باعتبارىا أقرب  ،باستيعاب ن٢تلف الأجناس الأدبيةبانٞركنة التي تسمح لو فن الركاية يتسم 

، كظهرت بلبوس بوالأجناس الأدبية إلى الركاية، كانت كاحدة من ىذه الأجناس التي ارتدت ثوب الركاية كتلبست 

ولا يقصد بالتهجين "س أدبية ىجينة سببا في ظهور أجناانٝياؿ ككصل التداخل بنٌ انٛنسنٌ حد الالتباس الذم كاف 

  معروفةمن أنواع لها شرعية في تاريخ الَدب عناصره  عيرالتركيب الذي يست بو يقصد ، وإنمامعنىً سلبيا

 .1"تناسب الكتابة الجديدةوإعادة صوغها وفق قواعد 

نًة الذاتية إذنا السفقد انٔذت ، 2"الذاتية الروائية بالسنًة (May. O George)ايػمفو فظهر بذلك ما عرَّ 

ا في القالب الركائي نو الأقرب إليها فبرزت السنًة الذاتية كثنً تشكلت بو كاستغلتو في سرديتها لأ، ك القالب الركائي

لكنو )الشكل الروائي للسيرة الذاتية( أصبح أكثر شيوعا وذلك لَف كتابة السيرة الذاتية شاعت أكثر من ذي "

كاف للجانب التخيلي  فقد ،3"ولَف ىذا الشكل أقدر على جذب القارئ، وتشويقو من الَشكاؿ الَخرى قبل

 سردية الأقرب إليها كىي الركاية. في الركاية دكر في انزياح السنًة الذاتية ن٥و، الكتابة ال

مة جديدة ىي ففي السيرة الروائية يدمج الخطاب يبن الروائي والراوي، فهما مكوناف متلازماف لعلا"

السيرة الذاتية الروائية، لا يفارؽ الراوي مرويو لا يجافيو ولا يتنكر لو، وإنما يتماىى معو ويصوغو، ويعيد إنتاجو 

 .4"طبقا لشروط مختلفة عن شروط الرواية والسيرة

، فعرؼ حركية كنشاطا في انٞغرب العربي كانٞغرب نس انٝاص طريقو إلى الأدب العربيؼ ىذا انٛرى كقد عى 

المحك فكانت  ىعلمن الكتاب الذين كضعوا حياتهم الشخصية  محمد شكريالأقصى على كجو انٝصوص فكاف 

 (الخبز الحافي)خص سنًتو الذاتية بثلبثة عناكين:  ، كقدتلف أعمالو الأدبيةحياتو الشخصية مرجعو الإبداعي في ن٢

                                                             
 .199، ص ىػ1438 -ـ2316، أكتوبر 1وزيع، طعبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، قنديل للطباعة كالنشر كالت -1
 .185جورج مام، السنًة الذاتية، صينظر:  -2
تهالٍ عبد الفتاح ىاكر، السنًة الذاتية في الأدب العربي )فدكل طوقاف كجبرا إبراىيم جبرا كإحساف عباس ن٧وذجا(، دار الفارس  -3

 .82، ص 2332، 1للنشر كالتوزيع، ط
 .11، صم1998؛ أفريل 14كالسرد انٟجنٌ، ن٠لة نزكل، العددعبد الله إبراىيم، السنًة الركائية، إشكالية النوع  -4
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القالب الركائي في كتابة  شكريكقد اختار  (.2333) (هو وج) ،(1992) (خطاء أو الشطارزمن الَ، )(1982)

  (.الخبز الحافيبػ)سنًتو الذاتية انٞوسومة 

  بز الحافي وميثاؽ السيرة الذاتية:الخ

ى الصفحة الداخلية لغلبؼ بالكتابة عل ( نّيثاؽ سنً ذابٌالخبز الحافيعملو الأدبي ) شكريالرّْكائي يفتتح 

 كىي (كلمةنص منفرد منفصل نٓت عنواف ) خارج انٞتن فيعملو )سنًة ذاتية ركائية(، ليعيد التذكنً بذلك مرة ثانية 

 الكلمة الاستهلبلية التي تطرقنا نٟا بالدراسة في انٞبحث الأكؿ من ىذا الفصل إذ يقوؿ:

الذاتية،    يراوغ: مثل ىده الصفحات عن سيرتيأنتظر أف يفُرج عن الَدب الذي لا يجتر ولا ..." 

ء في اكتبتها منذ عشر سنوات ونشرت ترجمتها بالإنجليزية والفرنسية والإسبانية قبل أف تعرؼ طريقها إلى القرّ 

 .  1"شكلها الَصلي العربي

، جادة القراءةإلى جنس السنًة الذاتية الركائية، يضع القارئ على بأف ىذا العمل ينتمي  شكريؼ عتر يكّٔذا 

إذ لا  ،كيفتح أمامو كل العوالَ انٞغلقة .، ن٣زكجة بالتخيل الركائيمحمد شكريكيفتح لو شهية معرفة تفاصيل حياة 

و في السنًة ، كلكنٌ ي مع نْربة خياليةو فيما ن٫ص الركاية يندفع للتماىنٌ أفي ، ستعدادات القرائية للمتلقين٬كن نٔطي الا

 ...ما حصل للؤخرين ضوؿ معرفة حقيقة مدفوع بف

، بل ما ينفك يعترؼ بأنها سنًة ذاتية ركائية كلما سنحت لو الفرصة انٞيثاؽ كحسب ّٔذا شكري كلا يكتفي

سيرة ، ولا أقوؿ في الوقت نفسو إنها أقوؿ إنها )الخبز الحافي( رواية أنا لا" بذلك في قولو: رٌ ىو يق بذلك فها

 .2"من الرواية( أو سيرة ذاتية بشكل روائيذاتية مكتوبة بتاريخ متسلسل، فهي سيرة ذاتية مروّأة )

، انٞالك نٞساحة كراء قناع الراكم ذات انٞؤلف(لة للمراكغة كإخفاء صورة الذات )الركائية ن١اك  السنًةي  تعدٌ 

جريئا في كسر كل  محمد شكريكاف فيها الراكم (بز الحافيخال) غنً أف ،بوح من مساحة انٞؤلفأكسع لل

                                                             
 . 8ن١مد شكرم، انٝبز انٜافي، ص  -1
 .125، ص 2333عادؿ فرن٪ات، مرايا الركاية، دراسات تطبيقية في الفن الركائي، منشورات إنٓاد الكتاب العرب، دمشق -2
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، فنجد ذكر اسم )ن١مد( في انٞرات في صفحات متفرقة من العملالطابوىات بانٚو انٜقيقي الذم جاء ذكره عديد 

كما يظهر التطابق التاـ عندما يقوؿ البطل   179ص  ،131ص  ،88ص ،73ص ،24ص، 12الصفحات "ص

  .1"رج قم لتقفل البابخ( سأشكريـ أنا )عبد السلب (الخبز الحافي)الراكم في 

، ليدفع يظهر التطابق بنٌ السارد كانٞؤلفعن ىوية السارد منذ الصفحات الأكلى ك  محمد شكريكإذ يعلن 

 .اءة كفق أفق تلقي السنًة الذاتيةمعلومة ىي القر  طريقبعملية التلقي في 

نتمي إلى أربعة "يعرض ىذا انٜد عناصر ت: فيليب لوجوفكن٪يلنا ىذا القوؿ إلى حد السنًة الذاتية عند 

 أصناؼ ن٢تلفة:

  .شكل اللغة:  أ_ حكي   ب_ نثرم .1

 .كتاريخ شخصية معينة ،انٞوضوع انٞطركؽ: حياة فردية .2

  كضعية انٞؤلف: تطابق انٞؤلف )الذم ن٪يل انٚو إلى شخصية كاقعية( كالسارد. .3

 2"ستعادم للحكيمنظور اً -لرئيسية   بتطابق السارد كالشخصية ا -كضعية السارد: أ .4

مع الشخصية  كالسارد د،ار يتطابق فيها انٞؤلف مع السٌ  ة، يتناكؿ حياة شخصيستعادمفكل حكي نثرم اً 

 صيةخالشوالمؤلف= ،المؤلف=الساردالذم ن٫لص إلى معادلة مفادىا "لوجوف  الرئيسية ىي سنًة ذاتية من منظور

الخبز )دية في ىذه انٞعادلة الرياضية توفرت في عٍ فهذه التػى . 3" الشيء الذي نستنتجو أف السارد=الشخصية

الشخصية الرئيسية (=محمدكالسارد ) ،(محمد(=السارد )محمد شكريمن خلبؿ كوف انٞؤلف ) (الحافي

كالركاية  ،كلنا ىنا أف نفرؽ بنٌ السنًة الذاتية الركائية (محمد(=الشخصية )شكري محمد) كبالتالي فانٞؤلف ،(محمد)

                                                             
  .199بز انٜافي، صينظر: ن١مد شكرم، انٝ -1
 .23 -22، السنًة الذاتية، ص فيليب لوجوف -2
 .26، ص  انٞصدر نفسو -3
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، الذاتية التخييلية... وأنو بمزج  الاعتراؼ مع الرواية نحصل على السيرة  " :فيليب لوجوفيقوؿ ، ذاتيةالسنً 

 .1"وأنماط أخرى

نًة الذاتية القائم على فهذا القوؿ يقودنا إلى تعريف السنًة الذاتية الركائية على أنها مزج كاضح بنٌ فن الس

 .لالتخيٌ ، كبنٌ فن الركاية القائم على الاعتراؼ

الخبز على اعتبار أف  محمد شكريعن لغة انٛزأين الآخرين من سنًة  (الخبز الحافي)لغة  يزتإذ نٕ

ة ذاتية بأنو سنً  شكري_كىو انٛزء الأكؿ _ ىو الوحيد الذم جاء نّيثاؽ السنًة الذاتية من خلبؿ إقرار  الحافي

 .(ايةالرك ) كجوه( فقد صدرا نٓت مسمىركائية أما )زمن الأخطاء( ك)

لهجت الشخصيات بلسانها  اعتماده في الخبز الحافي على اختيار التلفظ الَوتوبيوغرافي، حيث"بػنٕيزت 

 ولغة واقعها الاجتماعي والثقافي، وتدفقت اللهجات ومستويات العربية في غير قيد _ على خلاؼ ما  اليومي

أورده في جزأيو الآخرين خاصة الَخير )وجوه( متعاملا مع اللغة على أنها مؤسسة للنص الإبداعي فاكتسحت 

 . 2"الفصحى النص

الخبز )، بينما صحى، طغت عليهما اللغة العربية الفك)كجوه( ركايتاف (كىذا يعني أنو حينما كانت )زمن الأخطاء

 ظ الأكتوبوغرافي: ة، عرفت التلفئيكانت سنًة ذاتية ركا  (الحافي

متزجت العربية في لذا اً  ،ت بلساف حانٟا كلغة كاقعهاثشخصية في الركاية كانت حقيقية فتحد كلَّ   نّعنى أفَّ 

 شكري كرد نٟا أالتي ( محمد شكري)لغة الريف انٞغربي الذم ينحدر منو  العاميةاللغة الأمازيغيٌة ب( الخبز الحافي)

شخصية انٜقيقية في العمل الأدبي، فما كاف لشكرم أف يغنً نٟجتها، كىو لغة ال لأنها؛ شركحا بنٌ قوسنٌ بالعربية

 . ن٪اكؿ أف يعرض سنًة حقيقية

                                                             
 .94ص ، فيليب لوجوف، السنًة الذاتية -1
 .254، ص2000، الرباط، 1ن١مد انٞديني، الكتابة السردية في الأدب انٞغربي انٜديث، ط -2
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 أمي تقوؿ: خم أوماش )أنظر أخاؾ(، نتاويتروشا )أنو لا يبكي(، إشكثتروذ .أخي عبد القادر لا يبكي"

 .1")وأنت تبكي(

صاحبها بأنها سنًة  كتكتمل صحة إقرار (،بز الحافيخال)كّٔذا التصريح تكتمل فنيات انٞيثاؽ السنًذابٌ في 

 .ذاتية ركائية

 : حديث عطى سرديكمروائي  ال السير -2

لى أن٨ية التجربة الذاتية انٞستعادة كانٞصاغة صوغا فنيا إالذاتية الركائية الإشارة  السنًةيقتضي انٜديث عن 

انٞادة التي يفترض أف تكوف حقيقية كأصلية، لا ن٢صوصا يناسب متطلبات السرد كالتخيل كمقتضياتهما، ذلك أف 

نها قبل نتاجها طبقا لشركط نٔتلف عن شركط تكوٌ إعاد لا كيي إصبح موضوعا للسرد فما إف ت ،ن٬كن أف نٓتفظ بذلك

فاستعادة تاريخ حياة، نٔضع في الغالب لشركط زمن الاستعادة، ككعي انٞستعيد   أف تندرج في سياؽ التشكيل الفني،

ظره، كمستلزمات التعبنً عن ذلك، أكثر ن٣ا نٔضع لشركط انٞسار التارن٫ي انٜقيقي لتلك انٜياة، ذلك أنو ككجهة ن

في الَدب لا نكوف أبدا بإزاء أحداث أو وقائع خاـ وإنما بإزاء أحداث تقدـ لنا على نحو معين، فرؤيتاف "

مظهر من مظاىر موضوع واحد بحسب مختلفتاف لواقعة واحدة تجعلاف منها واقعتين متمايزتين، ويتحدد كل 

 .2"الرؤية التي تقدمو لنا

.كامرأة  بد كأف يظهر نّظهر جديد كمغاير، لاي للؤحداث حينما يقدـ في شكل فنيفهذا التاريخ انٜقيق

  .ظهر الشكل في نٕظهرات متعددةتي  ،كلكن انٜيلل انٞتنوعة ،فالشكل كاحد ،ترفل في أبراد ملونة متنوعة

، كآخر خاص الركائية ن٥ن أماـ معطينٌ للسرد: معطى خاص بالسنًة الذاتية انٜديث عن السنًة الذاتية ففي

 .بالركاية

                                                             
 .2انٝبز انٜافي، صن١مد شكرم،  -1
 1شكرم مبخوت، كرجاء بن سلبمة، دار توبقاؿ للنشر كالتوزيع، الدار البيضاء، انٞغرب، ط :تزفيتاف تودكركؼ، الشعرية، تر -2

 .51، ص1987
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نسق العلبقات انٛامع بنٌ الركاية كالسنًة الذاتية استنادا الى درجة  "ايػم جورج" انٞنظر الأمريكيٌ  يصوغ

سلم من الألواف انٞعبرة رمزيا عن تلك العلبقات، سلم كيفترض كجود  حضور أك غياب التجارب انٜقيقية في النصوص

 :1انٞوضحة في انٛدكؿ الآبٌ .لبنفسجي الى الأن٘را لواف منتندرج فيو الأ
 

 البنفسجي 01الرقعة  خضور شخصية الَديب فيها حضورا ضعيفا الروايات التاريخية

 بعيدة عنالشخصية الرئيسية لكنها تتطور فيها  الركايات الشخصية انٞركزية

 عتبرىا صورةن فأ شخصية الكاتب بعدا ن٬نعنا من

 لو

 32الرقعة

 النيلي

السنًية انٞكتوبة بضمنً  الركاية

 الغائب

تكوف فيها الشخصية الرئيسية صورة للكاتب 

 تكاد تكوف مطابقة لو  مثل ) ماداـ بوفارم(

 33الرقعة 
 الأسرق

الركاية السنًية انٞكتوبة بضمنً 

 انٞتكلم

الذاتية انٞكتوبة بضمنً انٞتكلم كتصح في السنًة 

 ذلك ) اعترافات فت العصر(

 34ة عالرق
 الأخضز

 يالبرثقال 35الرقعة ية يستخدـ كاتبها انٚا مستعاراتسنًة ذا السنًة الذاتية الركائية

تنسب إلى  توضع لسنًة ذاتية ركائية ، كىي لا السنًة الذاتية باسم مستعار 

 السنًة الذاتية

 36الرقعة 
 الأصفز

سنًة ذاتية تصرح بأنٚاء أصحأّا ،كتتعرض إلى  السنًة الذاتية باسم صريح

 حقائق كإلى كقائع مطابقة للواقع

 37الرقعة 
 الأحمز

، يأخذ ىذا التدرج منح تضاؤلي ن٫تفي بو انٝواص بل أنواع الكتابة السرديةكبالنظر إلى الألواف التي تقا

 ، ح باسم صاحبهاالتي تبلغ أكجها مع السنًة الذاتية التي تصرٌ ن١لها الذاتية ك ية تدرن٩يا لتحل انٞوضوع

                                                             
 .235-‌199جورج مام، السنًة الذاتية، ص -1
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اءت ( التي جالخبز الحافيذا ما ينطبق على )ىك  ،اللوف الَحمرككل ما يتصل بو من أفعاؿ كىي ذات 

 ق مع فن ػعالت، فهي بذلك سنًة ذاتية تلصريح ككل ما يتعلق بوقائع حياتوكبانٚو ا ،محمد شكريعلى لساف صاحبها 

ختاره نقف قليلب عند اللوف الأن٘ر الذم اً  ،كبالنظر إلى أن٨ية الألواف كدلالاتها في كاقع انٜياة كاية، كليس العكسالرٌ 

تتجاكز بطبيعتها انٝطوط ، ف ىذا النوع من الكتابة انٜكائيةو بذلك يقوؿ أللسنًة الذاتية بالاسم الصريح، ككأنٌ  "ماي"

قراءتنا لغلبؼ بككقفنا على دلالة اللوف الأن٘ر فسبق ) المحظور انتهاؾل انٝطورة ك ىذا اللوف دليأف  على اعتبار ،انٜمراء

، طابوىات آّتمع العربي انٞسلم ، كخوض فيمن سطو على المحرمات (الخبز الحافي)كىو ما كاف في  ،الركاية(

ن علبقات جنسية مرذكلة في غرؽ فيو م كنْرأ فيها بشكل نادر على سرد سنًتو كما" كالوقار ياءنٜكنْاكز نٜدكد ا

 . 1و شبابو"، كيعالٍ منئس الذم يعيشو بعض فقراء آّتمع، كالبافكشفت عن ىذا القاع انٞعتم ،ن٠تمعو

 ردي:سترجاع السّ ة الاِ قنيّ ت-أ

من  النوع انٛديدىذا التمازج كالتعالق بنٌ السنًة الذاتية كالركاية خلقا لأسلوب سردم ىجنٌ ن٬يز ىذا  عدٌ يي 

ن الركاية كمن السنًة الذاتية تستمد السنًة الركائية عناصرىا إذف م" كانٞعركؼ بالسنًة الذاتية الركائية إذ الكتابة السردية،

 2 إنها تػىنٍحىتي كجودىا ن٠ازيا بينهما"

باشر في كىذا النوع من الكتابة تدرج فيو أساليب السرد غنً انٞباشر إلى انٜضور انٞتدرج لأساليب السرد انٞ

 .الخبز الحافيانٞباشر الصريح في  في حنٌ  ن٤د سطوة الأسلوب السرد مالكشف عن الذات الساردة، 

كىو  السرد أك القص ىو فعل يقوـ بو الراكم الذم ينتج القصة  Narration:مفهوـ السردكبالعودة إلى 

للواقعية الظركؼ الزمانية كانٞكانية فعل حقيقي أك خيالي  نٖرتو انٝطاب كتسمى السرد على سبيل التوسع ن٠مل 

                                                             
 .197، ص 2311، 1ن٬نى العيد الركاية العربية، انٞتخيل كالبنية الفنية، دار الفارابي، بنًكت لبناف، ط -1
 .13ص عبد الله إبراىيم، السنًة الركائية إشكالية النوع كالتهجنٌ السردم. -2
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، كانٝطاب دكر تاج ن٬ثل فيها الراكم دكر انٞنتج، كانٞركم لو دكر انٞستهلك، فالسرد عملية إنكانٝيالية التي نٓيط بو

 .1السلعة انٞنتجة"

( كالسلعة انٞنتجة القارئ( كانٞستهلك )الرواي) قراءة بأطرافها الثلبثة انٞنتج كعليو فنحن أماـ سوؽ

وؿ سلعتو نٞستهلكها. كقد صلسلعتو باتباع تقنيات سرد تضمن ك إذ يسعى كل راكو إلى التركيج  ،(الخطاب السردي)

قد يكوف "يقوؿ :إذ في كتابو آليات الكتابة السردية  إيكو أمبرتو الفيلسوؼ كاركائي الايطالي "تعرض نٟذا

لذي يروـ إرضاء رغبات ، وبين ذاؾ االنص الذي يروـ إنتاج قارئ جديد بين الاختلاؼ، إف كاف ىناؾ اخلاؼ 

اب كتب وفق وصفة موجهة لإنتاج مادة بالجملة فالمؤلف يقوـ تّ ، ففي الحالة الثانية نحن أماـ كُ جمهور عريض

ئا قار  طُ قِ سْ ، ويُ أما عندما يبحث الكاتب عن الجديد... تو دراسة للسوؽ لكي يتكيف مع متطلبا بما يشبو

د أف يكوف فيلسوفا ، بل يريلسوؽ من أجل تحديد نوعية الطلبات، فإنو لا يريد أف يكوف دارسا لمختلفا

ره ما يجب عليو أف يرغب فيو حتى وإف كاف ىذا الجمهور لا يعرؼ و ، إنو يكشف لجمهيستشرؼ اللحمة

 .2"أف يعُرّؼ الجمهور بنفسو نو يريدإ ،ذلك

، بأف يد إرضاء شرن٪ة عريضة من انٛمهورفي خبزه انٜافي فهو لَ يكن ير  محمد شكريكىذا ما كاف من 

 ن٤ده يسلك ؼ انٛمهور بنفسو لذا عرٌ فيلسوفا يي  بقدر ما كاف يريد أف يكوف ،يكتب على حسب متطلباتها

للكتابة ، دافعا إياه لتذكؽ طعم جديد كتعرينها كأماـ القارئ ،اردةات السَّ من خلبؿ الذَّ  ،سبيل جديدة في السرد

 ( ضمنالخبز الحافيناجحا بذلك في اقحاـ اسم ركايتو )، السردية الذاتية الواقعية انٞمزكجة بتخييل السرد الركائي

أنا لا أكتب " ح بذلك قائلب:كفي نقل شكل كتابتو انٞميز في السياؽ الركائي العربي كقد صرٌ ، اؼ الآداب العانٞيةمصٌ 

أجناس متداخلة في الحكي كما في (، ىناؾ ا روايتي )السوؽ الداخلينى المتعارؼ عليهما عدالرواية بالمع

                                                             
 .135الركاية، صنقد زيتولٍ، معجم مصطلحات  فلطي -1
 . 3،  ص2339، 1أمبرتو إيكو، آليات الكتابة السردية، تر: سعيد بنكراد، دار انٜوار للنشر كالتوزيع، سورية، ط-2
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لو من جمالية تقنية الحكي الخبز الحافي( في بعض فصو ويقوؿ ولا يخلو ) ،زمن الَخطاء( و) وجوه()

  .1"ولعبتو

، كسجل السارد التارن٫ي إذ تعد لذاتية مرىوف بالعودة إلى انٞاضيإف أسلوب الاسترجاع السردم في السنًة ا

( الخبز الحافي) ، كقد كانت بدايةالقارئ إلى التوغل في ىذه السنًةالبداية أمرا ذا أن٨ية بالغة لأنها ىي من تقود 

سبيل الومضات لاستحالة استرجاع ما قبل ذلك إلا على  شكريانطلبؽ من ما بعد سبع سنوات الأكلى لطفولة 

 .القليلة

البكائي يشاركو فيو أطفاؿ  من مشهد بكاء يبكي فيو فقد خالو نتيجة آّاعة كىذا انٞشهد شكرينطلق اً 

موت خالي أبكي  ، كإنو نٞشهد مأساكم ن٪يلنا إلى فاجعة آّاعة التي ضربت انٞغرب زمن طفولة الكاتب "آخركف

و حين أفقد شيئا. أرى ما يضربني أحد أ. يبكي بعضهم معي لم أعد أبكي فقط عندوالَطفاؿ من حولي يبكوف

 فهذا انٞشهد الافتتاحي انٞأساكم يستثنً مشاعر ،2"الناس أيضا يبكوف. المجاعة في الريف. القحط والحرب

عي الذم بً أف كم الو  ،ىذا الواقع كيفتح شهيتو للبستزادة أكثر عن تفاصيل، القارئ للغوص في عمق الأحداث أكثر

، يعكس ملبمح باب بسيطةع بو عن البكاء لأسفَّ رى ، كالنضج الذم تػى آّاعة وى نٍ في إدراؾ كي  (نٓلى بو ىذا الطفل )ن١مٌد

موضوع  في سرده انٜكائي على الانتقاؿ ّٔذا السرد من شكريكيعتمد  ،ستعادم انٞقترف بوعي انٜاضرذلك السرد الاً 

السرد مقتضبا عن مرحلة ف بعض ليكو دلَ، ن١اكلا بذلك ربط الأحداث بعضها ، كلا تقإلى آخر مباشرة دكف نٕهيد

 ، منتقلب إلى مرحلة انٞراىقةية في ن١اكلة للبستثارة كالتشويقالركائ أنها كمضة إشهارية يدعم ّٔا سنًتو، ككالطفولة

 .(بانٞئة14،47صفحة بنسبة تعادؿ ‌‌228من أصل ‌33تتوقف الطفولة عند الصفحة )

 

 

                                                             
    . 2332يناير ‌33، حوار مع ن١مد شكرم نٛريدة القدس العربية، اللندنية، ن٪نٍ بن كليد كالزبنً بن بوشتي-1
 . 9ن١مد شكرم، انٝبز انٜافي، ص -2
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 روائيّ:الفولة والمراىقة في السَّير الط   -ب

، كالتي تقوـ ركائية عن غنًىا من السنً العامةالطفولة من أىم السمات التي تتميز ّٔا السنًة الذاتية التعد 

، لواقع متميز غالبا لسنًة معززا ىذه الطفولة بتصويره للمشاىدعلى استعادة انٞشاىد كالصور الدالة على صاحب ا

لذاتية السنًة ا حلة الطفولة عنصرا ن١وريا في سردالاىتماـ نّر ، كيشكل رماف، كالطفولة البائسة انٜزينةبالتشرد كانٜ

، فلب تكاد أم سنًة ركائية نٔلو من طفولة صاحبها من خلبؿ استحضارىم لصورىا ككشفهم الركائية العربية انٜديثة

الخبز )ة في إذ تدرج ىذه انٞرحل لة كىي ما عرؼ بانٞراىقة التركيز على مرحلة ملبزمة نٞرحلة الطفو ، بٍعن خباياىا

ىنا تشير بداية النضخ إلى نهاية ػ )الطفولة الطويلة( "ب تيتز رووكيالنستشرؽ السيويدم ضمن ما نٚاه ( الحافي

القصة التي تشمل كلا من مرحلتي الطفولة والمراىقة وفي كثير من الَعماؿ ، يتوقف السرد عندما يكوف 

 .1"نية والعشرين من العمر ...البطل قد وصل تقريبا إلى ما بين التاسعة عشر و الثا

فقد توقف سرده فيها عند مرحلة سن العشرين التي  (الخبز الحافي) كىي انٞرحلة التي تعرض نٟا شكرم في

 . يها على التعلم في مدينة العرائشأقبل ف

عربي   السنًة الذاتية في الأدب ال كما الوقوؼ على ىذه انٞرحلة من حياة السارد إلا علبمة فارقة في كتابة

الاىتماـ " رووكي على الوقوؼ عليها يقوؿ اكلا ن٪رص السارد فيه ،ن٪فل ّٔا كلا يوليها أن٨ية الذم لَ يكن قدن٬ا

لم يكن  بي فتلك المرحلة من حياة الإنسافالجديد بمرحلة الطفولة ىو علامة أخرى من علامات التغيير الَد

 .2"في الَدب العربي القديم ي الكتابة الَوتوبيوغرافيةلها دور يذكر ف

، كالركاية العربية بشكل لواء التجريب في السنًة الركائيةمن آّددين كن٘لة  محمد شكريالرّْكائي  عدُّ كبذلك يي 

ينطلق  إذ، التشرد كالبؤس كانٜرماف من المحاكر التي دأبت على عرضها السنًة الذاتية الركائية العربية انٜديثة عدُّ يي  ك عاـ.

لةً بانٞآسي كالويلبتأصحأّا في سرد كاقع  (، الخبز الحافي) ، كقد سار شكرم على النهج ذاتو فيطفولتهم المحمَّ
                                                             

ركككي، في طفولتي، )دراسة في السنًة الذاتية العربية(، تر: طلعت الشايب، تقدلَ كمراجعة رمضاف بسطاكيسي، آّلس  تيتز -1
  .192، ص2332، 1الأعلى للثقافة القاىرة، ط

 .187، ص انٞرجع نفسو -2
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كصولا إلى عفن حياة  ،اىقتو كسط الفقر كانٛوع كانٜرماف، كالاضطهاد، من سلطة الأبراصدا مراحل طفولتو كمر 

أبي يعود مساءً الأخرل " لد السوداكية القانٕة الواحدة تلو لتتلبحق لوحات السر  ،التشرد من تدخنٌ كنٙر كدعارة

أكلت أوراؽ الكرنب ".  1"، أحيانا أناـ في نفس المكاف الذي أتقرفص فيو ...في حجرة واحدةنسكن  خائبا،

 2 "، قشور البرتقاؿ ، وبقايا فواكو عفنة ...

 أرجاء انٞدينة تقتات من القمامة كفي تسارع للمشاىد انٞتناثرة تهيم شخصية البطل ن١مد بلب ىدؼ في

غادرت معمل الفخار " (.، عاملب بانٞقهى، ن٘الا، مهربا، نادلاماسح أحذيةكنٓترؼ التسوؿ كالسرقة كأرذؿ انٞهن )

ة كؤوس الخمر والمشروبات ، أشرب ثمالقاب، ألتقط الَعأحذية أطوؼ المقاىي شتريت صندوقا من ماسحواِ 

حوف الصغيرة أجمعها قبل أف ينظف النادلوف الطاولات في سطيحات ، وبقايا الطعاـ في الصالغازية

 .3"لحاناتا

، فشكرم يسترجع كقائع مضت كيعيد إنتاجها كأنها تقع الآف (الخبز الحافي) السرد في مقاطع هكذا بداف

الاسترجاع التي   لعبة لا نٔفي أمر، كينتظر ما ن٬كن أف تؤكؿ إليو فيارئ يتابع أحداث آنية نٓدث انٜظةحت كأف الق

رة التي ّٔا أك شابا ن٣ا يعكس انٞها  يتطابق مع كعيو حينما كاف طفلبكعي شكرم انٞؤلف فيها لا فلأ ،نٓدث عنها

، موظفا الأسلوب الركائي ىو عليو الآف كما كاف عليو ماضيا ، نُيث يظهر التماىي كبنًا بنٌ مانٕت عملية الاسترجاع

 .يتعلق الامر بانٞشاىد السردية انٜوارية كتقنيات السرد انٜديث، خاصة حنٌ

زابل عند عثوره على دجاجة ميتة في انٞ، فهو حنٌ يتحدث عن لوحة من لوحات انٛوع الذم عاشو طويلب

 لماذا لا يفور الدـ الآف من عنق ىذه الدجاجة كما رأيتو يفور من عنقأمو أمره " تكقد كشف ،كن١اكلتو ذنُها

 . سمعت صوتها : شرعت أريشها ؟الكبش

 ماذا تفعل؟ من أين سرقتها؟
                                                             

 .‌12انٝبز انٜافي، صن١مد شكرم،  -1
 .16، صو نفس انٞصدر -2
 .43، ص انٝبز انٜافين١مد شكرم،  -3
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 . إسألي أخي عثرت عليها مريضة. ذبحتها قبل أف تموت

 . نساف لا يأكل الجيفةلإ)خطفتها مني غاضبة( ا ...مجنوف 

 .1". كلانا أغمض عينيو في انتظار ما سنأكلوأخي وأنا تبادلنا نظرات حزينة

ىا  انٜزينة نتيجة فقدنٌٍ يػى بً فسر نظرات الصى يكاد يدث اللحظة، ك و ن٪لقارئ لنا ككأنٌ لليكاد يتراءل انٞشهدى  إفَّ 

 .الأمل في شيء ن٬كنو سد جوعهما

كفي مشهد استرجاعي آخر يقف شكرم عند الأسرة ميشوّْىا سورة الأب الذم يصفو بأبشع النعوت ، كيتهمو 

درجة كصفو بالوحش كتصاعدت ىذه بقتل أخيو الأصغر فهو في نظره ، السكنً الاتكالي ، انٞتسلط ، ليصل إلى 

أخي يبكي يتلوى ألما، يبكي الخبز، يصغرني، أبكي معو الوتنًة من انٜقد كالكراىية في سرد مشهد موت الاخ " 

، لا أحد يقدر أف يمنعو ،أستغيث في الوحش يمشي ليو الجنوف في عينيو، يداه أخطبوط ،أراه يمشي إليو

 يتدفق من فمو، أىرب خارج بيتنا  ، الدـعين عنقو بعنف، أخي يتلوىخيالي، وحش، مجنوف، معتوه، يلوي الل

 .2"ركا إياه يسكت أمي باللكم والرفستا

كقد  شكري، كاف نٟما أثرن٨ا في حياة للؤب كموت الأخ الأصغر على يديو ىذه الصورة البشعة التي رنٚها

، كنٛوئو للنوـ في انٞقابر كمكاف آمن كملبذ بقي ملبزما للذات من خلبؿ حرصو على زيارة قبر أخيوبقيت ملبزمة لو 

أخي صار ملاكا " دا كرن٪انا كذىب لزيارة قبر أخيو، كإقراء القرآف عليو أين اشترل كر  الساردة حت نهاية انٝبز انٜافي،

قد فاتني أف ، لوأنا ؟ سأكوف شيطانا، ىذا لا ريب فيو، الصغار إذا ماتو يصيروف ملائكة، والكبار شياطين

 3"أكوف ملاكا 

                                                             
 .11، ص انٝبز انٜافين١مد شكرم،  -1
 .12ص ، انٞصدر نفسو -2
 .228، صانٞصدر نفسو-3
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فيظهر من جهة وثائقية أكثر طموحا، من  ،والرواية "ليتموقع السرد عنده متأرجحا بين السيرة الذاتية

 1."السيرة مباشرة، وأقل تطلعا من الرواية، ذلك أنو يستثمر السيرة الذاتية والرواية

ية التوثيق التارن٫ي ليعمق إحساسو بواقع، بعيدا عن زلل حداث كالوقائعلى القارئ الأإبذلك ينقل  كىو

 سيطة.بالدقيقة كانٛزئيات ال لانٜدث لأنو يركز على التفاصي

 :لمتخيل والحقيقة في الخبز الحافيا -ج

انٞرحلة التي  ن٢ضعا تلك الاستعادة لانطباع تلك ،قد عاشو في طفولتو لا ينكر شكرم أنو يستعيد ما كاف

في السيرة الذاتية  فانٜياة" ل في ن١اكلة تقريب الصورة التي كاف قد رآىا للقارئبالتخيٌ ، مستعينا تشكلت فيها الصورة

، وكذلك ترتيب الذكريات ذاتو عملية خلق ، فالتذكر في حدّ ـ كشيء متكامل، وإنما كعملية مستمرةقدَّ لا تُ 

 .2"وتسجيلها

و كطفل كما ىي في ذىنو نْربت نقلسبة للكاتب أف يكوف صادقا في فبغنً اللجوء إلى انٝياؿ يستحيل بالن

يتعذر على الذاكرة  ..."، ، كرنّا كاف ىذا ىو السبب الرئيس للعلبقة الوثيقة بنٌ السنًة الذاتية كالركايةبعد النضج

  .3"، وتقصي أخرىافيره، وعلى حالو فهي تنسى أحداثااسترجاع ما وقع بحذ

( باستحالة تذكر تلك الذكريات التي خطها عن ة )كجوهء الثالث من سنًتو الذاتيفي انٛز  قرُّ فمحمد شكرم يي 

إف قرية طفولتي لم يعد يقوؿ:" بكل صفائها. ولأنها فترة غائمة من حيات (الخبز الحافيسنًتو الذاتية الطفولية في )

لها وجود حتى في ذاكرتي، شاشة مشوشة، تتشبح عليها صورتي وصور الآخرين والَشكاؿ التي لا شكل لها، 

 .4"فولة دمرتها الهجرة، لا أؤمن بمن يدعي أنو يعرؼ كل طفولتوتلك الط

                                                             
 .13ص الركائية، إشكالية النوع كالتهجنٌ السردم.  عبد الله إبراىيم، السنًة -1
 .98تيتز ركككي، في طفولتي، ص-2
 .95جورج مام، السنًة الذاتية، ص-3
 .152، ص2333، 1دار الساقي، بنًكت، ط ، ن١مد شكرم، كجوه -4
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ن٣ا ينأل بو عن انٜقيقة  (،ز الحافيبالخ)التشكيك في صدؽ كل ما جاء في فهذا الاعتراؼ ن٪يلنا غالبا إلى 

عجزىا كفشلها عن استعادة ماضي  شكريفقد أعلنت ذاكرة  ،كايةل فيجعلو أقرب إلى فن الرٌ كيقربو من ن٠اؿ التخيٌ 

آّاؿ  ، لتتراجع السنًة الذاتية قليلب فاسحةن  منتجا للسردلتترؾ انٞكاف للخياؿ بديلبن  تٍ بى ، كخى طفولتو كما ىو في انٜقيقة

وىذا ما يجعل السيرة الذاتية مجافية " للسرد الركائي بكل طغيانو كقدرتو على حكي انٞمكن كما لو أنو كاف بالفعل

يقة ومن ثمة يتبين أف تركيز محمد شكري على الجانب الروائي أنما كاف قصد بو إبراز وىم الحقيقة للحق

 .1"ذاتية ، وزيفهما في الكتابة السيرالصدؽو 

ل ، أك حقيقة منقولة بلغة انٞتخيٌ أنو حقيقة، موضع شكعلى  (انٝبز انٜافي) في شكريليصبح كل ما نقلو لنا 

لا نذكر من طفولتنا إلا النزر القليل فلا يمكن : ""محمد الداىي" لنلقد انٞغربي يقولا ,الركائي فلب نٔلو من زيف

، أما من تعمقت الهوة بينو وبين طفولتو فسيجد نفسو أماـ اهنَ كُ ي  أف يتحدث عن الطفل فينا إلا الطفل الذ

، ويزيف حقائقرؼ فيها خدمة لمآربو سيغيب ومع ذلك فإف من يستحضرىا سيتص .ؤىا ..فرجات يصعب مل

 .2"بما أنها مزيفة فهي تبرز تداخل الروائي والسير ذاتيأخرى حسب ما تمليو عليو مصلحتو و 

 فن، كىي ما تعرؼ بلغة اللىذا التداخل الذم تتكفل بو لغة السرد الركائي التي ترتكز أساسا على التخيٌ 

رة انٞنقولة للقارئ أف تكوف عليو، كىو ما للصو ، ككما يريد نقل الأحداث كما يتخيلها السارد كىي اللغة انٞنوط ّٔا

(، التي اءطزمن الَخانٛزء الثالٍ من سنًتو الذاتية )كذلك ما جاء على لسانو في  الفن بوظيفةنٚاه ن١مد شكرم 

  "نوتاىارا"انٞستشرؽ اليابالٍ  شكريذلك عندما أخذ ك  (الخبز الحافي)استكمل فيها ما بدأه في 

أخذه إلى طنجة نٞعاينة الصهريج الذم كصفو  1225سنة  اللغة اليابانية إلى (بز الحافيخلا)الذم كاف بصدد ترنٗة 

في كتابك تصف ىذا ": (، ليتفاجأ اليابالٍ قائلب36إلى  33) في الصفحات من (الخبز الحافي)في  شكري

ل جمّ الفن(، نُ الصهريج وما حولو بكثير من الجماؿ مع أنو ليس كذلك فكاف رد شكري عليو )لَف ىذه مهمة 
                                                             

ه‌1428، 1انٞدارس، الدار البيضاء، طن١مد الداىي، انٜقيقة انٞلتبسة )قراءة في أشكاؿ الكتابة عن الذات( شركة النشر كالتوزيع  -1

 .114ـ، ص2337
 .116، ص انٞرجع نفسو -2
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ولا بد لي من أف أستعيده بنفس  الحياة في أقبح صورىا، وأف ىذا الصهريج انطبع في ىن طفولتي جميلا

  .1"الانطباع حتى ولو كاف بركة من وحل

كرد كرماد "في  ،القصة نفسها في إحدل رسائلو إلى صديقو ن١مد برادة في كتأّما انٞشترؾ شكريكقد أكرد ) 

، لا بلغة التوثيق ن٣ا ن٪يل كتبت بلغة الفن  (الخبز الحافي). ففي ىذا اعتراؼ من شكرم بأف (22ك 21الصفحتنٌ 

مستعينا بدرجة التخيل التي تؤدم  (الخبز الحافي)، كأف ما أقره شكرم في انٛانب التخيلي في السرد الركائيإلى 

إذ أنو يعيد إنتاج حياتو كنْاربو  ،ونسال ىقد لا يكوف كما جاء عل، كظيفة فنية لصالح انٛانب الوثائقي السنًم

 .شكلهاتيعتقد أنها كانت عليو في نٜظة   كما  ،كمشاىداتو

الخبز )ن٣ا يعطينا انطباعا أف ، اقع موجود، كلكن عن متخيل مرغوبلا عن ك ، عليها نٗالا نانْا فيضفي

 إما ن٠ملب، الراكم بلغة الفنل ، فإف معظمها قد يكوف من متخيٌ شكريعلى ما نٓملو من حقائق عن حياة  (الحافي

كانٞهملة   ينقب في أعماؽ الطبقات انٞنسية ، كىوشكرية ركائية تتحرؾ فيها شخصية في مسنً  قبيحا أك مقبحا نٗيلب

 ،بلغة التعرية الفاضحة ده كعلبقاتو الاجتماعية كانٛنسية، كجسكوت عنو كالمحذكر من تاريخ حياتوث بانٞسكيتحدٌ 

الاغتراب كانٝمر كعلبقتو انٛنسية كصفا تستحي معو اللغة في عمل لا يضاىيو عمل آخر  كاصفا  مشاىد التشرد ك 

  .2"لا يضارعو عمل آخر في ىذا الخصوصالخبز الحافي لمحمد شكري :" تيتز روكيكما قاؿ 

فقد  ،نٔىٍرجي ذاتيو الساردة عن السيطرة كتتجاكز حدكد انٞعقوؿ لفرض كجودىا في ىذا العالَ بشكريككأننا 

التي كانت باكورة إنتاجو  (الخبز الحافي)أراد شكرم انٝركج بأدبو عن انٞألوؼ كالتميٌز في الكتابة السردية خاصة في 

 اللعنة التي  (لخبز الحافيا، فقد كانت )السنًركائي  التي التصق انٚو ّٔا كلَ ييعرىؼٍ بغنًىا

ما تبقى من حياتو بعدىا رغم ن١اكلاتو انٝلبص منها بغنًىا من الكتابات )خاصة انٛزأين  بشكريالتصقت 

فقد بقيت الخبز الحافي المؤلف الوحيد الذي يعرؼ بو شكري إلى الآخرين من سنًتو الذاتية( لكنو عبثا حاكؿ "

                                                             
 .94، ص1994ن١مد شكرم، الشطار، دار الساقي، لندف،  -1
 .243‌،241، ص تيتز رككي، في طفولتي -2
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، كرصد دية في نقل كقائع حياة الإنسافسر و إذا كانت للسنًة الذاتية مقوماتها النَّ إن٬كننا القوؿ في النهاية .1مماتو

فإف  ق لفن السنًة الذاتية كجوداكإذا كاف للركاية من انٝصائص الفنية كالسردية ما ن٬يزىا كفن أدبي ساب ،منجزاتو

وقائع ، قائما على سرد ىجنٌ ن٩مع بنٌ الكلد لنا فنا ىجينا ،( كاضحالخبز الحافيالتداخل بينها خاصة في )

، التي ن٬ثلها انٝبز انٜافي أحسن )السٌنً الركائي(عرؼ بفن السنًة الذاتية الركائية، كىو ما ل الركائيانٜقيقية كانٞتخي

 نٕثيل.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 33، القدس العربي  كاتباقاؿ أنا أيضا ن٬كن أف أصبح  ، ك ن١مد شكرم في ذكرل رحيلو الرابعة، قرأ كتب الصباغ، رضواف السائحي -1

 م2337نوفمبر 



 

- 52 - 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 خانٕػػة 



 خاتمة

- 96 - 

أجناسيَّة إفَّ ركايةى انٝبز انٜافي لمحمد شكرم حالةه من حالات الكتابة الرٌكائيٌة انٞتعانقة كانٞتعالقة كانٞتلوٌنة بألواف 

متنوّْعة حولت فضاء ىذا انٞتن الرّْكائيٌ)انٝبز انٜافي( إلى فسيفساء من الأجناس يستدعي بعضها الآخر، كن٬تح منو؛ 

فهو يلتحم مع فنٌ السٌنًة الذٌاتية ليعطي جنسا ىجينا ىو السٌنًة الذٌاتية الرٌكائية حاملب النٌصٌ إلى عوالَ التَّجريب، 

و مع أجناس أخرل، لكنٌو سرعاف ما يتجلى جنسو الأصليٌ. إفَّ التعالقى الأجناسيَّ في ىذه فينكري جنسو ساعات كن٫ون

الرّْكاية نٟو صورة إبداعية جعلت صاحبها يبتكر أساليبى جديدةن في ن١اكلة منو للخركج عن النٌمط السٌردم انٞألوؼ، 

سّْد نٗاليةى  الخبز  -ظهر في انٞتن الركائي  نفتاح الأجناسيالاً كنُثنا ىذا ىو ن١اكلة لتسليط الضوء على أن٧وذج ن٩ي

 .لمحمد شكري -الحافي

كمن ىنا نصل ببحثنا إلى نهايتو لا لغايتو حيث لا ن٬كن الإحاطة بكل جوانب انٞوضوع كلكنٌنا اًستطعنا 

 الإشارة للبعض منها كمن بٍىَّ سنحاكؿ تلخيص النٌتائج انٞتوصٌل إليها كأن٨ٌها:

" أفلاطوفاليونانيوف كعلى رأسهم " عدُّ ها نظرية الأدب كيي تمن أقدـ القضايا التي تناكل ةً لأدبيٌ ا الأجناسً  قضيةى  فَّ إ -

ذلك كثار عليو الركمانسيوف الذين عو الكلبسيكيوف في بً تى  سس الأكلى كىذا الأخنً الذم كضع الأركادىا،  "أرسطوك"

 إلى نٓطيم انٜدكد بنٌ الأنواع. دىعىوا

لَ ن٫لي النَّقد العربيُّ القدلَي من إشارات إلى فكرة التَّجنيس الأدبٌي على الرغم من ان٥ًصاره في الشّْعر كأغراضو كما  -

 .وعالجنس والنّ ييوضح صحَّة ذلك ىو توظيفهم نٞصطلحي 

 .الجنس الَدبيّ افًتقار النَّقد العربي القدلَ للمنهج كاف حاجزا أماـ تنظنًىم نٞفهوـ  -

مبحث إشكالٌي يتجاذبو طرفاف أحدن٨ا متمسك نِصوصية النقاء، كالآخر مؤمن  خل الأجناستداظاىرة  -

 نّشركعية التٌداخل.

مبادرة حداثية تشجّْع على الإبداع كذلك بالًاستفادة من ن٢تلف الأنواع في ملمح  التداخل الأجناسيٌ ظاىرة  -

 التجٌريب في الركاية العربية انٜديثة.

 تح أبوأّا للؤجناس الأخرل فتصنع ّٔذا التلبقح لوحة قصصيٌة نٗيلة.الرٌكاية ساحة فنيٌة تف -
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تعانقي الركاية مع السنًة الذاتية ما ىو إلا مرآة عاكسة لأنا الركائي لتصنع بذلك جنسا جديدا، ىجينا نْلى في  -

 السٌنً الركائي.

( بالأجناس الأخرل )القصة القصنًة، الشٌعر، السٌنًة الذاتية( عملية انٝبز انٜافيتطعيم ن١مد شكرم لركايتو ) -

 إبداعية تعكس براعة صاحبها.

انٝبز انٜافي أن٧وذج للتجريب الذم كاف شكرم مهوكسا بو، كداعيا إلى كسر رتابة السّْرد في الركاية العربية  -

 انٜديثة.

قائص و بعض النٌ جهدنا في حدكد ما قرأنا كما كقع بنٌ أيدينا كإف شابتىذا  فَّ إكما ن٬كن قولو في الأخنً 

فلب يزاؿ باب ىذا البحث مفتوحا على مصرعيو لباحث آخر يواصل ما  ،كفاتنا فيو أف نكوف ملمنٌ بكل انٛوانب

ر غنً الذم طعما آختوقفنا عنده من خلبؿ طرحو للئشكالات العالقة الٌتي تفتح شهيتو لتذكؽ انٝبز انٜافي لتمنحو 

، كما  تيثبت كجودىا مع كلٌ قراءة جديدة كمن زاكية أخرل، فتكوف القراءات بلسم نٗاؿ كمتعة تذكقناه في نُثنا ىذا

نٟذا النِّص الرٌكائي الٌذم يؤرّْؽ قارئو بٍ يركقو في آف كاحد. ىكذا نٗع نصٌ انٝبز انٜافي بنٌ انٞتعة كانٛمالية كاللٌذة 

 تيبت كفاءة صاحبو كقدرتو اللٌغوية كالأسلوبيٌة كالتٌخييليٌة في صناعة الكتابة الرّْكائيٌة. كالدٌىشة اللٌغوية الٌتي
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 : امتعريف بامكاتب

 ـ1935يوليو سنة 15كلد الركائي انٞغربي ن١مد شكرم في قرية بني شكنً بإقليم الناظور في شماؿ انٞغرب في 

ـ رحلى مع أسرتو 1942كقضى طفولةن قاسية كصعبة بسبب الفقر في قريتو التي تقع في سلسلة جباؿ الريف، في عاـ 

لغة العربية فقد كانت اللغة الأمازيغية ىي لغتو الأـ، عمل قبل الفقنًة إلى مدينة طنجة، كلَ يكن في تلك الفترة يتحدث ال

أف يبلغ العاشرة من عمره صبيِّا في مقهى بٍَّ نَّ٘الان بٍَّ بائعى جرائد بٍَّ ماسحى أحذية، إلى أف انتقل للعمل في بيع السجائر 

ا إلى طنجة  .انٞهربة، كبعد أف انتقلت عائلتو إلى تطواف لَ يلبث أف عاد كحيدن

 يدخل ن١مد شكرم انٞدرسة كلَ يتعلم القراءة كالكتابة إلا عندما بلغ العشرين من عمره، فبعد تلك السنوات لَ

التي قضاىا متنقلبن بنٌ السرقة كالشرب كانٜشيش كالدعارة، قرىر أف يغادر العالَ السفلي كحياة السجوف كالتهريب كالتسكع 

شرين التقى بشخص اكتشفى أنَّو أميّّ، فدلَّو على أحد انٞدرسنٌ في مدرسة إلى الأبد، فعندما دخلى إلى السجن كىو في الع

العرائش كنصحو بالذىاب إليو كبعد أف خرج ن١مد شكرم من السجن دخل إلى انٞدرسة كنٔرج منها فعلبن ليعمل بعدىا 

 .في سلك التدريس

تفرغ للكتابة نٕامنا إلا بعد أف ـ بعنواف العنف على الشاطئ، لكنو لَ ي1966نشر شكرم أكؿ قصة لو في عاـ  

حصل على التقاعد النسبي، حيثي بدأت كتاباتو بالظهور، عملى في ن٠اؿ العمل الإذاعي، حيثي قاـ بتقدلَ عدد من 

البرامج الثقافية التي كاف يقوـ بإعدادىا كيقدمها على إذاعة طنجة، أىم مؤلفاتو: انٝبز انٜافي، زمن الأخطاء، السوؽ 

ها عن الأدباء لأجانب ة الشحركر الأبيض، السوؽ الداخلي، انٝيمة، بالإضافة إلى مذكراتو التي نٓدث فيالداخلي، غواي

كغنًىا، قضى شكرم  وجاف جينيو، وتينسي ويليامز في طنجة" "غربو بوؿ بولز في طنجةم في طنجة "ىو الذين خالط

ا،  لَ يتزكج طواؿ حياتو خوفنا من أف ن٬ارس التسلُّط كالقهر معظم حياتو في مدينة طنجة كلَ يفارقها إلا لفترات قصنًة جدِّ

  ـ بعد إصابتو نّرض السرطاف.2333نوفمبر  15توفي شكرم في  اللذاف تعرَّض نٟما خلبؿ طفولتو على أبنائو،
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 ملخص رواية الخبز الحافي لمحمد شكري:

تعدُّ ركاية انٝبز انٜافي من أشهر الأعماؿ الأدبية للكاتب ن١مد شكرم كىي الركاية التي اشتيهر ّٔا، كتبها ن١مد 

ـ، كإلى 1973ـ، كنَّٕت ترنٗتها إلى اللغة الإن٤ليزية  من قبل الأديب الأمريكي بوؿ بولز  في عاـ 1972شكرم في عاـ 

ا لَ تينشر باللغة العربية إلاَّ في عاـ 1281اللغة الفرنسية ترنٗها الطاىر بن جلوف عاـ  ـ أم بعد كتابتها 1982ـ، إلا أنهَّ

تها في الطرح ، كلغة البوح الصريح ،كتيرنٗت الركاية فيما بعد إلى أكثر من أت بالرفض جراء جر لببعقد من الزمن، لكنها قو 

التي كتبها في ثلبثة أجزاء كىي: انٝبز انٜافي، زمن لغة حوؿ العالَ، نٕثّْل الركاية انٛزء الأكؿ لسنًة الكاتب الذاتية  38

 .الأخطاء، كجوه

كقد كانت فكرة كتابتها بتشجيع من الكاتب الأمريكي الذم كاف يقيم في طنجة بوؿ بولز ككاف صديقنا للكاتب 

يد آّتمعات العربية، ن١مد شكرم، لاقت الركاية انتقادات كثنًة كأثارت عاصفة في العالَ العربي، لأنها نٔالف معاينً كتقال

فهي تفضحي خفايا العالَ السفلي القابع في ظلمات انٛهل كالبؤس كالفقر كالعنف، لكنَّها بانٞقابل لاقت قبولان كبنًنا 

ا عن التزكير كالتزييف بغية إرضاء  كاحتلت مكانةن متميزةن في الأدب العانٞي، لأنها ترصد الواقع بشكل دقيق ككاقعي بعيدن

 آّتمع.

كر أحداث ركاية انٝبز انٜافي حوؿ مأساة إنسانية نُتة بكل انٞعاينً، حيثي ينتقل بطل الركاية إلى مدينة طنجة تد

ا يتعاطى السَّعوط ، في صورة بشعة عن عنف كان٥راؼ الأب كدكره في 
ن
مع أسرتو بسبب الفقر، لكنَّ كالده كاف قاسينا كظانٞ

ت انٞناحي، فقد قتلى كالده أخاه الصغنً في نٜظة غضب، ن٣ا يؤدم إلى رفض تدمنً حياة أبنائو أخلبقيِّا كركحيِّا في ش

البطل لنظاـ الأسرة انٞعركؼ، معبػّْرنا عن سخطو على الأب كتسلطو على أفراد الأسرة، تستمر انٞعاناة في طنجة، فتعمل 

كركبينٌ الغنية بعكس مزابل انٞغاربة كالدتو في بيع الفواكو كانٝضار ككالده في السجن، بينما ىو كاف يتنقل بنٌ مزابل الأ

الفقنًة على حدّْ تعبنًه، ينتقل شكرم من خلبؿ أحداث ركايتو في العمل كىو دكف سن العاشرة للعمل صبيِّا في أحد 
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انٞقاىي لتبدأ حياتو بالسقوط في منحدرات انٛهالة كالتسكع أكثر، كيتدرج في مستنقعات الرذيلة من انٜشيش إلى الدعارة 

 .ا النساء طيلة فترة مراىقتومتتبعن 

ب الشرسة التي نٔرج من لبانتقل شكرم إلى كىراف كبالذات حي طحطاحة،حيث يصف موقف ىجوـ الك 

الكهوؼ كقسوة كالده عليو الذم ينهاؿ عليو بالضرب،حت يصل إلى بيت خالو كيقيم فترة عند خالتو كيعمل كمزارع عند 

نٞغربية، كيقضي  شكرم أكؿ عشرين سنة من حياتو في عالَ سفلي مدقع، كيصل إلى عائلة أجنبية ليعود بعدىا إلى تطواف ا

، بعد أف يترؾ العمل في انٞقهى يعمل بائعنا للسجائر كانٜشيش للجنود بانٞنحرفنٌغاء، كن٫تلط مرحلة نْعل منو ن٬ارس البً 

السجن ذات مرة كقد بلغ العشرين الأجانب، كن٬ارس السرقة كالشرب ككل ما ن٫طر على باؿ من رذائل، إلى أف يدخل 

كينصحو  -بعد أف يكتشف أنو أميّّ  -من عمره، كىناؾ يلتقي بشخص يدلُّو على أحد انٞدرسنٌ في مدرسة العرائش

بالذىاب إليو ليتلقى تعليمو ىناؾ، بعد أف ن٫رج من السجن يتوجَّو إلى انٞدرسة كرغم فارؽ العمر بينو كبنٌ التلبميذ إلا أنو 

 مو كيتفوؽ ليخرجى منها كيدخل في سلك التعليم كقد أصبح مدرسنا في إحدل انٞدراس ىناؾ.يتابع تعلي
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 .  2314،  1تونس ،  ط

 .  2333 ، 6ن١مد شكرم انٝبز انٜافي ،دار الساقي ،ط .22

 . 1994شكرم ، الشطار دار الساقي لندف ،  ن١مد .23

 . 2333،  1كجوه ،دار الساقي ،ط.شكرم، ن١مد .24

 .  2315ن١مد شكرم كن١مد برادة ،كرد كرماد ) رسائل (قطاع أخبار اليوـ الثقافة  .25

ن١مد صابر عبيد ، انٞغامرة انٛمالية للنص الأدبي ) دراسة موسوعية(الشركة انٞصرية العانٞية  .26
 .  2312،  1للنشر لون٤ماف ،ط

دار الرائد للنشر كالتوزيع  الأجناس الأدبية في ضوء الشعريات انٞقارنة،ناصرة: انٞن١مد عز الدين  .27
  ،2313، 31عماف ط 

،  1نشر ، بنًكت ،طلنٓولات في الركاية العربية ، انٞؤسسة العربية للدراسات كا نزيو أبو نضاؿ ، .28
2336. 
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 المراجع: -2

، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، تح: ن١مد انٜبيب بن خوجة دار نيجاانٜسن حازـ القرط أبو .29
 ـ.1966الغرب الاسلبمي، بنًكت، لبناف، دط 

أبو حياف التوحيدم، الامتاع كانٞؤانسة، دار الشعر، دار انٞكتبة انٜياة للطباعةة كالنشر كالتوزيع،  .33
 بنًكت، دت.

انٞقابسات، نٓقيق حسن السندكبي، دار انٞعرؼ للطباعة كالنثر، سوسة،  ،التوحيدم حياف أبو .31
 تونس، دت.

صقر، انٟيئة العامة لقصور انٟوامل كالشٌوامل، تح: أن٘د أمنٌ كأن٘د  ،التوحيدم حياف أبو .32
 . 339ـ ص 1951التفافة، القاىرة، مصر، دط 

 .1996، 1احساف عباس، فن السنًة، دار الشركؽ للنشر كالتوزيع، ط .33
أن٘د ن١مد كيس، ثنائية الشعر كالنثر في الفكر النقٌدم، نُث في انٞشاكلة كالاختلبؼ،  .34

 ـ.2312منشورات كزارة الثقافة، سورية، دط،
35. 

القنًكالٍ، العهدة في ن١اسن الشعر كآدابو كنقده، تح: ن١مد ن١ي الدين عبد انٜميد، ابن رشيق -
 ـ .1981، 31، دار انٛيل بنًكت، لبناف ط31ج
أبو العبٌاس أن٘د، قواعد الشعر، شرح كتعليق، ن١مد عبد انٞنعم خفاجي، الدار انٞصرية  ثعلب .36

 .  36ص 1996اللبنانية، القاىرة، 
مكتبة انٝان٤ي،  -عبد السلبـ ىاركف لتبينٌ، تح:ا، البياف ك نُر بن عثماف عمرأبو  انٛاحظ .37

 .ـ1985 ،33ط ،31ج القاىرة،
انٜيواف، نٓقيق ن١مد عبد السلبـ ىاركف، مكتبة مصطفى البام انٜلبي، القاىرة،  ،انٛاحظ .38

1943. 
شريف راغب علبكنة، قضايا النقد الأدبي كالبلبغة في كتاب عيار الشعر )في ضوء النقد  .39

 ىػ.1423 -ـ2333، 1انٜديث( دار انٞناىج للنشر كالتوزيع، ط
 31الطاىر أن٘د مكي: الأدب انٞقارف، أصولو كتطوره كمناىجو، دار انٞعارؼ، القاىرة، ط .43

 ـ.1987
 .  41ـ ص2312ن حديث الشعر كالنثر، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالتفافة، دط،مطو حسنٌ،  .41
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كالأدب، دار انٞركز الثقافي للطباعة كالنشر كالتوزيع، عادؿ الفرن٪ات، نُوث كرؤل في النقد  .42
  31،2337دمشق،ط

عبد الرن٘اف ابن خلدكف، مقدمة ابن خلدكف لكتابو )العبر كديواف انٞبتدأ كانٝبر في تاريخ العرب  .43
، دار الفن للطباعة كالنثر، بنًكت، 31كالعجم كالبربر كمن عاصرىم من ذكم السلطاف الأكبر، ط 

 .2334لبناف، 
 ـ.1983، 31عبد السٌلبـ انٞسٌدمٌ، النٌقد كانٜداثة دار الطليعة، بنًكت، لبناف ط .44
 .1992عبد العزيز شرؼ أدب السنًة الذاتية، الشركة انٞصرية العانٞية للنشر لون٤ماف،  .45
ليطو، الأدب كالغرابة دراسات بنيوية في الأدب العربي، دار تويقاؿ، دار البيضاء، يعبد الفتاح ك .46

 . 2336، 33انٞغرب، ط
،ت  1ناصرة ،علم التناص انٞقارف، دار ن٠دلاكم للنشر كالتوزيع، الأردف طانٞالدين  عز .47

 ـ، 2336
،  32قدامة بن جعفر نقد الشعر، تح: كماؿ مصطفى، مكتبة انٛان٥ي، القاىرة مصر، ط .48

 .م1962
 . 2334ائر ، ط قدكر عبد الله ثالٍ ، سيميائية الصورة، دار العرب للنشر كالتوزيع كىراف ، انٛز  .49

كلود عبيد ، الألواف ) دكرىا ، تصنيفها، مصادرىا ، رمزيتها كدلالتها (مراجعة كتقدلَ ن١مد  .53
 . 2313، 1صمود، انٞؤسسة انٛامعية للدراسات كالنشر ،ط

نُثا عن شكل لقصيدة النثر العربية، منشورات انٓاد كتاب –الصانٜي، شيخوخة انٝليل ن١مد .51
 .ـ31،2333انٞغرب ط

ر، دار الكتب العلميٌة تن١مد بن أن٘د العلوم بن طباطبا، عيٌار الشعر، تح: عباس عبد السٌا .52
 ـ. 1982، 31لبناف،ط –بنًكت 

، تح إبراىيم الأبيارم، دار الكتاب العربي، ن١مد بن أن٘د  .53 بن يوسف انٝوارزمي: مفاتيح العلوـ
 .م 1989 ،32بنًكت، ط 

 .113ـ ص 1987 ،35دار العودة كدار الثقافة، بنًكت ط انٞقارف، الأدب غنيمي ىلبؿ،  ن١مد .54
النقد الأدبي انٜديث، دار نهضة مصر للطباعة كالنشر، القاىرة، مصر، .،غنيمي ىلبؿ ن١مد .55
 .1977دط



 والمراجعِ  المصادرِ  قائمةُ   

- 107 - 

دكر الأدب انٞقارف في توجيو الدراسات في العالَ العربي، نهضة مصر  ،غنيمي ىلبؿ ن١مد .56
 للطباعة كالنشر كالتوزيع دط، د ت.

 .مد أمنٌ: ن١ قيق، نٓ)الكتابة كالشٌعر(انٜسن بن عبدالله العسكرم، الصناعتنٌأبو ىلبؿ  .57
 .1913 ،31ط  ،ةنستامطبعة ن١مود بيك الا

 المعاجم والقواميس: -3
قاموس انٞصطلحات كتعريفات علم  علي بن ن١مد بن علي الزين الشريف: التعريفات ،انٛرجالٍ .58

، دار الفقو كاللغة كالفلسفة كانٞنطق كالنٌحو كالصرؼ كالعركض كالبلبغة، تح ن١مد صديق انٞنشاكم، 
 .م1983؛ 1طالكتب العلمية، بنًكت، لبناف، 

دار انٞكتب  ،تاج العركس من جواىر القاموس بن ن١مد انٜسيني:ن١مد مرتضى  ،الزبيدم .59
 .15ج ، م2337 ،1ط ، بنافل، بنًكت، العلمية

، 1سعيد علوش، معجم انٞصطلحات الأدبية انٞعاصرة، دار الكتاب اللبنالٍ ،بنًكت لبناف. ط .63
1985. 

، سوريا1399نٓقيق: عبد السلبـ ىاركف، دار الفكر، فارس، معجم مقاييس اللغة، ابن  .61
 .35، ج 35مج ، م1979دمشق، ق، 

 وسيقسن١مد نعيم العر  :قيقنٓ بن يعقوب: القاموس المحيط، ن١مد الدين ن١مد الفنًكز ابادم .62
 .م2335-ق1426 ،1،طبنًكت، لبناف ،مؤسسة الرسالة

لطيف زيتولٍ ، معجم مصطلحات نقد الركاية ) عربي ف فرنسي، إن٤ليزم( دار النهار للنشر ،  .63
 .2332،  1ط

، 7، بنًكت، لبناف، ط لويس معلوؼ: انٞنجد في اللغة كالآعلبـ، دار الطبع الكاتوليكية .64
 .1931،نيساف 1633

 .ـ 1993-144-4ط-6لبناف ج ،دار صادر بنًكت ،الانصارممنظور، ن١مد بن مكرـ علي ابن  .65
 المصادر والمراجع المترجَمة: -4

جورج مام ، السنًة الذاتية ، ترنٗة: ن١مد القاضي كعبد الله ضولة ، رؤية للنشر كالتوزيع،   : المصادر
 . 2317،  1ط
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ترنٗة عمر حلي ، انٞركز الثقافي العربي ،   اريخ الأدبي،فيليب لوجوف ، السنًة الذاتية ، انٞيثاؽ كالت .66
 . 1994بنًكت لبناف  

 المراجع:

 

سورية ، راد ، دار انٜوار للنشر كالتوزيع، أمبرتو إيكو ، آليات الكتابة السردية ، ترنٗة سعيد بنك .67
 2339،  1ط

، راجعة حسنٌ ن٘زة، انٞنظمة العربية ن١مد الزكراكم ، ترنٗة:الأدبيةستالولٍ: الأجناس  ايف .68
 2314للترنٗة، توزيع مركز دراسات الوحدة العربية، بنًكت، دط، مايو 

، 31: سامي الدركبي، دار الفكر العربي، القاىرة، ط نٗةمل في فلسفة الفن، تر بندتوكركتشو، آّ .69
1947. 

لأدبية، )دراسات في تناص كالكتابة كالنقد(، تر: عبد ، نظرية الأجناس ا تودكركؼتزفيتاف  .73
 .2316 31الرن٘اف بوعلي، نينوم للدراسات كالنشر كالتوزيع، دمشق سوريا، ط

براىيم انٜطيب، : اً نٗةتزفيتاف تودكركؼ ، نظرية انٞنهج الشكلي، نصوص الشكلبنينٌ الركس، تر  .71
 .1282، 01للناشرين انٞتحدين، الرباط، ط مؤسسة الأنُاث العربية، بنًكت كالشركة انٞغربية 

اف تودكركؼ ، الشعرية ، ترنٗة شكرم مبخوت ، كرجاء بن سلبمة ، دار توبقاؿ للنشر تتزفي .72
 . 1987،  1كالتوزيع ، الدار البيضاء ، انٞغرب ، ط

رككي ، في طفولتي ) دراسة في السنًة الذاتية العربية(، ترنٗة طلعت الشايب مراجعة كتقدلَ  تيتز .73
  . 2332، 1طرمضاف بسطاكيسي ، آّلس الأعلى للثقافة ، القاىرة ، 

جاف مارم شايفر، مانٛنس الأدبي؟ ترنٗة: غسٌاف السيٌد، منشورات انٓاد الكتاب العرب، دط،  .74
 دت.

، 31كوىنٌ، بنية اللغة الشعرية: تر ن١مد عبد الولي كن١مد العمرم دار توبقاؿ، انٞغرب، ط  جوف .75
 .39ص1986

نيت، مدخل نٛامع للنص، تر: عبد الرن٘اف أيوب، دار الشؤكف الثقافية)افاؽ عربية(، يج جنًار .76
 بغداد، دار تويقاؿ للنشر، دار البيضاء، انٞغرب، دط، دت.

وجيا، تر: ع، عبد السلبـ سعيد العالي، دار تويقاؿ للنشر، دار ركلاف بارت، درس السيميول .77
 ،م1993-1989 32، ط31البيضاء، انٞغرب، ط
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ركلاف بارت،الكتابة في درجة الصفر ، ترنٗة: ن١مد ندلَ خشفة ،مركز الإن٧اء انٜضارم ، سوريا  .78
 .2332،  1، ط

كيليك، أكستن كراف: نظرية الأدب، ترنٗة: ن١ي الدين صبحي كتعريب: عادؿ سلبمة دار  رينييو .79
 .م1992انٞريخ، الرياض، انٞملكة السعودية، دط 

بلبنشو، أسئلة الكتابة، ترنٗة: نعيمة بن عبد العالي كعبد السلبـ بن عبد العالي، دار  سيمور  .83
 تويقاؿ للنشر، الدار البيضاء، انٞغرب

تنٌ ، انٝطاب الركائي ، ترنٗة ن١مد برادة ، دار الفكر للدراسات كالنشر كالتوزيع ميخائيل باخ .81
 . 1987، 1، القاىرة ، ط

 المجلّات والرّوافد العلميّة: -5
، بوجاهح الدين لالي، قراءة في ركاية النخاس لصا عبد الله، التداخل النصي كالتعارض الد إبراىيم .82

 ـ.2311، 97ع جانفي،ن٠لة انٜياة الثقافية 
حسن دخيل الطائي، تداخل الأنواع الادبية، النشأة كالتطور، ن٠لة العلوـ الإنسانية، كلية التربية  .83

 .للعلوـ الإنسانية، جامعة ن١مد خيضر، بسكرة انٛزائر
خدن٩ة بصالح، تداخل الأجناس الأدبية من منظور النقد العربي القدلَ )القصة ن٧وذج(، ن٠لة  .84

 منراست انٛزائر.انٞركز انٛامعي لت 2316مبر ،ديس13الإشكالات، العدد 
الكتابة ضد أجنسة الأدب، دياب قديد، تداخل الأجناس الأدبية في الركاية انٛزائرية انٞعاصرة،  .85

، 1، ط1نبيل حداد، كن١مود درابسة، مج ،تداخل الأنواع الأدبيٌة، مؤنٕر النقد الدكلي الثالٍ عشر
  ـ.2339جدارا للكتاب العانٞي، عماف الأردف؛ 

ذاتية انٝبز انٜافي" لمحمد شكرم ،ن٠لة الذاكرة تصدر عن ن٢بر التراث اللغوم كالأدبي جنوب  .86
 .  2317جواف ،9العددشرؽ انٛزائر 

 17نٓاد الكتاب كانٞثقفنٌ العرب، عرية في النص الركائي ، منتديات اً رلَ العيساكم ، مفهوـ الش .87

 . 2313يونيو 

ن٠لة  الذٌاتية لمحمٌد شكرم، كالتجليات الإبداعية في الركاية السنً، نٗالية التلقي سعاد شابي .88
 .م2317؛ 39الذاكرة، غرداية، انٛزائر، العدد 
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لب، يم )ن٣حاة انٞسافة ( نٕثنً سوسن إنٚاعيل ،أسئلة النوع كالعتبة كالقول الفاعلة ،النص الس .89
 . 2321يونيو 17، 13ن٠لة أكراؽ ، العدد 

 عنواف كغلبؼ ركاية سنًة انٞنتهى لوسيني الأعرج حوليات الآداب شيخ عبد الرزاؽ ، قراءة في .93
 .2317نوفمبر  2، ن٠لد 39للغات، كلية الآداب كاللغات، جامعة ن١مد بوضياؼ، انٞسيلة، العدد ك 

 ،2319-24 ع، كاللغات الآدابنظرية الأجناس الأدبية، ن٠لة كلية  صالح مفقودة، .91
، كىيثم عباس سالَ، نظرية الأجناس الأدبية، دراسة تارن٫ية نٓليلية عبد الكرلَ انٝضنً العليوم .92

 . 2336ت  3، ع2ن٠لة، جامعة ذم قار مج 
،  14عبد الله إبراىيم ،السنًة الركائية إشكالية النوع كالتهجنٌ ،ن٠لة نزكل ، العدد  .93
31/34/1998 . 
الواحد لؤلؤة، الأجناس الأدبية، ن٠لة فيلبدلفيا الثقافية الصادرة عن جامعة فيلبدلفيا،  عبد .94

 . 2313ماريو  36عمٌاف، ع
، 55الله، إشكالية تصنيف الأجناس الأدبية في النقد الأدبي، ن٠لة علبمات ج عبدفتيحة  .95
 . 2335مارسه 1426ن١رـ  14مج
ن٠لة جامعة تشرين  –خل الأجناس الأدبية لطيفة ابراىيم برىم كقصي ن١مد عطيو، في تدا .96

 .2322 ع33للبحوث كالدراسات العلمية، سلسلة الآداب كالعلوـ الإنسانية مج 
،الركاية انٛزائرية كالشعر ، تداخل الأجناس كحدكد التناص ، ن٠لة إشكالات في  عاشورن١مد  .97

 . 2319، 34، العدد  8اللغة كالأدب ،انٞركز انٛامعي تامنغست ، ن٠لذ

 7مهدم زلزلي ، ن١مد شكرم ... الأمي الذم لعن كل الآباء ، ن٠لة ميادين ، ثقافة كفنوف  .98
 . 2322آذار 

/ 33ن٪نٍ بن كليد كالزبنً بن بوشتي ، حوار مع ن١مد شكرم نٛريدة القدس العربي اللندنيية ،  .99
 . 2332يناير 

 

 :الجامعيَّةالرسائل  -6
أن٘د ن١مد أبو مصطفى، تداخل الأجناس الأدبية في القصيدة العراقية انٞعاصرة، رسالة  .133

 .2315ماجيستر، كلية الأدب، انٛامعة الإسلبمية، غزة 
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رابح شريط، تداخل الأجناس في الركاية انٛزائرية انٞعاصرة، ثلبثية أحلبـ مستغان٧ي، أن٧وذجا،  .131
 -2315رسالة مقدمة لنيل دكتوراه العلوـ في الأدب العربي انٞعاصر، جامعة أبو بكر بلقايد، تلمساف، 

 ـ. 2316
اذج عربية ، رسالة طانية حطاب، إشكالية التجنيس في الركايةالعربية انٞعاصرة ، دراسة في ن٧ .132

 . 2313/2311عبد انٜميد بن باديس مستغالً  دكتوراه ، جامعة

عمر النقرش، مفهوـ التناص في النص انٞسرحي، أطركحة الدكتوراه غنً منشورة نٓث إشراؼ  .133
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 ملخص

قدية في العصر النَّ  احةت على سطح السَّ فى كالتداخل الأجناسي من الظواىر التي طى  التعالقى  إفَّ 
 البعض، كإسقاط انٜدكد بينها، بعدما كاف كلٌ  انفتاح الأجناس الأدبية على بعضهاانٜديث، معلنةن 

 .على نفسو اجنس منغلق
متصاصها، كاف أكثر كاً  قدرة على ىضم الأجناس الأخرل مرف ذم كالركاية كجنس أدبيٌ 

مد شكرم، كائي انٞغربي ن١ركاية انٝبز انٜافي للرٌ  ى ذلك فيلظاىرة، كقد نْلَّ االأجناس نْسيدا نٟذه 
نٕاىت  ىذه الأخنًة التي نًة الذاتية،عر كالسّْ ة كالقصة القصنًة كالشّْ الأجناس الأدبيَّ  كالتي نٗعت عديد

 . ةكاية العربيَّ في الرّْ  جريبة، تعكس ظاىرة التَّ ة حداثيَّ ة سرديَّ معها حدَّ التهجنٌ، في تقنيَّ 
 

Abstract 

The intermingling and intermingling of races are phenomena that have 

floated on the monetary scene in the modern era, declaring the openness of the 

literary races to each other and dropping the boundaries between them, after 

each race was closed to itself; The novel, as a literary genus who is able to 

digest and absorb other races, was the most embodiment of this phenomenon, 

and this was manifested in the novel barebread by Moroccan novelist 

Mohammed Shoukry, who collected many literary races such as short story, 

poetry and biography,‌ the latter which has distinguished itself to the extent of 

hybridization, In a modern narrative technique, it reflects the phenomenon of 

experimentation in the Arabic Novel.  

 

 


