
3399933333 

عبيّت
ّ

 الجمهوريّت الجشائزيّت الدّيمقزاطيّت الش

 وسارة الخّعليم العالي و البحث العلميّ 

 -جيارث  -جامعت ابن خلدون 

غاث
ّ
 كليّت الآداب و الل

غت و الأدب العزبيّ 
ّ
 قطم الل

دب الفزع: دراضاث أدبيت                                                        جخصص:أ

 حديث ومعاصز

 

زة
ّ
  في ميدان اللغت و الأدب العزبي اضر  الملىيل شهادة مكملت  مذك

 

 
ّ
 إشزاف:                                                                    :خينلباإعداد الط

 .ت رشيدبن فزيحت خديجت.                                                    أ.د. بن يميىـ 

 .بن فزيحت فاطمتـ 

 أعضاء لجنة المناقشة

 اــــــــــــــــــــــطـــــــيــــــــــرئ  ـ                                 كـــبــــزيت عـــــــــلي –دأ .  

 مقزّرا زفا وــــشـــــــــمـ بن يميىت رشيد                                 –د. أ  

  مىاقشا عضوا                                  وسيـــــــــان أحمدبــــــ –د. أ

ه1440 -ه 1439/م2019 -م 2018 الطّىت الجامعيّت:



 

 إهداء
 إليك...في صمودك وشموخك

 إليك.... في انبهارنا بشعرك

نهديك هذا العمل الذي جعلنا نلمس جراحك 

 وأحزانك 

 إليك إنسانا شاعرا وشاعرا إنسانا. 

                                                                  

 إلى أمل دنقل                                           

 



 

 

 

 الفهرس



 

 

 :الفهزص

 أ ....................................................................................................................... مقدمت

 40 ............................. النقدي المنظور  من الموضوعاجي المنهج: الأول  الفصل

 40 ........................................ والمفهوم المصطلح: الموضوعاثية:الأول  المبحث

 05 ............................................................................ المصطلح شكاليتإ: الأول  المطلب

 06 ............................... والعزبي الغزبي الىقد في الموضوعاجيت مفهوم: الثاوي المطلب

 06 .............................................................................................................. لغــــــــــــــــــــــــــــت: أولا

 08 ..........................................................................................................اصطلاحا: ثاهيا

 04 ................................................. الموضوعاجي المنهج رواد:  الثاني المبحث

 20 ....................................................... الغزبي الموضوعاحي المىهج رواد: الأول  المطلب

 29 ...................................................... العزبي وضوعاحيالم المىهج رواد: الثاوي المطلب

 73 .................................. الموضوعاجي المنهج وآليات مصادر: الثالث المبحث

 37 ................................................................ الموضوعاحي المىهج مصادر:الأول  المطلب

  42 ............................................. الموضوعاحي المىهج في إجزائيت آلياث: الثاوي المطلب

 03 .............................. دنقل أمل لشعر الموضوعاثية المقاربة:الثاني الفصل

 48 .................................................. دهقل أمل شعز حول  المىجشة الدّراضاث: جوطئت

 04 ......................................... العحبات مسحوى  على الإحصاء: الأول  المبحث 

 52 ............................................................................................... العىوان:الأول  المطلب



 

 

 55 .......................................................................................... الاضتهلال:الثاوي المطلب 

 05 .................................. الشعري  المتن مسحوى  على الإحصاء:الثاني المبحث

 56 ........................................ والفقد الموت شاعر دنقل أمل:الثالث المبحث

 81 ........................................................................................................................ خاجمت

 85 ........................................................................................... والمزاجع المصادر قائمت

 91 ..................................................................................................................... الفهزص

 

 



 

 

 

 

 مقدمة
 



                                                         :                    مقدمة

 

 

 أ‌

تطيع إنكار ما للشّعر من أت٫ية عظمى عند سائر الشعوب، عامّة، وعند العرب لا أحد يس
خاصة، إنوّ ديواف العرب، بل ىو ديواف اتٟياة والإنسانية، ديوافٌ أزلي لا ينضب، خصوصيّتو من أزلية 

تٟبّ ىذا الطاّبع التّعبتَي ات٠اصّ عند الإنساف، عبْْ مسارات اليأس والأمل، والفػػػػػػػػرح واتٟزف، ا
 والكره، ات١وت واتٟياة.

والنّقد صنو الشّعر، وجناحو الإبداعي الثاني، فهناؾ اختلبؼ في مسارات تطوّرت٫ا عبْ 
التاريخ، فالنّقد نشأ فطريا غلب عليو الذّوؽ، إلّا أنوّ شهد تطوّرا ملحوظا بدءا بعصر النّهضة الأدبيّة 

ياف بالنّقد الغربي، وكما نعلم أف ىذا التّأثتَ الغربي لا فكاف، في بداياتو، سياقيّا متأثرّا في كثتَ من الأح
يزاؿ مسيطرا، إذ يظهر، أيضا، في ات١ناىج النّسقية الّتي تولي اىتمامها الأكبْ بالنّص وتلغي ات١ؤلف 
وتػُقْصِيو، وفي ظل ىذا الإجحاؼ في حقّ ات١ؤلّف، جاء ات١نهج ات١وضوعابٌ الّذي رغم تناولو النّص من 

فّ النّاقد" ت٭لّ في النّص الأدبي مستعيدا بذلك حياة ات١بدع، فالنّقد ات١وضوعي وعي بالذات داخلو إلا أ
 والعالم، ووعي بالعلبقة بينهما".

إفّ عالم الإبداع الشّعري يزخر بالظّواىر وات١وضوعات الّتي تفرض وجودىا على الشّاعر تٟظة 
يفة النّقد ات١وضوعابٌ ىو الكشف عن ىذه انبثاؽ القصيدة فتتلوّف برُِؤاهَ، وتصطبغ بعات١و، ووظ

 ات١وضوعات وعن ىذه الرّؤى.

من ىنا، جاءت  ىذه الدّراسة "شعر أمل دُنقل: دراسة موضوعاتية"، والّتي تكمن أت٫يتها في  
كوف الشّاعر أحد طلبئع روّاد الشعر العربي ات١عاصر، عاش مدّة قصتَة لكنّو خلّف إرثا شعرياّ ضخما 

 شّعرية وتياّر التّجديد، ونتاجو ما ىو إلاّ عصارة تٕربةٍ حياتية مريرة.واكب اتٟداثة ال

وكاف من الدّوافع التي استمالتنا لاختيار ىذا ات١وضوع: شغفنا بالشّعر العربي ات١عاصر  
واىتمامنا بالدّراسات النّقدية والأدبيّة معا، ت١ا تٖملو من تنوعّ وتداخل في تقنيات الدّراسة والتّحليل 

غبة في الولوج إلى موضوع جديد بعيدا عن الرتابة والتقليد، وبالتّالي ت٤اولة مواكبة سلّم اتٟداثة والر 
شعرا ونقدا. يضاؼ إليو قلّة ات٠ائضتُ في غمار ىذا النوع من البحوث خاصة في التخصص الذي 
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لى الكشف عن انشغلنا بتلقّيو، يضاؼ إلى ذلك ات١كانة الأدبية ات١ميّزة لشعر أمل دُنقل والتطلع إ
 مكنوناتو، وفق ما تقتضيو متطلّبات الدّراسة ات١وضوعاتيّة.

تسعى ىذه ات١قاربة إلى الإجابة عن ت٣موعة من الإشكالات لعلّ أت٫ّها: ما ات١قصود بات١قاربة 
ات١وضوعاتية؟ ما ىي إمكانات تٕسيدىا في شعر أمل دُنقل؟  ىذه الإشكالات تتفرعّ عنها إشكالات  

صادرىا ومرجعياتها وآلياتها الإجرائية؟ من ىم روّادىا في النقدين الغربي والعربي؟ وماذا أخرى:ما ىي م
عن إشكاليّة وضع ات١صطلحات ات١تعلّقة بها؟ خاصّة عندما نتحدّث عن قضية التًّتٚة والتّعريب؟ بٍّ ما 

 رأسها ات١وت؟  ىو ات١وضوع ات١هتُ في شعر أمل دُنقل؟ وىل  ىناؾ كثافة مأساوية في شعره يقف على 

للئجابة عن ىذه الإشكالات قسّمنا الدّراسة إلى فصلتُ: الأوّؿ يصبّ في اتٞانب النّظري 
والثاّني إجرائي، ت٨اوؿ من خلبلو تطبيق ىذا ات١نهج على ديوافٍ واحدٍ من أعماؿ "أمل دُنقل":"أوراؽ 

ناء إقامتو في غرفة تٖمل الرقم "، ىذا الدّيواف يضمّ آخر ما صدر لشاعرنا من قصائد كتبها أث8الغرفة 
 في ات١عهد القومي للؤوراـ. 8

"، قسّمناه إلى ثلبثة قديالمنهج الموضوعاتي من المنظور الن  ": فكاف الفصل الأوّؿ حوؿ 
"، فيو  مباحث، تفرعّ عن كلّ منها مطلباف: فات١بحث الأوّؿ حوؿ "ات١وضوعاتية ات١صطلح وات١فهوـ

ت٢ما إلى إشكاليّة ات١صطلح ومفهوـ ات١وضوعاتية في النّقد الغربي مطلباف حاولنا التّطرؽ من خلب
والعربي: لغة واصطلبحا. أمّا ات١بحث الثاّني فتحدثنا فيو عن روّاد ات١نهج في بيئتو الّتي نشأ فيها وفي 

ة. البيئة الّتي وفد إليها، أمّا ات١بحث الثاّلث فيتحدّث عن مصادر ات١نهج ات١وضوعابٌ وآلياتو الإجرائي
الفصل الثاّني عنوناه بػ :" ات١قاربة ات١وضوعاتية لشعر أمل دنقل": بدأناه بتوطئة تٖدثنا  فيو عن بعض 
الدراسات ات١نجزة حوؿ شعر أمل دنقل. وقد قسّمناه إلى مبحثتُ، الأوؿ منهما فيو مطلباف وقد 

نقصد بها: الاستهلبؿ الّذي ، و باتػػػػػػػػػػػػعلى مستوى العتالأوّؿ منهما  :الإحصاءشغلب معا عمليّة 
الّذي ختم بو الدّيواف، أمّا ات١طلب الثاّني فتمّ فيو  افتتح بو الدّيواف، وعناوين القصائد، والتّذييل

الإحصاء على مستوى قصائد الديواف كلها؛ واعتمدنا في ذلك على مبدإ العائلة اللّغويةّ الّتي تنبتٍ 
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فمسحنا الدّيواف كلّو، واستخرجنا كلّ ات١فردات الّتي تدور في  على الاشتقاؽ والتًادؼ والقرابة اللّغوية
فلك ات١وت. وفي ات١بحث الثاّني الّذي عنوناّه بػػػ: "أمل دنقل شاعر ات١وت والفقد"، قمنا بتحليل 
النّتائج معتمدين على استقراء تٜسة قصائد الأختَة الّتي ألفّها أمل دنقل قبل وفاتو: القصائد على 

 .ةيهالعبة النّ ضدّ من، السّرير، ، زىورالورقة الأختَة اتٞنوبي،  التًتيب ىي:
 لتأبٌ ات٠ات٘ة الّتي وضعنا فيها كل استنتاجاتنا فيما تعلّق بات١نهج وبتطبيق ىذا ات١نهج.

تهدؼ ىذه الدّراسة إلى البحث في ماىية وأصوؿ ات١نهج ات١وضوعابٌ وتطبيق إجراءاتو على 
ف الأجدر الاعتماد على ات١نهج الوصفي التاّرتٮي إلى جػػػػػػػػػػػػػػػػػػانب النّص الشّعري، وبالتّالي كا

ات١وضوعابٌ طبعا، كما أننّا لم نستطع منع تداخل ات١نهج النّفسي وات١وضوعابٌ خاصّة في اتٞانب 
 التّطبيقي وىذا يدخل ضمن طبيعة ات١نهج.

تبط بنا كصعوبة التّجرد من أما الصّعوبات والعوائق الّتي واجهت البحث فمنها ما ىو مر  
الذّاتية، وسرعة الانفعاؿ مع شعر "أمل دنقل" خاصّة ما مثّل اتٞانب ات١أساوي منو،  أمّا ما تعلّق 
بطبيعة ات١وضوع، ففتوّة ىذا ات١نهج في النّقد العربي صعّب إمكانية اتٟصوؿ على ات١راجع مع قلّتها في 

ة ات١تمثلّة في دراسة "عبد الكريم حسن": والّذي أصدرىا اتٞانب الإجرائي باستثناء البحوث الأكادتٯي
في كتابتُ: ات١وضوعية البنيوية، وات١نهج ات١وضوعي، فاعتمدنات٫ا في اتٞانب النّظري مع كتاب "سحر 

 ات١وضوع "لػػ:"تٛيد اتٟميداني"، ومقاربات "سعيد علوش" ات١وضوعاتية.

كر والامتناف لأستاذنا الفاضل د. بن تٯينة رشيد وأختَا لا يسعنا إلا أف ت٧دّد كلّ معاني الشّ    
لإشرافو على ىذا البحث، كاف اتٝو كافيا ليثقل ميزاف ىذه الدّراسة، فقد حرص على إت٘اـ ىذا 
البحث على أحسن وجو، ولم يبخل علينا بنصائحو وإرشاداتو وتوجيهاتو وملبحظاتو الدقيقة، ونرجو 

ائص لم نتنبّو ت٢ا، زيادة وإضافة في البحث العلمي، كما نرجو أف تكوف دراستنا تٔا فيها من مآخذ ونق
 أف تتوسع آفاقو في ىذا المجاؿ من النقد.
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الفصل الأول: المنهج الموضوعاتي من المنظور 
 النقدي

 لموضوعاتية: المصطلح والمفهوماالمبحث الأول: 

 إشكالية ات١صطلح.  ات١طلب الأوؿ:
 :مفهوـ ات١وضوعاتية  ات١طلب الثاني:

 أولا : لغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة:
 ثانيا: اصطلبحا.

 :الموضوعاتيرواد المنهج  المبحث الثاني: 
 ات١طلب الأوؿ: رواد ات١نهج ات١وضوعابٌ العربي.

 رواد ات١نهج ات١وضوعابٌ الغربيات١طلب الثاني: 
 المبحث الثالث: مصادر وآليات المنهج الموضوعاتي:

 نهج ات١وضوعابٌ.ات١طلب الأوؿ:مصادر ات١
 ات١طلب الثاني: آليات إجرائية في ات١نهج ات١وضوعابٌ. 



      المنهج الموضوعاتي من المنظور النقدي                        :                    الأول الفصل

5 

 

 الشعر بحث، والنقد بحث عن ىذا البحث"" 
 عبد الكريم حسن

 : المصطلح والمفهوم: الموضوعاتية :الأول المبحث
 إشكالية المصطلح.  المطلب الأول:      1

التعريب والتًتٚة كما في ات١ناىج  اليةفي النّقد العربي إشك ات١وضوعاتية، مصطلح يطرح    
-الأخرى كالسيميائية والبنيوية وغتَت٫ا من ات١صطلحات الأخرى الوافدة من الغرب والتي اختلف في 

الكثتَ من النقاد العرب، ىذا الاختلبؼ يعزى إلى اختلبؼ ات١شارب التي يؤخذ منها  -وضعها أولا 
إلى اختلبؼ النقاد أنفسهم فليس ىناؾ اتفاؽ مسبق ات١صطلح قيد التًتٚة من جهة ومن جهة أخرى 

أما ثانيا فالاختلبؼ قد يكمن في وضع تعريف جامع وشامل ومتّفق عليو  –على وضع مصطلح ما 
. 

فهناؾ تردد عند بعض الباحثتُ العرب في الاحتفاظ بات١صطلح كما ىو شائع عند صناع 
أو  (thème/Thématique/Thématiser)/ التيمانية/ ات١نهج ات١وضوعابٌ في لغتو  الأصلية: التيم/ التيمة

، وات١لبحظ على (1)الانطلبؽ من التعريب العربي: ات١وضوعي/ ات١وضوعابٌ/ ات١وضوعاتية/ ات١وضوعاتيات
ىذه ات١صطلحات أنها تشتًؾ في اتٞذر العربي "وضع"؛ لذلك فإف كلمة ات١وضوع ىي الأسبق في الزمن  

  الوارد ؛ اتٞديد يقُابل ذلك أصيل عربي جذر من فهػي مستحدثةمعجميا، أما باقي ات١صطلحات 
وىذه الطريقة في ابتداع ات١صطلح ىي "الأسلم والأفضل لوصل القديم باتٟديث وبناء تقاليد نقدية 

  (2)عربية أصيلة ننطلق منها ونعود إليها في أصالة وتٕاوز وإبداع" 
ربا حادا في ترتٚة ات١صطلح الغربي واستعمالو وفي ىذا السّياؽ يرى "يوسف وغليسي" أف ىناؾ تضا

لدى النقاد العرب فنجده في كتابو "مناىج النقد الأدبي" يصنف أغلب الاستعمالات والتًتٚات 
 ورد في ذلك التصنيف: " وات١صدر الذي ذكرت فيو، نذكر أىم ما/thème Thématique "لكلمتي 

                                                           
 .07، ص: 1989، 1:ط ات١غرب،  سعيد علوش: النّقد ات١وضوعابٌ، شركة بابل للطباعة والنّشر والتّوزيع، الرباط،  - 1
 ـ،1990ىػ/1411لنّشر والتّوزيع، للدراسات واات١ؤسسة اتٞامعية ، : نظرية وتطبيقات١نهج ات١وضوعي عبد الكريم حسن: - 2

 .10ص:سوريا، 
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ة" فضّل كلمتي ات١وضوع/ ات١وضوعية وات١نهج عبد الكريم حسن في كتابو "ات١وضوعاتية البنيوي 
ات١وضوعي، تٛيد اتٟميداني  في كتابو "سحر ات١وضوع يوظف "التيمة" ،أمّا عبد السلبـ ات١سدي في" 
قاموس اللسانيات" فوظف: مضموف/ مضمونية، وسعيد علوش تكرر لديو مصطلح ات١وضوعابٌ، 

ليطو: ات١وضوعة في كتابو" الغائب"، ت٤مد مرتاض: التيمي في كتابو النقد ات١وضوعابٌ، وعبد الفتاح ك
موضوعاتية في كتابو ات١وضوعاتية في شعر الطفولة اتٞزائري، خلدوف الشمعة أورد الاتٕاه  موضوع، /

التيمي في كتابو النقد واتٟرية، وت٤مد عناني وظف موضوع، غرض، قضية في كتابو: ات١صطلحات 
 (1)الأدبية ات١عاصرة.

غليسي إلى تفضيل مصطلح ات١وضوع وات١وضوعاتية على سائر البدائل وقد خلص يوسف و 
ات١صطلحية، وعلل ذلك بشهرتها واتساع نطاقها الاستعمالي وقدرتها اللغوية على الإحاطة بات١فهوـ 
الغربي حتى إنو ربط ذلك تٔا جاء في ات١عجم الوسيط :أنو ات١ادة التي يبتٍ عليها ات١تكلم أو  الكاتب  

 (2)كلبمو".
 مفهوم الموضوعاتية : المطلب الثاني:

الوضع ضد  :(ع ض و) في باب الواو، مادة منظور لابن" العرب لساف" جاء في لغة: .1
الرفع، وضعو يضعو وضعا وموضوعا، وىو "ما أضمره ولم يتكلم بوِ"... ووضع الشيء وضعا: 

ة اتٟط من الشّيء إلى سياؽ ومن اشتقاؽ إلى آخر فالضع سياؽ ات١عاني من ، وتتمايز(3)اختلقو
، والوضائع كتب تكتب فيها حكمة أما كلمة موضوع فقد وردت في  ،(4)القوـ والوضيعة أثقاؿ القوـ

 سياقات ت٥تلفة على أنها اسم مفعوؿ تٗتلف دلالتها في كل استعماؿ.

                                                           
، 152، ص:1428/2007، 01يوسف وغليسي: مناىج النقد الأدبي، جسور للنشر والتوزيع، المحمدية، اتٞزائر،ط: - 1

153 ،154. 
 159ات١رجع نفسو:ص: - 2
، د.ت دار ات١عارؼ،  القاىرة ،د.ط، ،تح عبد الله ت٤مد الكبتَ وآخروفوضع،  ، مادة6ابن ات١نظور: لساف العرب، المجلد  - 3

 .4857ص: 
 .4860، ص:  ات١صدر نفسو  - 4
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في القاموس المحيط لا ت٧د اختلبفا في ات١عاني عما جاء في لساف العرب، لقد جاء فيو: تعاؿ 
والتوضيع خياطة اتٞبة بعد وضع القطن  ك الرأي: أي أطلعك على رأيي وتطلعتٍ على رأيك.أواضع
  (1)فيها.

وفي قاموس ت٤يط المحيط أورد بطرس البستاني ذات ات١عاني التي وردت في لساف العرب إلا أنو أضاؼ 
ات١عتٌ، وات١شار  ىعل للدلالة وضع الذي ىو الشيء معاني لكلمة ات١وضوع اصطلبحية من بينها: "ات١وضوع

 (2) .إليو إشارة حسية...فموضوع العلم ىو ما يبحث فيو عن عوارضو الذاتية كبطن الإنساف لعلم الطب"
كما ت٧د في معجم الوسيط: وضّع الباني اتٟجر: نضّد بعضو على بعض، وات١وضوع: ات١ادة 

  (3) التي يبتٍ عليها ات١تكلم أو الكاتب كلبمو.
 objectدبية ات١عاصرة ت٧د سعيد علوش يتًجم مصطلح ات١وضوع بػ في معجم ات١صطلحات الأ

. لكنو حتُ عرفّها لم يشر إلى قضية ات١نهج فات١وضوع شيء مادي، objectivity (4)موضوعاتية بػ 
ينتجو ت٣تمع.... بٍ أشار إلى أف موضوعية النص، وصف التعبتَ، وأبعاد ات١قولات المحلية، في طرؽ 

 (5) / الفضاء( معلمة على اتٟضور الضمتٍ للمعبْ، داخل ات١عبْ عنو.تعبتَ )الشخص/ الزمن
ولعل وضعو ت٢ذا ات١عجم يأبٌ قبل تبنيو ات١نهج ات١وضوعابٌ حيث أنو ألفّو بعد نيلو لشهادة الدكتوراه في 

  الأدب ات١قارف.

                                                           
الفتَوزابادي: القاموس المحيط ، باب العتُ فصل الواو، تح: مكتب تٖقيق التًاث، مؤسسة الرسالة للطبع والنشر والتوزيع،  - 1

 .772ـ، ص:2005ىػ/ 1426،  8بتَوت لبناف، ط: 
 .974، ص: 1987بتَوت،  -يط، مكتبة لبنافبطرس البستاني: ت٤يط المح - 2
 .1040، ص: 2004/ 1425، 4طمصر،  كتبة الشروؽ الدولية،: ات١عجم الوسيط، مت٣مع اللغة العربية - 3
دار الكتاب اللبناني، بتَوت، لبناف،شوسبْيس، الدار البيضاء، ات١غرب،  سعيد علوش، معجم ات١صطلحات الأدبية ات١عاصػػػػػػػػػرة،- 4
 .266ـ، ص1985/ػى1،1405ط
 .231ات١صدر نفسو، ص - 5
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 اصطلاحا: -2
،  لقد شكّل ات١صطلح النقدي ولازاؿ يشكل أت٫ية بالغة في أولا:عند العرب: صياغة ات١فهوـ

تزدحم بعشرات  -رغم جديتها وريادتها  -كما ترى منتهى اتٟراحشة –"فالدراسات النقدية 
ات١صطلحات النقدية التي أفرزىا تعامل النقاد والدارستُ العرب مع النقد الغربي، ت٦ا أحدث ثورة 

غلب ات١تًتٚتُ "فأ (1) واضحة في عالم ات١صطلح النقدي ورفع شعارات مشكلبت ات١صطلح النقدي
يقروف بات١ستوى اللفظي للتًتٚة، ولا ينظروف للمصطلح نظرة تأسيسية علمية، وىو الشيء الذي جعل 
ساحة النقد العربي تٖفل بعدة مسميات ت١صطلح نقدي واحد، وىو قلق ينعكس على مستوى 

تٞانب وىذا ما يؤدي إلى غياب ا (2) التلقي، حيث تٮلق عددا من بؤر الاستعماؿ ات١صطلحي.
الأساسي في التواصل النقدي العربي أو بناء منظور متجانس يؤسس ت٠طاب نقدي عربي، ىذا ما 
يسميو عبد السلبـ ات١سدي معضلة ات١صطلح النقدي وىو يشتًط  في وضعو أف يستبقي اللفظ كل 

ليس من طاقتو الإت٭ائية لأف التماىي ات١نشود بتُ ات١تصور الذىتٍ والكلمة ات١صطلح بها  عليو ىو 
 (3) ضروب التطابق ات١عجمي بقدر ما ىو من التماثل الوظيفي.

-كما أشرنا سلفا-ولأف ات١صطلح النّقدي ولد في سياؽ ثقافي مغاير، فقد استعاف الباحثوف 
بوسائل عدة لوضعو، منها الاشتقاؽ، والتًتٚة والمجاز والتّوليد والتّعريب، فرفدت الدّراسات النقدية 

إلى ىيمنتها  -حسب ما ذكرتو منتهى اتٟراحشة -جديدة، الأمر الذي أدىتٔصطلحات كثتَة و 
وىذا ما ترتّب عنو التّعدد في وسم ات١صطلح النّقدي الواحد  (4)واضطرابها وات٠لط في تداوت٢ا واستعمات٢ا

                                                           
منتهى اتٟراحشة: من مشكلبت ات١صطلح النقدي في الدراسات النقدية  العربية اتٟديثة  وات١عاصرة، ت٣لة اتٖاد اتٞامعات  - 1

ـ، 2009ىػ/1430العربية للآداب والعلوـ الإنسانية، تٚعية كليات الأداب، جامعة الأردف، المجلد السادس، العدد الثاني، 
 .202ص
ػػػػػػػػزائر عمر عيلبف: النقد العربي اتٞديد، مقاربة في نقد النقد، الدار العربية للعلوـ ناشروف، منشورات الاختلبؼ، اتٞػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ - 2

 .41العاصمة، د.ط، د.ت، ص:
 194، ص:2004، 1وت ، لبناف، ط: عبد السلبـ ات١سدي: الأدب وخطاب النقد، دار الكتاب اتٞديد ات١تحدة، بتَ  - 3
 .202منتهى اتٟراحشة: من مشكلبت ات١صطلح النقدي، مرجع سابق:ص:  - 4
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، أو في ات١قابل استخداـ ات١صطلح النقدي الواحد للدلالة على عدة مفاىيم فمثلب -كما رأينا-
*)ةات١وضوعي

التي ىي عكس الذاتية شيء، وات١وضوعية كمنهج نقدي شيء ت٥الف ت٘اما ت٢ذا  (
،كما يتًتب عن ذلك  ضبابية منبع ات١صطلح أو مفهومو بل وزئبقيتو فيصتَ من الصعوبة تٔكاف  ات١فهوـ

 تٖديد ات١فاىيم.
دراسة أو تتفق أغلب الدراسات النقدية إلى أف ات١قاربة ات١وضوعاتية ىي ات١نهج الذي يهتم ب

لذلك فإف كل التعاريف تقريبا تتفق  ،تتبع ات١وضوع الأساسي في العمل الأدبي أيا كاف نوعو أو جنسو
  في كوف ات١قاربة  ات١وضوعاتية تهتم بات١وضوع.

ولأف أغلب التعاريف تستفيد من ات١نهج ات١وضوعابٌ الغربي، فإننا سنحاوؿ أف نعود في  بداية 
أوّت٢ا تلك التي ترتٚها عبد الكريم حسن  ت وردت في القواميس الغربية؛ىذا العرض إلى بعض تعريفا

ف ات١وضوعاتية صفة في قاموس لاروس الصغتَ أ في كتابو ات١نهج ات١وضوعي،  حيث ترجم ما جاء
والنقد ات١وضوعي ىو طريقة في القراءة النقدية ات١وجهة ت٨و دراسة ات١وضوعات الثابتة  ..خاصة تٔوضوع.
، وترد ىذه الكلمة (1)تُ، لفك الدوافع العميقة للعالم ات٠يالي لكاتب ما أو مدرسة ما لدى مؤلف مع

بعدّة معاف متًادفة كات١وضوع والغرض والمحور والفكرة الأساسية والعنواف واتٟافز والبؤرة وات١ركز والنواة 
 الدلالية.

 في ات١عاجم يتعريف نقدّ  أىم ىو الفرنسية" اللّغة آداب "معجم في وىناؾ مفهوـ ورد
: فيو يدرس طريقا ليفتح ات١وضوعابٌ ىو الذي يقف النّقد»: فيو جاء إذ للموضوعاتية، الفرنسية
 من ت٣موعة أو ما، نصّ  في تتكرر التي نفسو، الآف في والدّلالية الشكلية والعلبقات الأفكار الصّور،

 تٝيت السبب ذاوت٢ شرحها، أو النصوص تلك لفهم أساسية أنّها يعتقد والتي النّصوص،
 منو تتوالد الذي الأوؿ ات١صدر أو الأصلية، كات٠لية النّقد ىذا في ات١وضوع ويكوف". موضوعات"

                                                           
وىي : النقد الذي يصدر  عن دراسةٍ وت٘حيص يلتزـ فيو الناقد منهجا معينا، ويطبق القواعد التي اتفق عليها عدد من النقاد،   -*

 آف واحد ولا يستسلم ت١يولو ات٠اصة ولا يتحيز ويدعم أحكامو تْجج وبراىتُ. وت٭كم بذوقو وعقلو وثقافتو الفنية والعامة في

 .32ص: عبد الكريم حسن: ات١نهج ات١وضوعي، - 1
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 أضوائها على التعرؼ ولكن بعضها، عن ومتباعدة متباينة تبدو ومتنوعة، متعددة وملبمح خطوط
 . (1)«جودىاو  تٚيعا منو تستمد الذي ات١شتًؾ العائلي أصلها عن بالكشف يسمح وألوانها،

وىذا ات١فهوـ ذاتو يشتَ إليو عبد الكريم حسن الذي يعتبْ رائدا للنقد ات١وضوعابٌ العربي، 
)فدراستو ات١وضوعية

*
لشعر بدر شاكر السياب تعتبْ عملب استثنائيا" إنو ت٣هود ضخم تٟجمو، رائد (

فهو   للموضوع واضحو  دقيق مفهوـ على عنده ، إف ات١وضوعية تقوـ(2)في منهجيتو دقيق في آلياتو"
  .(3)«واحدة لغوية عائلة إلى تنتمي التي ات١فردات من ت٣موعة

 بشكل أكبْ من اللّغوية عائلتو صدى مفردات يتًدد الذي ات١وضوع إف ات١وضوع الرئيس ىو
الأخرى، وىذه العائلة اللغوية تستند في نظر عبد الكريم حسن إلى ثلبثة  اللّغوية العائلبت مفردات

 بقية يوّلد الذي وىو (4)الأوؿ ىو الاشتقاؽ، والثاني ىو التًادؼ والثالث ىو القرابة ات١عنوية"مبادئ:" 
 ما كل عن تكشف التي ات١وضوعاتية، العلبقات شبكة إلى الأختَ في ليصل آلي، بشكل ات١وضوعات

 العربي التًّاث ات١صطلح في النّقد ومعناه في مفهوـ خفي. ولعلّ ىذا ما ت٭يلنا إلى نقطة التقاءٍ بتُ ىو
 الّذي سبق وأف أشرنا إليو. ومعاتٚو،

كما   –وت٬ب التنويو إلى أف عبد الكريم حسن تأثر بػػػػ "جوف بيار ريشار، أو بات١نهج الريشاري 
" فإف وقف ريشار مليا أماـ نثار التجارب الإبداعية ات١مزقة لكي يعيد بناءىا في خلق   -يسميو

                                                           
 .49، ص: 2011، 1ت٤مد السّعيد عبدلي: ات١نهج ات١وضوعابٌ أسسو وإجراءاتو، طبعة اتٞاحظية، اتٞزائر، ط - 1

للمصطلح أنو وظف ات١وضوعية والنقد ات١وضوعي بدلا عن ات١وضوعاتية، وىذا  يتميز عبد الكريم حسن عن النقاد ، في وضعو -*
لأنو أعطى الأولوية للقاعدة اللغوية التي لا تٕيز النسبة تٞمع، فنسب إلى مفرد "موضوع" وقد عاب عليو بعض النقاد ذلك وىو 

. وانظر أيضا: يوسف 37نهج ات١وضوعي،ص:يشتَ إلى أت٫ية السياؽ في التمييز بتُ ات١صطلحات، انظر عبد الكريم حسن: ات١
 .158وغليسي: مناىج النقد الأدبي، ص:

 .160: مناىج النقد الأدبي، ، ص:يوسف وغليسي - 2
 .32عبد الكريم حسن: ات١نهج ات١وضوعي،  ص:  - 3
ص: ،1982، 1402اف، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات والنشر والتوزيع،بتَوت، لبن، ات١وضوعاتية البنيويةعبد الكريم حسن:  - 4

32. 
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حسن أماـ نثار التجربة النقدية الريشارية  من أجل الوصوؿ إلى بناء متكامل فلقد وقف عبد الكريم 
 (1)ات١نهج الريشاري، لكنو يرى أف ذلك ليس" ت٣رد نقل من لغة إلى لغة ولكنو إعادة خلق".

لقد ركز عبد الكريم حسن على مبدإ ات١وضوع في بنائو ت١فهوـ ات١نهج فهو ات١بدأ الذي تلتقي 
ليست إلا نسبة   -في نظره –تؤسس للمنهج ات١وضوعي، إف ات١وضوعية عنده كافة ات١فاىيم التي 

 يقوؿ:"منهجنا موضوعي، تٔعتٌ أنوّ تْث في ات١وضوع، وىو تْث في thème "(2)للموضوع "
 (3)الشعرية. للموضوعات الكامل السّجل اكتشاؼ إلى يهدؼ ات١وضوع

ن بينها تعريفاف أحدت٫ا أدلى بو وقد اعتمد في كتابو على التعاريف التي قدمها ريشار والتي م
للئذاعة الفرنسية، يقوؿ فيو:" ات١وضوع وحدة من وحدات ات١عتٌ، وحدة حسية أو علبئقية، أو زمنية 
مشهود ت٢ا تٓصوصيتها عند كاتب ما، كما  أنو مشهود ت٢ا بأنها تسمح انطلبقا منها وبنوع من 

العالم ات٠اص ت٢ذا الكاتب" أما التعريف  ببسط -التوسع الشبكي أو ات٠يطي أو ات١نطقي أو اتٞدلي
الثاني فيقوؿ فيو: " ات١وضوع إحدى مقولات ات١عتٌ، وبشكل أدؽ فإف ات١وضوع مقولة من مقولات 

 اتٟضور ات١شهود بأت٫ية نشاطها في العمل الأدبي" 
وتٮلص عبد الكريم حسن إلى كوف ات١وضوع ىو النقطة ات١ركزية التي تنطلق منها وتعود إليو 

فاىتماـ الشاعر تٔوضوع ما، لا بد وأف يدفعو إلى الدوراف فػػػػي حومة  ناصر الكوف الإبداعي.ع
ومػػػػن ىنا، فجدير بالذكر أف عبد (4) ات١فردات التي تعبْ عنو، والتكرار أينما كاف دليل على ات٢وس."

نيس الأعماؿ الشعرية الكريم حسن اعتمد في ىذا على ات١نهج الإحصائي" فنقطة البػػػػػػدء ىػػػػػي تك
إحصائيا، كما أنو يربطو بالبنيوية التي تعينو عػػػػلى اكتشاؼ البنية التي تتشابك فيها ىذه ات١وضوعات 

 (5) الشعرية.

                                                           
  .09عبد الكريم حسن: ات١نهج ات١وضوعي، ص: - 1
  .37ص:  عبد الكريم حسن: ات١نهج ات١وضوعي - 2
 .32عبد الكريم حسن:ات١وضوعاتية البنيوية، ص:   - 3
  .39عبد الكريم حسن: ات١نهج ات١وضوعي، ص  - 4
 .33عبد الكريم حسن:ات١وضوعاتية البنيوية، ص  - 5
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أما تٛيد اتٟميداني فإنوّ، ىو الآخر، يركز في تعريفو للمنهج على كلمة ات١وضوع  ويربطها 
بي من خلبؿ سحره ات٠اص، ذلك أف ات١بدع لا ينقاد بالسحر يقوؿ: يتجلى ات١وضوع في الإبداع الأد

إلى موضوعاتو تٔلكاتو الواعية وحدىا، إنو ينجذب ت٨وىا بقوة لا يطوؿ دائما معرفة طبيعتها ات٠فية 
والنقد ات١وضوعابٌ عنده ليس إلا مغامرة نقدية تطمح إلى   (1) فات١بدع لا يدرؾ دائما أسرار إبداعو."

ت٠فيّ للنص، وفي النّص تيمات متنوعة تتناسل وتتعارض وتظهر كشف أسرار ىذا الات٧ذاب ا
  (2) وتتوارى..."

إلا أف يوسف وغليسي يعتًض على ىذا ات١فهوـ ويرى في ىذا الربط ربطا ىلبميا لأف ىذا 
 (3) السحر في نظره يظل تْاجة إلى تٖديد.

لى للموضوع، من حيث يفضّل تٛيد اتٟميداني كلمة جذر لأنها اللمعة أو ات٠لية الرتٛية الأو 
وىو يقتًح  أف التفرعات ات١وضوعاتية تنبثق من اتٞذر بطريقة توالدية أو وفقا لنسق تصادمي تٕاوزي.

التمييز بتُ مفهومي )ات١وضوع( و)اتٞذر( على أساس أف الأوؿ يتمظهر على السطح ات١عجمي 
النص، أما اتٞذر فهو رحم للنص، وىو يقتضي دراسة بنيوية ت٤ايثة لا يتعدى ت٣ات٢ا اتٟيوي ظاىر 

ات١وضوع ونواتو السيكولوجية التي يرتد إليها، فهو إذف موغل في الامتداد في باطن ات١ؤلف وىنا يرى أف 
الدراسة السياقية تفرض نفسها وفقا لأتّديات التحليل النفسي ولعلو في ىذه النقطة يلتقي مع نقاد 

 .(4)ت٥تلف ات١ناىجآخرين يروف وجوب انفتاح ات١نهج ات١وضوعابٌ على 
واتٞدير بالذكر أنو يربط الدراسة ات١وضوعاتية بالبنيوية فهي تلتقي معها في إطار علم الدلالة، 

ىو الذي يسائل مضامتُ العمل الأدبي وت٤تواه، وات١نهج  -على حد تعبتَه –لأف ىذا اتٞانب 
 (5) .داخل ات١ادة الإبداعيةات١وضوعابٌ يهتم في ات١قاـ الأوؿ بات١ضموف الفكري وأشكالو وتٕلياتو 

                                                           
  .3، ص:1990، 2يد اتٟميداني: سحر ات١وضوع، منشورات دراسات سيميائية أدبية ولسانية، فاس ات١غرب، ط:تٛ - 1
 ات١رجع نفسو، ص.ف. - 2
 159يوسف وغليسي: مناىج النقد الأدبي، ص: - 3
 وما بعدىا. 32تٛيد اتٟميداني: سحر ات١وضوع، ص:  - 4
  .48 ات١رجع نفسو ، ص:  - 5
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النقد ات١وضوعابٌ ىو نقد مرتبط بالعمل الإبداعي ت٭اوؿ إدراؾ التجربة ات١اثلة فيو، فيستفيد 
من البعد ات١يتافيزيقي الذي يهتم بالوعي تْيث يستطيع أف يتحرر من النص، والناقد ىنا يستعتُ بقوة 

 (1)ا الإبداع. حدسو الثاقب أو بإديولوجيتو ات٠اصة من أجل تفستَ ىذ

تْكم توظيفو لكثتَ من خلبصات ات١ناىج  -في نظر تٛيد اتٟميداني -الناقد ات١وضوعابٌ
الأخرى ت٭اوؿ دائما أف ينفلت من التحديد وىو الشيء الوحيد الثابت في ىذا ات١نهج، فمبدأ حرية 

ط تٔمارسات علم الناقد في ت٦ارسة التحليل ات١وضوعابٌ للؤعماؿ الأدبية شيء أساسي لذلك ىو مرتب
 (2) النفس والتحليل النفسي إلى جانب الفلسفة الوجودية ...

حدّد تٛيد اتٟميداني ت٦يزات طبيعة النقد ات١وضوعابٌ فيما يلي: تعدد التسمية، مبدأ اتٟرية،  
لغة  قابلية احتواء ات١ناىج الأخرى .العمل ات١بدعَ: تعبتَ عن أفكار الػمُبدعِ الواعية واللبواعية، استخداـ

شعرية، ات١قارنة في التحليل، مشروعية استخداـ اتٟدس في العملية النقدية ، وضع صيغ تيمانية. 
 الطابع السردي في مقابل ات١نطقي، دراسة الدلالة، الوحدة العضوية في ت٣موعة أعماؿ ات١بدع الواحد.

(3) 
سن وت٭كم عليو وات١تأمل لكتاب "سحر ات١وضوع " ت٬د أف صاحبو ينتقد منهج عبد الكريم ح

 بأنو يغيب شعرية النص وخصوصياتو الأدبية. 
وموازاة مع مفهوـ "العائلة اللغوية" وعلى مقربة منو يتموقع مفهوـ موضوعابٌ آخر يتمظهر 
، ولا  عند فايز الداية الباحث في علم الدلالة العربي، رغم أنو لا يشتَ إلى السبق في تبتٍ ىذا ات١فهوـ

وىو مفهوـ الدائرة الدلالية فقد أورد فصلب بعنواف" ات١عجم الشعري لدى  إلى الانتماء ات١نهجي،
صلبح عبد الصبور" والذي يعتبْ إرىاصا تٔلبمح الدائرة الدلالية ولقد أورد فيو قسما إحصائيا للؤبنية 
الصرفية للغة الشاعر )اتٞوامد وات١شتقات والأتٝاء واتٟروؼ وعدد مرات ترددىا في القصائد 

                                                           
  .30ـ.ف، ص:   - 1
  .28تٛيد اتٟميداني: سحر ات١وضوع، ص: - 2
  .20، ص:2009نقلب عن: طراد الكبيسي: مدخل في النقد الأدبي ، دار اليازوري، عماف،الأردف، د.ط،  - 3
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حيث عمد إلى رصد الدلالة اتٟديثة في لغة الشاعر وأصّل قدر ات١ستطاع للؤصل اللغوي   (1)تٚيعها،
كما رصد الرموز التي ألػحّ عليها الشاعر سواء كانت من أصل اشتقاقي واحد أو كلمات من إطار 
 دلالي معتُ وانفعالات أو صور للكوف، أو رؤى تلوف الأشياء، وتٞأ إلى تفستَ وبياف مدى تكرارىا في

 .(2)ديواف الشاعر
 يد على وجوده وأثبت مشروعيتو، اكتسبسعيد علوش ىو الآخر يرى أف النقد ات١وضوعابٌ 

جوف بيار ريشار،  فقد تابعو منذ بوادره الأولى حتى بً لو النضج وأصبح منهجا مكتملب، وما يلبحظ 
 ات١وضوعاتيتُ النقاد بعضل ات١تًتٚة النصوص" من تٚلة على على كتابو النقد ات١وضوعابٌ أنو  اشتمل

 ات١وضوعاتية. النقدية وأعمات٢م ات١وضوعابٌ، النقد رواد الغربيتُ ضمن
ووجب أف نذكر أنو يتًدد ىو الآخر في وضع ات١صطلح، بتُ الاحتفاظ بو كما ىو في لغتو 

بار الأصلية، أو اعتماد التعريب العربي، لكنو يصرّ في النهاية على التعريب مع الأخذ بعتُ الاعت
ات١رجع الغربي، على الرغم من كوف ىذا الاصطلبح: )ات١وضوعابٌ، التيمي(، اصطلبحا انطباعيا إلى 
حد بعيد فهو يشتَ إلى أف "جوف بوؿ فيبْ" استعملو في معتٌ خاص مطلقا إياه على الصورة ات١لحة 

  ( 3)وات١تفردة وات١تواجدة في عمل كاتب ما"
 مستندا على اتٟقلتُ العربي والغربي ت٘ثل في كونو التًّدد قدّـ سعيد علوش مفهوما للموضوعاتية

 تنظيمي مبدإ شكل تتخذ وجوىرية، أساسية لازمة يشبو فيما ما، صورة أو ما، لفكرة ات١ستمر
 (4) والامتداد. بالتشكل ات١صغّر للعالم يسمح ثابت، شيء أو داخلية، ديناميكية أو وت٤سوس

 ومقاربتو الأدبي، العمل منها يتكوف التي الأساسية النّقاط عن "تْث فالنقد ات١وضوعابٌ
 مستوى من انتقات٢ا في روابطها وندرؾ تٖولاتها نلمس تٕعلنا التي اتٟسّاسة النّقاط ىذه عن للكشف

                                                           
، 1996، 2 فايز الداية: علم الدلالة العربي،النظرية والتطبيق،دراسة تأصيلية، تارتٮية، نقدية، دار الفكر، دمشق سوريا، ط: - 1

 .444ص: 
 وما بعدىا. 443ات١رجع نفسو: ص:  - 2
 6سعيد علوش: النقد ات١وضوعابٌ،  ص: - 3
 .7ات١رجع نفسو، ص: - 4
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 أدبي منها عمل يتكوف التي النّقاط تتبع على الأختَ ىذا ويركز. (1) شاسعة" أخرى إلى معيّنة تٕربة
 .لطاّرئةا التّحولات ومراقبة ما،

أما يوسف وغليسي فقد عرفّها "بأنها الآليات ات١نهجية ات١سخرة لدراسة ات١وضوع في النص  
ميداف  -في نظره -إنوّ يرى أنها ليست حكرا على البنيوية بل ىي منهج بلب ىوية، إنّها  (2)الأدبي"،

ودية، التأويلية، البنيوية، ىلبمي تتداخل فيو ت٥تلف الرؤى الفلسفية وات١ناىج النقدية )الظواىرية، الوج
النفسانية...( والتي تتضافر فيما بينها ابتغاء التقاط ات١وضوعات ات١هيمنة على النصوص، في التحامها 

 (3) بالتًكيب اللغوي اتٟامل ت٢ا.
الذي يتًجم عادة بات١وضوع، وقد   thèmeوقد  أطلق كلمة اتٞذر على ات١صطلح الفرنسي 

ا معتٌ خاص في ات١درسة اتٞذرية اتٟديثة، ت٬ب تفرقتو عن كلمة علل ذلك بكوف كلمة جذر ت٢
موضوع التي تقودنا إلى معتٌ ات١وضوعية التي ىي عكس الذاتية كما أف النقاد التقليدين استخدموا  
كلمة جذر منذ زمن طويل عندما كانوا يبحثوف في نصوص كاتب معتُ عن )موضوع( عاتٞو أو عن 

تاباتو، بينما النقاد ات١عاصروف عندما يبحثوف عن اتٞذر ت٭اولوف فكرة تشغلو وتظهر من خلبؿ ك
  (4) توضيح شبكة منظمة من الأفكار ات١لحة، لدى كاتب معتُ.

وفي كتبو النقدية سواء" إشكالية ات١صطلح في ات٠طاب النقدي اتٞديد" أو "مناىج النقد  
 الألسنية" يسوؽ تعريفات لرواد النقد الأدبي" أو كتابو" النقد  اتٞزائري ات١عاصر من اللبنسونية إلى

)ات١وضوعابٌ عند الغرب وكذا عند النقاد العرب يركز فيها على إشكالية التًتٚة ووضع ات١صطلح
*

).  

                                                           
 .10، ص: ـ. ف - 1
  .153يوسف وغليسي: إشكالية ات١صطلح النقدي، ص: - 2
  .152يوسف وغليسي: إشكالية ات١صطلح النقدي ص: - 3
 .159ص:  ،ات١رجع نفسو - 4
رد في كتاب إشكالية ات١صطلح في ات٠طاب النقدي العربي اتٞديد ليوسف وغليسي حوؿ ات١نهج ات١وضوعابٌ، قد يبدو أف  ما و   -*

 تردد بات١فاىيم والآراء النقدية ذاتها التي وردت في كتاب مناىج النقد الأدبي للمؤلف ذاتو .
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أما ت٤مد عزاـ الذي عرؼ بكتابو "ات١نهج ات١وضوعي في النقد الأدبي" فقد فرّؽ بتُ 
كتابو، عرفّو بأنو منهج نقدي يرى   وىو موضوع  objective critismمصطلحتُ النقد ات١وضوعي 

أف ات١ناىج النقدية التي تدرس الأدب من خارجو معتمدة على العلوـ الأخرى مثل التاريخ وعلم 
الاجتماع وعلم النفس لا تصل إلى حكم حقيقي على الأدب وأف على النقد أف يأخذ بدراسة 

ا قبلو، وتٔا بعده من مؤثرات وتأثتَ، )الكلمات على الصفحة( فيبدأ بالنص وينتهي بو ولا علبقة لو تٔ
وقد نشأ ىذا النقد في كل من أمريكا وبريطانيا، وضمّ تياري: النقد اتٞديد ونقد التحليل اللفظي، 
"، "وآلاف تيت"، "وبن  ومن أشهر أعلبمو: رتشارد، و"ت.س. إليوت"، و"امبسوف"، و"رانسوـ

  علبقة بات١عادؿ ات١وضوعي.وىذا لو وارف"، و"كلينث بروكس" و"ليفيز" ... إلخ، 
نقد تٮتلف عن النقد ات١وضوعي، ولم ت٧د لو إشارة في كتابو "ات١نهج إف النقد ات١وضوعابٌ 

)ات١وضوعي
*

إلا ىذا التعريف الذي ورد في التعريف بات١صطلحات:" فالنقد ات١وضوعابٌ تٮتلف عن  (
) النقد ات١وضوعي في أنو يبحث عن ات١وضوع أو )الثيمة(

*
تشكل الكاتب وتظهر في كتاباتو، التي  (

وىو يشبو )العقدة( في التحليل النفسي الفرويدي، لأنو يبقى لا شعوريا، وتٯثل ىذا ات١نهج النقدي: 
جوف بوؿ فيبْ، وجاف بيتَ ريشار في فرنسا". وىو يشتَ إلى كتاب عبد الكريم حسن "ات١نهج 

 .(1)ات١وضوعي"
فقد اعتمد  -ات اتٞذرية في أدب علي عقلة عرسافدراسة في البني -أما دراستو وجوه ات١اس 

على ات١نهج ات١وضوعابٌ وأفرد لو فصلب عنوانو: ات١نهج ات١وضوعابٌ في النقد الأدبي، تٖدّث فيو عن 

                                                           
  ظرت للمنهج ات١وضوعابٌ.وجدنا كثتَا من الباحثتُ يدرجوف كتاب النقد ات١وضوعي ضمن الكتب التي ن  -*

 .themeات١صطلح مأخوذ من اللغة الات٧ليزية   -*

 .167ص: 1999ت٤مد عزاـ: ات١نهج ات١وضوعي في النقد العربي، دراسة، منشورات اتٖاد الكتاب، دمشق، سوريا،د.ط،   - 1
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رواده في الغرب، وتٖدث عنو في النقد العربي وقد بدأ ذلك باتٟديث عن عبد الكريم حسن وإخلبصو 
  (1) للمنهج.

يتطرؽ في كتابو " ات١قاربة النقدية ات١وضوعاتية" إلى الكثتَ من القضايا  أما تٚيل تٛداوي فهو
على ات٠لفية  -ىو أيضا –ات١فهومية والنقدية التي تدور في فلك ات١نهج ات١وضوعابٌ، ويستند في ذلك 

الغربية ويطرح إشكالية ات١صطلح ويؤصل ت٢ا بالعودة بها إلى ما ورد في ات١عجم الفرنسي، ويعرض 
  فات في وضع ات١صطلح  ويعرج على مفاىيمها عند النقاد العرب.الاختلب

 أو ات١هيمنة الرسالة أو العامة الفكرة استخلبص على  -في نظره –ات١وضوعاتية  ات١قاربة تنبتٍ
 النسق عبْ الأدبي العمل أو النص في تتجلى التي الدالة البنية أو ات١هيمنة الدلالة أو ات١قصدي الرىاف
الكلمات  كل ترصد كما أنها ،(2)وتكثيفا اختصارا أو وتوسيعا، ت٘طيطا التعبتَية اتووشبك البنيوي

 ولن .وتأويليا إحصائيا وقراءتها ات١وحية، والرموز البارزة، اللغوية والعلبمات ات١لحة، والصور ات١فاتيح،
 واستكشاؼ للكلمات، والذىتٍ النصي السياؽ بقراءة إلا وسليمة ناجعة ات١وضوعاتية القراءة تكوف

 .(3)ات١تكررة ات١عجمية ات١فردات
 ات١بطن، أو الظاىر ات١عتٌ عن تكشف دلالية إنها قراءة ات١وضوعاتية ويردؼ قائلب في وضعو ت١فهوـ

 صيغة إلى وتٖويلها العامة، الفكرة وتأطتَ والكبْى، الصغرى ات١عنوية بنياتو إلى بإرجاعو النص وتفسر
 ات١ناىج باقي على ات١وضوعابٌ النقد وىو الآخر يصر على انفتاح .(4)الأدبي للنص مبئرة عنوانية

 اتٞمالية القيم وسبْ الأفكار، لشبكة الدلالية والقراءة التأويل، على اعتمادىا حيث من الأخرى،
 التأويلية النقدية ات١قاربات إدراجو ضمن تٯكن ذلك، على علبوة .اتٞمالي الأثر داخل ات١ستعملة

                                                           
ص: ، 1998لعربي، د.ـ.ط.،د.ط. ت٤مد عزاـ: وجوه ات١اس، البنيات اتٞذرية في أدب علي عقلة عرساف، اتٖاد الكتاب ا - 1

28. 
 .10 تٚيل تٛداوي: ات١قاربة النقدية ات١وضوعاتية، ص: - 2
 ص.ف.،  تٚيل تٛداوي: ات١قاربة النقدية ات١وضوعاتية - 3
 21ص: ات١رجع نفسو،  - 4
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 علم من اقتًابا أكثر بارزة، وىو أيضا بصورة وإظهاره ات١عتٌ، استنباط سوى يهمّها لا التي والدلالية
 (1) .أي نقد آخر من الظاىراتية والفلسفة النفس

 ات١قروء للنص الداخلي الفهم: ت٫ا أساسيتتُ خطوتتُ على تعتمد ات١وضوعاتية فات١قاربة وبهذا
 مستويات على اعتمادا خارجيا وتأويلو وشاعريا، ياولسان وتركيبيا معجميا الدالة ات١هيمنة بنيتو بكشف
 (2)وتفستَىا. المحورية الفكرة بإضاءة مساعدة مرجعية معرفية

كما أنو قد حصر مهاـ النقد ات١وضوعابٌ في استقراء التيمات الأساسية الواعية واللبواعية   
رة، واستخلبص بنياتها العنوانية للنصوص الإبداعية ات١ميزة، وتٖديد ت٤اورىا الدلالية ات١تكررة وات١توات

ات١دارية تفكيكا وتشرت٭ا وتٖليلب عبْ عمليات التجميع ات١عجمي والإحصاء الدلالي لكل القيم 
 والسّيمات ات١عنوية ات١هيمنة.

يعرؼ طراد الكبيسي ات١نهج ات١وضوعي أنو حفر في ات١وضوعات، إنو يراقب موضوع العمل 
ناية بات١وضوع قدتٯة قدـ الأدب والنقد الأدبي. ويكتفي بذكر أىم وىو يرى أف الع (3)الأدبي تٖديدا،

 ات١ميزات التي تٖدد طبيعة النقد ات١وضوعابٌ.
وفي الواقع أف كل من تعرض لوضع مفهوـ للنقد ات١وضوعابٌ كاف ينطلق بوضع مفهوـ لكلمة 

 موضوع وىذا ما ت٧ده في أغلب التعاريف التي وضعها نقاد الغرب.
 عند الغرب: -2

 منذ ،1954تم جوف بيار ريشار بات١وضوع ىدفا أساسيا في كل أعمالو النقدية بدءا بعاـ اى
 الشاعر عن قدّمها التي للدكتوراه أطروحتو في إلاّ  لكنو لم يقدـ تعريفا واحدا لو النّقدية، حياتو بداية

ت يسمح لعالم ات١وضوع مبدأ تنظيمي ت٤سوس، أو ديناميكية داخلية، أو شيء ثاب»: بقولو" مالارميو"
 ذلك ففي السرية، القرابة تلك في تكمن ات١بدأ ىذا في ات١همة حولو بالتشكل والامتداد. والنقطة

                                                           
 .22، ص: ـ. س - 1
 14، ص: ـ. س - 2
  .21طراد الكبيسي: مدخل في النقد الأدبي ، ص: - 3
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 وحدات من وحدة»: أيضا وىو ،(1)«عديدة أستار تٖت عنو الكشف يراد والذي ات٠في التطابق
 خطوطياً أو إشعاعيًا شبكيًا ت٪وًا تنمو ما، كاتب عند تٓصوصيتها ت٢ا مشهود علبئقية حسّية ات١عنػى،

 .(2)«بالكاتب ات٠اص العالم فتبسط منطقيًا أو جدليًا أو
كما  ركز جاف بيار ريشار في تعريفو للموضوع على عنصر ات٠ياؿ حيث رأى أنو مبدأ 
تنظيمي  ت٤سوس أو ديناميكية داخلية أو شيء ثابت يسمح لعالم حولو بالتشكل والامتداد وأىم ما 

قرابة السرية في ذلك التطابق ات٠في والذي يراد الكشف عنو تٖت أسرار في ىذا ات١بدأ ىو ال
  (3)عديدة"

جعل جوف بوؿ فيبْ ذكريات الطفولة ات١فهوـ الأساسي للموضوع حيث يقوؿ:"ىو حادث أو 
موقف تٯكن أف يظهر بصور شعورية أو لا شعورية في نص كاتب ما بصورة واضحة أو رمزية، فهي 

 (4)يل النفسي."تقارب العقد في التحل
لقد تْث "فيبْ" في مكونات العمل الشعري ليكشف عن موضوعاتية الساعة اتٟائطية في 
( باحثا في حياة  شعر "فينيي" فقاـ تّرد إحصائي لكل الكلمات ات١رتبطة بالساعة )الآف، الزمن، اليوـ

على استيهامات شاعره عن اتٟدث انطلبقا من اعتباره تراكما من الذكريات التي تٖيل باستمرار 
 (5)ووقائع مبْىنة على حضورىا عبْ ت٣موع من الأتٝاء والأفعاؿ والصفات والصور" 

مقاؿ  في كتاب  مدخل إلى مناىج النقد الأدبي الذي تناوؿ ات١ناىج النقدية اتٟديثة ورد
قاؿ ترتٚو رضواف ظاظا ىذا ات١:La critique thèmatique:لدانياؿ برت٬يز بعنواف النقد ات١وضوعابٌ

إفّ النقد ات١وضوعابٌ ىو إيديولوجيا، إنوّ ابن الرومانسية، لكنو يفتًض أف مرجعية »جاء فيو:
ات١وضوعات في الدراسات الأدبية تعود إلى فتًة أبعد من ذلك بكثتَ، في نظره ات١صطلح موروث من 

                                                           
 .38ات١نهج ات١وضوعي، ص:  : حسن عبد الكريم - 1
 39، ص:ات١رجع نفسو - 2
 .47، 46، ص: ـ.ف - 3
 .28ت٤مد عزاـ،  وجوه ات١اس، ص:  - 4
 .27سعيد علوش: النقد ات١وضوعابٌ: ص:  - 5



      المنهج الموضوعاتي من المنظور النقدي                        :                    الأول الفصل

20 

 

حاسم في  " وىي عنصر مدلوليToposعلم البلبغة القديم الذي  يعطي أت٫ية كبتَة " للموضعية" "
، بٍ يربط مفهوـ النقد ات١وضوعابٌ بات١وضوع يقوؿ في تعريفو:" يشتَ مصطلح ات١وضوع إلى  (1)أي نص

كل ما يشكل قرينة متميزة الدلالة في العمل الأدبي عن الوجود  في العالم ات٠اص بالكاتب، القراءة 
لوعي الذي يعبْ عن ذاتو من ات١وضوعاتية ىي تٚلة الصلبت التي يرتٝها العمل الأدبي في علبقتها با

 .(2)خلبلو
 عن التّنقيب مع الرّسالة، بؤرة لاستكناه النّص أغوار في التي تبحث ىي ات١وضوعاتية ات١قاربة

 التّوارد نسبة وتٖديد النّص في ات١هيمنة الفكرة إلى الوصوؿ قصد النّص، لأفكار ات١ولّدة الدّلالية اتٞذور
 إلى كذلك ات١قاربة ىذه وتهدؼ. النّثر أـ الشّعر في ذلك أكاف ءً سوا فكريا ات١كرّر العنصر لتحديد

 ات١ولد، الفعل ورصد اتٞوىري، اتٞذر وتٖديد العنوانية، ات٠لية واستجلبء ات١عنوية، البؤرة استخلبص
 وإبداعية، ت٨وية عمليات عبْ وتكملة إسنادًا النّص حوت٢ا يتمحور التي الأساسية النّواة واستخراج
 .(3)والاستبداؿ والتّحويل، زيادة،وال كاتٟذؼ

 عن و ت٤اولة الكشف ات١وضوع، الإجراء الذي يسعى إلى اكتشاؼ ىو ات١وضوعابٌ النّقد
 الأدبي،ىذه النقاط العمل منها يتكوف التي الأساسية النقاط عن تْث الأدبي إنو في العمل تٕلياتو
 وت٢ذه شاسعة. أخرى إلى معينة تٕربة وىمست من انتقات٢ا في روابطها، وندرؾ تٖولاتها، نلمس تٕعلنا
 غتَ تظل تواترات عبْ ملبحقتو تٯكننا الإحصائي ات١وضوعابٌ الذي التًّدد مقاربة افتًاض ت٬ري الغاية
 عادية كطريقة التكرار خلبؿ من ات١وضوعابٌ حصر بإمكاننا أف مع وعامة، ثابتة قواعد على متوفرة
تبيتُ  على يساعد ت٦ا النص، في والثانوي الأساسي ات١وضوعابٌب السيميائي أو ات١عجمي بالإت١اـ تسمح

 التكرار أف بيد والتأويل. للفهم ات١عمار الظاىر أو ات٠في، وإدراؾ مفاتيح مكوناتو، كعلبمة على قابليتو
                                                           

، 221: سلسلة عالم ات١عرفة رقم برت٬يز دانياؿ: تر: رضواف طاطا، ضمن مدخل إلى مناىج النقد الأدبي ،ت٣موعة من الكتاب:- 1
 .97، ص: 1973

 .113ات١رجع نفسو، ص:  - 2
ص:  www.almothaqaf.com  ،2015، 01مكتبة ات١ثقف، ط:،ات١قاربة النّقدية ات١وضوعاتيةتٚيل تٛداوي:  - 3
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ات١فضلة والأشياء  -ات١فاتيح والصور -يقف فقط عند حدود الكلمات "لأنو ريشار ب. .ج يرضي لا
 .(1) وتركيبها" تفكيكيها عبْ الوحدة تفجتَ كصورة ات١وضوعابٌ الطرح إلى اداىاولا يتع اتٞذابة

شارة إليو في ىذا الصدد ىو أف تعريفات النقد ات١وضوعابٌ وإف كانت متعلقة الإما ينبغي و
إلا أنها لا تكاد تتفق في وضع ات١صطلح وكذا وضع ات١فهوـ نظرا لتعدد رؤى النقاد الذين  بات١وضوع 

 ا ات١نهج أو نظروا لو.تبنوا ىذ

 :الموضوعاتيرواد المنهج المبحث الثاني: 
 رواد المنهج الموضوعاتي الغربي: ول:المطلب الأ

ات١وضوعابٌ على النقد ات١عاصر بفرنسا إلا في الستينيات من القرف العشرين، في  لم يهيمن النقد
 استوفغد، كالشعرية الفلسفية مع الفتًة التي كانت تسيطر فيها ت٣موعة من ات١ناىج على النقد اتٞدي

(، والنقد Pouletبولي ) رجو ج(، والنقد الفينومينولوجي ت١درسة جنيف ات١تحلقة Bachelard) باشلبر
كولدماف  (، والنقد السوسيولوجي مع لوسيافCharles Mouronالسيكولوجي مع شارؿ موروف )

(Lucien Goldmann .) 
 تلك إجراءاتهم تشتًط كما ات١فضلة، ت١وضوعاتهم ارىماختي في ات١وضوعاتيوف النّقاد ويتميز

 ريشار، بيار جاف باشلبر، غاستوف: الغرب في ات١وضوعابٌ النّقد رواد أىم ومن يلبحقونها، التي الذّاتية
 النّقاد ىؤلاء وأغلب. (2)بلبين وجوف وبيكوف، وروسي، وستاروبنسكي، وبارث، وبلبنشو، وسارتر،
 وسندرج في ىذا اتٞانب من ىذا البحث أىم ىؤلاء الرواد:. سيةبالفرن كتبوا أو فرنسيوف

 :(G. Bachelard( )1884- 1962) باشلار غاستون -أ
والفلسفية فقد حصل على  العلمية بالدّراسات شبابو خلبؿ اىتم معاصر، فرنسي فيلسوؼ

اء في ثانوية إجازة في الرياضيات وانتسب إلى سلك التعليم ودرس لسنوات مديدة الفيزياء والكيمي

                                                           
 .08 -07، ص: ينظر: سعيد علوش: النّقد ات١وضوعابٌ - 1
 .15: ص ات١وضوعابٌ، النقد: علوش سعيد - 2
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يعد الرائد الأوؿ للنقد ات١وضوعابٌ فقد وجدنا   .(1)( العلوـ فلسفة) عن أطروحة أوب،لو -سور -بار
كل الدراسات وات١راجع التي ترصد رواد النقد ات١وضوعابٌ عند الغرب ترفعو ات١نزلة الأولى فيتصدر دائما 

ية ىي التي انتقل فيها إلى تلمس ات١وضوعات القائمة، لقد مرّ تٔرحلتتُ في حياتو العلمية ات١رحة الثان
الظاىراتية في العالم ات١ادي مناقشا إياىا من منظور ات٠ياؿ، متحولا من دراسة فلسفة العلم إلى دراسة 
فلسفة الفن واتٞماؿ حيث يرى: أف ات٠ياؿ دينامية منظمة... فات٠ياؿ ينظم العالم ات٠اص للفناف لأنو 

 .(2)ظاىرة وجود
 فإذا. (3)وف باشلبر تأثر بات١نهج النفسي لدى سينغموند فرويد وات١نهج الظاّىرابٌكما أف غاست

 طليعة في باشلبر كاف فلقد ات١وضوعاتيتُ، النّقاد بتُ ات١شتًؾ القاسم ىو النفسي التّحليل كاف
 باشلبر أف من الرغم فعلى الفكري، بنيانهم إشادة في النّفسي التّحليل استلهموا الذين الباحثتُ
 إلا أنو بالعُصَابْ، وات١عرفة العميقة الطبّية ات١عرفة إلى لافتقاره نفسيا ت٤لّلب ليس أنوّ صراحة يعتًؼ

 .  (4)الفكرية أعمالو امتداد على ومفاىيمو ومقولاتو النّفسي التّحليل أدوات يستخدـ
 كاف أف بعد ات١وضوعابٌ، للنّقد الرّوحي ىو الأب باشلبر أف غاستوف رجيز دانياؿيرى ب

 مدينة في أقيمت التي النّدوة في تٝي فلقد ىامة، شاعرية بأعماؿ الأدب دخل واستيمولوجيا، فيلسوفا
 . (5)"والنظرية القصيدة" رجل بػ 1984 عاـ دت٬وف

 والنّفاذ العلمية الكفاءة بتُ تٚعت كتابا، عشر ثلبثة على شهرتو كما يرى سعيد علوش أنو أقاـ
 العقلبنية. اتٟلم شاعرية. الفضاء شاعرية. شمعة ت٢يب. الشّاعري يلالتخ كالتّالي: وىي الفلسفي

 .(6)الاستمرار جدلية. "اللبّ "  فلسفة. اتٞديدة العلمية الرّوح. العقلبنية ات١ادية. ات١طبّقة

                                                           
 .144 -143: ص ،1998 ،3ط: بتَوت، لبناف الطليعة، دار الفلبسفة، معجم: شيطرابي جورج: أنظر - 1
 .105: ص ات١وضوعابٌ، النقد: دانياؿ برجيز - 2

 .114: ص ات١رجع السابق، - 3

 .19: ص ات١وضوعي، ات١نهج: حسن الكريم عبد - 4

 .115: ص مرجع سابق،: دانياؿ برجيز - 5

 .27: ص ت١وضوعاتية،ا النقدية تٚيل تٛداوي: ات١قاربة - 6
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: التحليل النفسي 1948و1938لقد مارس باشلبر بات١ؤلفّات ات٠مسة التي صدرت لو بتُ
اء وات١نامات، الأرض وأحلبـ الإرادة، الأرض وأحلبـ السكوف، تأثتَا جاوز للنار، ات١اء والأحلبـ، ات٢و 

إطار اتٞامعة وبتلك السلسلة من الدراسات حوؿ أحلبـ اليقظة العفوية التي يتمخّض منها الأثر 
إنوّ مشروع ،كما يسميو سعيد بوخليط، كرّسو باشلبر بشكل حصري تقريبا لتجليات .(1)الأدبي 

 ت٘ليها طاقة العناصر الكونية الأربعة التي ذكرت آنفا، على ات٠ياؿ ات١بدع للذات الأدب والفن والتي
  . (2)اتٟات١ة

 الذّات تربط بفينومينولوجية مقاربة التّيمابٌ، البعد ذات الشّعرية الصّور من ت٣موعة لقد درس 
 الشّعرية، الصّورة في السّيكولوجية ترسّباتو رصد مع واللّبوعي، الوعي مظاىر عن باحثا بات١وضوع،

 الشّعرية الرّؤيا تستوحي إت٭ائية، شعرية بطريقة منو اتٟميمي خصوصا الفضاء،" تيمة" تناوؿ ولقد
 . (3) الأدبي، والتّخييل
 (:George Poulet( )1992- 1991) بوليو جورج -ب

اشلبر بغاستوف ب الفينومينولوجي، ولقد تأثر  للنّقد جنيف مدرسة ىو ناقد بلجيكي الأصل زعيم
 بإت١امو إعجابو تٮف ولم الزّمن، عن كتاباتو خلبؿ ومن 1934و 1933وذلك بفضل معرفتو بو سنة 

 الزّماف عنصري مفهومي ، فسعى إلى مقاربة(4) ات١ضاد الزّمن عن ومفهومو الاستمرار، وجدلية باللّحظة
عي الفناف أو الكاتب والفضاء إذ اىتم بهذين العنصرين اىتماما تاما شديد ات١بالغة باعتبار أف و  الزّماف

 ت٭لل ات١تعددة كتاباتو ففي ،(5)بهما ىو وعيو بذاتو وىو يستعتُ بالتحليل الظاىرابٌ للزماف وات١كاف
 ت٥تلف بوصف إليو، بالنّسبة الأمر ويتعلق...اللّحظة، أو الدّتٯومة الأدبي الوعي مظاىر ت٥تلف

                                                           
 .144 -143: ص الفلبسفة، معجم: طرابيشي جورج: أنظر - 1

 . 10، ص2011، 1سعيد بوخليط: غاستوف باشلبر ت٨و نظرية في الأدب، منشورات الاختلبؼ،اتٞزائر، ط: - 2

 .27: ص ات١وضوعاتية، النقدية تٚيل تٛداوي، ات١قاربة - 3

 .20: ص ات١وضوعابٌ، النقد: علوش سعيد - 4

     Algérien Scientific Journal Platformت٧اة بشتَ: ات١قاربة ات١وضوعاتية في النقد العربي: بتُ البعد النظري والتطبيق ، موقع:  - 5
 https://www.asjp.cerist.dz/en/article/15435على الرابط : 

https://www.asjp.cerist.dz/en/article/15435
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 باطنيا الالتصاؽ بٍ الأولية، زمكانيةال ات١قولات داخل إدراكو كيفية عن بالبحث الوعي، مغامرات
 .(1)العمل على تدّؿ التي الوحيدة بالتجربة

 الإنساني الزّماف في دراسات :مثل من ات٢امة النّقدية أعمالو خلبؿ من ىذا كل ويبْز
 الوعي ،1963 البْوستي الفضاء ،1961 الدّائرة تٖولات ،1952 الدّاخلي البعد ، 1950
 .1971 النّقدي

 يعيشها التي الأولية الوضعية في البحث وكذا الأدبي، الوعي مظاىر رصد ت٥تلف يوبول حاوؿ
 أو انتصاره علبمة العمل يصبح حينئذ ات١بدع دوف وعي منو إلى تنظيمها وينزع: كاتب كلّ  ويتحملها

 .(2)إخفاقو
 ؿخلب من الضّمنية والدّلالات الوعي، ت٤توى جوىر على النقدية رؤيتو في جورج بولي ركزّ 

 فقط، الفكر تأمّل النّقد من ات١طلوب وليس الفضاء أو وات١كاف الزّماف مقولتي في ات١بدع ات٠ياؿ انتظاـ
 يصل أف عليو أفّ  كما اتٟساسيات بلوغ ت٨و أخرى، إلى صورة من ارتقاء الأختَ ىذا لأف بوليو؛ يؤكد
 لإبداع بات١وضوع توحدت أيّ  الآخرين، وجسد جسدىا مع الرّوح بواسطتو تتعاقد الذي الفعل، إلى

 تٟظة السابقة اللحظة من أي أصل، عن أو سرّ  عن تْث ىي منهجو في دراسة فكل. (3)الفاعل
 وعي واستبداؿ ات١ؤلف، وعي اختًاؽ النّاقد يلزـ ما ات١تأملة، الذّات اكتشاؼ معناىا الكتابة؛ الكتابة

 داخلو ويتصرؼ ويتألم ويشعر كر،يف أنوّ لو كما أديب أي نتاج يقارب أف النّاقد على آخر، بوعي
: خلبؿ من لذاتو الأديب وعي مقولة من تنبع ات١وضوعاتية قراءتو أصوؿ. وعات١و يتماثل وأف نفسو، ىو

 الأدبي النّص وما اللّحظة، مفهوـ ومقاربة باشلبر كتابات إلى استنادا ،(الفضاء) وات١كاف للزّماف وعيو
)الكوجيتو ىو أو فنيًا تٕسيدًا الوعي ت٢ذا تٕسيد سوى

*
 .  (4)الكاتب (

                                                           

  . https://thakafamag.com/?p=2022: ،موقع المجلة الثقافية اتٞزائرية على الرابط النقد الأدبي ات١وضوعابٌبوخليط:  سعيد -1 

 .ات١رجع نفسو - 2

 .110 النقد ات١وضوعابٌ، ص: :سعيد علوش - 3

 .بو إلى قوؿ ديكارت لفظ لاتيتٍ معناه أفكر يشارالكوجيتو:   -*
 .249: ص الفلسفي، ات١عجم: صليبا تٚيل انظر : - 4

https://thakafamag.com/?p=2022
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 كتبها وقد ـ،1966 سنة للنّقد اتٟالية الاتٕاىات» النّدوة في مداخلتو في بوليو بتُّ  وقد ىذا
)الكشفي النّقد" عنواف تٖت

*
 وتوصّل ات١وضوعابٌ، للنّقد اتٟقيقي ات١ؤسس ىو بروست مارسيل أفّ  ،(

 على اعتمادا البعض، بعضها بتُ وربط بروست، عمل في الصّور تٕميع عملية عبْ ذلك إلى
 (1)«الأدبي الأثر في وتشعيبها توزيعها، وعملية الكبْى" التّيمة" تٖديد في الذّابٌ الوعي استدخاؿ

 Jean Rousset (1919- 2992): روسي جان -ج
 والصّور القوة، خطوط عبْ تتمظهر التي بالبنيات الأدبي العمل في الإت١اـ عاتقو على أخذ لقد

 .(2)الإبداعي للتّخيل الأساسية البنيات عن أحيانا تكشف والتي الأدبي، العمل في والوقائع ة،ات١كتوب
 أفّ  فيؤكػػػد ،(3)فائقة عناية( البلبغة أو) الشّكل أولى من ات١وضوعاتيتُ، بيػػػػػػن من وحده يكوف يكاد
 وترصد جوانبو، تٚيع من نّصال تفحص التي ىي ات١ثمرة النّابعة القراءة وأفّ  كلي، عمل الأدبي النّتاج

 في الكامنة الأشكاؿ عن للبحث الفكر إلى "روسي" ويلتجئ الكتابة، عليها ترتكز التي قواعده،
 .(4)ات١بدع للخياؿ الأساسية بالبنيات  ات١وحية ىي لأنها ثناياه؛

 يكتب لا الكاتب الذي جاء فيو أفّ  ـ،1962 سنة الصّادر" والدّلالة الشّكل" كتبو أىم ومن
 ات١ستوى على وات١وضوع الذّات بتُ التًّابط مدى ىذا ويؤكد ما، شيئا ليقوؿ لا نفسو، عن ليعبْ إلا

 .(5)ات١وضوعاتية مع السّيكولوجيا وتداخل والظاّىرابٌ، الشعوري
 
 

                                                           
 .ات١بدعة بالذّات واندماج تٛيميتو عن الناّقد فيو يبحث الذي: الكشفي النّقد  -*

 .28 -27: ص ات١وضوعاتية، النقدية تٚيل تٛداوي: ات١قاربة- 1

 .21: ص ات١وضوعابٌ، النقد سعيد علوش:- 2

 مقالة بً تٖميلها على الرابط:  4،ص:غم الضائعمنهج النقد ات١وضوعابٌ في البحث عن الن جوزيف لبّس: - 3
http://www.aslim.ma/pdf/j-Lebbos14072015.pdf ، 07: ص. 

 .28: ص تٚيل تٛداوي: مرجع سابق، - 4

 .28: ص ـ.ف، - 5
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*) فيبر بيير جان -د
) (JEAN Pierre Weber:) 

ا، وبالضبط لشاعر ما، دافع عن فكرة تعبتَ ) العمل الكامل لكاتب م معاصر، فرنسي ناقد
عبْْ عدد لا ينتهي من الرموز؛ أي من التعارضات، عن ىاجس أو عن موضوعاتية ما، يعاد إبداعها 

 .(1) في بعض الأحداث ات١نسية عامة، في طفولة الكاتب(
 أو شعورية بصورة يظهر أف تٯكن موقف أو حادث: ىو عنده واتٞذر اتٞذري بالنّقد عُتٍ

 غتَ يظل لأنوّ النّفسي، التّحليل في العقدة يقارب فهو رمزية، أو واضحة بصورة ما، نص في لاشعورية
 .(2)الطفّولة عهد إلى يعود باعتباره نفسو الكاتب من مفهوـ

 أو للبختزاؿ قابلة فالأولى غتَ عامة، وجذور شخصية، جذور: وقد ميز بتُ نوعتُ من اتٞذور
 بعقدة مثلب تٯرّوف، الأطفاؿ تٚيع الفرؽ بينهما فهو أفّ وأما . النّفسية العقد عن بعيدة وىي التّبسيط

 في التّثبيت يدعى الوقوؼ وىذا يتجاوزونها، فلب ات١رحلة ىذه عند يتوقفوا أف النّادر من ولكن "أوديب"
 .(3)ات١رضي النّفس علم

 الطفّولة، أت٫ية اللّبوعي، واقعية: وىي شروط ثلبثة ت١نهجو كأساس فبتَ، ب ج، ويضع
 .قديم لواقع واحد رمز ت٘ثيل إمكانية
 ات١وضوعاتية المجلبت: أعمالو أىم خلبؿ من النّفسي التّحليل مقاربات ج.ب. فيبْ من تقتًب

 ريكار" "ضد أو ات١متقع"، "والنّقد اتٞديد" "النّقد ،1960 الشّاعري العمل مكونات ،1963
1960(4). 

                                                           
اللغة الفرنسية والات٧ليزية وبالتالي  بتwُحرؼ جوف بيار فيبْ وليس ويبْ تْكم أف الرجل فرنسي وتْكم الاختلبؼ بتُ نطق  -*

فالكتابة الصحيحة بالفاء وليس بالواو، طبعا ت٨ن نثتَ ىذه النقطة لغرض عدـ الالتباس حتى لا يتم الظن بأنهما ناقداف ت٥تلفاف بل 
 ىو ناقد واحد .

 .21سعيد علوش: النقد ات١وضوعابٌ،ص - 1

 .27: ص عرساف، عقلة علي أدب في اتٞذرية البنيات: عزاّـ ت٤مد - 2

 .27: ص ات١رجع نفسو، - 3

 .مساء 09: 30: الساعة ،2017 -03-21: يوـ السابق، الرابط: ات١وضوعابٌ النقد وضعية علوش، سعيد - 4
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أف الشاعر "دوفيتٍ" قد توقف عند ولدى تطبيق فيبْ منهجو اتٞذري على النصوص الشعرية وجد 
موضوع الساعة وىذا جذر شخصي جعلو الشاعر موضوعو الػمُلحّ. ووجد أف الشاعر "مالارميو" قد 
توقف عن الطتَ المحتضر أو الطتَ الذي وقع في الفخ، وىذه كلها جذور شخصية  تٓلبؼ اتٞذور 

 (1) العامة التي ىي مشتًكة بتُ أشخاص لا حصر ت٢م.

يفتًض فيبْ الفكرة ات١تسلطة، يقوـ بالتأكيد على التشابو الذي تٯكن أف يوجد بتُ ىذه وبعد أف 
الفكرة الثابتة وبتُ كل نص ت٬ري فحصو، وقد قارف حادثة سقوط "بوؿ فالتَي" عندما كاف طفلب، 
في حوض ماء، فوجد في قصائد "فالتَي" تلميحات إلى ىذا اتٟادث:) الاحتضار العذب، ت١قبْة 

... وأكّد بعشرات التفاصيل ىذه الفكرة ات١تسلطة وربطها باتٟادث الذي وقع لفالتَي في البحرية
 (2) طفولتو.

 J. starobanski (1929): ستاروبنسكي جان -ىـ
فيها، قدّـ الكثتَ من الأعماؿ التي من أبرزىا:  الوعي جنيف ونقاد مدرسة أعضاء أحد ىو

الشفافية  -1957 والعائق الشّفافية روسو ؾجا جاف عن دراسة - 1952 مونتسكيو عن دراسة
 انطلق وقد .1966، السخرية والسوداوية سنة 1961، العتُ اتٟية سنة 1958والعائق

 روسو، جاؾ جاف أعماؿ في النّظرة ت١قاربة وات١وضوعابٌ السّيكولوجي التّحليل ستاروبنسكي من
 تعبّْ  النّظرة مادامت الأدبي، النّقد على ةالفرويدي التّطبيقات استيعاب في وستانداؿ وراستُ، وكورناي،

  .( 3) .الرّغبة كثافة في

                                                           
 28ت٤مد عزاـ: وجوه ات١اس،ص: - 1

 ات١رجع نفسو، ص.ف. - 2

 .24: ص ات١وضوعابٌ، سعيد عوش: النقد - 3
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لقد أعلن ستاروبنسكي عن منهجو من خلبؿ تغطيتو للؤعماؿ الأدبية في تعبتَىا عن واقع 
خفي: الواقع ات٠في مؤقتا، غتَ أف الإت١اـ بو ت٦كن بالنسبة ت١ن يطلب حضوره، ت٦ا يستدعي التخطيط 

  (1). لنظرة التي تقودىا الرغبة من اكتشاؼ عالم آخرفي كل حالة لتاريخ ا
إفّ نقد ستاروبنسكي لا يقف عند حدود العلبقات الظاىرة أو ات٠فية التي تٕمع الشخصيات 

 بالعالم، بل يضع بعناية علبقات ثنائية في الأعماؿ ات١دروسة، ويركز على ات١واقف النرجسية والأفعاؿ 
  .(2)قنعة وات١ظاىر الفاسدة، إنو ناقد الأعماؽوات١واقف وغتَىا، إنو يواجو الأ

 J.P richard  (1922-)):ريشار بيير جان -ت
الإطلبؽ  على ات١وضوعابٌ النّقد تٯثل ما أبرز وىي وىامة، طويلة نقدية ناقد فرنسي، لو تٕربة

 لفرنسيا الشّاعر عن ببحثو الدكتوراه شهادة ناؿ 1961 عاـ وفي ؛1954 عاـ النّقدية حياتو بدأ فقد
)مالارمي

*
 والذي بو، ات٠اص النقدي منهجو ببناء لو تسمح ونقدية فكرية خلفية إلى يستند وىو ،(

 لدى الوجودية والفلسفة ،"ىوسرؿ إدموند" تٯثلها التي الفينوميولوجيا الظاّىراتية الفلسفة إلى يستند
 .(3)"باشلبر غاستوف" عند: الأربعة العناصر وفلسفة ،"سارتر بوؿ جاف"

 تْث صفّو، لقد في وعلى الرغم من اعتًاؼ ريشار بأنو مدين لغاستوف باشلبر إلا أنو يدُرجَ 
 بالعالم، الفاعل ىذا علبقة أي ات٠ارجية، أو الدّاخلية موضوعاتو مع ما فاعل يقيمها التي العلبقة

 يدرس بينما لةمنعز  الصّور يدرس الأوّؿ كوف في تقوـ ريشار بيار وجاف باشلبر بتُ ات١وجودة فالعلبقة
 .(4)وات١عقدة العديدة وبنياتو التّخيل عوالم معمارية خلبؿ من: ت٣موعها في الشّاعرية الأعماؿ الثاّني

ويتمثل منهج ريشار النقدي في البحث عن الاختيارات والأفػػػػػػػػػػػػػػػػػػكار ات١تسلطة عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى 
جوده الشخصي، وتراكيب أحلبـ اليقظة لديو وات١ركز في الكاتب، وات١شكلبت التي تكمن في أعماؿ و 

                                                           
 .25- 24: ص ات١رجع نفسو،- 1

 .28: ات١وضوعابٌ سعيد عوش: النقد - 2

 . التًتٚات من للعديد ات١وضوعابٌ، جزء كبتَ ت٥صص علوش: النقد  كتاب سعيد في  -*

 .28:ص ات١رجع نفسو، - 3

 .20: ت٤مد عزاـ: وجوه ات١اس، البنيات اتٞذرية في أدب علي عقلة عرساف ص - 4
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شخصيتو، ولتحقيق ىذا الغرض فإف الناقد ت٭اوؿ تأليف متحف من ات١وضوعات والصور والإيقاعات 
ات١فضلة لدى الكاتب، باعتبارىا وسائل التعبتَ الأولية التي يبدع الكاتب بواسطتها عات١و. وىكذا يبدو 

ر تأملب واستنباطا وتٕوالا وليس موقف مسبقا، أو إلقاء نظرة أو وقوفا النقد ات١وضوعابٌ عند باشلب
 (1) على مدخل الأثر فحسب.

في إحصاء مفردات كل موضوع في  -لدى ريشار -أما نقطة البدء في ىذا ات١نهج النقدي 
ت٭ب، اتٟبية،  العمل الأدبي، ففي موضوع اتٟب مثلب تٖصى كل ات١فردات التي تتعلق بو مثل:أحب،

المحبوب، ات٢وى، القبلة، اللثم،.. إلخ، ويتم تٖديد العناصر التي تتكرر بشكل ذي دلالة لتوضع في 
بٍ تلي ذلك، ات٠طوة الثانية، وتتمثل في تٖليل مفردات كل حقل من  (2) ت٣موعات أو حقوؿ شاقولية.

عية ات١عبْة عن حقوؿ ات١وضعات ات١ستخرجة، بٍ استخراج النتائج، وصولا إلى شبكة العلبقات ات١وضو 
بنية ات١وضوعات، في مرحلة شعرية معيّنة، وىي أشبو ما تكوف بالشجرة التي تٯثل ات١وضوع الرئيسي 
جذعها، وت٘ثل ات١وضوعات الفرعية غصونها، ولدى تطبيق ريشار ىذا ات١نهج ات١وضوعابٌ على أعماؿ 

ورأى مسرحية "شاترتوف" إت٪ا إبداعية وجد في آثار الشاعر الفرنسي ألفريد دوفيتٍ  خلية الساعة، 
 (3) تدور حوؿ ىاجس الزمن.

ىؤلاء ىم أىم رواد ات١نهج ات١وضوعابٌ ولو تعمقنا في البحث أكثر لوجدنا نقادا آخرين كل لو 
 منظوره النقدي للمنهج وخلفيتو الفلسفية سنذكرىم على عجالة فيما يلي:

لذي تٯيّز بتُ الديكورات في تٖليلو تٞو اتٟماـ التًكي ا c. du bos بو دي شارؿ -
 .بنقده ريشار بيار جاف اعتًؼ الذي. (4)الفلوبارية

 ."الضائع الزمن عن البحث: "الشّهتَ كتابو في بروست مارسيل -
                                                           

 .20 ص: ات١رجع نفسو، - 1

 .21ات١اس ، ص:ت٤مد عزاـ: وجوه  - 2

 .29: ص ات١وضوعابٌ، النقد سعيد علوش:- 3

4
، يوسف وغليسي: التحليل ات١وضوعابٌ للخطاب الشعري، كلبـ ات١نهج، فعل الكلبـ، دار الرت٭انة للكتاب، اتٞزائر، د.ط  - 

 .08، ص2007
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 في كتابو: "الرّوح الرّومنتيكية واتٟلم". Albert Begainألبتَ بيغاف  -
ة". الذي حاوؿ أف ، في كتابو: "بودلتَ إلى السّرياليM. Rimoundمارسيل رتٯوف  -

 يستعيد فيو اتٟياة الدّاخلية للمبدعتُ الذين حلّل أدبهم.
، ـ4964ميشاؿ كومار، فلقد خص ات١وضوعاتية الأدبية بثلبثة أعماؿ: اللّبوعي والتّخيل  -

 ـ.4971القناع والاستبهاـ  ،ـ4969مبادئ تٚالية ات١وت 
 :(1)أف أت٫ها ىوميشاؿ مانسي، فيتموضع مع باشلبر بأعمالو التي يظهر  -
 ـ.4968دراسة تٗيل اتٟياة  -

 .المطلب الثاني: رواد المنهج الموضوعاتي العربي
شأنو  عن نظتَه الأوربي بعقد من السنوات،ا متأخر  ،في العالم العربي النقد ات١وضوعابٌ ظهر 

 لرسائلا بعض ؿخلب من في ذلك شأف ات١ناىج النقدية وات١ذاىب الأدبية،  ويعتبْ ظهوره  أكادتٯيا
 فثنتاا ت منهاقشو ن أشهرىا ثلبث، العقد الثامن من القرف العشرين بدايةفي  وذلك ؛تٞامعيةا

 ختأ سالم كيتي سالةر ىيو ؛لثالثا للسلك هراكتود لىولأا ،بتتُرمتقا فتًتتُ في فبوربالسو
إشراؼ جوف بيار ريشار ب  "فْ موباسادي  "كي عند لقلقا "موضوعاتية افبعنو سالم رججو ئيوالرا

 ت١وضوعيةا افبعنو حسن لكريما لعبد ىي لةدو هراكتود لثانيةا لرسالةوا ،ـ1982ت سنة نوقش
. "س"غرتٯاو مكايل" وريندأ"  اؼشربإ كانتوقد  1983سنة  بلسياا شعر في سة: درالبنيويةا
فرونسوَا "موضوعاتية القدر في روايات "بعنواف ت١وضوعاتيةا بةرت١قاا ؿت٣ا في ثالثة سالةر ؾىناو

 . (2)1971تّامعة الرباط سنة  نوقشت "مورياؾ
ولذلك فإف عبد الكريم حسن يعتبْ من أبرز رواد ات١نهج ات١وضوعابٌ الذين برزوا في الساحة   

النقدية العربية ولا ت٬ب أف ننسى سعيد علوش وتٛيد اتٟميداني الناقداف ات١غربياف، وقد لاحظنا من 
 تعلقت بات١وضوعاتية إتٚاع الباحثتُ والنقاد خلبؿ مسحنا لأىم الدراسات العربية النقدية خاصة التي
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على ريادة ىؤلاء للموضوعاتية على أف الذين تبنوا بعدىم الدرس ات١وضوعابٌ ليسوا إلا تبعا ت٢ؤلاء 
الرواد حيث لم يأتوا تّديد حولو وإت٪ا لامسوا إسهاماتهم النظرية والتطبيقية فكاف ىؤلاء الرواد مرجعا 

خاصة في اتٞانب التنظتَي لكن ىذا التنظتَ لو مرجعيات غربية كما وسبق  لكل دارس باللغة العربية
  أف تردد في ىذا الفصل.
 :عبد الكريم حسن

، دراسة ات١وضوعية البنيوية"مطلع الثمانينات بكتابو  عرؼ في عبد الكريم حسن ناقد سوري
 زىرة الكيمياء بتُ لغة الشعر في»، و1990عاـ  "ات١نهج ات١وضوعيبكتابو " . بٍّ في شعر السياب"

 «1997من البنية السطحية إلى البنية العميقة، »، و«1992تٖولات ات١عتٌ ومعتٌ التحولات، 
 وقصيدة النثر وإنتاج الدلالة، أنسي اتٟاج ت٪وذجا.

لم يسلم منهج عبد الكريم حسن من الانتقادات فقد وجهت لو بعض ات١آخذ، لكن ت٣هوده 
 قى استثنائيا ضخما في منهجيتو وآلياتو التحليلية.في نظر بعض النقاد رغم ذلك يب

والقارئ لكتابو ات١نهج ات١وضوعي سيجد أف صاحبو بدأ بتحديد ات١فهوـ من منطلق   
"ات١وضوع" وىو ات١فهوـ الرئيسي، بٍ تطرؽ إلى ات١فاىيم الأخرى التي يفضي بعضها إلى بعض بشكل 

التجانس والداؿ وات١دلوؿ ومفهوـ شكل ات١ضموف عفوي كمفهوـ ات١عتٌ واتٟسية وات٠ياؿ والعلبقة و 
والبنية والعمق وات١شروع والقصدية والوعي، ومفهوـ المحالة وىو في عرضو يربط بتُ كل عنصر وآخر 

 باستهلبؿ يقدـ للعنصر ات١والي.
لم يبحث عبد الكريم حسن عن ات١فاىيم النقدية للمنهج ات١وضوعي عند نقاد موضوعيتُ 

عنها عند جوف بيار ريشار بالتحديد فهو يرى أف التجربة النقدية الريشارية أكثر  آخرين، وإت٪ا تْث
ولو أنو أشار في موضع آخر أف التيار النقدي الذي تٛل معو أعماؿ  (1)خصوبة وت٘اسكا وتطورا،
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ريشار لم يولد من العدـ فهناؾ معلموف وفلبسفة كبار يشكلوف تْق اتٞدار النظري الذي تستند إليو 
 . وقد قاـ بعرض كل ات١صادر التي أسهمت في بنائو للمنهج ات١وضوعي.(1)ؿ النقاد ات١وضوعيتُأعما

بٍ يعرض في الفصل الثاني دراسة تطبيقية متًتٚة لريشار حوؿ الشاعر "بوؿ إلوار" يليها في 
 الفصل الثالث نقد للمنهج ات١وضوعي فيوضح العلبقة بتُ ات١نهج ات١وضوعي وات١نهج النفسي، وعلم

 الدلالة وكذا علبقتو بالبنيوية.
يرى عبد الكريم حسن أف ات١نهج ات١وضوعي يتناوؿ النص من داخلو، حيث ت٭ل الناقد في 
النص مستعيدا بذلك حياة ات١بدع لنصو ومستبعدا ما ت٭يط بالنص من عوامل خارجية. وعلى الرغم 

ي وليد ظروؼ اجتماعية وسياسية من أف "ريشار" لا ينفي أف يكوف النص الإبداعي نتاجا تارتٮيا، أ
وثقافية واقتصادية معينة، فإنو لا يدرس النص من خلبؿ تأثتَ ىذه العوامل ات٠ارجية فيو، وإت٪ا من 
خلبؿ لعبة العلبقات الداخلية بتُ عناصره. وليس على الناقد إلا أف يضع نفسو في ات١ستوى الذي 

ات١وضوعي لا يتناوؿ الإبداع الأدبي كإبداع  تٮتاره لنفسو دوف أف تٮلط بتُ ات١ستويات.إف الوعي
  .(2)تٚاعي، وإت٪ا كإبداع فردي

 

سّم الباحث كتابو إلى عشرة فصوؿ، خصّص الفصل الأوؿ أما في كتابو ات١وضوعاتية البنيوية ق
 ت١نهجو في البحث فتجلّت خطواتو في:

بية السّاحقة تكنيس الأعماؿ الشّعرية الكامنة إحصائيا، وقد شمل ىذا الإحصاء الأغل .4
ياب. وفكرة الإحصاء حدس شخصي جاءتنا من أف المجموعة اللّغوية التي الس شعرفي للمفردات 

تتًدد مفرداتها بكثرة لابد وأف يكوف ت١وضوعها أت٫ية متميزة بات١قابلة مع ات١وضوعات 
كن أف يشتَ عبد الكريم حسن إلى أنو لا جداؿ في ما تقدمو الإحصائيات،لكنها  لا تٯ.(3)الأخرى

تقود إلى حقائق نهائية. فات١وضوع يتعدى الكلمة غالبا بشموليتو وامتداده... ومن بٍ تنهض صعوبة 
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أخرى: فبناء معجم للتواتر اللفظي في العمل الأدبي يفتًض أف معتٌ الكلمات يبقى ثابتا من موقع 
معاف تدعمو وتٕعل منو  إلى آخر. واتٟقيقة أف معتٌ الكلمة يتغتَ، سواء في ذاتو، أو في ما يلفو من

معتٌ...فات١عاني لدى تناوت٢ا موضوعيا لا تؤخذ إلا بطريقة شمولية متعددة القيمة؛  طريقة التكوكب، 
 .(1)ت٦ا يعتٍ تفادي اتٞمود في معجم التواتر اللفظي الذي يبينو ات١نهج ات١وضوعي

يفوؽ مفردات تٖديد ات١وضوع الرئّيسي: الذي تتًدد مفردات عائلتو اللغوية بشكل  -2
 طرّادية ىي ات١قياس في تٖديد ات١وضوعات.العلبقات اللّغوية الأخرى، يقوؿ ريشار: الا

تٖليل ات١فردات النّابعة بكل ظهوراتها، ويتم ذلك على أساس تٖليل كل مفردة على حدة.  -2
 ة في التفريق بتُ ىذه ات١فردات ووظائفها.بٍ استخراج النّتائج التي قد تكوف مهمّ 

حليل عنده، كما ىو عند ريشار، تْث عن ات١عتٌ، وىو تْث وصفي بشكل خاص، والتّ 
ونفسي أحيانا، باعتبار التحليل النفسي تْثا عن ات١عتٌ الباطتٍ من خلبؿ ات١عتٌ الظاىر، وباعتباره 

 ليس ىدفا، وإت٪ا ىو وسيلة تصبح تْثا عن " فيض ات١عتٌ".
وضوعات الفرعية التي تنبثق عنو، وكمثاؿ دراسة ات١وضوع الرئيس: تقضي إلى دراسة ات١ -4

ىي  على ذلك فإف ات١وضوع الرئّيسي في ديواف السّياب )البواكتَ( ىو اتٟب وخصوصية ىذا اتٟبّ 
ات١خفق يقود إلى الألم، خصوصا وأفّ معظم مفردات اتٟب في ىذا الديواف تشتَ إلى  الإخفاؽ. واتٟبّ 
 ة موضوع الألم أيضا.، وىذا ما يدفع إلى دراسلمعلبقة اتٟب بالأ

فالعملية الأساسية في القراءة ات١وضوعاتية عند حسن ىي: اتٞرد/ تٖديد ات١وضوع الرئيسي/ 
 .(2)تٖليل ات١فردات/ ات١وضوعاتية الفرعية

ففي الفصل الثاّني من ىذه الدّراسة وىو الفصل الذي درس فيو ديواف البواكتَ، يفرض علينا 
عا ثانويا ىو " الرفض" ولكن مفردة الرفض مثلب غائبة ت٘اما في ىذا ات١وضوع الرئّيسي أف ندرس موضو 

الدّيواف وتغيب معها أيضا كافة ات١فردات التي تنتمي إلى عائلة " الرفض"، فهو لا يظهر من خلبؿ 
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مفرداتو، وإتّ٪ا من خلبؿ مفردات أخرى، ىي: البعد والنوى، والنّأي والغربة...الخ، وىذه ات١فردات 
 .(1)رفض نصا وليس معجما، أرأيت أف لغتنا ليست من لغة القواميس؟تعبّْ عن ال

ونلبحظ أف عبد الكريم حسن تٯزج بتُ العمل الفينولوجي والإحصائي كوسيطتُ أساسيتُ، 
 في بلوغ موضوعة الرفض في الديواف، والتي تبْز من خلبؿ أبعاد رموز الرفض.

 حميد الحميداني:
النقاد ات١غاربة وأكثرىم تأليفا وتْثا في ت٣اؿ النقد الأدبي عامة ىو ناقد وباحث مغربي يعد من أىم 

والنقد ات١وضوعابٌ على وجو ات٠صوص يظهر ذلك في كتابو "سحر ات١وضوع" الذي طبعو سنة 
، القسم الأوؿ من الكتاب وتٝو بػ " منهجية 2144ومنقحة سنة  بٍ أعاد طبعو طبعة مزيدة 4991

ات١نهج وعن ضابط التحليل وعن الأىداؼ وات١تن وات١مارسة النقدية، عامة لنقد النقد" تٖدث فيو عن 
حيث تٖدث عن  القسم الثاني فيو تقديم لصورة واضحة عن  أصوؿ ات١نهج ات١وضوعابٌ عند الغرب

الأسس الفلسفية التي يستند عليها ىذا ات١نهج  وقد اعتمد في تقدتٯو على مقاؿ  ورد في ت٣لة فصوؿ 
ىم : جاف بيتَ ريشار، جاف روسيو، وجاف ستاروبنسكي، واميل استيجر وجورج "لروبرت ماجليولا" و 

بوليو وجاستوف باشلبر بٍ رولاند بارت في مرحلتو ات١بكرة ويذكر أنو أضاؼ أتٝاء أخرى كجاف بوؿ 
 (2)سارتر وروماف ات٧اردين. 

ي، والبنيوي والنزعة بٍ أردؼ ذلك تْديث عن انفتاح ىذا ات١نهج على ات١ناىج النقدية الأخرى كالنفس
الشكلية مستندا على آراء ريشار". وخصص القسم الذي يليو للنقد ات١وضوعابٌ في العالم العربي 
وبدوره قسمو إلى جانبتُ الأوؿ نظري تٖدث فيو عن ات١وضوعاتية وغياب النظاـ ونقد الرواية بٍ نقد 

ايا أنو تٯكن القوؿ بأف معظم الشعر والبحث عن النظاـ ات١وضوعابٌ، ويشتَ في مقدمة ىذه القض
الكتب العربية التي مارست نقدا روائيا يغلب فيو التوجو ات١وضوعابٌ، تٗلّى أصحابها عن وضع 
مقدمات منهجية ت٭ددوف فيها تصورىم النظري فتجدىم أحيانا يناقشوف في بعض ات١قدمات مسألة 
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د نقاد الرواية أو الشعر  يعلنوف بأنهم لم يتقيدوا بأي منهج ت٤دد، وىو يصرحّ أنو لم ت٬ ات١نهج لكنهم
درسوا ىذين الفنتُ بتصور نظري موضوعابٌ أو نقد ظاىرابٌ أو غرضي أو جذري في دراساتهم التي 
يرى ىو أنها ت٘ثل النقد ات١وضوعابٌ في العالم العربي وىو يستثتٍ كتاب عبد الكريم حسن " ات١وضوعية 

وضع مقدمة منهجية حدد فيها بعض تصوراتو ات٠اصة وىذا البنيوية دراسة في شعر السياب، لأنو قد 
ما شجعو في اعتماد اتٞانب النظري لدى عبد الكريم حسن بالإضافة إلى اعتماد مسات٫ات غالي 

 ،  (1)شكري في نقد الرواية
أما اتٞانب التطبيقي فقسمو ىو الآخر إلى قسمتُ القسم الأوؿ بعنواف: في النقد ات١وضوعابٌ للرواية، 

 لقسم الثاني في النقد ات١وضوعابٌ للشّعر)البنيوية(.وا
 سعيد علوش:

 4989دار بابل، الرباط، ىو من أىم النقاد ات١نظرين للنقد ات١وضوعابٌ الذي صدر لو كتاب حولو عن 
وىو موجود تٔوقعو الالكتًوني الذي يضم مؤلفاتو كلها تقريبا، وكتابو ىو: النقد ات١وضوعابٌ الذي 

وؿ أوت٢ا وضعية النقد ات١وضوعابٌ تٖدث فيو عن سيميائية اصطلبح ات١وضوعابٌ اشتمل تٜسة فص
وات١وضوعاتية وحقل وحدود ات١وضوعابٌ، أما في الفصل الثاني فهو النقد ات١وضوعابٌ بتُ الأصوؿ 
والامتداد تٖدث فيو عن رواد النقد ات١وضوعابٌ، وقد ركز على ات١ميزات التي ت٘يز كل واحد منهم فبدأ 

غاستوف باشلبر" بٍ "جورج بولي" و"جاف بيتَ فيبْ" و" ومانسيي" و "جاف بتَكوس" و"ميشاؿ   بػ"
 كيومار" و"جاف ستاروبنسكي و" ج بيتَ ريشار"

في الفصل الثالث وعنوانو إرىاصات النقد ات١وضوعابٌ عند العرب وتٖدث فيو عن الرسائل اتٞامعية 
ي وأكد  أف أوؿ رسالة في ات١نهج ىي رسالة "كيتي ات١وضوعاتية التي كانت رائدة للمنهج ات١وضوع

سالم"  رغم عدـ ترتٚتها إلى اللغة العربية، وأف الثانية ىي لعبد الكريم حسن، بٍ تٖدث عن موسوعية 
 تاريخ الأدب وات١وضوعاتية.
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وذج ت٪واختار  اتٟديثة )الصوت والعتُ والوجو(أما الفصل الرابع فعنوانو: النقد ات١وضوعابٌ والقصيدة 
 " وىي دراسة تطبيقية .ياستُ طو حافظ"أشعار 

 الفصل الأختَ خصّصو للملبحق ات١تًتٚة للنقد ات١وضوعابٌ وىي سبعة ملبحق مرتبة كالآبٌ:
 .ات١لحق الأوؿ: مقدمة كتاب )الأدب واتٟساسية(: جورج بوؿ (4
  .ات١لحق الثاني: تصدير كتاب )الأدب واتٟساسية(: ج.ب. ريشار (2

 .الثالث: مقدمة كتاب )الشعر والأعماؽ(: ج.ب. ريشارات١لحق  (2

 .ات١لحق الرابع: مقدمة كتاب )العالم التخييلي ت١الارمي(: ج.ب. ريشار (4

 .ات١لحق ات٠امس: مقدمة كتاب )دراسات حوؿ الشعر ات١عاصر(: ج.ب. ريشار (5

 .ات١صغرة(: ج.ب. ريشار ات١لحق السادس: مقدمة كتاب )القراءات (6

 .ق السابع: مقاؿ )النقد ات١وضوعابٌ( لبيتً كريلات١لح (7

قدـ من خلبؿ )النقد ات١وضوعابٌ( منهجا ولا وصفة جاىزة قابلة يلا  والإشارة إلى أنبٍ ختم كتابو ب
للتطبيق تٔجرد الانتهاء من القراءة للكتاب أو لأعماؿ ج.ب. ريشار، أو للبيبليوغرافية. إنها قضية 

سط في سطور، لأف التجربة الشخصية ىي وحدىا العامل اتٟاسم في أكبْ بكثتَ من أف تٗتزؿ وتب
استقراء عديد من علبمات ات١رور إلى النص الأدبي، ولأف ج.ب. ريشار وىو ينتهي إلى النقد 
ات١وضوعابٌ لم يقرأ فقط ىذا النقد، لأنو لم يكن موجودا على ماىو عليو كما ت٬سده الآف، فكم من 

  .(1)عمالا ت٥الفة ت٘اما ت١ا اشتغل عليهارصيد ثقافي كلبسيكي أنتج أ
 عبد الفتاح كليطو:

ات١نهج ات١وضوعابٌ في العالم العربي إلى جانب الدكّتور عبد الكريم ىناؾ من يعتبْه من رواد 
ـ، وىي 4974بػ " موضوعاتية القدر في روايات فرنسوا مورياؾ  أطروحتو ات١وسومةحسن من خلبؿ 

 فرنسية بكلية الآداب الرباط.لغة القدّمت ونوقشت بالضمن ات١سار الأكادتٯي، وقد 

                                                           
1
 .469سعيد علوش: النقد ات١وضوعابٌ، ص: - 
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إلى ات١وضوعاتية الفرنسية عند ج. ب.  تشتَ لا من قريب ولا من بعيدالرّسالة لم تكن حقيقة و 
تردد " القدر" في فقد بً العمل على رصد التيار شبو الإحصائي لكنها توجهت إلى  ريشار أو غتَه،

أبعاده ات١يتافيزيقية، إلّا أفّ ات١قاربة كانت تتوخى البحث عن موضوعة وتٖليل  "فرانسوا مورياؾ"روايات 
بها لتقصي الأطروحات الرئّيسية والفرعية  والانشغاؿواحدة، يتشابك علبئقها التخيلية والعقائدية، 

 . (1)للقدر في روايات مورياؾ. 
وائية، ويربطها فعبد الفتاح كليطو ينطلق من البعد ات١عرفي الكلبسيكي يتجاوز حدود الرّ 

بالتًاثي وبالتقاليد الأدبية وات١سيحية، ليصبح الأدبي ملبزما للبجتماعي والدّيتٍ، أي داخلو في مدونة 
من فكرة مسبقة  الانطلبؽفبدؿ »تداولية تعكس شبكة علبقات معقدة. وبهذا ات٠صوص يقوؿ: 

أنا بتجميع الفقرات التي للقدر والبحث عنها في روايات مورياؾ، فضلنا مقاربات ت٥تلفة، لقد بد
استعملت فيها كلمة " القدر" وقمنا فيما بعد باستخلبص الأفكار الأساسية التي تٖيل عليها ت٥تلف 

 .(2)«استعمالات الكلمة
، ت١ا لو من أت٫ية سعيد علوش في كتابو "النّقد ات١وضوعابٌ" ىذا البحث الأكادتٯي ثػمّنلقد 

وت٭دد مكوناتو النّوعية التًاّجيدية   ،الية ات١وضوعاتيةيضع الباحث أصبعو على إشك »قاؿحيث: 
كتشديد على شفاء الوعي بتُ الواقع وما فوؽ الواقع، بتُ الطبّيعي وما فوؽ الطبّيعي إنّها مقاربة 
موسوعية تلك التي يقتًح علينا الباحث إذ تتجاوز الرّوائي وتٗوض في الابستيمي مستهدفة الكليات 

 .(3)«وائي عند مورياؾ، بدؿ اقتناص خلبصات مؤقتةالإنسانية، للعمل الرّ 
  علي شلق:

صدر للؤديب والباحث الناقد اللبناني علي شلق عن دار الأندلس ت٣موعة من الكتب التي 
تلبمس ات١نهج ات١وضوعي دوت٪ا تصور منهجي مسبق ودوف أف تنغمس في تيار معتُ أو مدرسة نقدية، 

                                                           
1
 .42ص: ات١رجع نفسو،  - 

2
 .44، ص: ـ.ف  - 

3
 . 46: سعيد علوش: النقد ات١وضوعابٌ - 
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لبعض الصور الأدبية الشائعة في الأدب العربي عبْ  يرى سعيد علوش "ملبحقة–بل كانت كما 
علبئقها وتداعياتها وىذا ىو عمق الاختلبؼ بتُ مقاربة ات١وضوعاتيتُ  العصور وتٕميعها خارج

 ،السّمع في الشعر العربي ،القبلة في الشعر العربي -التي جاءت بهاتو العناوين:  (1)ومقاربة علي شلق
وقد مهّد لكتابو " القبلة في  اللّمس في الشعر العربي ،في الشعر العربي الشّم ،العتُ في الشعر العربي

الشعر  الشعر العربي" بلمحة لغوية وسيكولوجية وتارتٮية للقبلة بٍ رصد لنا صورىا في العصور:
عباسي والأندلسي وفي شعر ات١عاصرين ويشتَ إلى أف الشعر ال ،الشعر الإسلبمي والأموي ،اتٞاىلي

 (2) ضوعو أرحب.الشموؿ في مو 
و يقع خارج الإطار ات١نهجي لبحث عد طريفا، إلّا أنّ يرى سعيد علوش أف ىذا العمل الأدبي ي

 .(3) الصور التي ت٬معها ويرصفها في مدونات ت٢ا أبعاد تارتٮية أكثر منها تٖليلية
نتهي إلى فكرة مسبقة، تقوـ كحافز أولي وخلفية ليعلي شلق ينطلق من الإحصاء ولأف 

متتبعا في رصدىا خطة جعلت منها موضوعا قابلب للتحديد، ولأنو اشتغل   موضوع القبلة لبحث
فإف كثتَا من النقاد  (4)عليها معتمدا على مبدإ الاشتقاؽ والتًادؼ والقرابة  ات١عنوية والتواتر والإحصاء

يصنفها والباحثتُ يروف فيو عملب موضوعاتيا كجميل تٛداوي الذي يسوؽ ت٣موعة من ات١ؤلفات و 
أنّها تكاد تكوف دراسات مضمونية فكرية تتسّم ضمن ات١قاربة ات١وضوعاتية لكنو سرعاف ما يعلن 

تفتقد التّصور النظري وات١نهجي والفلسفي  لكنها (5).بالسّطحية تارة، وبالعمق التحليلي تارة أخرى
الكريم حسن ات١نصب  والابستيمولوجي مقارنة بالدّراسات ات١وضوعاتية الغربية، لكن يبقى عمل عبد

                                                           
1
 . 54ص: ات١رجع نفسو،  - 

2
  .44ص:4982قبلة في الشعر العربي القديم واتٟديث، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوت، لبناف، شلق: ال علي - 

3
 . 52، ص: سعيد علوش: مرجع سابق - 

4
ديث كرتٯة زيتوني: ات١نهج ات١وضوعابٌ في مقاربة الشعر العربي القديم، قراءة القراءة في ت٪اذج ت٥تارة من الشعر العربي القديم واتٟ - 

وما  82:وات١عاصر، جامعة عبد اتٟميد بن باديس مستغالً، تْث مقدـ لنيل شهادة ات١اجستتَ في مشروع النقد الأدبي والفتٍ. ص
 بعدىا.

5
 . 24ات١قاربة النقدية ات١وضوعاتية، ص: تٚيل تٛداوي:  - 
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حوؿ شعر السّياب، ودراسات عبد الفتاح كليطو التّأويلية، ودراسة سعيد علوش لقصيدة "اتٟرب" 
لياستُ طو حافظ، من أىم الدّراسات ات١وضوعاتية اتٟقيقية التي تنطلق من تصورات منهجية ذات 

 .(1)خلفية فلسفية ومنهجية دقيقة وت٤كمة
 

                                                           
1
 .27، ص: ات١رجع نفسو - 
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 ات المنهج الموضوعاتي:المبحث الثالث: مصادر وآلي
 .المطلب الأول:مصادر المنهج الموضوعاتي

يطوؿ البحث في مصادر ات١نهج ات١وضوعابٌ ذلك أنو يستند من حقوؿ أدبية وعلمية وفلسفية 
إفّ أوؿ رافد أدبي ىو  ،ىو أمر وارد دد وتتنوع مصادر ات١قاربة ات١وضوعاتية، لذلك فإف القوؿ بتع

بالتحليل النفسي ويتعلق الأمر  ،فإنها في مسار علم النفس "السيكولوجيا( أما العلمية ،ةالرومنتيكي
بتُ الفلسفة الظاىراتية  تتًاوح ىي متعددة ات١صادر الفلسفيةو ، لدى سينغموند فرويد على وجو خاص
وىو أمر ت٭يل إلى صعوبة حصر ات١نهج في اتٕاه موحد، كما أف )الفينومنيولوجيا( والفلسفة الوجودية. 

 . شيئا إت٬ابيا يتمثل في الثراء الذي يتميز بو وفي تعدد مناىلوفيو 
 الرومانتيكية :  -1

رأى الرومانسيوف في العمل الشعري تعبتَا عن أنا الشاعر، وفي ات٠ياؿ عصب الكياف الشعري، وعنهم 
أف الوعي إت٪ا ىو وعي الذات ت١وضوعها لا وعي  Husserlأخذ ات١وضوعاتيوف، وأخذوا عن ىوسرؿ 

ت لذاتها ) كما كاف يقوؿ كل من سقراط وديكارت( أي أف الإنساف ليس جزيرة أو سجنا أو الذا
شرنقة، ووعيو لذاتو إت٪ا يتحدد بطريقتو في إدراؾ العالم وبعلبقتو بالناس وبالأشياء،  وبالتالي فإف  

 (1) وعي ات١بدع. مهمة النقد ات١وضوعابٌ تتمثل في القياـ بتحليل النص الأدبي باعتباره وعيا فنيا تٯثل
، ومنتج ينبثق عن تٕربة مع الرومانتيكية في النظر إلى الأدب باعتباره توحدت ات١وضوعاتية 

معتٌ يؤثر في اتٟياة، وبالقوؿ بفعل وعي الذات، وات١غامرة الروحية، والتعبتَ الأصل عن الكوف ات٠يالي 
، ليس بناء شكليا  بل -ومانسيحسب ات١نظور الر  -فالفن  قبل كل شيء  الذي ينتمي إليو ات١بدع

 (2)تأبٌ أت٫يتو من قدرتو على توليد تٕربة ما وإنتاج معتٌ ما يؤثر في اتٟياة. 
 فسي :التحليل الن   -2

                                                           
1
  4،ص:غم الضائعلنمنهج النقد ات١وضوعابٌ في البحث عن ا جوزيف لبّس: - 

2
   .98تر: رضواف طاطا، ضمن مدخل إلى مناىج النقد الأدبي، ص:دانييل برت٬يز:  - 
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فرويد"  د" سيغمون كشوفات العالم النفسانياستند النقد ات١وضوعابٌ على التحليل النفسي فكانت ل
الإنساف، وفهم أسرار سلوكو، ودوافع وأسباب  وتلبمذتو، عميق الأثر في تغيتَ وتطوير النظر إلى

 تصرفاتو، الطبيعية منها وغتَ الطبيعية .
" وجد أفّ النقد ات١وضوعابٌ يرفض التصور التقليدي للكاتب الذي دانييل برت٬يزإلّا أفّ "

يسيطر على مشروعو سيطرة مطلقة، كما يرفض الإجراء التحليلي النفسي الذي يرجع  العمل الأدبي 
فينة نفسية سابقة، وىو لا ينسى ىذه السيطرة ولا ىذا النصيب اللبواعي، بل يسند حقيقة إلى د

، فهناؾ من النقاد من " أعلن عدـ ميلو إلى التقصي (1)العمل الأدبي إلى وعي دينامي قيد التشكل
ؾ على حد تعبتَ ستاروبنسكي في كتابو "ذجاف جا -النفسي والطبي ات١تعلق بالأدباء والذي تٯارسو

نقادٌ يدفعوف بهذه اتٞثث إلى طاولة التشريح، وكأنهم يستعدوف للكشف  -روسو، الشفافية والعائق"
عن الدافع  السري للؤعماؿ الأدبية في أحد الأنسجة ات١عطوبة، ذلك لأف الفناف وإف ترؾ دوما بقايا 

 .(2)جثتو، فإننا لا نػَنْفذُ أبدا من خلبت٢ا إلى فنّو"
ف ات١نهج الباشلبري استند لقراءة الإبداع في مرحلة أولى على لاحظ كثتَ من النقاد أ

اكتشافات التحليل النفسي، وكاف ذلك في البدايات الأولى لاىتمامات باشلبر الإبداعية وبداية 
مشروعو لدراسة العناصر، حيث حاوؿ البدء بإزالة كل التصورات ات٠اطئة التي تغلف رؤيتنا للنار وفي 

 (3) ياـ بتحليل نفسي لمجموع ات١عارؼ التي شكلناىا حياؿ النار ...سبيل ذلك سيحاوؿ الق
التحليل النفسي في نظر غاستوف باشلبر تٯكّن في حقيقة الأمر من الكشف عن الإغواءات 
والإثارات الأولى، وىي البنية الفكرية التي تعمل على تضليلو من أجل الكشف عن اتٟقيقة 

تبتٍّ ات٠طوات البيداغوجية ات١عرفية التالية: " من الضروري أف يثابر ات١وضوعية، لذلك يدعو باشلبر إلى 
كل واحد منا على تقويض اعتقاداتو الذاتية غتَ ات١نتقدة، وأف يتعود على التخلص من صلببة عادات 

                                                           
1
 .411ص:ات١رجع نفسو،  - 

2
   .ات١رجع نفسو، ص.ف - 

3
 .444سعيد بوخليط: غاستوف باشلبر ت٨و نظرية في الأدب، ص - 
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الفكر التي تشكلت بتأثتَ من التجارب ات١ألوفة. وعلى كل واحد منا كذلك، أف يبدد بعناية أكثر 
ملبتو ومراعاتو للحدوس الأولى ويفسر ىذا الكلبـ سعيد بوخليط بقولو إنو دوف ىذه ت٥اوفو، وت٣ا

القدرة الذاتية على تٕاوز منظومة الأحكاـ الذاتية وات١اقبلية التي تؤسسها الثقافة الاجتماعية والفكر 
ة الشيء... ات١هيمن، فلب تْٯكننا إدراؾ ىذا ات١وقف ات١وضوعي الذي تٯكّننا فعلب من الوصوؿ إلى حقيق

إف النار تشكل عنصرا بإمكانو تقديم تفستَات ت٥تلفة، تْسب تعدد واختلبؼ حقوؿ وت٣الات 
. فيمكن أف تٖمل تعددا قيميا يعطيها ىذه القدرة على إظهار القيمة ونقيضها (1)الاشتغاؿ الإنساني

 (2)في الآف ذاتو؛ فهي تٛيمية وكونية، تضيء وتٖرؽ، موقد وقيامة، علبج وحريق... 

عتمدىا التحليل االقراءة ات١وضوعاتية الكثتَ من ات١صطلحات ات١فاتيح التي استعارت وقد 
الكبت والتكييف، والقلب و  الوساوس، وات٢ذياف، واتٟلم مصطلحاتو واللبوعي  الوعيكالنفسي،  

أعماؿ بروست قراءة   قرأشار عندما يبيار ر  يتمظهر ذلك عند اـ، والرغبة. وغتَىا ... يوات٢
وعاتية للرغبة ات١كبوتة، فالأعماؿ الأدبية الكبْى ىي تلك التي يكوف للرغبة فيها نصيب من موض

 .(3)التصنيف ات١وضوعي
لاحظ ريشار أف ات١نهج ات١وضوعي لا تٯكن أف يستغتٍ عن التحليل النفسي فعن طريق 

نفسها. عن  التحليل النفسي تستطيع القراءة ات١وضوعية أف تفسح للرغبة المجاؿ في أف تفصح عن
طريق قراءة ات١وضوعات يستطيع التحليل أف ت٭دد أية رغبة خاصة من خلبؿ التفرد ات١وضوعي 

 (4) ت١وضوعها.
 
 

                                                           
1
 .445ات١رجع نفسو، ص:  - 

2
 .446ـ.ف، ص:  - 

3
 .49: ات١نهج ات١وضوعابٌ ص :سنعبد الكريم ح - 

4
 .452:ص، ات١رجع نفسو - 
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 الفلسفة الوجودية: -3
أتٚع النقاد على كوف مذىب الوجود ترؾ أثره على ات١نهج ات١وضوعابٌ من خلبؿ   

التارتٮية التي عرفها  الإنسانيةزمة في خضم الأ أعماؿ جاف بوؿ سارتر الذي يعتبْ رائدا للوجودية،
وتراجع القيم تفاقم الأوضاع الاجتماعية ات١زرية،، والتي كاف من نتائجها خلبؿ اتٟرب العات١ية الغرب

 التًعات العدوانية والاستبدادية الاستعمارية على العالم. ةالإنسانية والأخلبقية، وسيطر 
اني، أي كيف ت٭قق الإنساف ذاتو، ويصنع اتٕو سارتر إلى البحث في ماىية الوجود الإنس

ل تبعات ذلك الاختيار ىي حقيقة تارتٮو؟ فوجد أف اتٟرية ت٣سدة في القدرة على الاختيار، وتٖمّ 
، ىذه اتٟرية في الوعي ىي نقطة استمدىا ريشار من سارتر، الذي استمدىا بدوره من ذلك الوجود

 (1) ىوسرؿ
ىذه على أعمالو النقدية الأدبية. فكاف أف درس  يةفوقد قاـ سارتر بتطبيق رؤيتو الفلس

الشاعر "بودلي" من خلبؿ مفهومو في حرية الاختيار، فرأى أف بودلي اختار نفسو تْرية كشاعر 
 (2) وكإنساف مضطهد، وىو ما ميز بصورة جوىرية موىبة بودلي الأدبية وحياتو الواقعية أيضا.

مع  -اتفاقا واختلبفا-ػسارتر بتحديد منهجوإف مفهوـ ات١شروع الأساسي " ىو الذي يسمح ل
ات١نهجتُ الكبتَين؛ منهج التحليل النفسي الفرويدي، وات١نهج ات١اركسي. ففي حتُ يسعى التحليل 
النفسي الفرويدي إلى تٖديد العقدة النفسية في أعماؽ الشخص، وذلك ضمن حتمية نفسية 

مقولة اللبوعي  -تحليل ات١ادي الباشلبريمتفقا مع ال -بيولوجية، يرفض التحليل النفسي الوجودي
 (3) والغريزة، ويصب اىتمامو على اكتشاؼ ات٠يار الأساسي النابع بكل حرية من أعماؽ الشخصية.

ل رافدا معرفيا مهما ربط الأعماؿ الأدبية والأعماؿ الواقعية اتٟياتية، شكّ  السعي إلىإف 
تر النقدي يقوـ ر فمشروع سا،وعلبقتها بالعالم للموضوعاتيتُ في سعيهم لفهم طبيعة الذات ات١بدعة 

                                                           
1
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2
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على تٖليل الآثار الأدبية، انطلبقا من إت٬اد العلبقات بتُ ات١عاني ات١ختلفة، التارتٮية والأسلوبية 
واتٞمالية، وربطها بات١شروع الأساسي الذي تعيشو الذات بصورة كاملة، والذي ىو شعوري بصورة 

 (1) لوحدة الوجودية القابلة للفهم.تامة، وىو القادر وحده على ضماف ا
ات١قاربة ات١وضوعية من الرؤية الوجودية للؤعماؿ الأدبية ، القائمة على الربط ت من ىنا استفاد

بتُ اختيارات الكاتب الأسلوبية، واخياراتو الوجودية حيث تٖقق الذات الإبداعية وجودىا الواعي، 
 .(2)وجود "على اعتبار" فعل الكتابة منهجا وأسلوبا في ال

وخلبصة القوؿ:إف سارتر لم يفصل بتُ الفلسفة والنقد، وإف الوعي الفلسفي الذي تقدمو 
الوجودية ىو وعي الذات تٔسؤولية اختيارىا، كما أف الوعي النقدي الذي تقدمو يتمثل في ت٤اولة  

لا  كشف ىذا الاختيار اتٟر من أجل فهم الظروؼ التي تسمح للذات بأف تكوف ذاتا مبدعة أو
 .(3) تكوف ، وىذا ما تٮرج النقد من دائرة العلبقة التقليدية بتُ الأدب والأديب

 الفلسفة الظاىراتية :  -4
كما ىي عليو في   ،التي تعتمد على مراقبة الظّواىر ووصفها «الظاىراتية الظّواىرية/» فلسفة تعدّ 
فلقد عرفنا أف ريشار كاف  - عابٌد ات١وضو لنّقل الفعلي  ات١نطلق ،وصولا إلى اتٞوىر، كافات١الزّماف و 

 (4928 -4859الفيلسوؼ الأت١اني ) متأثرا تّوف بوؿ سارتر ىذا الأختَ تأثر بهوسرؿ، ذلك 
لدّارس لظهور ات١اىيات في الوعي، ويقصد بات١اىيات انّها ات١نهج قائلب: إالفينومينولوجيا والذي عرّؼ 

فلبطوف فكرة أخذ عن أقد و زة عن طابعها اتٟسي لطات١ا كانت متميّ التي اتٟقائق ات١وضوعية للؤشياء 
شعار الفينومينولوجيا ات٢وسرلية اتٞوىري  فإ ...وعرؼ من ديكارت قيمة الكوجيتو ،ات١اىيات الثابتة

ذاتها وفق ات١نظورية ات٢وسرلية لا تعطى  الأشياءىاتو  أف "، إلاشياء ذاتهالى الأإت٬ب الاتٕاه  " أنو ىو
 إلىىو الوصوؿ  هاو ىدف، ازات ىو الوعي البشري ات٠الصت٧وت٤ل ىذه الإ ،ت٧ازات ذاتيةإفي  إلا
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الوعي عند ىورسل ليس وعيا ذاتيا، وإت٪ا وعي الذات تٔوضوعها، إف الوعي عنده ليس  .(1)ات١اىيات 
وعي الذات بنفسها كما ىو الأمر عند ديكارت "أنا أفكر"، وإت٪ا ىو وعي الذات بشيء خارج 

بهذا يلتقي الظاىراتيوف مع ات١وضوعاتيتُ في التًكيز على فعل الوعي،  .ا أفكر بو"الذات:" أنا أفكر تٔ
 من خلبؿ طاقة الفهم الذاتية التي تنشأ من خلبؿ احتكاكها ات١باشر بالظاىرة أو ات١وضوع ات١عطى.

بتُ  الوعي النقديّ ات١وضوعابٌّ وعيٌ بالذات )سارتر( ووعيٌ بالعالم )ىوسّرؿ(، ووعيٌ بالعَلبقة   
(. ومثلّث الوعي ىذا ىو الذي ت٬عل الوعي النقديّ ات١وضوعابٌّ وعياً وثيقَ باشلبرالذات والعالم )

 .الصلة بالوعي الفلسفيّ 

 المطلب الثالث: آليات إجرائية في المنهج الموضوعاتي
لنقد ات١وضوعابٌ تٔلبحظات ظاىراتية قائمة على الربط بتُ الذات ات١دركة تتم عمليات ا

وات١وضوع ات١درؾ، ووصف بنيات العمل الأدبي فهما وتأويلب قصد كشف الرموز والأفكار الدلالية، 
 (2) .دوف الاستعانة بات١عرفة ات١رجعية والإسقاطات ات٠ارجية ات١سبقة لفرضها على النص

خطوات القراءة ات١وضوعاتية التي درس بها شعر بدر شاكر السياب،  يذكر عبد الكريم حسن
 فقد بدأ بػػػ:

  العدّ، أو ما يسميو اتٞرد الشامل لكل مفردات شعر السياب الذي أتاح لو إمكانية ات١قارنة
 .(3) بتُ العناصر ات١تواترة والعناصر قليلة التواتر.

  ع الرئيسي في منهجو ىو ات١وضوع الذي تٖديد ات١وضوع الرئيسي في العمل الأدبي، وات١وضو
 على مفردات العائلبت اللغوية الأخرى.  -من الناحية العددية -تتفوؽ مفردات عائلتو اللغوية

                                                           
1
/  5/  2102 - 8583العدد: -الحوار المتمدن، مجلة الحوار المتمدن في الفينومينولوجيا الهوسرليةة قراءة مقتضب :طيرشي كمال - 

 . على الرابط التالي:وعلم الاجتماع،علم النفس ، المحور: الفلسفة  22:15 - 80

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=322196&r=0 

 .41تٚيل تٛداوي: ات١قاربة النقدية ات١وضوعاتية:ص- 2

3
 158عبد الكريم حسن: ات١نهج ات١وضوعابٌ، ص:  - 
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  ّ(1) الدخوؿ في القراءة ات١وضوعية من مدخل حر. 
  تٚع النتائج التي بً تٖليلها وبناء قالب ت٪وذجي ت٣رد يستطيع أف يستوعب داخلو تفاصيل

 .(2) دبي ات١دروسالعمل الأ
ويصل عبد الكريم حسن إلى خلبصة مفادىا : إنوّ لا وجود في القراءة ات١وضوعاتية لنقطة  

بدء ونقطة وصوؿ، فات١دخل إلى حقل القراءة ات١وضوعية مدخل حر، ت٦ا يضفي عليها شيئا من 
  (3) السحر.

وضوعاتية سنسوقها  وقد ذكر سعيد علوش ات٠طوات التي ت٬ب اجتيازىا في كل دراسة نقدية م
 كما وردت في كتابو:

 .الدّاخلية بنياتها عن والتّنقيب الكاتب أعماؿ أو عمل قراءة -1
 .ومتضاد متجانس ت٣موع في ات١وضوعاتية انتظاـ على التّعليم -2
 .الكاتب عند الكتابة لاوعي عن صورة تكوين -3
 (4) .ات١بكرة الكاتب تٟياة الصّور معادلة معاينة -4

 البعض بعضها مع ومتجانسة متًابطة تٯر عبْ مراحل  ات١وضوعابٌ للمنهج النّقدي لإجراءإف ا   
 كما وردت في كتاب سعيد علوش دائما:  -كالتّالي وىي

 يشتمل أف ت٬ب فالإحصاء. الأدبي العمل في موضوع كلّ  مفردات تعيتُ أولا: الإحصاء:
 .(5)كلّها يكن لم إف للمفردات السّاحقة الأغلبية

 ات١فردات ت٢ذه الاشتقاقات كافة تٚع -أيضا- يعتٍ اللغوية اتٞذور إحصاء أفّ  قيقيةواتٟ
 الفعلية صيغها بإحصاء الباحث يقوـ مثلب، اتٟب مفردة إحصاء فلدى ت٢ا، التاّبعة اللّغوية اتٞذور)

                                                           
1
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 وقراباتها لخ،ا...الصّبابة الغراـ، ات٢وى، ومتًادفاتها الخ(،...اتٟبيبة، المحبّ،...ت٭بّ  أحبّ،) والاتٝية
 أو ت٣موعات في لتوضع دلالة ذي بشكل تتكرر التي العناصر تٖديد ويتمّ  الخ،...التّقبيل اللّثم، ات١عنوية
 تلك ضمنها تٗبئ مفردات خلبؿ من الإحصائيات بعرض الباحث يكتفي فقد. (1)شاقولية حقوؿ
 .ات١تعددة الصّيغ

 ات١وضوع يصنعو الذي التّناغم ذلك عن الكشف للنصوص الأدبية يعتٍ ات١وضوعابٌ فالتّحليل
 من بشكل ىو أو النّصوص، من لمجموعة أو للنّص ات١لّونة الكلبمية الوحدات وتلوّنو تشكلّو والذي

 (2). الغرض أو ات١عتٌ معتٌ إلى للوصوؿ بات١عتٌ اللّفظ علبقة في تْثٌ  الأشكاؿ
 ورمزية، وأسلوبية يةلسان إتٟاحات عن البحث أي ووصف، وتصنيف فرز: ثانيا: التحليل

 ىو واحد مركز إلى ردّىا وت٤اولة السّرية، علبقاتها عن والكشف اتٟسّية، التشكلية العناصر وعرض
 بكل لو التابعة ات١فردات بتحليل تعتٌ وىي الرئيسي، فهي تلي اكتشاؼ ات١وضوع. (3)ات١وضوع

 تكوف قد التي النتائج استخراج بٍ حدة، على مفردة كل تٖليل أساس على ذلك ويتم ظهوراتها،
 ات١وضوع دراسة تتم اتٞزئي التحليل إكماؿ وبعد ووظائفها، ات١فردات ىذه بتُ التفريق في جدّا مهمة

 . (4)ينظّمو الذي الكلي ات١خطط استخراج خلبؿ من
 في العناصر من ت٣موعة كل تضع أف يتطلب مقولابٌ أساس على ات١عتٌ عناصر تصنيف فإفّ 

 أف ينبغي الائتلبؼ أساس على يقوـ الذي التّصنيف ىذا ولكن إليها، تنتمي التي ات١قولة سلسلة
 ذو البعض بعضها مع العناصر التقاء أف ذلك الاختلبؼ أساس على يقوـ آخر تصنيف مع يتوافق
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 ات١ؤتلف عن البحث وجب ىنا ومن. أيضا دلالة ذو البعض بعضها عن تباينها أفّ  كما دلالة،
 .   (1)ووصفو ات١عتٌ تصنيف قبل تٌ،ات١ع عناصر في وات١ختلف
 عن والكشف مواد، من للناقد توافر تٔا واتٟسّي ات٠ياليّ  وكونو ات٠اصّ  ات١بدع عالم بناء: البناء: ثالثا

 .(2)بعملو وات١بدع بالوعي والعالم بات١وضوع، الذات علبقة
 أما تٚيل تٛداوي فرتب خطوات القراءة ات١وضوعاتية كما يلي: 

 عميقة منفتحة شاعرية قراءة النّص قراءة . 
 الكبْى القراءة إلى الصّغرى القراءة من الانتقاؿ . 
 ات١وضوعية والقراءة الذاتية القراءة بتُ التّأرجح. 
 والصّور ات١تكررة، ات١وضوعات أو المحورية الدّلالية والتّيمات الأساسية، التّيمات عن البحث 

 .الإبداعي النّص في ات١فصّلة
 واتٞمالي والذّىتٍ النّصي سياقها في ات١تواترة الصور واستخلبص اتالتّيم ىذه جرد. 
 وات١فردات ات١عجمية الكلمات وإحصاء الدّلالية، اتٟقوؿ بِرصْدِ  الدلالي ات١ستوى تشغيل 

 . ات١تواترة
 وتفستَاً فهمًا دلاليا ات١رصودة التّيمات ت٢ذه الدّلالية الشبكة توسيع. 
 والتًكيبية والصّرفية والإيقاعية الصوتية سياقاتها في للمعاني" وات١ولدة المحركة الأفعاؿ رصد 

 .وتأويلب فهما واستنطاقها والمجازية، اتٟرفية دلالاتها دراسة مع والتّداولية،
 أيضا صحيح والعكس التأويل ات٠ارجي، إلى النّصي الداخل من الانتقاؿ . 
 الأدبي الأثر في اتٟسي اتٞانب إلى البلوغ أجل من ات١عطى ات١وضوع دراسة  
 .الإبداعي للعمل ات١هيمنة ات١وضوعاتية البنية إلى الوصوؿ أو
 الأدبي العمل نسيج في لافت وبشكل بكثرة تتكّرر التي العناصر حصر. 
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 السّياقي بات١عنػى وتواترا للبىتماـ اطرادا ورصدىا حصرىا بًّ  التي العناصر تٖليل. 
 واختلبفا تآلفا البلبغيةو  وات١عجمية الدلالية الظواىر بتُ ات١قاربة . 
 تقويل وعدـ ات١تعسف القسري الإسقاط إلى واللجوء ات١وضوعابٌ التحليل في التزيدّ تٕنب 

 .يقلو لم ما النّص
 واستنتاجًا وتأويلبً  تفستَاً لقراءتها تٖليلها بًّ  التي النتائج تٚع. 
 ات١دروس بيالأد العمل تفاصيل داخلو يستوعب أف ليستطيع ت٣رّد ت٪وذجي قالب بناء. 
 (1) .وات١وضوعية والذاتية ات١بدع بصورة الواعية وغتَ الواعية الدلالات ربط  
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 توطئىة: الدراسات المنجزة حول شعر أمل دنقل:
فػردِ حظي شػعر "أمػل دنقػل" بدراسػات متعػددة تناولػت حياتػو وشػعره بالنّقػد والتّحليػل: منهػا مػا أُ 

لتناوؿ حياتو؛ كالكتابتُ الّذين أصدرتهما زوجتو عبلة الرّويتٍ: الأوّؿ بعنػواف "اتٞنػوبي"، والثاّني:"سػفر أمػل 
دنقل" لكنّها لم تتعمّق في تٖليل شعره وإت٪ا سػلّطت الضػوء علػى جوانػب مػن حياتػو، قلػيلب مػا استعرضػت 

سػة وتٖليػػل شػعره مػػن جوانػب متعػػدّدة آراءه حػوؿ قصػيدة أو موقػػف مػا. ومنهػػا دراسػات تٗصّصػػت في درا
 وتٔناىج ت٥تلفة، نذكر منها على سبيل التّمثيل لا اتٟصر:

 1985، مطابع إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء ،التجربة وات١وقف ،أمل دنقل: حسن الغرفي. 
 والنشػػػر والتوزيػػػع والإعػػػلبف ىجػػػر للطباعػػػة ،الػػػتًاث الإنسػػػاني في شػػػعر أمػػػل دنقػػػل :جػػػابر قميحػػػة. 

 .1987القاىرة 
 دار الفكػػر اتٞديػػد، سلسػػلة "الكتػػاب اتٞديػػد" .ؤة ات١سػػتحيلفي البحػػث عػػن لؤلػػ :سػػيد البحػػراوي، 

 .1988بتَوت 
 1986، القاىرة  ،شعراء الرفض، كتاب ات١واىب أمل دنقل أمتَ:  نسيم ت٣لي 
 1994دمشق  ،منشورات اتٖاد الكتاب العرب ،البنيات الدالة في شعر أمل دنقل :عبد السلبـ ات١ساوي. 
  ،أتٛػػػػد الدوسػػػػري: أمػػػػل دنقػػػػل، شػػػػاعر علػػػػى خطػػػػوط النػػػػار، ات١ؤسسػػػػة العربيػػػػة للدراسػػػػات والنشػػػػر

 .2004، 2بتَوت، لبناف، ط:
 1997ة ات١صرية للكتاب د.ط،مراد عبد الرتٛن مبْوؾ:" الدـ وثنائية الدلالة"، ات٢يئ . 

 آه.. ما أقسى اتٞدار
 ما ينهض في وجو الشروؽ.عند

 رتٔا ننفق كل العمر ..كي نثقب ثغرة
 ليمر النور للؤجياؿ..مرة

... ... 
 رتٔا لو لم يكن ىذا اتٞدار..
 ما عرفنا قيمة الضوء الطليق

 أمل دنقل
 

http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AD%D8%B3%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B1%D9%81%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AD%D8%B3%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B1%D9%81%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D8%A8%D8%B1_%D9%82%D9%85%D9%8A%D8%AD%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D8%A8%D8%B1_%D9%82%D9%85%D9%8A%D8%AD%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B3%D9%8A%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D9%88%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B3%D9%8A%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D9%88%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%D8%B3%D9%8A%D9%85_%D9%85%D8%AC%D9%84%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%D8%B3%D9%8A%D9%85_%D9%85%D8%AC%D9%84%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%A7%D9%88%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%A7%D9%88%D9%8A&action=edit&redlink=1
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 بالإضافة إلى كثتَ من الدراسات الأكادتٯية التي تناولت  ظواىر معينة في شعر أمل دنقل:
كصػػػػػورة الػػػػػدـ في شػػػػػعر أمػػػػػل دنقػػػػػل، مصػػػػػادرىا، قضػػػػػاياىا، ملبت٤هػػػػػا الفنيػػػػػة، دار ات١عػػػػػارؼ، مصػػػػػر، 

ابٌ في تٖليػػل شػػعر لصػػاحبها منػػتَ فػػوزي الػػذي  اسػػتعار مػػنهج غاسػػتوف باشػػلبر الظػػاىر  1،1995ط.
 .(1) أمل دنقل؛ فربط بتُ رمز الدـ وفكرة العناصر الأربعة)ات١اء وات٢واء والتًاب والنار(

، ودراسػػػات تٚعػػػت عػػػدة  -ذكرنػػػا بعضػػػها فيمػػػا سػػػبق –ىنػػػاؾ دراسػػػات اىتمػػػت بظػػػاىرة واحػػػدة 
ت٧ػػػد  ظػػػواىر في دراسػػػة واحػػػدة، أو اىتمّػػػت بتحليػػػل قصػػػيدة أو ت٣موعػػػة مػػػن القصػػػائد، وىػػػذه الدراسػػػات

معظمها في المجلبت الورقية أو على صفحات الانتًنت، مثل:  البحػث الػذي قدمتػو "زاىيػة راكن:"تٚاليػة 
جامعػػة مولػػود معػػري، تيػػزي وزو.  25التشػػكيل في قصػػيدة السػػرير، لأمػػل دنقػػل" في ت٣لػػة ات٠طػػاب العػػدد 
ء ت٭ػتِ قاسػم ات١عاضػيدي لورقػام  2010والبحث الذي نشر في ت٣لة التًبيػة  والعلػم  مػن عػددىا الأوؿ سػنة
 بعنواف: الرمز التًاثي، قراءة في قصيدة البكاء بتُ زرقاء اليمامة...

أمػػا الظػػواىر الػػتي دُرسػػػت في شػػعر أمػػل دنقػػػل فكثػػتَة منها:اتٟريػػة، الػػػوطن، التنػػاص، ات١دينػػة، الريػػػف، 
تًاث، الػزمن، ات١كػػاف، النيػل، الػرفض، الغضػػب، التجػاوز، الثػورة، ات١ػػرأة، الػدـ، ات١ػػوت، الرمػز، الأسػطورة، الػػ

 ات١فارقة، القناع، اللوف، الإيقاع ...
واتٟقيقة أف اتٟركػة النقديػّة حػوؿ شػعر "أمػل دنقػل"  نشػطت بعػد وفاتػو؛ فقػد كانػت خافتػة في حياتػو 
لنظػػػرا لأفّ أجهػػػزة الإعػػػلبـ ات١صػػػرية ومنعػػػت النّشػػػر لػػػو تْجّػػػة أنػّػػو شػػػاعر ثػػػوري وبالتػػػالي فػػػإفّ النّقػػػاد آثػػػروا 

بعػػد وفاتػػو انهالػػت قصػػائد الرثػػاء والدراسػػات، ولا يػػزاؿ شػػعره إلى اليػػوـ يسػػتقطب اىتمػػاـ  لكػػن (2)الصػػمت
 .الباحثتُ والدّارستُ ت١ا لو من مكانة بتُ روّاد الشّعر العربي ات١عاصر

 
 
 

                                                           
1
 بسمة ت٤مد عوض خفيفي: الرمز في شعر أمل دنقل، رسالة ماجستتَ، كلية الآداب، جامعة قاريونس، ليبيا.د.ت.  - 

2
ة دكتوراه في اللغة العربية ، كلية الدراسات العليا، اتٞامعة ت٤مد سليماف سليماف: اتٟركة النقدية حوؿ تٕربة أمل دنقل، أطروح - 

 .046.ص:2112الأردنية، أفريل،
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 المبحث الأول: الإحصاء على مستوى العتبات:
الديواف الذي ت٬مع قصائد  ، بأنو8لا يكاد تٮتلف قارئاف ولا باحثاف، حوؿ ديواف أوراؽ الغرفة 

، فقبل قراءتنا للديواف،  كاف لدينا تصوّر عن في ات١عهد القومي للؤوراـ" التي كتبها في غرفتو (*)"أمل دنقل
معاناتو في آخر أيامو، وبالتالي تكوّف لدينا حكم مبدئي عن ات١وضوعات التي ستهيمن على أوراؽ الغرفة 

أفّ الدّيواف ت٘خّض عن ألم ذابٌ  -ا من الشّعر اتٟر وما قرأنا حولو تْكم ما قرأن -،  فكانت توقعاتنا  8
وألم تٚعي في ذات الوقت: حزف ومعاناة ورفض وت٘رد وثورة... إلا أنوّ كاف واجبا علينا أف لا نصرّ على 

إلّا بعد مسح  قصائد الديواف مسحا  -من منظور القراءة ات١وضوعاتية  -الاستمرار في توقعاتنا وحكمنا
حصائيا، وقراءة النتائج وتٖليليها، فقرأنا الديواف قراءة متأنية مدققة في كل كلمة كتبها "أمل دنقل"، فلم إ

نكد نكمل ثلبث قصائد: الورقة الأختَة )اتٞنوبي(، ضدّ من، زىور، فإذا تٔوضوع ات١وت جابٍ فوؽ كلّ 
 قصيدة.

                                                           
ولد في العاـ الذي حصل فيو والده على بقرية "القلعة"، مركز "قفط" على مسافة قريبة من مدينة "قنا" في صعيد مصر.  1940ولد في عاـ  -*

العاـ. وكاف يكتب  حصل عليو ابنو في ذلكتيمناً بالنجاح الذي  حفيدهاسم "أمل" على جده فأطلق عات١اً من علماء الأزىر، إجازة العات١ية، إذ 
قد الشعر العمودي، وتٯلك مكتبة ضخمة تضم كتب الفقو والشريعة والتفستَ وذخائر التًاث العربي، التي كانت ات١صدر الأوؿ لثقافة الشاعر. ف

 و في ىذا السن، مسؤولاً عن أمو وشقيقيو. أمل دنقل والده وىو في العاشرة، فأصبح، وى
أنهى دراستو الثانوية تٔدينة قنا، والتحق بكلية الآداب في القاىرة لكنو انقطع عن متابعة الدراسة منذ العاـ الأوؿ ليعمل موظفاً 

لفرار" من الوظيفة لينصرؼ إلى تٔحكمة "قنا" وتٚارؾ السويس والإسكندرية بٍ موظفاً تٔنظمة التضامن الأفرو آسيوي، لكنو كاف دائم "ا
 "الشعر". 

 عرؼ بالتزامو القومي وقصيدتو السياسية الرافضة ولكن أت٫ية شعر دنقل تكمن في خروجها على ات١يثولوجيا اليونانية والغربية السائدة في
دة وتٖديثها. لازمو مرض السرطاف لأكثر من القصي ديدشعر ات٠مسينات، وفي استيحاء رموز التًاث العربي تأكيداً ت٢ويتو القومية وسعياً إلى تٕ

ليجعل ىذا الصراع "بتُ متكافئتُ: ات١وت والشعر" كما كتب الشاعر أتٛد يتوقف عن قوؿ الشعر،  ثلبث سنوات صارع خلبت٢ا ات١وت دوف أف
 عبد ات١عطي حجازي. 

 في القاىرة. 1983في ماي عاـ  السرطاف توفي إثر مرض
بتَوت  -، تعليق على ما حدث" 1969بتَوت  -البكاء بتُ يدي زرقاء اليمامة"  ي: صدرت لو ست ت٣موعات شعرية ى

أوراؽ الغرفة  ،1983القاىرة  -أقواؿ جديدة عن حرب البسوس"  ،1975بتَوت  -العهد الآبٌ"  ، 1974بتَوت  -مقتل القمر"  ،1971
وؽ شوشة رفقة الشاعر عبد الرتٛن الأبنودي،  ىو:" أحاديث في وىناؾ ديواف ذكره أمل دنقل  في حوار أجره معو فار . 1983القاىرة  -" 8

 :، وبعض قصائده منتشرة بتُ قرائو. رابط اتٟوار ىو1979غرفة مغلقة "نشر سنة
https://www.youtube.com/watch?v=A6OcUtjqpok 3:47إلى  03:01من الدقيقة. 

https://www.youtube.com/watch?v=A6OcUtjqpok
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الػديواف، عرفنػا أف القصػيدة الأولى كما أننّا عندما قرأنا التذييل، الذي وُضػع في آخػر صػفحة مػن 
والعنواف ليس إلا بنية دالػة  -التي عنوانها الورقة الأختَة)اتٞنوبي( كتبها "أمل دنقل" في أياّمو الأختَة -منو 

على ات١وضوع ات١هيمن على القصيدة إنو في كثتَ من أعمػاؿ "أمػل" خػيط يػربط أجػزاء القصػيدة في تلبحػم 
سرّىا الدفتُ. التذييل الذي ورد جاء فيو: "اتٞنوبي ىي الورقة الأولى من ىذا مثتَ يسحبها ت٨و الاعتًاؼ ب

، وتنطػػوي علػػى 1983الػػديواف، ولكنهػػا الورقػػة الأخػػتَة في رحلػػة إبػػداع "أمػػل دنقػػل"، فقػػد كتبػػت في فبْايػػر
ين  .  يقػوؿ جػابر عصػفور عنهػا: "إني مػع صػديقتُ مػن الأصػدقاء الػذ(1)رؤيا النهاية التي اكتملت دائرتهػا"

كػػانوا حػػوؿ "أمػػل" في ىػػذه ات١رحلػػة عنػػدما قرأنػػا ىػػذه القصػػيدة قبػػل نشػػرىا، بكيْنػػا، لأننػػا شػػعرنا، بشػػكل 
ضمتٍ، دوف أف يتحدث منا أحد، أف ىذه القصيدة ىي النهاية، وأنو يكتب فيهػا مرثيتػو، أو يصػنع فيهػا 

ة، القومي في كل الأحيػاف آخر نغمة من اللحن العاصف أحيانا، ات١تأمل أحيانا ، الغاضب في أحياف كثتَ 
   (2) الذي يلخّص حياتو الشّعرية كلّها".

" ضمن الأعماؿ 8أمّا القصائد التي سنقوـ تٔسحها، والتي وردت في ديواف "أوراؽ الغرفة 
الشعرية الكاملة فهي: الورقة الأختَة )اتٞنوبي(، ضدّ من، زىور، السرير، لعبة النهاية،  ديسمبْ، الطيور، 

بلة خاصة مع ابن نوح، خطاب غتَ تارتٮي على قبْ صلبح الدين، بكائية لصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقر ات٠يوؿ، مقا
قريش، قالت امرأة في ات١دينة، إلى ت٤مود حسن إتٝاعيل. وت٨ن سنحاوؿ استقراء تٜس قصائد منها، لا 

 لشيء سوى أف الوقت وحجم الرسالة لا يسمحاف لنا بتحليلها كلها. 
 أ: العنوان: -1

إفّ أوؿ ما يواجهنا من القصيدة عنوانها، فهو أوّؿ ما يداىم بصتَة القارئ، وىو يشكل مفارقة   
فهو آخر أعماؿ الشاعر، وأوّؿ أعماؿ القارئ... والقصيدة لا تُولد من عنوانها، إت٪ا ىو الذي يتولد 

قيدٌ للتجربة فرُِض  ، وىو في نظر بعض النّقاد عمل غتَ شعري، جاء في حالة غتَ شعرية، إنوّ(3)منها"

                                                           
1
 208ص:.ـ 0654ىػ/0214، 8أمل دنقل: الأعماؿ الشعرية الكاملة، مكتب مدبولي، القاىرة، مصر، ط: - 

2
، 2أتٛد الدوسري: أمل دنقل، شاعر على خطوط النار، ات١ؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، لبناف، ط: - 

 .31،ص2112

3
 . 264، ص:4992، 2يوية إلى التشرت٭ية، دار سعاد الصباح، ط:عبد الله ت٤مد الغذامي: ات٠طيئة والتكفتَ، من البن - 
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عليها ظلما وتعسّفا، ومع ذلك فلو الصدارة، بل والتميز بشكلو وحجمو في الديواف فهو يكتب دائما في 
  (1) أعلى القصيدة تٓط حجمو أكبْ من حجم ات٠ط الذي تكتب بو القصيدة.

التي وردت فيو ، عنواف لم تٮتًه "أمل دنقل" لأف القصائد 8نبدأ بعنواف الديواف: أوراؽ الغرفة   
نشر بعضها في إحدى المجلبت تٔعدؿ قصيدة كل شهر، وبعد وفاتو تٚعتها زوجتو في ديواف أطلقت عليو 

"، وقد تٖدثت عن ذلك قائلة في التذييل:"ولم ت٧د ت٢ذا الديواف عنوانا أكثر صدقا 8اسم "أوراؽ الغرفة
والغرفة تٙانية ىي آخر الغرؼ التي قاوـ "، فالديواف ينطوي على أوراؽ أمل الأختَة، 8من "أوراؽ الغرفة

 فيها أمل مرضو قرابة عاـ ونصف".
وفي ىذا اتٞدوؿ سنحاوؿ تصنيف القصائد حسب ات١عجم الذي تبلور من خلبؿ العنواف كعملية   

 أولية للمسح انطلبقا من عتبة النص:
 

 معجمو الدلالي العنواف  معجمو الدلالي العنواف 
ـــــــ  امـــــــرأة فـــــــي  مأساوي ي(،الورقة الأخيرة )الجنوب قال

 المدينة

لا ت٭يػػػػل إلى دلالػػػػة إلا بعػػػػد قػػػػراءة 
 القصيدة

لا ت٭يػػل إلى دلالػػة إلا  ضد من
 بعد قراءة القصيدة

 مأساوي ديسمبر

 طبيعي الطيور مأساوي السرير
 طبيعي الخيول مأساوي لعبة النهاية

خطــاب غيــر تــاريخي علــى قبــر صــلاح 
 الدين

إلـــى محمـــود حســـن  تارتٮي
 اعيل في ذكراهاسم

 مأساوي

 مأساوي بكائية لصقر قريش
 

                                                           
1
 ات١رجع نفسو: ص.ف.  - 
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قصػػيدة ىػػذه، ت٧ػػد أف أكثػػر العنػػاوين تٖيػػل إلى  عشػػرة حػػدىمػػن خػػلبؿ ىػػذا اتٞػػدوؿ، ومػػن بػػتُ الإ
 إتٝاعيػلإلى ت٤مػود حسػن ، لعبػة النهايػة، السػرير، بكائيػة لصػقر قػريشمعجم ات١أساة وعػددىا سػتة وىػي: 

 .اتٞنوبي(الورقة الأختَة )، ديسمبْ، في ذكراه
 

 ات١أساةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بكائية لصقر قريش ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ البكاء ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الانهزاـ ػػ
 ات١وتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ات١أساةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  الألم ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ات١رض ػػػػالسرير 
 ات١وتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ات١أساةػ النهاية ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلعبة النهاية 

 . ات١وتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   خطاب غتَ تارتٮي على قبْ صلبح الدين ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  قبْػػػػػػػػػػػػػػػ
 ات١وت ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات١أساة ، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ت٤مود حسن )الفقيد(ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ذكراه ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ في ذكراه إتٝاعيلت٤مود حسن 

 ات١أساةػػػػػػ الشتاء ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  الصقيع، اتٞماد ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديسمبْ
 ساةات١أػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ات١وت.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  الورقة الأختَة )اتٞنوبي( 
 

ومػػػن خػػػلبؿ كلمػػػة "البكائيػػػة"، " لعبػػػة النهايػػػة"، "في ذكػػػراه"، "الأخػػػتَة"،" السػػػرير" نكتشػػػف أف 
الشاعر يعتصره ألمٌ ما، بػل إف ىاجسػو ىػو ات١ػوت خاصػة، وت٬ػب أف ننػوّه إلى أف عبلػة الػرويتٍ  ذكػرت أفّ 

وت" بٍ عػػاد وعدّلػػو " "أمػػل" نشػػر قصػػيدة "لعبػػة النهايػػة" في ت٣لػػة "اليمامػػة السػػعودية"، تٖػػت عنػػواف  "ات١ػػ
  (1)بلعبة النهاية".

قالػػػت امػػػرأة في أمػػػا ات٠مسػػػة ات١تبقيػػػة فمنهػػػا قصػػػيدتاف لا تسػػػلّماف دلالتهمػػػا إلاّ بعػػػد القػػػراءة وت٫ػػػا: 
، ضػػػد مػػػن، ولػػػو أننػػػا بعػػػد القػػػراءة سػػػندرؾ مػػػدى مػػػا تٖمػػػل مػػػن ىيمنػػػة لدلالػػػة ات١ػػػوت، أمػػػا عنػػػاوين ات١دينػػػة

ة واحػدة كانػت مػن بػتُ القصػائد الأربعػة الأخػتَة الػتي كانػت آخػر مػا  القصائد الثلبثة ات١تبقية فمنهػا قصػيد

                                                           
1
 . 469،ص:4985، 4عبلة الرويتٍ : اتٞنوبي، منشورات مكتبة مدبولي ، القاىرة،مصر، ط: - 
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مولػػد  8: " شػػهدت الغرفػػة (*)كتػػب وىػػي قصػػيدة " الزىػػور" أمػػا بقيػػة القصػػائد فتقػػوؿ عنهػػا عبلػػة الػػرويتٍ
 .(1)قصائد: زىور، ضد من، لعبة النهاية، ات٠يوؿ، السرير، اتٞنوبي ست 

اتٞنػػػوبي" أف "أمػػػل" كتبهػػػا في ذكػػػرى وفػػػاة الشػػػاعر  أمػػػا قصػػػيدة "الطيػػػور" فػػػورد حوت٢ػػػا في كتػػػاب" 
  وذكر أنها مهداة لروحو لكنو سرعاف ما مسح الإىداء. (2)صلبح عبد الصبور،

خاصػػة إذا مػػا ألقينػػا  دنقػػل "أمػػل"ز الػػذي شػػغلو ات١ػػوت في شػػعر اتٟيػّػ -جزئيػػا -ومػػن ىنػػا يتبػػتُّ لنػػا
ة عػن صػورة موحيػة للمػوت، وىػذا مػا يؤكػد عبػار نظرة على عناوين أو قصائد مػن خػارج الػدّيواف وجػدناىا 

، ومػن بػتُ ىػذه القصػائد والػدواوين مػا يػأبٌ: مقتػل "أمػل دنقػل"ز الذي شغلو ات١وت في شعر شساعة اتٟيّ 
القمر، كلمات سبارتكوس الأختَة، ات١وت في لوحػات، العشػاء الأخػتَ، فقػرات مػن كتػاب ات١ػوت، اتٟػداد 

 ، موت مغنية مغمورة.الفراش، مقتل كليب، مراثي اليمامة، ميتة عصرية، ات١وت في يليق بقطر الندى
 النكسة، بعد أصدره الذي ”حدث ما على تعليق“ ديواف ات١وت"من كتاب  من "فقرات قصيدة فهذه 
 إف حتى مكاف كل  في ات١وت رائحة منها تفوح، وىزتٯة انكسار من حدث ما على تعليقات كأنوو 

  يقوؿ: ، فاً نزْ  تالإت٭اءا تتدفق ىكذا دما، يسيل الصنبور
 صباح كل  
 إرىاق فى الصنبور أفتح
 الرقراق مائو فى مغتسلا
 !دما يدى.. على الماء فيسقط
… … … 

 ..وعندما
 مرغما للطعام.. أجلس
 الأطباق دوائر فى أبصر

                                                           
ىي من وضعت الاسم ىي زوجة الشاعر،وىي أديبة، كتبت عنو :كتابتُ: الأوؿ اتٞنوبي، والثاني: سفر أمل دنقل، ويقاؿ أف   -*

 . لازمتو في غرفة مرضو حتى ساعة الوفاة.8لديواف الغرفة

1
 ات١رجع نفسو، ص.ف.  - 

2
 . 427:اتٞنوبي، ص - 
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 ..جماجما
 .. !جماجما
!..والأحداق الأفواه مغفورة

 (1)
 

 

 :ب: الاستهلال -1
أتٝػػاء القصػػائد الػػتي احتواىػػا الػػديواف، أمػػا العتبػػة الثانيػػة الػػتي ىػػذا مػػا تعلػػق بالعتبػػة العنػػواف، نقصػػد 

سػػنبحث فيهػػا عػػن حضػػور التيمػػة الػػتي ىيمنػػت علػػى عنػػاوين القصػػائد فهػػي، اسػػتهلبؿ صػػغتَ مػػأخوذ مػػن  
 قصيدة بكائية لصقر قريش وات١قطع ات١دْرج ىو:

 
 عم صباحا أيها الصقر المجن ح

 عم صباحا.
 سنة تمضي، وأخرى سوف تأتي.

 يقبل موتي.. فمتى
 -مثل الصقر –قبل أن أصبح 

 (2)!صقرا مستباحا؟        
ىػػل ىػػي مصػػادفة أف ت٧ػػد في الاسػػتهلبؿ الػػذي تَقػػداـ الػػديوافَ تسػػاؤلا عػػن سػػاعة ات١ػػوت؟ ىػػل ىػػو 
تٖدي ات١وت؟ لكن ت١اذا اختػار رمػز الصّػقر؟ لعلػّو يبحػث مػن خلبلػو عػن اتٟريػة، فهػو مقيػد بػات١رض والألم 

"كنػا  لا ت٭يط بو سوى اتٞثث؛ وقد عػبْت عبلػة الػرويتٍ عػن ىػذا ات١شػهد المحػاط بػات١وت:في غرفة واحدة، 
نضطر إلى ات١رور عبْ اتٞثث ات١تًاكمة في غرؼ ات١شرحة بالػدور الأرضػي تٔعهػد السػرطاف مػن أجػل  ت٤ادثػة 

بػػل كػػاف  صػػديق تيليفونيػػا... ولم يكػػن يعػػتٍ ذلػػك شػػيئا... لقػػد صػػارت اتٞثػػث وات١ػػوت جػػزءا مػػػػػػن حياتنػػا،

                                                           
1
 . 497أمل دنقل: الأعماؿ الكاملة: ص: - 

2
 .031أمل دنقل: الأعماؿ الشعرية الكاملة،: - 
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. إنػّو إذاً يػومئ إلى اتٟريػة الأبديػة الػتي طات١ػا (1)طريق ات١وت ىو الطريق الوحيد إلى اتٟياة والاتصاؿ بالعػالم"
 ينشدىا كل شاعر.

 
 

 : الإحصاء على مستوى المتن الشعري:2 
ىػػػػذا اتٞػػػػػػػػػػػدوؿ اسػػػػتعنّا بػػػػػػػو في عمليػػػػة الإحصػػػػاء وجػػػػرد ات١وضػػػػوعات في كػػػػل قصػػػػيدة مػػػػن قصػػػػائد 

يواف، كػػل واحػػدة في جػػدوؿ خػػاصّ بهػػا، وحاولنػػا أف ت٨صػػي اتٞػػذور اللغويػػة ات١تكػػررة أو الػػتي ت٭يػػل إليهػػا الػػد
"الػػتًادؼ" أو "القرابػػة ات١عنويػػة" لػػنعلم أي موضػػوع سػػيكوف مهيمنػػا في الػػديواف ىػػل فعػػلب ىػػو ات١ػػوت الػػذي 

 ىيمن على عناوين قصائده؟ 
 

تي تكررت بذاتها، ونضع تّانبهػا رقمػا يشػر إلى قبل استعراض اتٞدوؿ، نشتَ أننا سنذكر الكلمة ال
 عدد تواترىا في النّص:

 القرابة المعنوية الترادف الجذور اللغوية القصيدة

بي(
جنو
 )ال
خيرة
 الأ
ورقة
ال

 

مات ،  لم تٯت، 
 تٯوت، مات،

مزؽ شريانو، الأوجو 
 الغائبة،

ساؿ دمي،نازفا ، قبْه، 
النعي، قبْه، خيط 

الدماء، رفسة من فرس، 
ا، ات١نطمس، لم شجّ 

يتحمل قلبو، اتٟرب، 
العذابات، ات١رارة، 

 ، الصبْ،2نفد،تلبشى

                                                           
1
 . 461عبلة الرويتٍ : اتٞنوبي، ص: - 
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 من
ضد

 

 / متّ، ات١وت،

مرات،  3أبيض 
  ، البياض، الوىن،ات١نوـ
الكفن،ات١عزّوف، السواد، 
 لوف اتٟداد، قبْا، تراب،

ىور
ز

 

إعدامها،بأنفاسها  /
 الآخرة، قاتلها،

سقطت،أحزانها، 
 القطف، القصف

رير
الس

 

 ت١صتَ، فاقد الروحا /

الدـ، ات١رض المجهوؿ،  
النزؼ، نومتي، الأنتُ، 

 (*)، قارب رع2اتٞماد
، نهر الأفاعي، 

 السكوف،

هاية
 الن
عبة
ل

 
/ 

القاتلة، يغرس الناب في 
 موضع القلب

 تسقط رأس الفتى

ات١تعفن، أفعى، الذابلة، 
 مستسلما ت١صتَي،

مبر
ديس

 

 ، جثث2جثة /

تتساقط، أوراؽ 
تة، الروح، ديسمبْ الباى

الاغتًاب،انقطع ات٠يط، 
مرير،حزف،السكوف، 

الزمن ات١توقف، 
التوابيت، الساكنة، 

توابيت، ظلمة العدـ، 
حزني، التًاب،عاجزا، 

 ات١تساقط،
                                                           

 رية قدتٯة.قارب رع: أسطورة مص  -*
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يور
الط

 

/ 
الذبح،جثمانها،  

 السقوط الأختَ، ردى
 

سكينة الذبح، الصياح، 
السهاـ، ات١ستبيحوف، 
ات١ستباحوف، ، تسن 

ح السلبح، عمر اتٞنا 
 قصتَ، استسلمت

ول
لخي
ا

 

 / ات١وت

دماء، السيف، ت٘اثيل، 
تٕف، جف، ات١تفحمة، 
سلخ، دمعة، القرار، 

 لعنة،

نوح
بن 
ع ا
ة م
اص
ة خ
قابل
م

 

 تغرؽ، لم تعد فيو روح، /

،التماثيل، 3طوفاف نوح
ات٠الدين، شهقة، أـ 

حزينة، السيف، 
السلبح،  علهم 

، السكينة، 2ينقذوف
الدمار، اتٞروح، يرقد، 

 يا،بقا

ير 
ب غ
خطا

بر 
ى ق
 عل
خي
تاري

دين
ح ال
صلا

 

الغرقى، تطلق النار،  ات١وتى، ت٪وت
 سقطت، اغتالتك،

قارب الفلتُ،لعنة 
الفراعنة،  التتً، 

 الفدائيتُ، لً، قبْؾ،
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ش
 قري
صر
ية ل
كائ
ب

 

 موبٌ،

 2مباحا، 2مصلوبا
تطلق في رأس 

اتٟصاف، طلقة 
 مستباحاالرتٛة،

 (*)اتٞراحا، تَصُرّ 
 2دـوب ك، (*)ات١صوّحَ 

، (*)،قراحا،(*)...يسفح
الباكوف، ات١سلح، 

 الأسود، سلبحا،صقرا 

دينة
 الم
 في
مرأة
  ا
قال

 

 مات
ابتلعتو الرماؿ، قبضات 
القلوب، جيفة الرمل، 
 الشهداء، اتٞماجم،

سيف، يبكي، 
يتباكى،دـ عثماف، 
سيف، السباحة في 
الدـ، اتٟروب، ثلوج 

العدـ،الأسى، 
الرصاص، 

 الدماء،السواد، حداد
الأرامل ، الدـ 

الساخن، ات١تخثر، 
 العظاـ، سيف قديم.

                                                           
 تصر: تصرخ.  -*

 ات١صوح: اليابس، اتٞاؼ. -*

 ينسكب. مسفوح: -*

 قراحا: جروح فيها قيح.  -*
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كراه
ي ذ
ل ف
اعي
سم
ن ا
حس
ود 
حم
ى م
إل

 

ات١وت، موتك، 
 / ات١مات

مستشهدى، أت٘زؽ، 
فَخاتُْ،تيتامت، 

ات٠فافيش، يرتٖلوف، 
ترحل،نتغرب في 
الأرض، أغربة في 

التآبتُ، ننعى، اتٟزف، 
السواد، بياض 
الكفن،اتٞروح، 

 الراحلتُ.

موع
مج
ال

 

10 33 88 
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 لث: أمل دنقل شاعر الموت والفقد.المبحث الثا
ما نلبحظو أف موضوعة ات١وت شكلت تواترا كبتَا على كل قصائد ديواف"أمل": "أوراؽ الغرفة 

مفردة متًادفة ترادفا مباشرا لكلمة  42مفردة للكلمة ذاتها "ات١وت" سواء وردت فعلب أو اتٝا،  14"، 8
رابة معنوية مباشرة أو غتَ مباشرة للموت، وسنحاوؿ استقراء ىذه النتائج كلمة ت٘ثل ق  151ات١وت، و

 مستندين على ات٠لفية التارتٮية والنفسية للشاعر.
 واتٞدوؿ التالي سيوضح بالأرقاـ التواتر للكمة ات١وت في القصائد:

 
لفظة  القصيدة

 ات١وت
القرابة  التًادؼ

 اللغوية
 17 2 4 الورقة الأختَة )اتٞنوبي(

 12 / 02 د منض
 4 3 / زىور
 10 02 / السرير

 04 03 / لعبة النهاية
 17 3 / ديسمبْ
 9 4 / الطيور
 10 / 1 ات٠يوؿ

 16 7 / مقابلة خاصة مع ابن نوح
 7 4 2 خطاب غتَ تارتٮي على قبْ صلبح الدين

 12 7 01 بكائية لصر قريش
 18 7 1 قالت امرأة في ات١دينة

 15 / 3 ل في ذكراهإلى ت٤مود حسن اتٝاعي
 151 42 14 المجموع
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إف ات١بادئ الثلبث التي استندنا عليها في عملية الإحصاء كما يبدو في اتٞدوؿ توفّرت، وقد 
تناوبت في الظّهور على مستوى العائلة اللغوية والتًادؼ فكلمة ات١وت إف لم تٖضر في قصيدة، سواء 

التًادؼ، أما مستوى القرابة ات١عنوية فتميز بالتكثيف، بذاتها أو بإحدى مشتقاتها، حضرت على مستوى 
 مُعْلنا عن سوداوية الواقع ومرارتو، رغم ىذا فإننا لا ت٧د أي انهزامية أو استسلبـ لدى أمل دنقل.

ولقد أخذنا مثالا آخر "الغربة" مثلب، وقمنا بإحصائو فوجدنا أنو أقل تواترا من ات١وت، واتٞدوؿ 
 التالي يوضح ذلك:

 
 القرابة المعنوية الترادف  الجذور اللغوية "للغضب" صيدةالق

رقة 
الو

رة 
لأخي
ا

وبي
لجن
)ا

،لا يلتقي 2لا تنتمي لي  غريبا، الغريبة، الغائبة (
 بأحد،لا يطمئن

 من
ضد

 

/ / / 

ىور
ز

 
/ / / 

رير
الس

 

 جافيتتٍ / /

هاية
 الن
عبة
ل

 

/ / / 

مبر
ديس

 

 / الاغتًاب
الباحث عن الذات، 

، ، اتٟنت2ُالسجن
 ات٠الية، جواز السفر
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يور
الط

 

 مشردة، الفرار، / /

ول
لخي
ا

 

/ / / 

لة 
مقاب

مع 
صة 
خا

نوح
بن 
ا

 

، الفرار، 2السجن،يفروف / /
 النزوح، الوطن

ير 
ب غ
خطا

لى 
ي ع
ريخ
تا

ح 
صلا
بر 
ق

دين
ال

 

شتتهم، الأجنبي، الفارين،  / /
 وطتٍ، 

صر 
ية ل
كائ
ب

ش
قري

 

 / / الأغراب،

رأة 
  ام

قال
دينة
 الم
في

 
 / يبتغ /

ود 
حم
ى م
إل

سن 
ح

في 
يل 
ماع
اس

كراه
ذ

 
 نتغرب، 

يرتٖلوف 
الراحلتُ 
 ترحل،

أين ات١قر؟ احتوتك 
 الكويت، 

موع
مج
ال

 

6 04 24 

 
فات١لبحظ من خلبؿ ىذا اتٞدوؿ أف كلمة الغربة أو ما ترادؼ معها أو ما كا ف منتميا في فلكها 

ورىا كاف بشكل ضئيل مقارنة بات١وت ولو أف من الناحية ات١عنوية ليست أكثر تواترا في القصائد، وأف حض
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ات١وت غربة من نوع خاص، وىو موضوع شكل حضورا في الشعر العربي ات١عاصر بشتى أنواعو: غربة 
 ات١دينة، وغربة الوطن وغربة الروح، ولذلك سنكتفي بتحليل نتائج اتٞدوؿ الأوؿ: 

 
  الورقة الأخيرة الجنوبي: .1

أربع كلمات للموت: مات،  لم تٯت، تٯوت، مات، لم نعثر  على مستوى العائلة اللغوية وردت
ت٢ا على ترادؼ أما على مستوى القرابة ات١عنوية فإننا وجدنا: ساؿ دمي، نازفا ، قبْه، النعي، قبْه، خيط 
الدماء، رفسة من فرس، شجّا، ات١نطمس، لم يتحمل قلبو، اتٟرب، العذابات، ات١رارة، نفد،تلبشى، 

 تتلبشى، الصبْ.
ا ما عدنا لقراءة القصيدة، التي جعلها على شكل مقاطع  على رأسها عناوين، وجدنا ات١قطع وإذ

  الأوؿ عنوانو صورة، إنها صورة ذلك الطفل الذي تدلت يداه من فرط ات٠وؼ من أبيو:

 صورة

 أنا كن  طفلا.. ىل

 أن الذي كان طفلا سواي؟ أم

 ..ةيالصور العائل ىذه

 (1) ! داييتتدلى أبي جالسا، وأنا واقف.. كان

ثلبث  سوى ،ما يعكر طفولتو "أمل"لم ت٭دث في تلك السنوات العشر الأولى من حياة الطفل 
فقد مثّل أبوه السلطة الصارمة إلى حدّ فرض العزلة على طفولتو،  حوادث، الأولى: معاملة أبيو القاسية،

                                                           
1
 831أمل دنقل: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص: - 
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رع والتّعامل مع الأطفاؿ، حتّى نشأ فعاملو كرجل صغتَ ليس من حقّو ت٦ارسة اللّعب، والنّزوؿ إلى الشّا
 (1)"أمل" طفلب انطوائيا خجولا

موت شقيقتو  ىي لآخر يوـ في حياتو، في ذاكرتوتركت شرخا كبتَا الثانية والتي  ادثةاتٟو  
الصغرى، كاف حدثا أليما لم تستوعبو وتدرؾ كنهو ت٥يلة الطفل الأتٝر الناحل، غتَ أنو سيبقى منقوشا في 

وفي سن الطفولة  –تو الأختَة في ات١ستشفى قبل وفاتو، أوؿ تٕربة للموت ولأوؿ مرة ذاكرتو حتى رقد
وىي اتٟادثة الثالثة التي  يعرؼ الإحساس العميق بالفقد الذي عمّقو فيما بعد موت أبيو –ات٠ضراء 

 : اةأماـ ات١وت حد الامتزاج فيو وإعلبنو حي -بالوقوؼ متحديا-حياتو بات١أساة والألم ات١تصل  تطبع
 ... أتذكر

 أختي الصغيرة ذات الربيعين
 (2) لا أذكر حتى الطريق إلى قبرىا المنطمس

رجل البيت   –تْق  –تقوؿ عبلة الرويتٍ عن ذلك:" عرؼ "أمل" فقْد  أبيو في العاشرة من عمره فصار 
 في ىذه السن الصغتَة، بعدما صار الأىل  غرباء، يسرقوف الأرض من بتُ عينيو، والصمت يطلق

 (3)ضحكتو الساخرة.
و نيستمر في ذاكرة "أمل" حتى إ لقد داىم ات١وت تلك الأسرة الصغتَة، ليتًؾ وراءه جوا مأساويا،

تٔستشفى الأوراـ بالقاىرة، متًصدا أو متًبصا باتٞسد الناحل ومعربدا بتُ  8خارج جدار الغرفة سيقف 
وأوؿ اتٟقوؿ التي  نا تصبح الرؤيا أوضح،ات١مرات والدىاليز، يفضح الذاكرة ويزيل عنها غشاوتها،  وى

إنتٍ . ىاىو يعبْ عن شعوره بالقتامة والسوداوية في رسالة بعث بها إلى زوجتو":(4)تعصف بالذاكرة ات١عتلة 
لا أعتقد أف الشاعر في قلبي تقاسم الكينونة مع القاتل في أعماقي، لقد قتلت عبْ سنوات العذاب كل 

                                                           
1
 .67عبلة الرويتٍ : اتٞنوبي: ص - 

2
 831أمل دنقل: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص: - 

3
 .21أتٛد الدوسري: أمل دنقل، ص  - 

4
 .34عبلة الرويتٍ: مرجع سابق ص  - 
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لرغبات الصغتَة، والضحك الطيب، لأنتٍ كنت أدرؾ دائما أنو غتَ أمل ينمو بداخلي، قتلت حتى ا
  (1)مسموح لي بأف أعيش طفولتي، كما أنو من غتَ ات١سموح بو أف أعيش شبابي".

علمػػػو اليػػػتم والألم وات١ػػػرارة أف يصػػػبح رجػػػلب صػػػغتَا منػػػذ طفولتػػػو في العاشػػػرة ،لم يعػػػرؼ كيػػػف كػػػاف 
طويلػة يػرفض أكػل اتٟلػوى لأنهػا في نظػره لا تػرتبط بالرجولػة، يلعب الأطفاؿ في شوارع القريػة، ظػل أعوامػا 

  (2)اشتهر بتُ رفاؽ الصبا بأنو الشخص الذي لا يعرؼ الابتسامة 
ذكرنػػا في موضػػع مػػا مػػن ىػػذه القػػراءة أف "أمػػل " رغػػم ىػػذا الفقػػد ات١تواصػػل الػػذي وضػػعو دائمػػا في 

ل إنػػػو لم يفقػػػد تٟظػػػة واحػػػدة عشػػػقو مواجهػػػة ات١ػػػوت، لم يعػػػرؼ تٟظػػػة واحػػػدة الات٨نػػػاء أو الاستسػػػلبـ: بػػػ
للحياة، "لأنو لم يعرؼ تٟظة فقداف ذاتو وضياع نفسو.. إف ىذا الاستمتاع باتٟياة ىو نتاج وعػي بػات١وت 

يكمػن في أعماقػو حػزف لا ينتهػي، فهػو قػادر  حقيقة، وإدراؾ تٟتميتو" ليس إلا مواجهة وصػراع. فػرغم أنػو
 ل" شاعر الرفض الأوؿ حتى في مواجهة ات١وت:أم" (3)" دائما على إحداث الفرحة والبهجة

 معلق أنا على مشانق الصباح
 محنية -بالموت -وجبهتي

 (4)لأنني لم أحنها حية

يقوؿ عن ىذا أتٛد عبد ات١عطي حجازي:" كاف السرطاف يأخذ من جسده الناحل، فتػزداد روحػو 
وت رأي العػػػتُ.... صػػػراع بػػػتُ تألقػػػا وجبْوتػػػا حػػػتى كػػػاف باسػػػتطاعة زواره وعائديػػػو أف يػػػروا صػػػراعو مػػػع ات١ػػػ

متكافئتُ: ات١وت والشعر. وفي اللحظة التي وقع فيها اتٞسد بكاملو بتُ ت٥الب الوحش خرج "أمل دنقػل" 
 (5)من الصراع منتصرا... لقد أصبح صوتا ت٤ضا، صوتا عظيما سوؼ يتًدد... 

                                                           
1
 .27عبلة الرويتٍ : اتٞنوبي: ص: - 

2
 .67ات١رجع نفسو: ص - 

3
 ..83ـ.ف :ص  - 

4
 .441ـ.ف، ص: - 

5
 .444ات١رجع نفسو: ص - 
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ؿ يوضػػح كيفيػػة ىػػذا رتٔػػا لا حػػظ القػػارئ تػػواتر لفظػػة الػػذاكرة في ىػػذه القصػػييدة، أتػػذكر، واتٞػػدو  
 التواتر:    

 القرابة المعنوية الاشتقاق العائلة اللغوية
أتذكر، أتذكر،أتذكر،أتذكر، لا 

 أتذكر، أتذكرىم،
صورة، الصور العائلية، صورتها،  /

 تصاويره 
 

وعػػػن ذاكرتػػػو تٖػػػدثت  زوجتػػػو فقالػػػت: أف أمػػػل يتمتػػػع بػػػذاكرة عظيمػػػة، تسػػػتطيع استحضػػػار كافػػػة 
دتها في نضارتها الأولى، إنو قادر دائما على استعادة جزئيات دقيقة من كتاب قػرأه في التفصيلبت، واستعا

ليلػػة واحػػدة مػػن سػػنوات، قػػادر علػػى اسػػتعادة قصػػيدة كاملػػة )ولػػو رديئػػة( لشػػاعر غػػتَ معػػروؼ، أو قصػػيدة 
 (1)نسي صاحبها أف ما يردده "أمل" ىو كلماتو"

 شبويإلى ما  لهايحفت اتهايت٤تو  ن الذاكرةم وتعصر ،في ىذه القصيدة تنكفئ الذات على نفسها
الأمر على ىذا النحو إلى أف تفرغ الذاكرة  ظليو   والأشخاص، الوجوه صورالتي تٖتفظ ب ايالصور وات١را

، ةيالنها البداية ومعتٌ معتٌ الذاكرة  في قصيدة اتٞنوبي، ينبثق منوأخرجتو إف ما الورؽ،  على شحنتها
واف الذي لو تأملناه عثرنا فيو على مفارقة ، فالورقة الأختَة وضعت تّانبها البداية التي تنطلق من العن

 ليالن عوديإلى أصلو كما  لفظة اتٞنوبي، ىذا الاسم الذي أطلقو "أمل " على نفسو كما لو كاف يعود 
س، ففي بداية القصيدة يتذكر بداياتو طفلب، علمتو ات١آسي أف ت٭تً  قد حن الفرع إلى أصلو ل إلى منبعو.

أما في نهايتها فهو يشتهي أف يكوف الذي لم يكنو، يشتهي أف يلبقي اثنتتُ: اتٟقيقة والأوجو الغائبة، 
ات١قرب القاص ت٭ي الطاىر عبد الله الذي توفي في حادث سيارة، فرفض  ولعل أحد الأوجو الغائبة صديقو

                                                           
1
 .92عبلة الرويتٍ : اتٞنوبي: ص - 
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فهو في  (1)تفصيلبت ات١وت،  "أمل" الاشتًاؾ في كل مراسم غيابو، لم يسأؿ عن الأسباب، لم يتكلم في
 :(*)القصيدة وجو غائب،  ىا ىو تٮاطب ابنتو "أتٝاء"

 وجو

 ''أسماء'' تعرف أن أباىا صعد  يل

 م ي لم

 ايحيالذي كان  موتي ىل

 أبد ! اةيالح كأن

 الشراب نفد ! كأن

 فوق الزبد ! نيمشي لاتيالبنات الجم وكأن

 نمايمنتصبا، ب عاش

 .عما فقد بحثيالقلب  نحنيي

 ''أسماء'' تعرف أن أباىا الذي..  يل

 ..رهيالحب والأصدقاء تصاو  حفظ

 (2)ضحك،ي وىو

                                                           
1
 .265أمل دنقل،ـ.ف.ص: - 

. وىو أحد الأصدقاء الثلبثة )أمل ارةيفي حادثة س ةتَ طفلة صغالطاىر عبد االله، الذي مات وىي  يت٭أتٝاء ىي ابنة القاص  -*
  .تٚعتهم مدرسة واحدة وكانت قراىم متقاربة كعائلبتهم نيالطاىر( الذ يت٭دنقل، عبد الرتٛن الأبنودي، 

2
 831أمل دنقل: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص: - 
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الشاعر يستحضر تلك الوجوه الغائبة في قصيدتو،تلك التي لم تغب عن ذاكرتو إنو ت٭اوؿ لمّ 
 الشمل لكن تلك ات١لبمح لا تنتمي إليو:

 -فجأة –وأسماء من أتذكرىم 

 ن: رفاق صبايبين أعمدة الن عي، أولئك الغامضو 

 يقبلون من الصم  وجها فوجها...

 فيجتمع الشمل كل  صباح، 

 لكي نأتنس

لكن ىذه الصور لا تسكن إلّا في ذاكرة الشاعر، لذلك فالشاعر لا يزاؿ يواصل اشتهاءه 
للحقيقة والأوجو الغائبة، واتٟقيقة أف ات١وت ىو الذي سيجمع الشمل،ولعل ىذا ما يفسر تٖدي ات١وت 

 منو.  وعدـ خوفو

ما تٯكن أف ت٩تم بو قراءتنا ت٢ذه القصيدة، ىو أنها لا تزاؿ متدفقة بالدلالات التي يستحيل  
ت٣موعة من الدلالات التي القبض عليها في ىيئة موحدة، إنها تنفتح على القراءات، لكن سنذكر 

ومة ات١وت في دتٯو موت القيم، و موت الطبيعة، و وىي: موت اتٞسد  في القصيدة تستوعبها بنية ات١وت
 مفارقات ات١وت وغتَىا.و تٕليات ات١وت، و الزماف وات١كاف، 

  :زىور .2

، نلمح ذلك من إشارات في "أمل دنقل"يبدو أف قصيدة "زىور" من أواخر ما أبدع الشاعر 
اقات من الورود، جاءت بالقصيدة تشي بأف "أمل" كاف نزيل مشفى وطريح فراش؛ لذلك انهالت عليو 

. إنو مشهد يومي، يراه الناس عاديا، لكن الشاعر لا يراه كذلك، فإذا  وإعزاز وتقديررسائلَ حب ومودة 
ا من فقطفه كانت الزىور رمز التفاؤؿ واتٟب في نظر شعراء آخرين فإنها في نظر "أمل" شيء آخر،
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لعربي الإنساف ا معاناةىو/  عاناتوبستانها وإزالة روح اتٟياة من بتُ حناياىا مثاؿ أو معادؿ موضوعي ت١
الإنساف ت٘اما كات١سحوؽ وات١هاف، ات١قتوؿ أو ات١صلوب في بؤس اتٟياة، ىذه الزىور تٖمل اسم صاحبها، 

 .. العربي ت٭مل اسم قاتلو في بطاقة.

. ..رافضي ات٠نوعلا ت٘ثل سوى الرافعة أعناقها عناف السماء  الزىور ىو مشهد تنقلو لنا القصيدة:
فهذه ..وأصرّت على فضح اتٞناة و ىي تلفظ أنفاسها الأختَة ..الانكسار لقد أبت حتى وىي تٖتضر،

لشعوب ات١غلوبة على دة اار ظلما وتسلطا وسلبا لإتٗبئ وراءىا ..وىذه ات١شاعر الزائفة كاذبةالبسمة ال
 أمرىا...

لم ير "أمل دنقل" في الزىور مصدر تفاؤؿ، لكنّها رمز عمره القصتَ، فهو مثلها حاف وقت قطافو وىو 
 ، لقد سقطت من على عرشها في البساتتُ.8ر الزىور. ىذه الزىور التي دخلت معو عالم الغرفة في عم

 من نهايعن اتساع أع ويتتحدث إلإنّها  ىور في نفسو،الزّ  ت٬دالشاعر نفسو في الزىور، و  ت٬د
العمر قطف إنوّ ات١وت في منظور الشاعر، ىاىي تفيق لديو في ات١ستشفى تتمتٌ لو طوؿ تٟظة الة الدىش

 !وىي مشنوقة

 من الورد، وسلال

 إغفاءة وإفاقة نيب ألمحها

 كل باقة  وعلى

 اسم حاملها في بطاقة...

 ...  لةيتتحدث لي الزىرات الجم 

 ... -دىشة –اتسع   نهايأع أن

 القطف، لحظة
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 القصف، لحظة

 ! لةيإعدامها في الخم لحظة

 لي.. تتحدث

 نيسقط  من على عرشها في البسات أنها

 ن،يالمناد دييأ نيأو ب ن،ياق  على عرضها في زجاج الدكاكأف ثم

 المتفضلة العابرة دياشترتها ال حتى

 لي.. تتحدث

 ..جاءت إلي   فيك

 ترفع أعناقها الخضر( ةي)وأحزانها الملك

 !تتمنى لي العمر  كي

 تجود بأنفاسها الآخرة ! ! وىي

 كل باقة ...بين إغماءة وإفاقة

 .. ثانيةثانية. -تتنفس مثلي بالكاد

 (1) !راضية.. اسم قاتلها في بطاقة –وعلى صدرىا حمل  

 إعدامها،إذا عدنا إلى اتٞدوؿ لاحظنا، أف ات١وت تردّد في القصيدة ثلبث مرات عبْ التًادؼ: 
 .قطت،أحزانها، القطف، القصفس وعبْ القرابة اللغوية أربع مرات: بأنفاسها الآخرة، قاتلها،

                                                           
1
 841أمل دنقل: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص: - 
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 أصبح للورد معتٌ آخر ، فقدجديدة ةصور  دلالتها، إنهافي دا حزينا الزىور بعُتٖمل ولأوؿ مرة 
 فهي لم تعد ت٘ثّل أجواء الفرح ولا الاحتفالية، إنها رمز ات١وت ورمز الصمود.

 ضد من:  .3
متّ، ات١وت، ىكذا تردد ات١صتَ المحتوـ في قصيدة "ضد من"، مرتتُ، أمّا ما ت٭يل إليها من قرابة   

،  الكفن، ات١عزّوف، السواد، لوف اتٟداد، قبْا، م 3معنوية فهو:  أبيض  رات، البياض، الوىن، ات١نوـ
 تراب.  

في غرفة العمليات، توحدّت لدى"أمل"، كلّ الأشياء في رؤاه، في لونتُ متناقضتُ: الأوؿ ىو 
البياض لوف الكفن،  فكلّ ما حولو أبيض يذكره بات١وت:نقاب الأطباء، لوف ات١عاطف، أردية 

، أما الثاني فهو السواد، إنو لوف يراه في ت٥يلتو، لوف اتٟداد،  الراىبات، لوف الأسرة ، حتّى قرص ات١نوـ
 يتماىى اللوف الأبيض في الأسود في عالم الشاعر على رغم الصراع الأزلي بينهما.

 بقلب الوىن. عيشيىذا  كل

 (1) بالكفن ! ذكرنيي اضيكل ىذا الب

 قاء بل يرى أيضا في عيونهم لوف اتٟقيقة:ورغم تربص ات١وت فإنو يستقبل الأصد

 : استقبل الأصدقاء...نيلون نيب

 قبرا رييسر  روني نيالذ

 .. دىرااتييوح

 قةيالعم ونيالع وأرى

 قةيالحق لون

                                                           
1
 .835: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص:أمل دنقل - 
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 (1) لون تراب الوطن!           

إلى  اضيالب ات١وت مزروع في وعي الإنساف مهما حاوؿ الوعي الفرار منو. وبعد أف قاده وعيإف 
وبعد حصر الألواف كلها إلي لونتُ  الذي يشك" أمل دنقل" في كونو لوف النجاة من ات١وت. ي السوادوع

الأبيض والأسود في تٟظة صدؽ كاشفة يُكشف الغطاء عن بصتَتو ويبقي بعد صخب اتٟياة و سكوف 
 (2)."ات١وت لوناً واحداً لوف تراب الوطن

 ىه أزاؿ الغشاوة من علؤ نظرة فلسفية؛ فنقا كل ىذا  فنظرتو للوف الأبيض  "أمل دنقل"تٗطي  
 .(3)اتٟقيقة الأبدية ات١وت  اتٟقائق المجردة وصولاً إلى ىعينيو وأفسح ت٣اؿ الرؤية أماـ البصتَة التي تر 

 السرير: .4

" ات١صتَ، فاقد الروح" ت٫ا ات١رادفتاف اللتاف تٖيلبف إلى ات١وت في قصيدة السرير. أما على مستوى 
ة، فإف لفظة ات١وت ىيمنت على القصيدة: الدّـ، ات١رض المجهوؿ،  النّزؼ، نومتي، الأنتُ، القرابة ات١عنوي
 ، نهر الأفاعي، السكوف. ، قارب "رع" اتٞماد مرتّتُ

و"رع" ىو شخصية أسطورية بدأت رحلتها التي لا تنتهي، رحلة الأبدية، فرع ىو قرص الشمس 
ء تستغرؽ الليل كلو، وتبدأ كل غروب، وفي الشروؽ الذي يسبح تٔركبو في رحلة طويلة في نهر السما

 مثل قارب بدوي ريالسر إذا ف (4) يكوف "رع" طفلب، بٍ رجلب كاملب ظهرا أما في ات١غيب فإنو يصتَ عجوزا.
وت.إنها و إما غوص في نهر ات١ اةياتٟ ئبات١وت، فإما وصوؿ إلى شاط اةياتٟ صليفي النهر الذي  سبحي

 جدلية ات١وت واتٟياة:

                                                           
1
 .836ات١رجع نفسو، ص: - 

2
، 4439، ت٣لة اتٟوار ات١تمدف، العددمل دنقللأ 8من ديواف أوراؽ الغرفة  "ضد من" لىالورقة الأو فلسفة اللونية في ناصر خليل:  - 

 .03.ص:2014

3
 ات١رجع نفسو، ص.ف. - 

4
 .01، ص:2114، د.ط،0قديم، نهضة مصر للطباعة والنشر، جمرفت عبد الناصر: موسوعة حضارات العالم ال - 
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 رييسر  ريبأن السر  أوىموني

 قارب ''رع'' أن

 عبر نهر الأفاعي حملنيي– سوف

 (1) .. إن سطعةيفي الصبح ثان لأولد

ات١رض إلى جانب  ريقصاصة من ورؽ معلقة على سر  على رقما غدوي ريالإنساف الداخل إلى السر 
 ريرع أو سر  رياحل في سر في الدلالة مع الأفاعي التي قد تنهش الر  شتًؾي الدـ واسم ات١رض الذي لةيفص

 :ات١رض

 فوق الورق المصقول

 وضعوا رقمي دون اسم 

 وضعوا تذكرة الدم

 (2)واسم المرض المجهول

  :ةيلعبة النها .5
"القاتلة، يغرس الناب في موضع القلب، تسقط رأس الفتى" ىكذا كاف تردد ات١وت في قصيدة لعبة 

 ات١عنوية: أفعى، الذابلة، مستسلما ت١صتَي.النهاية: كما فيو ظل للموت منتشر من خلبؿ القرابة 
ت٭يل إلى سخرية الشاعر من ىذا ات١وت الوحش '' والعنواف نفسو ةيىو ''لعبة النها دةيعنواف القص

 .سايأنو، فقد صار في عينو براثن ات٠وؼ من الذي يراه الشاعر ت٣رد طفل لا يتخلى عن لعبتو، لقد نزع

                                                           
1
 .842أمل دنقل: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص: - 

2
 .842أمل دنقل: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص:  - 
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يلقيو  وما ةيالوحش صورتوعن ات١وت  ليالتي تز ات١فارقة، بنيت على  إنها صورة لتشخيص ات١وت،
 لب،يتٚ ئاي: طفلب بر للحب التي اعتدنا أف نراىا ةيات٠وؼ والرعب، فتصوره في الصورة الرمز  اءاتت٭من إ

 :ثارةيفي وعاء كالق ملهات٭ ة،يأو ذىب ةيجعبة سهاـ فض ملت٭

 جلس،ي نياديالم في

 نبلتو بالحصى.. -كالطفل– طلقي

 من السابلة ! بيصيبها من  بيصيف

 للبحر، توجوي

 ساعة المد: في

 د،يفي الماء صنارة الص طرحي

 ..عودي ثم

 أسماء من علقوا كتبيل

  (1) القاتلة ! لويأحاب في

 اهيضحا صطادي ،نياديفي ات١ ةيىكذا تتبدؿ وتتحوؿ صورة ات١وت وإحكامو للعبة النها
 تنسل لأفعى تحوؿيفإنو  نيمتحد تُقلب رىيندما بصنارة، أما ع صطادىميطفل وفي البحر  بنبلة

 بهدوء من دوف أف يشعرا: نهمايب

 يتحول: أفعى.. ونايا

 فيرى في المرايا:
                                                           

1
 .375ص:الكاملة،  ةيأمل دنقل: الأعماؿ الشعر  - 



 عاتية لشعر أمل دنقلالمقاربة الموضو الفصل الثاني                                                   

 - 79 - 

 جسدين وقلبين متحدين،

 فينسل بينهما..

 مثل خيط من العرق المتفصد  

 يلعق دفء مسامهما،

 يفرس الناب في موضع القلب:

 (1)تسقط رأس الفتى في الغطاء،

أف يعود إلى وداعتو في نهاية القصيدة فيجده تّوار سريره واقفا مبتسما بل رآه طبيبا  بٍ لا يلبث
، لا إلى واقع يفرض عليو نفسو:  يعطيو دواء يتناولو "أمل" مستسلما ت١صتَه المحتوـ

 رييأتو واقفا بجوار سر فاج   أمس

 كوب ماء  -د  ي  ب  – ممسكا

 بحبوب الدواء– د  يو 

 ..!فتناولتها

 مبتسما كان

 كن  مستسلما  ناوأ

 (2) ! ! رييمصل

                                                           
1
 .376ص: ات١رجع نفسو، - 

2
 .842أمل دنقل: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص - 
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لعلبقة ات١وت بالإنساف في لعبة  دةيجد اغاتيص هايات١فارقة ات١فتوحة التي تتجلى ف ةينهاإنها 
 . ةيالنها

بقصيدتو  اتينيمنذ عرفو القراء في مطلع الست "أمل دنقل"شعر  فارؽيلم  ات١وتوىكذا ف
، بل إف ات١وت حولو في كل مكاف رىيوىو  تُ(، فمنذ ذلك اتٟةتَ )كلمات سبارتاكوس الأخ الشهتَة:

 ةتٯما أحدثتو ىز بعض النقاد يروف أف "أمل" رافقو توقع ات١وت في شبابو منذ صغره، ىناؾ من أرجعو إلى 
بات١أساة لديو،  ولكنّنا مع ترجيحنا للرأي الثاني،نرجح القوؿ الأوؿ أيضا؛  البشعة من إحساس 1967
اسم حداد" نقلها أتٛد الدوسري في كتابو عن "أمل" والتي مفادىا انطلبقا من رواية للشاعر "قلكن 

باختصار: أف "أمل" أجريت لو عملية جراحية فاشلة في سن التاسعة، فكاف احتماؿ تعرضو للسرطاف 
، (1)، وقد شكّك أتٛد الدوسري في ىذه الرواية بسبب عدـ الإشارة إلى مصدرىاواردا في سن الأربعتُ
، في حوار أجراه مع 8الرواية صحيحة، وإثباتها جاء على لساف "أمل" وىو الغرفة لكن ات١ؤكد أف ىذه 

، فتحدث عن الأمر وأشار أف عملية الاستئصاؿ لو ت٘ت بالكامل في الصغر، ت١ا كاف ىناؾ (2)طبيبو
 سرطاف، ولعل "أتٛد الدوسري" لم يشاىد ذلك اتٟوار وإلا لكاف أثبت صحة ات١علومة.

"أمل دنقل" إلى زوجتو فيها شيء من التوقع للموت منذ الصغر:قاؿ فيها: وىناؾ رسالة بعثها 
لأنتٍ كنت أدرؾ دائما أنو غتَ مسموح لي بأف أعيش طفولتي، كما أنو من غتَ ات١سموح بو أف أعيش 
شبابي".تروي عنو زوجتو  على لسانو: إنتٍ رجل بدأت رحلة معانابٌ من سن العاشرة، وفي السابعة عشر 

 (3)كل ما تٯنح الطمأنينة حتى الآف"  اغتًبت عن

أف  -عبْ نظرة خاطفة وسريعة –كما أف من يقرأ قصائده في دواوينو الشعرية السابقة فإنو سيكتشف 
قصائده تستلهم ات١وت بتُ الفينة والأخرى، بل إننا إذا عدنا إلى تٕاربو الشعرية التي كتبها في صباه، 

                                                           
1
 .28، 22أتٛد الدوسري: أمل دنقل شاعر على خطوط النار:ص: - 

2
 . والحوار موجود على الرابط التالي.2:20إلى الدقيقة 2:22، من الدقيقة 5حديث الغرفة  الشاعر أمل دنقل، - 

https://www.youtube.com/watch?v=5EtWzUUErTY 
3
 .25اتٞنوبي: ص: عبلة الرويتٍ:- 
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، فهذه قصيدة "اذكريتٍ" والتي لم تنشر في أي من فسنجدىا لا تتفاوت في نسبة حضور ات١وت
 كتبها "أمل" في صباه، لا تكاد تنتقل من سطر إلى آخر إلاّ وات١وت يتًبص بالشاعر:(1)دواوينو

 وىمس  في أذني" أحبك"
 كالتعازي... كالنحيب.

 ... ليلات حب لن تموت
 وحديث يقوى في خفوت
 وتظل ىذي الذكريات
 (2)تحيا حياة كالممات

ه ىي ات١فارقة التي من خلبت٢ا ت٘اىت اتٟياة بات١مات فالشاعر لا يهاب ات١وت ولا يكتًث ىذ
 للحياة فهو تراب مندثر،كما قاؿ في قصيدة حب: 

 ويداي لم تصنع لأيامي الكفاف

 ويداي لم تنب  لأعوادي الجفاف

 لكن قلبا كان لي يوما ومات

 (3)فأنا تراب مندثر

كل أكبْ جزء من دواوين الشاعر أمل دنقل بصفة عامة، لكنها القصيدة التي ت٤ورىا ات١وت تش
بل ونفسي واجتماعي أيضا:  الذي ليس إلا حصيلة ألم جسدي حاد، 8أقوى حضورا في ديواف الغرفة 

ويضاؼ إليو ولادتو في ىجتَ اتٟرب العات١ية الثانية،   معاناة الطفولة، فقد الأحبة، الفقر، ات١رض،

                                                           
1
الدوسري في ملحق خاص مع قصائد أخرى: كقصيدة،كريسماس، حب...، في كتابو/ أمل دنقل ، شاعر على نشرىا د. أتٛد  - 

 . وقد شهدت أيضا حضورا للفظة ات١وت.843خطوط النار.ص: 

2
 .852ات١رجع نفسو:ص:  - 

3
 842، ص:  أتٛد الدوسري: أمل دنقل شاعر على خطوط النار - 
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كغتَه من   –وما أصاب الأمة العربية من ىزائم، الاغتًاب في ات١دينة فقد واجو ومعايشتو لنكبة فلسطتُ 
، إذا كل ىذه الظروؼ التي (1)تٔا يصطدـ مع ما جبل عليو من شفافية في الإحساس والقيم -الشعراء

غلفت حياة أمل دنقل أسهمت في حضور ات١عجم ات١أساوي فكاف اتٟضور القوي للموت في صور 
 فيما يلي: متعددة ت٩تصرىا

 موت الأوجو وموت الأحبة. موت الجسد:

 موت الزىور، وات٠يوؿ والطيور.  موت الطبيعة:

: من خلبؿ توظيفو للرموز والأساطتَ فقد رمز بطائر "الرخ" وأسطورة رع إلى ات١وت، الموت الأسطوري
طريق ات٠لود، من فطائر الرخ يعطي للموت صورة مرعبة، أما قارب رع فيوحي برحلة الظلبـ ات١وحشة في 

 أجل أف يتجدد الإشراؽ والصبح.

 مفارقة الريف،  والاصطداـ بغياب القيم في ات١دينة التي تربى عليها جيلو. موت القيم:

ما يتميز بو موضوع ات١وت لدى شاعرنا، ىو ميزة التجديد ، فقد كتبت في ات١وت قصائد ضمن 
عا يزخر بو الأدب العربي على مر العصور، لكنو في أغراض الرثاء والزىد والتأمل واتٟكمة، إذ كاف موضو 

شعر "أمل" يتشكل عبْ رؤى جديدة؛ فات١وت صديق، وطفل، ، وأفعى، وطبيب. إنها مفارقة لم يعرفها 
 شاعر كتب في ات١وت مطلقا.

بالإضافة إؿ ىذا، فإف كل قصائده تتميز بذلك النفس القصتَ والتكثيف في آف واحد، كل 
خة متقطعة قصتَة لا يريد "أمل" إتٝاعها للآخرين ليس بسبب ات١رض والإنهاؾ، قصيدة ليست سوى صر 

 ولكن بسبب صموده وكبْيائو. إنو التسامي  والشموخ حتى في عز ات١أساة تأبى نفسو الرحيل والفرار:

 نأبى الفرار...

                                                           

 .00، ص0645لشعر العربي، عالم ات١عرفة، الكويت، د.ط، ت٥تار علي أبو غالي: ات١دينة في ا - 1
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 !ونأبى النزوح
... ... ... ... 
... ... ... ... 

 كان قلبي الذي نسجتو الجروح
 بي الذي لعنتو الشروحكان قل
 فوق بقايا المدينة –الآن –يرقد 

 وردة من عطن                    
 ىادئا...

 بعد أن قال " لا للسفينة             
 (1) !...وأحب الوطن                                       

الفا ت١ا اعتدناه في قصائد ىذا ات١قطع من قصيدة " مقابلة مع ابن نوح" حيث اتٗذ من ابن نوح رمزا ت٥
الرواد، رمز العقوؽ والعصياف، فات٠لبؼ في نظره بتُ نوح وابنو كاف خلبفا حوؿ وسيلة الدفاع عن 
اتٟضارة الإنسانية في ذلك الوقت، بل رأى الشاعر أف ابن نوح ىو الرجل الصامد الذي آثر أف يبقى في 

ىو الآخر البقاء  ت١واجهة الطوفاف الذي عمّ الوطن  الوطن بدؿ ات٢روب ت١واجهة الطوفاف ، والشاعر اختار
 وما اجتاحو من ىزائم في حتُ من استمتع تٓتَاتو آثر الفرار أما ىو فأحب الوطن. 

وختَ ما ت٩تم بو ىذا الفصل ىو ما قالتو زوجتو الكاتبة:" ظل ات١وت دائما ىو اتٟقيقة، وتٙن 
 ات١ستمرة حتى النهاية، فمن رآه رأى دمو".الطريق..وظلت حياتو دائما ىي الصراع وات١قاومة 

 إنها ات١وىبة..
 . (2)وإنو الشعر..ات١دخل، والتجربة وانتصارىا"

                                                           
1
 .864دنقل: الأعماؿ الكاملة، ص: أمل - 

2
 .02اتٞنوبي: ص: - 



 

 

 

 ةـمـاتـخ
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قبل أف نتحدّث عن النّتائج وعمّا خَلُصنا إليو، بعد سفرنا ىذا في عات١تُ ت٥تلفتُ: عالم النقد  
رضت علينا سلطتها، كذلك وجب أف وعالم الشعر، وجب أف نعتًؼ أف روح الباحث لا النّاقد، ف

نعتًؼ بالعجز أماـ ىذا العملبؽ ات١بهر في حزنو وفرحػػػػػػػػػػو، في رؤاه وفي لغتو، في صموده وفي 
 !شمػػػػػػػػػػػوخو، أماـ شعره يتقزّـ النقد، كلّ نقد، فما بالك بدراستنا ىذه

الوحيد والأختَ في ات١ناىج  عندما استندنا في تْثنا على ات١نهج ات١وضوعابٌ، ليس معناه أنو
الذي يستغتٍ بو الباحث عن ات١ناىج الأخرى في استقراء النصوص الأدبية، وأف النصوص 

تصبح فارغة بعد الدراسة، فلب ت٬د باحث أخر ما ينقب بو أو عنو في ىذه  -بالتالي -الإبداعية 
تُ، أياّ كاف النصوص، إت٪ا على العكس من ذلك، فكل نص يتيح نفسو لكل باحث بقدر مع

وىو لا يعطي كلّو ت١نهج دوف  منهجو، وأياّ كانت أدواتو، لأنو تٯتاز بانفتاحات لا نهائية متعددة
 آخر، دفعة واحدة.

أما النتائج فقد أمكننا تصنيفها إلى صنفتُ أحدت٫ا يتعلق باتٞانب النظري والثاني باتٞانب 
 ستنتاجات التي اعتصرناىا من تْثنا:الإجرائي وفيما يلي ما تعلق بات١نهج كانت ىذه ىي الا

  أف النقد ات١وضوعابٌ نقد وافد سواء تٔصطلحاتو أو بنظرياتو، أوجده البحث الأكادتٯي
فكانت اتٞامعة مهده الأوؿ، عبْ رسائل ات١اجستتَ والدكتوراه بغض النظر عن ات١قالات 

ة من النقاد الذين أخلصوا ات١تناثرة في المجلبت أو ات١ؤلفات، فلب يكاد يتبلور إلا من خلبؿ قل
  ت١نهجهم نذكر منهم عبد الكريم حسن، سعيد علوش وتٛيد اتٟميداني.

  َأف النقد ات١وضوعابٌ لا يزاؿ قيد الاختلبؼ من حيث ات١صطلح أو من حيث التنظتَ، إنو غت
 موحد بتُ رواده الغرب، فهل سيكوف موحدا بتُ الرواد العرب؟

  نة نوعية من خلبؿ استدعائو ت١ناىج أخرى رافدة لو، منها أف النقد ات١وضوعابٌ يتميز تٔرو
 التحليل النفسي، الظواىري، البنيوي ....إلخ
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  ما ت٭يط بالكاتب  –بسبب  انفتاحو على ات١ناىج الأخرى  -لا يلغي  ات١وضوعابٌ النّقد أف
إت٪ا ينطلق من النص فػػػػػػػػػػػػػػػػلب يركز عليها في عملية النقد . قوستُ بتُ يضعها لكنّو من ظروؼ،

آخذا في الاعتبار ما يغلف النص من خلفيات نفسية واجتماعية...، وبالتالي فمن ات١مكن 
 التحوؿ من خلبلو إلى منهج متكامل.

 الإبداعية للنصوص الواعية الأساسية التّيمات استقػػػراء يطمح إلى ات١وضوعابٌ أف النّقد 
 الإحصاء عمليات خلبؿ وتٖديدىا، من حضورا لأكثرا الدّلالية ت٤اورىا والبحث عن ات١تميّزة،
 للنصوص ات١ضمونية البتٌ في تتحكم التي ات١سيطرة والبنيات ات١عنونة للقيم والدّلالي ات١عجمي

 الإبداعية وكذا السعي لاكتشاؼ أدبية النص وتٚاليتو.

 أما ما يتعلق باتٞانب الإجرائي فتم لنا أف استنتجنا ما يلي:

 بتُ التجربة الذاتية والتجربة العربية والإنسانية، فعبْ عن مأساتو ومأساة  أف أمل دنقل ربط
ات١واطن ات١صري والعربي، تّرأة ورفض وتصدٍ وصبْ ورضى وشموخ... لا تٮاؼ السلطة، ولا 
ات١وت.. يبتسم حيث الألم، متجردا من عواطف ات٠وؼ الإنسانية العادية يستَ إلى مصتَه 

لبقاء ... وت٢ذا السبب قدـ لنا رؤاه حوؿ الأشياء والعالم ت٥تلفة دوف أف يكوف لو رجاء في ا
 ...إنو شاعر التجاوز تْق.

  نضح بات١وت، فهناؾ حضور قوّي للمعجم ات١أساوي، فلب نكاد  8أفّ ديواف أوراؽ الغرفة
ننتقل من سطر إلى آخر إلّا وجدناه، أو وجدنا مشتقا منو أو مرادفا لو أو كلمات ذات قرابة 

مع ات١رض  رةيات١ر  التي تنبع من تٕربتو ةتَ قصائده الأخ كتبيكاف ة تٖيل إليو، فأمل دنقل  معنوي
 .والإحساس بدنو ات١وت

  فات١وت إنساف وطفل  الدالة عن ات١وت ىي صور مبتكرة ومتميزةأف صور أمل دنقل الشعرية
 وطبيب وأنيس...
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  ّاث العات١ي والعربي: فكاف  تصوره للموت، واستلهمها من التً فيالرموز  أمل دنقل وظف أف
والتي إف استعملها فإف لو قدرة على تطويعها من أجل الوصوؿ إلى مبتكرا وت٥الفا في توظيفها 

 دلالات جديدة تلبئم الذىنية العربية.
  ىو حصيلة عناء شديد من الفقر ومعاناة الطفولة، وات١رض.وىذا  8أف ديواف أوراؽ الغرفة

 ه على أف يتم إثباتو بالبحث. اتٟكم قد يعمم على تٚيع آثار 

ومن ىذه النقطة الأختَة نتًؾ باب البحث في شعر أمل دنقل مواربا، ونقوؿ: إف شعره نهر لا 
ينضب فقد ظل ولازاؿ يشكل بيئة خصبة للدراسات النقدية بشتى أنواعها، وإفّ دراستنا ىذه لا تعدّ 

سع لذلك نرجو أف تكوف قد وفّقت في الوصوؿ إلّا غَرفةً بيدٍ راجفة في تْر النقد الوا  -في نظرنا –
 للؤىداؼ التي توخاىا ىذا البحث.
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 أولا: المصادر:
، مػػػػادة تػػػػح عبػػػػد الله ت٤مػػػػد الكبػػػػتَ وآخػػػػروف، 6ابػػػػن منظػػػػور: لسػػػػاف العػػػػرب، المحػػػػيط، المجلػػػػد  .4

 .دار ات١عارؼ،  القاىرة ،د.ط، د.ت

، 4،عػػػػػالم الكتػػػػػب، القػػػػػاىرة، ط2لعربيػػػػػة ات١عاصػػػػػرة، المجلػػػػد أتٛػػػػد ت٥تػػػػػار عمػػػػػر: معجػػػػم اللغػػػػػة ا .2
 .2118ىػ/4469

الفتَوزابػػػػػادي: القػػػػػاموس المحػػػػػيط ، بػػػػػاب العػػػػػتُ فصػػػػػل الػػػػػواو، تػػػػػح: مكتػػػػػب تٖقيػػػػػق الػػػػػتًاث،  .2
 ـ.2115ىػ/8،4426مؤسسة الرسالة للطبع والنشر والتوزيع، بتَوت لبناف، ط 

 .4987بتَوت،  -بطرس البستاني: ت٤يط المحيط، مكتبة لبناف .4

،  2تٚيػػػػػػػػػػل صػػػػػػػػػػليبا: ات١عجػػػػػػػػػػم الفلسػػػػػػػػػػفي، دار الكتػػػػػػػػػػاب اللبنػػػػػػػػػػاني، بػػػػػػػػػػتَوت، ، لبنػػػػػػػػػػاف، ج .5
جػػػػػػػػػػػػورج طرابيشػػػػػػػػػػػػي: معجػػػػػػػػػػػػم الفلبسػػػػػػػػػػػػفة  بالألفػػػػػػػػػػػػاظ العربيػػػػػػػػػػػػة والفرنسػػػػػػػػػػػػية  .4994د.ط،

 .4998، 2والإت٧ليزية واللبتينية، من "ط" إلى "ي"، بتَوت، دار الطليعة، ط

ار الكتػػػػػػػاب اللبنػػػػػػػاني، بػػػػػػػتَوت، سػػػػػػػعيد علػػػػػػػوش، معجػػػػػػػم ات١صػػػػػػػطلحات الأدبيػػػػػػػة ات١عاصػػػػػػػرة، د .6
 .ـ4985ىػ/4،4415لبناف،شوسبْيس، الدار البيضاء، ات١غرب، ط

ت٣ػػػػػدي وىبػػػػػة وكامػػػػػل ات١هنػػػػػدس:معجم ات١صػػػػػطلحات العربيػػػػػة في اللغػػػػػة والنقػػػػػد، مكتبػػػػػة لبنػػػػػاف،  .7
 .4984، 2بتَوت، لبناف ط:

/ 4425، 4ت٣مػػػػػػع اللغػػػػػػة العربيػػػػػػة: ات١عجػػػػػػم الوسػػػػػػيط، مكتبػػػػػػة الشػػػػػػروؽ الدوليػػػػػػة، مصػػػػػػر، ط .8
2114. 

مرفػػػػػػت عبػػػػػػد الناصػػػػػػر: موسػػػػػػوعة حضػػػػػػارات العػػػػػػالم القػػػػػػديم، نهضػػػػػػة مصػػػػػػر للطباعػػػػػػة والنشػػػػػػر،  .9
 .2117، د.ط،4ج

 ثانيا: الدواوين:
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، 2أمػػػػػػػػػل دنقػػػػػػػػػل: الأعمػػػػػػػػػاؿ الشػػػػػػػػػعرية الكاملػػػػػػػػػة، مكتػػػػػػػػػب مػػػػػػػػػدبولي، القػػػػػػػػػاىرة، مصػػػػػػػػػر، ط:
 .ـ4987ىػ/4417

 :ثانيا:المراجع
العربيػػػػػػة للدراسػػػػػػات أتٛػػػػػػد الدوسػػػػػػري: أمػػػػػػل دنقػػػػػػل، شػػػػػػاعر علػػػػػػى خطػػػػػػوط النػػػػػػار، ات١ؤسسػػػػػػة  .4

 .2والنشر، بتَوت، لبناف، ط:

برت٬يػػػػػز دانيػػػػػاؿ: تػػػػػر: رضػػػػػواف طاطػػػػػا، ضػػػػػمن مػػػػػدخل إلى منػػػػػاىج النقػػػػػد الأدبي ،ت٣موعػػػػػة مػػػػػن  .2
 .4972، 224الكتاب: سلسلة عالم ات١عرفة رقم: 

تٛيػػػػػػد اتٟميػػػػػػداني: سػػػػػػحر ات١وضػػػػػػوع، منشػػػػػػورات دراسػػػػػػات سػػػػػػيميائية أدبيػػػػػػة ولسػػػػػػانية، فػػػػػػاس  .2
 .4991، 2ات١غرب، ط:

بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوخليط: غاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتوف باشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبر ت٨ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو نظريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة في الأدب، منشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورات  سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيد .4
 .2144، 4الاختلبؼ،اتٞزائر، ط:

سػػػػػػػػعيد علػػػػػػػػوش: النّقػػػػػػػػد ات١وضػػػػػػػػوعابٌ، شػػػػػػػػػركة بابػػػػػػػػل للطباعػػػػػػػػة والنّشػػػػػػػػر والتّوزيػػػػػػػػع، الربػػػػػػػػػاط،  .5
 .4989، 4ات١غرب  ط

طػػػػػػػػػػػػػراد الكبيسػػػػػػػػػػػػػػي: مػػػػػػػػػػػػػػدخل في النقػػػػػػػػػػػػػػد الأدبي ، دار اليػػػػػػػػػػػػػػازوري، عمػػػػػػػػػػػػػػاف،الأردف، د.ط،  .6
2119. 

ـ ات١سػػػػػػدي: الأدب وخطػػػػػػاب النقػػػػػػد، دار الكتػػػػػػاب اتٞديػػػػػػد ات١تحػػػػػػدة، بػػػػػػتَوت ، عبػػػػػػد السػػػػػػلب .7
 .2114، 4لبناف، ط: 

النّظريػػػػػػة والتّطبيػػػػػػق، ات١ؤسسػػػػػػة اتٞامعيػػػػػػة  -عبػػػػػػد الكػػػػػػريم حسػػػػػػن في كتابػػػػػػو، ات١ػػػػػػنهج ات١وضػػػػػػوعي .8
 .4للدراسات والنّشر والتوزيع، بتَوت، ط

للدراسػػػػػػػػػػات والنشػػػػػػػػػػر عبػػػػػػػػػػد الكػػػػػػػػػػريم حسػػػػػػػػػػن: ات١وضػػػػػػػػػػوعاتية البنيويػػػػػػػػػػة، ات١ؤسسػػػػػػػػػػة اتٞامعيػػػػػػػػػػة  .9
 .4982، 4412والتوزيع،بتَوت، لبناف، 
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عبػػػػػػػػػد الكػػػػػػػػػريم حسػػػػػػػػػن:ات١نهج ات١وضػػػػػػػػػوعي:نظرية وتطبيػػػػػػػػػق، ات١ؤسسػػػػػػػػػة اتٞامعيػػػػػػػػػة للدراسػػػػػػػػػات  .41
 ـ، سوريا.4991ىػ/4444والنّشر والتّوزيع، 

عبػػػػػػػػػد الله ت٤مػػػػػػػػػد الغػػػػػػػػػذامي: ات٠طيئػػػػػػػػػة والتكفػػػػػػػػػتَ، مػػػػػػػػػن البنيويػػػػػػػػػة إلى التشػػػػػػػػػرت٭ية، دار سػػػػػػػػػعاد  .44
 ،2الصباح، ط:

 4985، 4الرويتٍ : اتٞنوبي، منشورات مكتبة مدبولي ، القاىرة،مصر، ط: عبلة .42

علػػػػػػػي شػػػػػػػلق: القبلػػػػػػػة في الشػػػػػػػعر العػػػػػػػربي القػػػػػػػديم واتٟػػػػػػػديث، دار الأنػػػػػػػدلس للطباعػػػػػػػة والنشػػػػػػػر  .42
 4982والتوزيع، بتَوت، لبناف، 

عمػػػػر عػػػػيلبف: النقػػػػد العػػػػربي اتٞديػػػػد، مقاربػػػػة في نقػػػػد النقػػػػد، الػػػػدار العربيػػػػة للعلػػػػوـ ناشػػػػروف،  .44
 رات الاختلبؼ، اتٞزائر العاصمة، د.ط،د.تمنشو 

فػػػػػػايز الدايػػػػػػة: علػػػػػػم الدلالػػػػػػة العربي،النظريػػػػػػة والتطبيق،دراسػػػػػػة تأصػػػػػػيلية، تارتٮيػػػػػػة، نقديػػػػػػة، دار  .45
 .4996، 2الفكر، دمشق سوريا،ط: 

ت٤مػػػػػػد السّػػػػػػعيد عبػػػػػػدلي: ات١ػػػػػػنهج ات١وضػػػػػػوعابٌ أسسػػػػػػو وإجراءاتػػػػػػو، طبعػػػػػػة اتٞاحظيػػػػػػة، اتٞزائػػػػػػر،  .46
 .2144، 4ط

دلي: ات١ػػػػػػنهج ات١وضػػػػػػوعابٌ أسسػػػػػػو وإجراءاتػػػػػػو، طبعػػػػػػة اتٞاحظيػػػػػػة، اتٞزائػػػػػػر، ت٤مػػػػػػد السّػػػػػػعيد عبػػػػػػ .47
 .2144، 4ط

ت٤مػػػػػػػد عػػػػػػػزاـ: ات١ػػػػػػػنهج ات١وضػػػػػػػػوعي في النقػػػػػػػد العػػػػػػػربي، دراسػػػػػػػػة، منشػػػػػػػورات اتٖػػػػػػػاد الكتػػػػػػػػاب،  .48
 .4999دمشق، سوريا،د.ط،  

ت٤مػػػػػػػػػد عػػػػػػػػػزاـ،  وجػػػػػػػػػوه ات١ػػػػػػػػػاس، البنيػػػػػػػػػات اتٞذريػػػػػػػػػة في أدب علػػػػػػػػػي عقلػػػػػػػػػة عرسػػػػػػػػػاف، اتٖػػػػػػػػػاد  .49
 .4998ـ.ط.،د.ط. الكتاب العربي، د.

ت٥تػػػػػػػػػار علػػػػػػػػػي أبػػػػػػػػػو غػػػػػػػػػالي: ات١دينػػػػػػػػػة في الشػػػػػػػػػعر العػػػػػػػػػربي، عػػػػػػػػػالم ات١عرفػػػػػػػػػة، الكويػػػػػػػػػت، د.ط،  .21
4978. 
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يوسػػػػػػػػػػف وغليسػػػػػػػػػػي: التحليػػػػػػػػػػل ات١وضػػػػػػػػػػوعابٌ للخطػػػػػػػػػػاب الشػػػػػػػػػػعري، كػػػػػػػػػػلبـ ات١ػػػػػػػػػػنهج، فعػػػػػػػػػػل  .24
 .2117الكلبـ، دار الرت٭انة للكتاب، اتٞزائر، د.ط، 

زيػػػػػػػػػػػػػػع، المحمديػػػػػػػػػػػػػػة، يوسػػػػػػػػػػػػػف وغليسػػػػػػػػػػػػػػي: منػػػػػػػػػػػػػػاىج النقػػػػػػػػػػػػػػد الأدبي، جسػػػػػػػػػػػػػور للنشػػػػػػػػػػػػػػر والتو  .22
 .4428/2117، 14اتٞزائر،ط.

 ثالثا: الدراسات الأكاديمية:
بسػػػػػػػػمة ت٤مػػػػػػػػد عػػػػػػػػوض خفيفػػػػػػػػي: الرمػػػػػػػػز في شػػػػػػػػعر أمػػػػػػػػل دنقػػػػػػػػل، رسػػػػػػػػالة ماجسػػػػػػػػتتَ، كليػػػػػػػػة  .22

 الآداب، جامعة قاريونس، ليبيا.د.ت.

كرتٯػػػػػػػػة زيتػػػػػػػػوني: ات١ػػػػػػػػنهج ات١وضػػػػػػػػوعابٌ في مقاربػػػػػػػػة الشػػػػػػػػعر العػػػػػػػػربي القػػػػػػػػديم، قػػػػػػػػراءة القػػػػػػػػراءة في  .24
رة مػػػػػن الشػػػػػعر العػػػػػربي القػػػػػديم واتٟػػػػػديث وات١عاصػػػػػر، جامعػػػػػة عبػػػػػد اتٟميػػػػػد بػػػػػن بػػػػػاديس ت٪ػػػػػاذج ت٥تػػػػػا

 .مستغالً، تْث مقدـ لنيل شهادة ات١اجستتَ في مشروع النقد الأدبي والفتٍ

ت٤مػػػػػد سػػػػػليماف سػػػػػليماف: اتٟركػػػػػة النقديػػػػػة حػػػػػوؿ تٕربػػػػػة أمػػػػػل دنقػػػػػل، أطروحػػػػػة دكتػػػػػوراه في  - .25
 .2114معة الأردنية، أفريل،اللغة العربية ، كلية الدراسات العليا، اتٞا

 رابعا: المقالات:
  .2145، 14تٚيػػػػػػػػػػػػػل تٛػػػػػػػػػػػػػداوي: ات١قاربػػػػػػػػػػػػػة النّقديػػػػػػػػػػػػػة ات١وضػػػػػػػػػػػػػوعاتية،مكتبة ات١ثقػػػػػػػػػػػػػف، ط: .26

www.almothaqaf.com  

مقالػػػػػة بً  4جوزيػػػػػف لػػػػػبّس: مػػػػػنهج النقػػػػػد ات١وضػػػػػوعابٌ في البحػػػػػث عػػػػػن الػػػػػنغم الضػػػػػائع،ص: .27
 http://www.aslim.ma/pdf/j-Lebbos14072015.pdf تٖميلها على الرابط:

سػػػػػػعيد بػػػػػػوخليط: النقػػػػػػد الأدبي ات١وضػػػػػػوعابٌ ،موقػػػػػػع المجلػػػػػػة الثقافيػػػػػػة اتٞزائريػػػػػػة علػػػػػػى الػػػػػػرابط:  .28
https://thakafamag.com/?p=2022 . 

طتَشػػػػػػػػػي كمػػػػػػػػػاؿ : قػػػػػػػػػراءة مقتضػػػػػػػػػبة في الفينومينولوجيػػػػػػػػػا ات٢وسػػػػػػػػػرلية، ت٣لػػػػػػػػػة اتٟػػػػػػػػػوار ات١تمػػػػػػػػػدف  .29
لمحػػػػػػػػػػػػػور: الفلسػػػػػػػػػػػػػفة ، ا 22:18 - 24/  8/  2142 - 2826العػػػػػػػػػػػػػدد: -اتٟػػػػػػػػػػػػػوار ات١تمػػػػػػػػػػػػػدف

علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنفس ،وعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم الاجتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاع. علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرابط التػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي: 



 قائمة المصادر والمراجع
 

 - 89 - 

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=322196

&r=0 
منتهػػػػػػػػى اتٟراحشػػػػػػػػة: مػػػػػػػػن مشػػػػػػػػكلبت ات١صػػػػػػػػطلح النقػػػػػػػػدي في الدراسػػػػػػػػات النقديػػػػػػػػة  العربيػػػػػػػػة  .21
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 خامسا:الأفلام الوثائقية:
  واتٟػػػػػػػوار 4:24إلى الدقيقػػػػػػػة 2:44قػػػػػػػة ، مػػػػػػػن الدقي8الشػػػػػػػاعر أمػػػػػػػل دنقػػػػػػػل، حػػػػػػػديث الغرفػػػػػػػة .

 موجود على الرابط التالي.

https://www.youtube.com/watch?v=5EtWzUUErTY   
 فاروؽ شوشة ت٬مع بتُ الأبنودي وأمل دنقل׃ أمسية ثقافية : 

https://www.youtube.com/watch?v=A6OcUtjqpok  
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 الملخص:

( من أىم ات١قاربات النقدية في التعامل مع النص l’approche thématiqueتعد ات١قاربة ات١وضوعاتية ) 
الأدبي شعرا ونثرا، فقد ظهرت في أوروبا إباّف ستينات القرف العشرين مع موجة النقد اتٞديد ومتجاوبة، بشكل من 

وات، الأشكاؿ، مع تيار )ما بعد اتٟداثة(، كما ظهرت في العالم العربي متأخرة عن نظتَتها الأوروبية بعقد من السن
مع تصاعد النقد ات١ضموني، وانتشار القراءات التأويلية والإيديولوجية وولادة التحليل الوصفي البنيوي واللساني، 
تٔعتٌ أف ات١وضوعاتية جاءت رد فعل على البنيوية اللسانية التي تهتم بالشكل والبنية والنسق على حساب ات١ضموف 

 أو ات١وضوعة أو التيمة.

دراسة موضوعاتية، ليست دراسة تٖليلية بقدر ما ىو دراسة وصفية تارتٮية، حيث قاـ  –قل شعر أمل دن تْثنا :
النقد ات١وضوعابٌ على مرجعيات ثلبث ىي التحليل الفلسفي النفسي والظاىرابٌ والوجودي. فهناؾ تنوع مذىبي 

 في ات١وضوعاتية من خلبؿ توجهات رواده.

وف دراسة مرنة شاملة وجامعة، بأىدافها ووسائلها، فهو لا النقد ات١وضوعابٌ نقد فريد يصبو إلى أف يك
ينفي الظروؼ الاجتماعية والتارتٮية والاقتصادية، بل يرمي إلى استقراء التيمات الأساسية الواعية للنصوص 

 ات١تميزة.

 إف النقد ات١وضوعابٌ يقوـ على تٖويل ما ىو روحي وزئبقي وجواني وشاعري إلى وحدة دلالية حسية مبنية
 موضوعيا وعضويا، ويبقى النقد ات١وضوعابٌ منهجا لا متناىيا للبحث وفضاء خصبا للدراسات.

L'approche thématique est l’une des plus importantes approches de  la critique littéraire en 

poésie et en prose ; elle est apparue en Europe au  milieu du XXe siècle avec la nouvelle critique dans 

un rapport d’harmonie avec le post-modernisme. Dans le monde arabe, son apparition a fait une 

dizaine d’années de retard tout de même accompagnée de l’éclosion non seulement  de la critique 

de fond mais du structuralisme linguistique et la diffusion des procédés herméneutiques et 

idéologiques. Il est à relever que  son apparition  met à jour le contenu ou le thème aux dépends de 

l’approche structurale..  

  Dans notre travail «poème d'Amal Dunkul : étude thématique», il ne s’agit point d’analyse 

autant qu’il est question d’étude descriptive  à visée historique ;la raison en est que la critique 

thématique renvoie à l’analyse à la fois psychologique, phénomologique et existentialiste, trois 

tendances hétérogènes qui font un tout thématique. La critique thématique demeure unique autant 

qu’elle développe un type d’analyse souple, globale autour des aspects sociaux, économiques et 

historiques. Enfin si la critique thématique repose sur l’unité du spirituel et du poétique, il ne 

demeure pas moins une méthode critique avec beaucoup de perspectives à exploiter. 




